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WSTEP

Jednym z najwazniejszych zadan, jakie stoja przed nauczycielem
jezyka polskiego na kazdym poziomie nauczania tego przedmiotu,
atakze przez nauczycielem przedmiotéw literaturoznawczych w szkole
wyiszej, jest przygotowanie ucznia lub studenta do samodzielnego,
kompetentnego i rzetelnego interpretowania tekstéw literackich.
Mozna to uja¢ w ten sposdb: nauczyciel winien postrzegaé jako swoj
cel sytuacje, w ktérej jego uczen (student) po ukoriczeniu danego
etapu edukacji jest w stanie samodzielnie (bez pomocy nauczyciela)
zrozumie¢ tekst napisany na poziomie trudnosci odpowiednim dla
jego wieku i rozwoju.

Tymczasem szkola wspdlczesna ma ciagle na sumieniu rozmaite
grzechy uniemozliwiajace realizacje tego celu. Jest wsrod nich mie-
dzy innymi wciaz pokutujace, cho¢ tyle razy wysmiewane zalozenie,
ze uczenh powinien odgadna¢ ,co autor mial na mysli” (albo ,co autor
chcial przez to powiedzie¢”). Uczniowie nabieraja przekonania, ze
tekst literacki zawiera jakas niepotrzebnie skomplikowang i artystycz-
nie udziwniong informacje, ktéra po prostu nalezatoby z niego wydo-
by¢, rozwijajac ,idee” utworu niczym cukierek z papierka poetyckiego
pustostowia. Swietnie stuza temu ¢wiczenia typu: ,wypisz z wiersza
epitety”, tworzace w umysle mtodego odbiorcy obraz tekstu literac-
kiego jako ,pojemnika na $rodki literackie”, ktére stuza chyba tylko
do tego, zeby je na lekcji ustawi¢ w szeregu. Wreszcie — uczenn moze
uwierzy¢, ze odkrycie intencji autorskiej jest zawsze mozliwe i ze
to ono jest celem interpretacji. Nierzadko takie podejécie rodzi tez
w uczniach przekonanie, ze skoro méwimy o rzeczach tak nieuchwyt-
nych, jak to, ,co poeta mial na mysli”, to albo wszystko, co powiemy
o intencji autorskiej jest réwnie wiarygodne (lub - niewiarygodne),
albo tez chodzi o to, aby konformistycznie ,odgadna¢” intencje
autorska zgodna z pojeciem o niej nauczyciela, autora podrecznika
czy testu. Mimo przeprowadzanych od lat préb uczenia interpretacji
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opartej na analizie oraz funkcjonalizowania (a nie tylko wyliczania)
uzytych przez autora $rodkéw artystycznych, czego skutkiem bylaby
odpowiedz na pytanie, co tekst méwi (a nie — ,co jego autor chcial
powiedzie¢”), opisany tu anachroniczny sposéb myslenia i uczenia ma
sie w polskiej szkole bardzo dobrze.

Nowszym grzechem jest nastawienie lekcji jezyka polskiego
(zwlaszcza w szkole $redniej) na nauczanie przede wszystkim wypel-
niania testéw, a nie czytania tekstow. W ten sposéb interpretacja
schodzi na plan drugi, bo nauczycielowi wttoczonemu w ,system
testomanii” musi z koniecznosci bardziej zaleze¢ na wyprodukowaniu
maszyny do zdawania testow niz na ksztalttowaniu myslacego krytycz-
nie czlowieka. Wazne wtedy staje si¢ przede wszystkim odnalezienie
zalozonego przez tworce testu ,klucza’, a zatem poéjscie droga banalnych
skojarzen i rozwiazan, a nie oryginalno$¢ i samodzielnos¢ myslenia.
Zdajemy sobie spraweg, ze wynika to ze szczegélnego, wspomnianego juz
stestowego” zorientowania procesu edukacji, ale nie mozna usprawie-
dliwia¢ wymuszonych w ten sposob dzialan do tego stopnia, zeby prze-
sta¢ uczy¢ rozumienia tekstu. Przeciez kiedy nasz uczen zda wszyst-
kie wymagane testy, bedzie wciaz musial si¢ mierzy¢ z koniecznos$cia
samodzielnego zrozumienia komunikatéw - nie tylko literackich
— i otaczajacego go $wiata. A trzeba by tez pamieta¢, ze wychowujemy
$wiadomego i — miejmy nadzieje — chetnego odbiorce literatury, a nie
czlowieka, ktéry po skoniczeniu szkoly z ulga zegna sie z literatura, kté-
rej niedocieczonego sensu wreszcie nie musi juz zgadywac, zeby zado-
woli¢ twércéw najrozmaitszych ,kluczy”

Dlatego przygotowali$my niniejsza ksiazke. Zawiera ona dwie pro-
pozycje czytania i interpretowania utworéw literackich. Pierwsza jest
przygotowana przez Malgorzate Kaczmarek nowatorska metoda czyta-
nia tekstu w zderzeniu z obrazem, ktéry niczym ,katalizator” wydobywa
z dziela nieoczekiwane sensy i wyrywa zarazem ucznia (studenta) ze
szkolnej rutyny i kregu wyuczonych typowych zachowan czytelniczych.
To propozycja przede wszystkim dla nauczycieli, studentéw i uczniow
w réznych typach i poziomach szkél. Druga, ktéra przywoluje Maciej
Szargot, to tradycyjna metoda eksplikacji literackiej, ktéra uczy, jak
wiele moze daé¢ bezinteresowna (bo nienastawiona na nic poza zrozu-
mieniem tekstu), liniowa analiza i interpretacja oraz jak mozna cieszy¢
sie samym czytaniem i rozumieniem. Uznali$my, ze w XXI wieku nalezy
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ja potraktowaé przede wszystkim jako adresowang do wykladowcow
i studentéw szkol wyzszych. Obie czgsci naszej pracy sa natomiast napi-
sane dla tych, ktérzy w literaturze szukaja ciekawego, nieschematycz-
nego sposobu méwienia o $wiecie. Komunikatu, ktéry trzeba nauczy¢
sie czytac i rozumiec.

Malgorzata Kaczmarek
Maciej Szargot






Czgsc 1
MALGORZATA KACZMAREK

OBRAZ A TWORCZA
INTERPRETACJA TEKSTOW
LITERACKICH






1. WPROWADZENIE

Stwierdzenie, ze dla naszych czaséw charakterystyczne sa: rezygna-
cja z czytania i kultura obrazkowa', brzmi po prostu banalnie’. Mozna
natomiast na tej podstawie pokusi¢ sie o kilka nienapawajacych optymi-
zmem refleksji, ktére dotycza zwlaszcza ludzi mlodych:

1) nastgpuje powolny upadek czytelnictwa;

2) kultura nastawiona na obraz przyczynia sie do upadku czytelnictwa,
co z kolei wzmacnia dodatkowo dominacje kultury obrazkowej (jej
rozwoj jest wiec w duzej mierze przyczyna i jednoczesnie skutkiem
odwrotu od czytania);

3) szkola, ktéra prébuje temu przeciwdzialaé — paradoksalnie — pogte-
bia jeszcze nieche¢ do samodzielnej lektury;

4) szkola nie wykorzystuje tez w nalezyty sposéb nowych technologii
(zwlaszcza w nauczaniu przedmiotéw humanistycznych)?;

S) mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze poprzez swoja reakcje
na postawy uczniéw (tj. ich ucieczke od czytania tekstéw lub zaste-
powanie ich przez lekture brykow, streszczen, opracowarn lub ogla-
danie ekranizacji) czy tez wlasciwie brak tej reakcji, szkota w duzej
mierze hamuje refleksyjne podejscie do tekstu i tym samym blokuje
réwniez powstawanie twérczych (wlasnych) interpretacji;

6) problem nie znika, a wrecz przeciwnie, moze poglebia¢ si¢ na eta-
pie ksztalcenia akademickiego, kiedy niejednokrotnie znakomite
i skomplikowane odczytania kanonicznych tekstéw stworzone

! R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, przel. J. Trznadel, Warsza-
wa 2008, s. 209-210.

* Por. na ten temat np. A. Has-Tokarz, Nieprofesjonalistéw i znawcéw czy-
tanie tekstow (kultury). O demokratycznej oraz arystokratycznej postawie odbior-
céw wobec literatury/sztuki, w: Czytanie tekstow kultury, red. B. Myrdzik, I. Mo-
rawska, Lublin 2007, s. 205.

* B. Siemieniecki, Pedagogika medialna, t. 1, Warszawa 2007, s. 303-304.
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przezbadaczy sa przedstawiane studentom jako wzorcowe, co moze,
wbrew intencjom nauczyciela, powodowa¢, ze stuchacze ucza sie
nie metody interpretowania, ale samej gotowej interpretacji, ktora
traktujq jako doskonale i jedyne mozliwe odczytanie utworu;

7) zabijanie twérczego myslenia utrudnia rozwdj intelektualny stu-
dentéw i nie ulatwia startu zawodowego przyszlym absolwentom
uczelni wyzszych.

Z tymi problemami musi sie zmaga¢ przede wszystkim szkola, takze

— wyzsza, coraz czg$ciej odbierana jako anachroniczna i nienadazajaca

za zmieniajacym sie $wiatem®.

Nalezaloby zada¢ sobie pytanie o znaczeniu fundamentalnym dla
problematyki niniejszej pracy: co bedziemy uwaza¢ za tworcza inter-
pretacje tekstu, o ktorej wyzej byta mowa?

Nie chodzi tutaj o dwubiegunowe przeciwstawienie z jednej strony
interpretacji arbitralnej, czgsto powszechnie uznanej, podrecznikowej
i jedynie slusznej”, az drugiej strony interpretacji tworczych, bo rézniacych
sie od tej pierwszej wlasnie. Interpretacja tworcza moze by¢ nawet zbiezna
z arbitralng, moze ja nawet do zludzenia przypomina¢ i nie umniejszy to
jej tworczego charakteru. W dazeniu do wspierania tworczych interpretacji
chodzi raczej o samo ,uruchomienie machiny” twérczego myslenia, skto-
nienie czytelnika/interpretatora do dostrzezenia sensu szukania w litera-
turze echa wlasnych przezy¢, emocji, doswiadczen, do pewnego otwarcia
i zaangazowania. W tradycyjnym podejéciu edukacyjnym arbitralna inter-
pretacja wyznacza a priori §ciezke, ktora nalezy pojé¢. Celem nowej, zapro-
ponowanej w niniejszej pracy metody jest przelamanie oporu, lenistwa czy
tez po prostu leku czytelnika/interpretatora przed pdjéciem ,wlasng droga
interpretacyjng”. Chodzi tez o usunigcie pewnych blokad, co moze ulatwi¢
swobodne ,surfowanie” — czasami wrecz ,w poprzek” epok, pradéw i ten-
dengji artystycznych. Nie chodzi zatem o uczynienie fetysza z pierwiastka
stworczy”. , Tworczy”, a wiec wlasny, co moze, ale nie zawsze musi dawac

* M. Nussbaum, W trosce o czlowieczeristwo, przel. A. Meczkowska,
Wroclaw 2008, passim; M. Zyliniska, Szkola szkodzi na mézg, ,Polityka” nr 36
(2772), 4 wrzeénia 2010, s. 30.
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odmienne od powszechnie uznanego rozumienie tekstu. W przeciwnym
razie mogloby doj$¢ do paradoksu, ktory polegalby na tym, ze wszystkie
interpretacje inne od arbitralnej staja si¢ ,jedynymi stusznymi’.

Najwazniejsze jest zatem to, aby nie wyreczac¢ ucznidow i studentow
w mysleniu, aby zniecheci¢ ich do czytania — by uzy¢ tu studenckiego
zargonu — ,gotowcdw’, by ich interpretacje literatury byly bardziej oso-
biste i tworcze.

W przedstawianej propozycji dydaktycznej emocje oraz wyobraznia
wraz z obrazami (umystowymi i materialnymi) stanowia swego rodzaju
yhaczynia polaczone”, gwarantujac tym samym swobodny przebieg pro-
cesu niezbednego dla powstawania tworczych, osobistych, a wiec wla-
snych (a nie cudzych) interpretacji tekstow literackich.

W procesie dydaktycznym wcigz rzadko spotykamy sie z wyko-
rzystaniem multimediéw w czasie zaje¢ poswieconych interpretacji
literatury. A przeciez prace z czytelnikiem uksztaltowanym przez kul-
ture obrazkowa, a ograniczong do kontaktu z samym tekstem, mozna
— odwolujac sie do przedstawionych powyzej refleksji — uzna¢ za z géry
skazang na kleske. Nie ma ucieczki przed postepem cywilizacyjnym i nie
ma odwrotu od nowych technologii, do ktérych ,,cyfrowi tubylcy™ tak
bardzo s3 przyzwyczajeni, zaréwno w szkole, jak i na uczelni. Nauczy-
ciele i wyktadowcy powinni zatem szuka¢ takich rozwiazan i takich moz-
liwosci, aby ich uczniowie i studenci mieli jak najwiecej okazji wlasnie ku
temu, by w przestrzeni multimedialnej stawac sie tworcami, a nie jedy-
nie biernymi uzytkownikami. Autorzy ksiazki Edukacja w czasach cyfro-
wej zarazy, zwracajac uwage na ,interaktywny charakter nowych me-
diéw™, zauwazaja jednoczeénie, ze:

* Generacje obecnie uczacej sie lub studiujacej miodziezy nazwat Marc Pren-
sky pokoleniem Digital Natives (cyfrowych tubylcéw), podczas gdy pokolenie na-
uczycieli wyktadowcéw, to pokolenie Digital Nommades (cyfrowych nomadéw).
Zob.: J. Nikodemska, iM6zgi w e-szkole, ,Focus” nr 9 (168), wrzesiers 2009.

¢ P. Kasprzak, Z.A. Klakéwna, P. Kolodziej, A. Regiewicz, J. Waligora,
Edukacja w czasach cyfrowej zarazy, Torun 2016, s. 114.
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Jesli istnienie nowych mediéw w jaki$ spos6b wymusza nowe mysglenie
o edukacji, to jednak nie tyle i nie tylko dlatego, ze zmienia sie dzis tres¢
tekstow kultury, cho¢ ona rzeczywicie si¢ zmienia, ale dlatego po prostu,
ze edukacja przegrywa konkurencje z rozrywka.

Jesli za§ nowe media mogg by¢ w edukacji cenne, to ze wzgledu na kilka
korzystnych cech technologii, ktére proszg si¢ o wykorzystanie’.

Nowe technologie powinny wiec w edukacji by¢ tak wykorzystane,
aby da¢ mlodym ludziom mozliwo$¢ zaspokajania ciekawosci $wiata,
realizowania naturalnej pasji odkrywania, tworczego rozwigzywania
problemoéw dzigki spotkaniom z innymi ludZmi, radosci tworzenia dla
samego tworzenia.

Badacze kultury dostrzegaja dzi$§ réwniez coraz silniejszy zwiazek
wszelkich przekazéw kulturowych z wizualnoécia, co bez watpienia
laczy sie z rozwojem technologii cyfrowych. W cytowanej juz Edukacji
w czasach cyfrowej zarazy czytamy, ze:

Intensywna obecno$¢ obrazu w przekazach kulturowych w wieku XX,
spowodowana rozwojem technologii audiowizualnej [ ... ], ugruntowata
przekonanie, ze kultura wspolczesna jest podporzadkowana hegemonii
spojrzenia. [ ... ] Wizualno$¢ spod znaku audiowizualnoéci nowych me-
diéw oraz wszystko, co z nia zwigzane, w bardzo konkretny sposéb wply-
wa na rodzaj do$wiadczenia, my¢lenia i dziatania w kulturze®.

Jesliwspotczesnoéé - jak pisze Zofia Agnieszka Klakéwna — ,nazna-
czonajest [ ... ], dominacja obrazu™, jezeli mamy do czynienia z pokole-
niem obrazkowym, z mlodzieza potrzebujaca obrazu jako nosnika infor-
macji, moze to wlasnie poprzez obraz powinni$émy dotrze¢ do tekstu
literackiego? Jak zatem z wroga uczyni¢ sprzymierzerica? Jesliw doswiad-
czenie mlodych ludzi wpisuje si¢ réwniez korzystanie z nowych techno-
logii informacyjnych, to czy uda si¢ wykorzystac je do pracy w stuzbie
interpretacji tekstow literackich? Czy obecno$¢ obrazu zamiast przy-
czynia¢ si¢ do ksztaltowania twoérczego myslenia, nie bedzie zabijac
wyobrazni? Czy zamiast wzbogaca¢ i rozszerza¢ pola interpretacyjne,

7 Ibidem,s.217.
8 Ibidem,s.117-118.
° Z.A.Klakéwna, Jezyk polski. Wyklady z metodyki, Krakéw 2016, s. 34S.
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nie bedzie narzucad interpretacji? I wreszcie: jakie obrazy maja sta¢ sie
$rodkami dydaktycznymi, jesli mieliby$my przej$¢ od kultury obrazka
do kultury obrazu?

Niniejsza pracajest proba odpowiedzina powyzsze pytania. Poprzez
propozycje nowej metody wykorzystujacej obraz w dydaktyce tekstow
literackich jej autorka ma réwniez nadzieje przyczynic sig, cho¢by w nie-
wielkim stopniu, do poprawy opisanej sytuacji. Innowacyjna metoda
stawia sobie za cel wydoby¢ twérczy potencjal mlodziezy szkolnej i aka-
demickiej, sklaniajacjaizachecajac do samodzielnego myslenia w duchu
krytycznym. W praktyce ma sie to przeklada¢ na umiejetnos¢ tworzenia
samodzielnych, a wiec twérczych, wolnych od podrecznikowych fraze-
sOw interpretacji utwordw literackich.

Gléwnym zatozeniem wszystkich proponowanych technik inno-
wacyjnych ma by¢ powrét do tekstu zrodtowego (nie do streszczen
i opracowan przedstawiajacych cudze odczytania tekstu) paradoksal-
nie wlanie poprzez obraz. Dzigki jego obecnosci interpretacje czyta-
nych utwordéw literackich maja sie sta¢ bardziej tworcze. Co wiecej,
cho¢ nie jest to warunek sine qua non, moze sie to sta¢ przy wspol-
udziale nowoczesnych technologii, przy zastosowaniu komputera
iinternetu.

Dydaktyka literatury proponuje trzy sposoby wykorzystania
dziela plastycznego w interpretacji tekstu. Obrazy moga pojawiac sie
w formie:

1) ilustracji, bedacej komentarzem (kontekstem interpretacyjnym) do
tekstu, czesto pozostawianym do ,samodzielnego uzytku” ucznia/
studenta jako niewykorzystywana przez nauczyciela, ale mozliwa
do zastosowania, podreczna pomoc dydaktyczna (s3 to rozmaite
reprodukcje w podrecznikach i lekturach czy na przyklad wiszace
na $cianie sali czy klasy portrety pisarzy);

2) materialu plastycznego wykorzystywanego w analizie i interpreta-
cji poréwnawczej tekstu i obrazu — z reguly dobieranych tak, aby
zaakcentowac jakie$ podobieristwa (zbieznosci) migdzy nimi (na
przyktad przynalezno$¢ do tej samej epoki, uzycie tego samego
motywu) i, oczywiscie, tym wyrazniej ukazaé réznice;
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3) przekladu intersemiotycznego opartego na zalozeniu, ze skoro
ymalarstwo podobnie jak jezyk zbudowane jest ze znakéw polaczo-
nych ze soba za pomoca syntaksy badz logiki”, to mozna nie tylko
zastosowaé do interpretacji dziel sztuki metody, ktore wczeéniej
byly zarezerwowane tylko dla jezyka, ale i dokonywa¢ przekladow
z jednego systemu na drugi'® (tj. swoistej tworczej, ale niewerbalnej
interpretacji)'’.

Niniejsza praca to propozycja odmiennego, czwartego sposobu
wprowadzenia obrazu w obreb uczelnianych i szkolnych zaje¢ interpre-
tacyjnych.

Praca jest skrocona i zaktualizowang wersja rozprawy doktorskiej
obronionej w Uniwersytecie Slaskim w 2012 roku.

1" A. D’Alleva, Metody i teorie historii sztuki, przel. E.1]. Jedlinscy, Krakow
2008, s. 43.

' Por. B. Dyduch, Migdzy stowem a obrazem. Dylematy wspélczesnej polo-
nistyki, Krakéw 2007, passim.



2. OPIS METODY

2.1. Kategorie obrazéow

Przejscie do prezentacji nowej metody wiaze si¢ przede wszystkim
z podjeciem proby uporzadkowania, a co za tym idzie, z propozycja
kategoryzacji obrazéw, jak rowniez z przyjeciem odpowiedniej termi-
nologii dotyczacej gléwnie technik i form pracy z obrazem.

Kategoryzacje obrazéw przeprowadzono w zaleznosci od rodzaju
relacji, jaka zachodzi pomiedzy danym tekstem literackim a obrazem.

Obraz jest w przedstawianych technikach podstawowym srodkiem
dydaktycznym. Nalezy wiec przede wszystkim postawi¢ pytanie: co dla
potrzeb niniejszej pracy bedziemy nazywa¢ obrazem?

Trzeba zatem po pierwsze wyodrebni¢ obrazy materialne i obrazy
umyslowe. Te ostatnie pojawiaja si¢ w naszym umysle juz w trakcie lek-
tury tekstu literackiego i odbioru dzieta wizualnego.

Wiréd obrazéw materialnych bedziemy wyrézniaé nie tylko obraz
malarski, ale réwniez kazdy inny obraz statyczny (wykluczamy z tej
grupy obrazy ruchome inaczej méwiac kinetyczne czy tez dynamiczne,
a wigc wszelkie realizacje filmowe: fabularne i animowane). Bedzie
zatem obrazem jakakolwiek ekspresja plastyczna: na pewno obraz
malarski, ale tez: fotografia, rysunek, kolaz, grafika komputerowa, zre-
alizowana zaréwno przez wybitnych, uznanych twércow, jak i przez
samych uczestnikow zaje¢ dydaktycznych.

Ze wzgledu na autoréw wlasnie, mozemy wyodrebnic obraz istniejacy
i obraz zaistnialy. Za obraz istniejacy bedziemy uwazaé kazdy obraz, ktory
powstat poza danym procesem dydaktycznym, a wigc nie zostal wykonany
ani przez uczestnikéw ani przez animatora zajec; natomiast za obraz zaist-
nialy bedziemy uwaza¢ kazdy obraz powstaly w zwiazku z procesem dydak-
tycznym, w wyniku dzialaii podjetych przez uczestnikéw tego procesu.

W kategorii obrazéw istniejacych bedziemy mie¢ do czynie-
nia z obrazem wybranym i obrazem narzuconym. Doboru tego
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ostatniego obrazu bedzie dokonywal animator zajeé, zas§ doboru
pierwszego — uczestnik zajeé.

Obraz moze tez by¢ jednoczeénie bliski dla uczestnika, ktory
go wybral, i daleki dla innego uczestnika, ktéremu ten obraz zostanie
przedstawiony, a wigc narzucony. Zaréwno animator, jak i uczestnik
zaje¢ moga dokona¢ wyboru obrazu, ktéry bedzie obrazem bliskim
badZ obrazem oddalonym. Obraz oddalony bedzie kazdym obrazem,
ktory pozornie nie ma nic wspdlnego z fabulg i elementami $wiata przed-
stawionego w tekscie literackim. Wsréd kategorii obrazéw bliskich mo-
zemy wyodrebni¢ obraz podobny i obraz przypominajacy. Obraz
moze by¢ podobny do fabuly tekstu literackiego w takim sensie, ze
bedzie zawieral ten sam motyw, watek, temat, posta¢, symbol. Podobny
moze tez by¢ wydzwiek komunikatu werbalnego, na przyktad tytulu lub
enklawy semantycznej'. Podobienistwo, ale tez przypominanie moze
dotyczy¢ zaréwno warstwy znaczeniowej (zwiazanej z trescig utworu),
jak i formalnej. Obraz przypominajacy bedzie zgodnie z nazwa przy-
pomina¢ konkretne sceny, stanowi¢ bedzie najczesciej ilustracje tresci
utworu i w tym rozumieniu bedzie mu najblizszy.

Obrazy zaistniale sa po prostu wizualizacjami interpretacji badz
tre$ci tekstu literackiego. Wizualizacje dokonane przez uczestnikowzajec
staja si¢ dla nich samych obrazami bliskimi, za$ dla innych odbiorcéw
w tym samym lub innym procesie dydaktycznym, jako obrazy wybrane
badz narzucone moga sta¢ si¢ albo obrazami bliskimi albo pozosta¢
oddalonymi. W jednym i drugim przypadku przechodza do kategorii
obrazéw istniejacych. Obraz wybrany przez jednego uczestnika zajec
bedzie na pewno dla innego uczestnika obrazem narzuconym lecz to,
czy bedzie obrazem bliskim czy oddalonym, nie jest juz takie oczywiste.

Podzial na poszczegdlne kategorie obrazéw materialnych zostal
ujety w dwoch schematach przedstawionych na kolejnej stronie.

' Enklawa semantyczna, to pojecie wprowadzone przez Mieczystawa Walli-
sa, zob.: M. Wallis, Napisy w obrazach, w: tegoz, Sztuki i znaki. Pisma semiotyczne,
Warszawa 1983. Przykladem enklawy semantycznej moze by¢ komunikat wer-
balny umieszczony na obrazie Giorgione Stara kobieta. Tytulowa posta¢ trzyma
w rekach zwitek papieru z napisem col tempo (z czasem), tak, jak gdyby chciala
przypomniec o przemijaniu i o tym, Ze z czasem wszyscy si¢ zestarzejemy. Mamy
tu wiec do czynienia z napisem, ktéry — bedac integralng czeécia obrazu — jest
zlozony z innego rodzaju znakow niz te, ktére tworza dzielo malarskie.
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2.2. Bazy obrazow

Organizujac poszczegélne bazy obrazéw potrzebne do pracy
z uczniami i ze studentami, mozna dziata¢ w sposéb tradycyjny, korzy-
stajac z albuméw z reprodukcjami malarstwa czy tez przygotowujac
kolorowe kserokopie tychze reprodukeji. Wszystko zalezy od zaplecza
technicznego, jakim dysponuje dana placéwka. Mozna tez wykorzystaé
stale badz czasowe ekspozycje malarstwa czy fotografii (w niniejszej
pracy zalaczono m.in. interpretacje inspirowane obrazami prezentowa-
nymi na wystawie czasowej Ecole de Paris Muzeum Uniwersyteckiego
w Toruniu w lutym 2011 roku). Tu dodatkowym atutem jest bezpo-
$redni kontakt z dzielem sztuki.

Przede wszystkim jednak w trakcie zaje¢ warto siega¢ do nowych
technologii informacyjnych. Daje to praktycznie nieograniczone mozli-
wosci. Prowadzacy moze sam stworzy¢ baze danych, gdzie umieszczone
zostang obrazy, w kontekscie ktérych uczestnicy zaje¢ beda tworzy¢ wia-
sne interpretacje. Takie bazy moga by¢ réwniez tworzone przez samych
studentéw, na przyklad w przypadku stosowania technik wlasnej iko-
nografii. Do obrazéw mozna z czasem dolaczaé utwory literackie i tek-
sty tworzonych interpretacji. Obrazy moga by¢ projektowane na ekran
rzutnikiem lub przegladane bezpoérednio na ekranach komputerdw.
W jednym i drugim przypadku mozna korzysta¢ z takich programéw
czy stron jak chociazby Google Arts & Culture (dawniej Google Art
Project), ktory daje dostep do zdjeé obrazéw z muzeéw calego $wiata.
Inne przyklady, to: Web Gallery of Art (http://www.wga.hu), Galeria
Malarstwa Polskiego (http://www.artyzm.com), Galeria Malarstwa
Polskiego (http:www.pinakoteka.zascianek.pl).

Ilos¢ istniejacych obecnie stron i portali internetowych poswie-
conych malarstwu pokazuje, ze wykorzystanie technologii informa-
cyjnych zgodnie z podej$ciem humanistycznym: po pierwsze — jest
mozliwe, po drugie — bardzo ulatwia dostep do dziel wizualnych. Przy
ograniczonej obecno$ci obrazu lub czesto praktycznie wobec braku
jego obecnosci w skryptach i podrecznikach do historii literatury na
poziomie akademickim niezwykle cenna jest $wiadomo$¢ faktu, ze
wlasnie dzigki nowym technologiom mamy w kazdej chwili latwy
dostep do réznego rodzaju obrazéw, miedzy innymi takze do dziel
$wiatowego malarstwa.


http://www.artyzm.com), Galeria Malarstwa Polskiego
http://www.artyzm.com), Galeria Malarstwa Polskiego
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2.3. Techniki pracy z obrazem i tekstem literackim

Techniki pracy z obrazem i tekstem literackim mozna podzieli¢ na
dwie grupy: obecna w dydaktyce literatury na nizszych poziomach edu-
kacji i okreslang tutaj jako tradycyjna oraz grupe technik innowacyj-
nych - zaproponowanych w niniejszej pracy.

W charakterystykach poszczegdlnych technik innowacyjnych zaak-
centowano role obrazu jako LUSTRA badz jako KATALIZATORA, co
stanowi trzon prezentowanej tu metody.

Rola obrazu jako LUSTRA jest rolg bardziej tradycyjna. Obraz pla-
styczny tak jak lustro ,,odbija” obrazy umystowe, ktére pojawily sie u czy-
telnika/interpretatora w trakcie lektury i ktére pojawiaja si¢ w procesie
przypominania, kiedy do glosu dochodzi wyobraznia odtwoércza. Obraz
materialny jest jakby lustrem dla tych ,wspomnieniowych” obrazéw umy-
stowych i dzigki temu nie pozwala im znikna¢ czy zatrze¢ si¢ w pamieci,
wzmacnia je. Obrazy materialne pelnigce role lustra w przewazajacej
mierze naleza do kategorii obrazéw bliskich, w szczeg6lnosci przypomi-
najacych (OPP), ktére stanowia najczeéciej mimetyczne przedstawienia
sytuacji fabularnych stanowiacych tre$¢ czytanych utworéw. Rola obrazu
jako lustra zwiazana jest bardziej z wyobraznia odtworcza, natomiast dzia-
lajac jak KATALIZATOR obraz przywoluje do glosu w wiekszym stopniu
wyobrazni¢ tworcza, pozwalajaca odnalez¢, powiazad i polaczy¢ przekaz
werbalny tekstu z przekazem obrazu poprzez odnalezienie praobrazéw,
archetypdw, mitéw zaréwno w obszarze tych dwodch tekstow kultury, jak
i w obszarze wlasnych doswiadczen, emocji i przezy¢.

2.3.1. Grupa technik tradycyjnych

Jedna z technik tradycyjnych jest technika utartych $ciezek. Dzia-
tania dydaktyczne animatora polegaja tutaj na zapoznaniu uczestnikéw
zajec z istniejacymi, arbitralnymi zestawieniami tekstow literackich i obra-
z6w w oparciu o ikonografi¢ obecna gtéwnie w podrecznikach i w opraco-
waniach znawcéw tematu (na przyklad opracowanie Helmuta A. Hatzfelda
Literature Through Art. A New Approach to French Literature’, monografia

* H.A. Hatzfeld, Literature Through Art. A New Approach to French Liter-
ature, New York 1952.
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Mario Praza Mnemosyne® czy na gruncie polskim — Aliny Bialej Literatura
i malarstwo*). W obrebie techniki utartych $ciezek mamy gléwnie do czy-
nienia z malarstwem przedstawiajacym, gdzie wazny jest motyw, watek,
postaé, symbol a czasami réwniez komunikat werbalny (tytut obrazu badz
enklawa semantyczna) czy tez po prostu temat. Interpretacja werbalna
powstaje jako rezultat istniejacych w podrecznikach i opracowaniach
zadan dydaktycznych oraz pytan naprowadzajacych na ,wlasciwa’, arbi-
tralna interpretacje.

O wspomnianym opracowaniu Hatzfelda Mario Praz pisze wlasnie,
ze jest to:

[...] ksiazka [...] pozyteczna jako zestawienie tematéw [...] zbyt czesto
Hatzfeld zadowala sie znalezieniem paralel jedynie tematycznych, tak ze
ksiazka jego wydaje si¢ najogolniejszym dopasowywaniem tekstow lite-
rackich do wspélczesnych im obrazéw [ ... ]°.

Jeslizaréwno w dziele literackim, jak i w obrazie znajdziemy ten sam
temat badz inne elementy wspdlne mamy juz punkt wyjécia do poszuki-
wania z jednej strony analogii, a z drugiej strony réznic w potraktowaniu
tematu czy watku przez malarza czy pisarza. Na tym bowiem opieraja
sie gléwnie formy pracy z obrazem czy z tekstem literackim w obrebie
tej techniki. Wykorzystuje ona obraz istniejacy, narzucony i bliski; przy-
pominajacy badz podobny.

Techniki tradycyjne, ktére sa najbardziej zblizone do metody
proponowanej w niniejszej pracy, to analiza i interpretacja poréwnaw-
cza oraz metoda komparatystyczna® (a wlaéciwie ta jej odmiana, ktéra

> M. Praz, Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycz-
nych, przel. W. Jekiel, Gdansk 2006.

* A. Biala, Literatura i malarstwo. Korespondencja sztuk, Warszawa-Bielsko-
-Biata 2009.

* M. Praz, op. cit,, s. 14.

¢ Tu nalezaloby przede wszystkim wspomnie¢ o pracach Ulricha Weis-
steina i wspomnianego juz Helmutha Hatzfelda.

Ten pierwszy bardzo rzetelnie i wnikliwie przedstawia historie komparatysty-
ki, siegajac do osiemnastego wieku i do wypowiedzi Diderota odnoszacej sie do
poszukiwar wspdlnego dla poezji, malarstwa i muzyki piekna (zob. U. Weisstein,
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zajmuje si¢ zwigzkami miedzy malarstwem a literatura). Jednak pierw-
sza z nich polega na zestawianiu tekstu z tekstem (a wiec dziel reprezen-
tujacych te sama dziedzing sztuki), obie za$, jak juz wspomniano, réznia
sie od proponowanej metody gtéwnie tym, ze podstawg interpretacji
czynia podobienstwo dziel. Inna jest wigc sytuacja poczatkowa — inter-
pretator badZ prowadzacy zajecia interpretacyjne poszukuje podobien-
stwa (epoki, stylu, tematu, gatunku...) zanim przystapi do wlasciwej
interpretacji. Niniejsza propozycja za$ wcale tego nie wymaga, a nawet
od takich sytuacji ucieka, nie stronigc od zestawient prowokacyjnych.

Literatura i sztuki wizualne, przel. B. Janke-Cabariska, w: Antologia zagranicz-
nej komparatystyki literackiej, red. H. Janaszek-Ivani¢kovd, Warszawa 1997).
Weisstein przypomina, ze wypowiedz ta ,sygnalizowala juz ponad dwiescie
lat temu potrzebe wyruszenia od nieistniejacej wéwcezas dyscypliny, jaka jest
literatura poréwnawcza, w kierunku innej, réwnie utopijnej gatezi wiedzy,
zwanej roznie — w zaleznosci od treéci i metody: ,,sztuki poréwnawcze”, ,para-
lele miedzy literaturg a sztukami”, Gleichlauf der Kiinste (réwnoleglos¢ sztuk),
ywzajemne objasnianie si¢ sztuk’, ,wzajemne wspomaganie sztuk’, ,analogie
miedzy sztukami”, ,poréwnanie sztuk i literatury” czy wreszcie, w oryginalnej
wersji jezykowej, wechselseitige Erhellung der Kiinste (wzajemne objasnianie
sie sztuk)” (ibidem, s. 290). W cytowanym tekscie Weisstein zwraca uwage na
fakt, iz wiekszo$¢ badaczy spod znaku komparatystyki ogranicza sie do prowa-
dzenia badan tylko w obrebie wlasnego obszaru jezykowego. Inny problem to
wedlug Weissteina brak nalezytej wiedzy specjalistow i dobrze by bylo, gdyby:
ybadacz zwiazkéw miedzy sztukami dysponowal wiedzg naukowg pozwalajaca
mu wchodzi¢ w przyjacielska zawodowa konkurencje ze specjalistami z dru-
giej strony” (ibidem, s. 294).

Drugize wspomnianych badaczy, Helmuth Hatzfeld, pisze gtéwnie o pa-
ralelachianalogiach, jako gléwnym przedmiocie badat komparatystyki. Mowa
tu przede wszystkim o paralelach miedzy sztuka a literaturg, ktére: ,ograni-
czaja si¢ do przykladéw zaczerpnietych z tej samej epoki historycznej” oraz
o ,analogiach psychologicznych” i o ,paralelizmie formy” (zob. H. Hatzfeld,
op. cit,, s. 264). Hatzfeld podkresla uzyteczno$¢ i skutecznos¢ szeroko pojetej
komparatystyki, piszac: ,Szczegélnie konieczna okazata sie¢ metoda wyjasnia-
nia literatury poprzez sztuke w tych wszystkich sytuacjach, kiedy teksty literac-
kie zawieraly rézne elementy faktyczne, psychologiczne czy strukturalne, ktére
pozostalyby zagadka, gdyby nie sztuki plastyczne” (ibidem, s. 265).
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W grupie technik tradycyjnych nalezy wymieni¢ jeszcze technike
polegajaca na wizualizacji treéci utworu literackiego. Zaistniaty obraz
bedzie tu obrazem bliskim ze wzgledu na przedstawienie tresci utworu.
Z tego samego wzgledu technike te mozemy nazwa¢ technika wizualiza-
cyjng typu T. Przy czym litera ,T” oznacza wlaénie tre§¢ utworu, ktéra
przekazana w systemie znakéw werbalnych zostaje przelozona na sys-
tem znakow pikturalnych. Tak naprawde wiec chodzi tutaj o przektad
intersemiotyczny’. Formy ekspresji twoérczej moga by¢ w obrebie tej
techniki bardzo réznorodne: od rysunku oléwkiem, poprzez akwarele,
pastele, kolaz, fotografie, na grafice komputerowej konczac.

2.3.2. Grupa technik innowacyjnych

W grupie technik innowacyjnych mozna wyodrebni¢ podgrupe
technik, ktérych zastosowanie prowadzi uczestnika zaje¢ do tworzenia
wlasnej ikonografii poprzez samodzielne poszukiwanie obrazu, ktéry
mogtby funkcjonowa¢ jako kontekst dla interpretowanego utworu
literackiego. Tak wigc to wlasnie nowa sytuacja edukacyjna, w ktorej
uczniowie i studenci zamiast opiera¢ si¢ na istniejacych juz zestawie-
niach (technika utartych $ciezek) — sami te zestawienia tworza, decy-
duje o innowacyjnym charakterze tej techniki. Poniewaz poszukiwania
te wzorowane s3 — przynajmniej w fazie poczatkowej — na technice utar-
tych $ciezek, uczestnicy zaje¢ znajduja najczeéciej zestawienia oparte
o wspdlne dla obrazu i dla tekstu ramy czasowe (zestawienia paralelne
czasowo), przynaleznoéé do tych samych tendencji, pradéw, styléw,

7 Najbardziej znanym przyktadem zastosowania przekladu intersemio-
tycznego w edukacji wczesnoszkolnej jest tworzenie przez dzieci ilustracji
przeczytanych przez nich uprzednio tekstéw literackich, najczesciej wierszy.
O przekladzie intersemiotycznym pisza miedzy innymi Katarzyna Krason
i Grazyna Szafraniec. Przedstawiajac istote intersemiotycznej formuly zaje¢
szkolnych, autorki przypominajg, ze elementy kazdej dziedziny sztuki, bedac
systemem znakéw, moga ulec przekodowaniu (zob. K. Krason, G. Szafraniec,
Dwa swiaty. Ruch dyrektywny i niedyrektywny jako wizualizacja — odkrywanie
- poznawanie, Krakéw 2002, s. 11). Warto wspomnie¢, ze Katarzyna Kra-
so1n jest tworczynia kinestetycznej interpretacji poezji, metody stosowanej
w edukacji.
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obecnych zaré6wno w literaturze, jak i w sztuce, wreszcie o wspdlny
temat, motyw, watek, posta¢ czy symbol. Dla takiego wariantu techniki
wzorujacej sie na bazie techniki utartych $ciezek i wykorzystujacej obraz
bliski podobny przyjeto nazwe wariant B — bezpiecznych (typowych
zestawien). W tym wariancie bardzo czesto w naturalny sposéb uczest-
nicy zaje¢, co zostalo zaobserwowane w pracy z kolejnymi rocznikami
studentéw, pierwotnie szukaja obrazéw, ktére wzmocnilyby przekaz
warstwy tre$ciowej utworu, a wiec przede wszystkim przedstawien
mimetycznych. W tym przypadku mamy wigc do czynienia z obrazami
przypominajacymi badz z obrazami podobnymi. Elementem, ktory
odréznia te technike od techniki utartych $ciezek jest samodzielne two-
rzenie zestawow obraz — tekst, a nie opieranie si¢ na zestawach juz ist-
niejacych. Student zaproszony jest tutaj do wlasnych poszukiwan, jed-
nak przyzwyczajony do szkolnych zestawien arbitralnych, poczatkowo
wybiera jeszcze — tak jak juz wspomniano wyzej — zestawienia ,bez-
pieczne”, bazujace na podobienstwie (tematu, epoki, stylu...).

W grupie technik tworzenia wlasnej ikonografii wyrézni¢ nalezy
jeszcze wariant N — nietypowych zestawienn. W przeciwienistwie do
wariantu B jest to model odwazniejszych zestawienl obrazu i tekstu.
Technike te trudno jednoznacznie zakwalifikowad jako katalizacyjng
badZ lustrzang. Wybierane tutaj przez interpretatora obrazy s3 dla
potencjalnego obserwatora obrazami oddalonymi. Wybierajacy upodob-
nia obraz poprzez na przyklad: zmiane jego tytulu, zawlaszczenie ele-
mentu obrazu jako symbolu analogicznie powiazanego z symbolem obec-
nym w utworze literackim. Czasami dobér takiego obrazu dokonuje sig
na skutek powstania jakiej$ ,iskry zapalnej”. Taka iskra zapalng czy tez
swoistym point de départ (,punktem wyjécia”) moze by¢ kolorystyka
obrazu, nastréj, klimat. Czasami caly obraz, a czasami tylko jeden jego
element moze zadziata¢ jak katalizator, a niekiedy wrecz jak proustow-
ska magdalenka, ktérej smak na poczatku, niejako poza $swiadomoscia
wywolal u narratora W poszukiwaniu straconego czasu przyjemne, nie-
okreslone uczucie, a potem cala lawine skojarzen. Podobnie rzecz ma
sie z wyborem obrazu oddalonego, ktéry to wybor dokonuje sie czesto
jakby bez udziatu $wiadomosci. Dopiero potem dochodzi ona do glosu,
probujac przy nieocenionym udziale wyobrazni twodrczej powigzad
ze soba na pozor odlegle elementy obrazu i tekstu literackiego i wyjasni¢
taka a nie inng decyzje zwiazang z wyborem. Moze si¢ tez tak zdarzy¢,
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ze obraz oddalony od warstwy tre§ciowej utworu od razu gra role lustra
w stosunku do interpretacji, ktora pojawila sie juz w trakcie lektury tek-
stu. Wtedy tylko niektére lub nawet zaden z elementéw obrazu nie ode-
gra roli katalizatora, s to jednak rzadsze przypadki.

Inspiracja do wyodrebnienia wariantu N techniki wlasnej ikonogra-
fii byly zajecia w Nauczycielskim Kolegium Jezykéw Obcych w Toruniu.
Poczatkowo zaktadano, ze obrazy malarskie beda wykorzystywane jako
material dydaktyczny na zajeciach z praktycznej nauki jezyka francu-
skiego. Z kolei na zajeciach z literatury francuskiej jedno z proponowa-
nych zadan polegato na znalezieniu obrazéw w zasobach internetowych
badz w albumach malarstwa, ktére moglyby wybranym tekstom literac-
kim towarzyszy¢. Nie zawsze byly to zestawienia zrozumiale i oczywiste,
ale dzieki temu niezwykle intrygujace. Dostrzezenie tego faktu podzia-
tato w sposdb inspirujacy i przyczynilo si¢ nie tylko do wyodrebnienia
wariantu N techniki wlasnej ikonografii, ale tez do wyodrebnienia tech-
nik prowokacji obrazem, o czym bedzie jeszcze mowa. Przegladajac nie-
typowe zestawienia, gdzie obraz byt niejednokrotnie bardzo oddalony
od warstwy tre§ciowej utworu, mialo si¢ czesto wrazenie, ze autorzy
tych zestawient w pewien sposdb prowokuja, a nawet czasem szokuja,
budzac niekiedy skrajne emocje.

Whaénie emocje odgrywaja ogromna role i to nie tylko w techni-
kach wlasnej ikonografii, ale takze w pozostatych technikach innowa-
cyjnych. W procesie odbioru i interpretacji dziel oprécz emocji filokre-
atywnych (czyli przyczyniajacych sie do powstania nowych pomystéw)?
mozemy tez mie¢ do czynienia z emocjami erzacowymi (czyli odpo-
wiednikami ,prawdziwych” uczu¢ wystepujacych w codziennym
zyciu)®. Emocje erzacowe pozwalaja dotrzeé do pamieci odtwérczej, do

$ Termin Tadeusza Kocowskiego. Emocje filokreatywne to wedlug auto-
ra takie pozytywne uczucia jak: rado$¢, zaciekawienie oraz sympatia interper-
sonalna. Teza Kocowskiego znajduje potwierdzenie w badaniach eksperymen-
talnych Isena, Daubmana i Nowickiego (zob. E. Necka, Psychologia twérczosci,
Gdansk 2001, s. 79).

? Termin kognitywistéw Andrzeja Klawitera i Dawida Wienera. Podany
przez autoréw przyktad tzw. strachu ,kanapowego” odczuwanego w trakcie
ogladania horroru jest przykladem slabszej, ,zastepczej” emocji w stosunku
do emocji towarzyszacej podobnej traumatycznej sytuacji w prawdziwym
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przezy¢ i doswiadczen, ktére miaty miejsce w przesztosci. Moga wtedy
dziala¢ na zasadzie wspomnianej juz proustowskiej magdalenki. Wida¢,
ze w przytoczonych w niniejszej pracy interpretacjach studenci bardzo
czesto odwoluja sie wlasnie do emocji towarzyszacych ich przezyciom,
doswiadczeniom. Tak samo jak magdalenka, pewne elementy kompozy-
cji obrazu, jego nastroj, kolorystyka moga wywola¢ emocje podobne do
tych, ktore mialy miejsce w realnym zyciu, w przeszlosci, w ,straconym”
juz czasie. Tak wiec obraz moze tu stanowi¢ pomost pomiedzy tekstem
a osobistymi do$wiadczeniami czytelnika/odbiorcy. Wzmacniajac
emocje erzacowe (powstale w trakcie lektury tekstu) ulatwia dotarcie
do czesto zapomnianych lub ,zakurzonych” wspomnien. Mozna powie-
dzie(, ze Iaczac lekture z zyciem, obraz, poprzez emocje, ktore wyzwala
u odbiorcy, pozwala mu odwota¢ si¢ w interpretacjach do jego wlasnych
doswiadczen i przezy¢, odnalez¢ czasami w problemach $redniowiecz-
nych bohateréw, w ich przezyciach, rozterkach i radosciach swoje wia-
sne. Tak wiec obraz czasami wzmacnia, a czasami wrecz w ogoéle umozli-
wia osobiste doswiadczenie lektury.

Ludzie rozpoznajq [ ...] obrazy wszedzie, jak $wiat dtugi i szeroki. Gdy czy-
tam mity — obojetne: polinezyjskie, irokeskie czy egipskie — spotykam te
same obrazy, mdwigce o tych samych problemach™.

Dotarcie do sfery nieswiadomosci, w ktorej mieszkaja wspolne
wszystkim ludziom archetypy, jest o tyle cenne, ze pozwala na swobodne
ysurfowanie” nie tylko w czasie, ale i w przestrzeni, co potwierdzajq zacy-
towane powyzej slowa Josepha Campbella, a co za tym idzie, lepsze
i bardziej doglebne zrozumienie ludzkich problemoéw. To przeciez wokot
ludzkiej egzystencji rodzi sie literatura i truizmem bedzie tak oczywiste
stwierdzenie, ze jest ona odzwierciedleniem zycia. Pod kazdg szerokoscia
geograficzna i w kazdej epoce istota ludzka moze kocha¢ i nienawidzic,
$miac¢ sie i plakaé. Zmieniajg sie tylko kostiumy i dekoracje.

zyciu. Tego typu emocje moga réwniez towarzyszy¢ odbiorcom dziet sztuki
pozostajagcym w kontakcie wzrokowym uniwersum ogladanych przez siebie
obrazéw (por. A. Klawiter, D. Wiener, Emocje w odbiorze dziela sztuki, zrédlo:
http://poznstud. home.amu.edu.pl/pliki/tom24nrl /PS_numer%203 Klawiter
Wiener.pdf - dostep: 22.03.2020).

10 J. Campbell, Potega mitu, przel. . Kania, Krakéw 2007, s. S6.
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Penetracja sfery nie§wiadomosci i wydobywanie stamtad praobra-
z6w, symboli, sytuacji archetypowych podobnych do tych, jakie zostaty
ujete w obrazie, mozliwe jest miedzy innymi dzieki emocjom erzacowym.
Moze sie wiec zdarzy¢ i zdarza si¢ do$¢ czesto, ze w momencie wyboru
obrazu odbiorca/czytelnik jeszcze nie wie, dlaczego takiego wyboru doko-
nal. To wlanie emocje stanowia pomost pomiedzy tekstem a obrazemi to
one czesto decyduja o wyborze takiego, a nie innego obrazu. Emocje
pojawiaja sie oczywiscie w trakcie lektury tekstu, ale tak szybko, jak
sie pojawily, moga znikna¢. Towarzysza one obrazom umyslowym.
Kiedy obrazy umyslowe ulegaja rozproszeniu, zanikaja réwniez emocje.
W sukurs moga przyjé¢ wlasnie obrazy rzeczywiste, materialne, ktére nie
musza koniecznie odzwierciedla¢ obrazéw umystowych, ale moga wywo-
tywa¢ takie same emocje. Jak pisza René Wellek i Austin Warren:

Postugiwanie si¢ obrazami nalezy tak samo do psychologii, jak i do nauki
o literaturze. W psychologii termin ,obraz” oznacza umystowe odtworze-
nie, pamie¢ minionego przezycia, ktére moze by¢ emocjonalne lub po-
strzezeniowe, niekoniecznie wzrokowe. [..] Psychologowie i estetycy
wprowadzajg liczne klasyfikacje, rozrézniajac nie tylko obrazy ,,smakowe”
i ,wechowe”, ale tez cieplne i naciskowe (,ruchowe”, ,dotykowe”, ,wczu-
wajace sie”)'.

Udzial emocji, jak juz wspomniano wyzej, zaznacza si¢ réwniez
w innych, przedstawionych ponizej technikach innowacyjnych.

Technika wizualizacyjna typu I znajdzie si¢ w grupie nowych
technik, gdyz nie prowadzi do zobrazowania treéci, lecz do wizualiza-
cji interpretacji utworu. Polega na stworzeniu przez uczestnikow zajec
nowych, wlasnych, materialnych obrazéw swoich interpretacji utwo-
réw literackich, ktore to obrazy sa odzwierciedleniem, odbiciem obra-
z6w umystowych. Pelnia wiec poniekad role LUSTRA, ktére ,,0odbija”
umystowe obrazy — nie treéci jednak, a interpretacji. Na to wlasnie
trzeba poltozy¢ szczegdlny nacisk. Obrazy materialne moga tu zaist-
nie¢ w rezultacie wykorzystania takich samych form pracy, jak w przy-
padku wizualizacji typu T.

"' R. Wellek, A. Warren, Teoria literatury, przel. 1. Sieradzki, Wroclaw
1970, s. 24S. Podkr. moje - M.K.
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Technika prowokacji obrazem oddalonym wykorzystuje obraz
narzucony i oddalony z grupy obrazéw istniejacych. Nie jest on odzwier-
ciedleniem obrazéw umystowych odbiorcy, powstalych w trakcie lek-
tury tekstu — po pierwsze dlatego, ze nie zostal przez niego wybrany,
lecz zostal mu narzucony; po drugie dlatego, Ze w Zaden sposéb nie jest
podobny ani nie przypomina tresci utworu. Nie jest zatem obraz odda-
lony LUSTREM, ktére odbija obrazy umystowe. Wystepuje raczej w roli
czynnika, ktory przyczynia sie do ich powstawania, jest wigc KATALI-
ZATOREM. Zdarzy¢ sie moze czasem, ze katalizator zepchnie na dal-
szy plan lub tez calkowicie wyprze obrazy umyslowe, ktére pojawily sie
w trakcie lektury tekstu albo tez obrazy umystowe beda na tyle silne, ze
wyobraznia tworcza bedzie si¢ starala w jakis sposdb powiazac elementy
obrazu materialnego z obrazami umyslowymi. Moze si¢ tutaj pojawi¢
zjawisko anektowania niektorych elementéw obrazu w celu przypisania
im roli symbolu zakorzenionego juz w umysle, a zwigzanego z odbiorem
tekstu literackiego. Przy braku obecnoséci w kompozycji obrazu na przy-
klad slowika — symbolu kruchej, delikatnej mito$ci — inny element
obrazu, chociazby papierowy statek stanie si¢ substytutem pierwotnego
symbolu ze wzgledu na swoja delikatno$¢ i nietrwalo$¢. Anektowanie
moze sie tez pojawi¢ w innych technikach katalizacyjnych.

Technika prowokacji obrazem bliskim podobnym zblizona jest
do tradycyjnej techniki wlasnej ikonografii — z tym, ze w pierwszej cho-
dzi o obraz istniejacy wybrany, w tej drugiej — o obraz istniejacy narzu-
cony, stad wlasnie prowokacja. Ze wzgledu na ,prowokacyjny” charak-
ter tej techniki, obraz wybierany przez animatora zaje¢ powinien by¢
obrazem bliskim podobnym, ale nie bliskim przypominajagcym. W tym
ostatnim przypadku obraz nie bylby prowokacja, lecz znowu — jedynie
przedstawieniem mimetycznym. Z kolei narzucony obraz podobny
wystapi w roli KATALIZATORA - czynnika, impulsu, ktéry pozwoli
na wydobycie wlasnej, twoérczej interpretacji poprzez dodatkowe
pojawianie sie w umysle innych od lustrzanych (w stosunku do tekstu
literackiego) obrazéw umystowych. Gdyby za$ zostal wybrany obraz
przypominajacy, bedzie on znowu przypominal, a wigc odzwierciedlat
— odbijal jak LUSTRO jedynie tres¢ utworu. Trzeba tez podkresli¢, ze
obraz narzucony nie moze by¢ obrazem, ktéry w jakikolwiek sposéb
bedzie sugerowal interpretacje utworu, dlatego tez pozadane byloby, aby
zostal on wybrany przez prowadzacego w sposéb przypadkowy, losowy.
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W przeciwnym wypadku powielony zostanie model podrecznikowy,
a wybrany obraz bedzie sterowal wzorami odczytan tekstu, zgodnie tym
razem nie z intencjami autora badz edytora podrecznika, ale z intencjami
animatora zaje¢, ktory dokonat takiego, a nie innego wyboru. Wyjdzie
wiec w rezultacie na to samo. Techniki prowokacji obrazem nastawione
sa przede wszystkim na dotarcie do sfery nieswiadomoséci z pominie-
ciem calkowitym lub cze$ciowym pamieci odtwoérczej, choé oczywiscie
nie mozna zupelnie wykluczy¢ jej udzialu.

Technika profanacyjna moze wykorzystywaé wszystkie typy obrazéw
z kategorii obrazéw istniejacych, zaréwno wybranych, jak i narzuconych.
Poslugujac sie ta technik uczestnik zaje¢ w sposob realny wnika w mate-
ri¢ obrazu, dokonuje zmian w kompozycji, dorzuca dodatkowe elementy
lub odejmuje elementy jego zdaniem zbedne. Wszystko po to, aby obraz byt
jak najblizszy jego interpretacji utworu, by obraz istniejacy stal sie wizualiza-
cja jego interpretacji, aby na nowo zaistnial. W efekcie takich transformacji
obraz (w przypadku malarstwa — jego reprodukcja) zostaje w pewien spo-
sob sprofanowany, skad pochodzi nazwa tej techniki. Tu znowu obraz mate-
rialny gra gtéwnie role LUSTRA, cho¢ niektore elementy obrazu pierwot-
nego (oryginalnego) moga sprowokowa¢ pojawienie si¢ bardziej lub mniej
odlegtych skojarzen, moga zadziala¢ jak KATALIZATORY. Technika
ta moze by¢ bowiem tak naprawde kompilacja techniki prowokacji obra-
zem i techniki wizualizacyjnej typu I, wtedy bedzie nosita nazwe techniki
profanacyjnej typu ON (zwiazanej z Obrazem Narzuconym). Jesli obraz
»przeznaczony do profanacji” zostanie wybrany, a nie narzucony, technika
profanacyjna bedzie kombinacja techniki wiasnej ikonografii i techniki
wizualizacyjnej typu I. Nazwiemy ja wtedy technika profanacyjna typu
OW (bo bedzie zwigzana z Obrazem Wybranym).

Zestawienie wszystkich wyodrebnionych technik zostalo ujete
w dwoch ponizszych tabelach.

Tabela 1. Techniki tradycyjne

Technika utartych $ciezek O1TO

Technika wizualizacyjna typu T TO

O - obraz; T — tekst
Zrédlo: opracowanie wlasne.
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Tabela 2. Techniki innowacyjne
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(z obrazem wybranym)

DOMINUJACA
TECHNIKI INNOWACYJNE ROLA OBRAZU
Technika wiasnej ikonografii:
« wariant B: dla bezpiecznych TO | Obraz jako LUSTRO
(typowych) zestawien
« wariant N: dla nietypowych TO | Obraz jako KATALIZATOR
zestawien ijako LUSTRO
T. prowokacji obrazem bliskim OT | Obraz jako KATALIZATOR
podobnym
T. prowokacji obrazem oddalonym | OT |Obraz jako KATALIZATOR
T. wizualizacyjna typu I TO | Obraz jako LUSTRO
T. profanacyjna typu O N OT | Obraz jako KATALIZATOR
(z obrazem narzuconym)
T. profanacyjna typu O W TO | Obraz jako LUSTRO

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Wszystkie wyrdznione kategorie obrazu stanowia klasyfikacje obra-
z6w materialnych i wlasnie takie uwzgledniono w powyzszej tabeli.

Umieszczone w tabelach skroty: OT, TO, OTT'O wskazuja na gtéwny
kierunek, w ktérym przebiegal proces dydaktyczny: od obrazu do tek-
stu, od tekstu do obrazu lub w obie strony. Pomijajac technike utar-
tych $ciezek (techniki tradycyjne), gdzie nie zawsze (cho¢ do$¢ czesto)
mozemy stwierdzi¢, co bylo najpierw w zestawieniu: obraz czy stowo,
jedynie w technikach prowokacji obrazem oraz w technice profanacyj-
nej typu ON mozemy wyj$¢ od obrazu do tekstu. W pozostatych techni-
kach kierunek jest odwrotny i wtedy istniejacy obraz materialny stanowi
przede wszystkim odzwierciedlenie obrazéw powstajacych w umysle.
Obraz pelni wigc tutaj gtéwnie role lustra.
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Jednak wedlug niektérych koncepcji teorii literatury konkrety-
zacja powstaje juz w momencie lektury'®. Pojawiajace si¢ w umysle
obrazy zwigzane z fabuly i elementami $wiata przedstawionego moga
zkolei prowadzi¢ do wizualnych interpretacji czytanego tekstu. W tym
przypadku obraz materialny bedzie lustrem ,odbijajacym” te wizualne,
powstale w umysle konkretyzacje i interpretacje. Niektore elementy
obrazu materialnego moga ,nie zgadza¢ si¢” z wizualng interpretacja
powstala w umysle czytelnika/interpretatora. Te elementy staja sie
czesto katalizatorami, ktére stymuluja tworcza interpretacje, wydoby-
waja z pokladéw podswiadomosci i nieSwiadomosci ukryte tam prze-
zycia, emocje, osobiste do§wiadczenia. Wyobraznia twoércza pomaga
wszystkie te elementy (zaréwno ,lustrzane’, jak i ,katalizacyjne”)
powiazaé. Dzieki temu wlasnie powstaja interpretacje bardzo orygi-
nalne, osobiste, nacechowane emocjami, ale réwniez erudycja i inte-
lektem. Osobiste przezycia moga si¢ odnosi¢ do epizodéw wlasnego
zycia; ale przezycia te to réwniez wzruszenia i refleksje, ktore miaty
miejsce podczas odbioru innych dziel literackich czy w ogdle innych
dziel kultury, jak chociazby obrazu malarskiego, filmu, sztuki teatral-
nej. Wszedzie tam spotka¢ mozna praobrazy, mity i archetypy obecne
w historii ludzkosci od zarania dziejow.

W zaleznoéci od rodzaju obrazu i rodzaju techniki, czasem bar-
dziej widoczna bedzie rola obrazu jako katalizatora, innym razem obraz
bedzie raczej lustrem.

Z przedstawionej powyzej tabeli wynika, ze wszedzie tam, gdzie
wychodzimy od obrazu do tekstu, kiedy mamy do czynienia z obrazem
narzuconym (techniki prowokacyjne i technika profanacyjna typu ON)
obraz pelni przede wszystkim role katalizatora.

Niewykluczone, ze obraz, a raczej jego czastka, spelni role kataliza-
toraréwniez winnych technikach, kiedy to np. jeden element wybranego
obrazu przypominajacego badz podobnego odegra taka role. Najbar-
dziej widoczne jest to w przypadku wariantu N techniki wlasnej ikono-
grafii, kiedy to interpretator nie waha si¢ p6j$¢ ,za glosem serca” czy tez,
jak tego chce psychologia glebi, zawierzy¢ intuicji, a w kontekscie niniej-
szej pracy — podda¢ sie procesowi katalizy. Wydaje sie, ze wlasnie w tej

12 Zob. R. Ingarden, Z teorii dziela literackiego, w: Problemy teorii literatu-
ry, red. H. Markiewicz, Seria 1, Wroclaw 1987, s. 7-54.
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technice najtrudniej przewidzie¢, jaka bedzie dominujaca rola obrazu.
Niektore jego elementy moga odegrac role lustra, a niektére role katali-
zatora. Nawet te, ktore zostaly wybrane ze wzgledu na ,podobienstwo’,
moga sta¢ sie pozniej katalizatorami. Wszystko zalezy od tego, ktore ele-
menty zaczna w danej interpretacji dominowa¢. Moze si¢ zdarzy¢, ze
element bedacy katalizatorem zmodyfikuje lub nawet zepchnie na dal-
szy plan obrazy umyslowe powstale wczeéniej w trakcie lektury tekstu.
Moze sie tez zdarzy¢, ze juz powstala, gotowa interpretacja zostanie pod
wplywem elementdw-katalizatoréw skonfrontowana z ta, ktéra wlasnie
sie rodzi.

Obserwujac powyzsze zestawienia mozna zastanawiaé sig, czy
i w tradycyjnej technice utartych $ciezek mozliwe jest pojawienie sie
obrazu w roli katalizatora. Proces, ktéry doprowadzil autora do znale-
zienia zestawienia mogt bowiem przebiega¢ w kierunku obraz — tekst
(OT). Nie mozna jednak zapominaé o tym, ze w procesie tym uczest-
niczyl sam autor zestawienia, a nie uczestnik zaje¢. Obraz mogl wiec
by¢ katalizatorem, ale gtéwnie dla autora zestawienia obraz — tekst, nie
za$ dla uczestnika zaje¢. Ponadto w istniejacych zestawieniach podrecz-
nikowych prézno by szuka¢ tych, ktére wykorzystuja obraz oddalony
w stosunku do tekstu literackiego, a w zestawieniach obrazu i tekstu
pojawia si¢ jeszcze trzeci element — zadania i pytania dydaktyczne, ktére
ynaprowadzaja” ucznia/studenta na ,wlasciwg” droge interpretacyjna
— zblizong badz tozsama z droga interpretacyjna autora zestawienia. Tak
wiec nie prowadzi to do pojawienia si¢ u uczestnikdéw zajeé samodziel-
nych, wolnych od jakichkolwiek sugestii objawien interpretacyjnych.

2.3.3. Geneza i charakterystyka technik katalizacyjnych

Techniki lustrzane to techniki, w ktérych na pierwszy plan wysuwa
sie rola obrazu jako lustra odbijajacego obrazy umyslowe bedace albo
przedstawieniami tre$ci utworu literackiego albo jego wizualnymi inter-
pretacjami. Wsréd nich nalezy wymieni¢ technike wlasnej ikonografii
w wariancie B, technike wizualizacyjna typu I oraz technike profana-
cyjna typu OW. Ze wzgledu na to, ze techniki te sg najbardziej zblizone
do technik tradycyjnych, gdzie wlasnie rola obrazu jako lustra jest trady-
cyjna, nie po$wiecimy im wiele miejsca, skupiajac si¢ raczej na techni-
kach, w ktoérych obraz gra przede wszystkim role katalizatora.
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Jako ze techniki prowokacji obrazem i technika profanacyjna typu
ON charakteryzuja si¢ najsilniejsza rola obrazu jako katalizatora, beda
one odtad nosi¢ wspdlna nazwe: technik katalizacyjnych. Nie ozna-
cza to, Ze niemozliwa jest silniej zaznaczona obecnos¢ katalizatorow
w innych technikach innowacyjnych. Jednak w technikach prowoka-
cji obrazem i w technice profanacyjnej typu ON jest ona najbardziej
widoczna. W poprzednim rozdziale przedstawiono pokrotce wszystkie
techniki innowacyjne. Tutaj natomiast skupimy sie na technikach kata-
lizacyjnych, po$wiecajac najwigcej miejsca technikom prowokacyjnym,
ktore oprocz technik wlasnej ikonografii ciesza si¢ najwieksza popular-
no$cig wérdd studentow.

Jak doszlo do stworzenia technik prowokacyjnych?

Paradoksalnie, to jedna z technik wlasnej ikonografii — technika bez-
piecznych zestawien — otworzyla droge do ich powstania. W grupie stu-
dentéw oprocz ,tradycjonalistow”, ,wyznawcoéw” bezpiecznych zestawien
znaleZli si¢ tacy, ktorzy potrafili zaszokowal, sprowokowa¢ do dyskusji
pozostalych uczestnikéw zajec, wybierajac na przyklad obraz Cézanne’a
Tlusty wtorek (Ostatki) jako wizualizacje interpretacji fragmentu powie-
$ci Emila Zoli W matni. Obraz Cézanne’a, niemajacy na pozdr nic wspol-
nego z tekstem (trudno byloby zakwalifikowa¢ go jako obraz podobny,
a tym bardziej przypominajacy) wydobyt jak swoisty katalizator, ukryte
weczeéniej dla interpretatora znaczenia. Tak powstal wariant N (nietypo-
wych zestawien) techniki wlasnej ikonografii. Zaprezentowane na zaje-
ciach zestawienie obrazu i tekstu sprowokowato do dyskusji pozostalych
uczestnikow zajed, co czg$ciowo stalo sie z kolei przyczynkiem do powsta-
nia techniki nazwanej technika prowokacji obrazem.

Innym impulsem, ktéry doprowadzit do powstania tych technik byla
lektura ksiazki Rozméwki wloskie wspolczesnej pisarki Bianki Rolando®.
Zbioér impresji literackich, bo tym wtasnie sa Rozmdwki wloskie, sta-
nowi niezwykle ciekawy przyktad potraktowania obrazu i tekstu. Znana
powszechnie powies¢ Dziewczyna z perlg Tracy Chevalier'* jest rowniez
inspirowana obrazami, tak samo, jak i Tulipanowa gorgczka Deborah
Moggah's. Autorki tych dziet stworzyly, inspirujac si¢ obrazami, spojne,

13 B. Rolando, Rozméwki wloskie, Warszawa 2006.
'* T. Chevalier, Dziewczyna z perlq, przel. K. Pulawski, Poznar 2004.
5 D. Moggah, Tulipanowa gorgczka, przet. M. Ferek, Poznar 2008.
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jednolite narracyjnie fabuty. Obrazy byly tu inspiracja do przekazania,
opowiedzenia pewnej historii. Taki pomyst nawigzujacy do technik kre-
atywnego pisania moze by¢ i jest wykorzystywany w dydaktyce wtedy,
kiedy uczen czy student tworza zupelnie nowy tekst, ktéry nie stanowi
interpretacji tekstu literackiego. Wydaje si¢ wszakze, ze sam pomyst
mozna z powodzeniem wykorzysta¢ rowniez w procesie interpreta-
cyjnym. Interesujaca jest przede wszystkim kwestia wygenerowania
nowych mozliwosci interpretacyjnych, wlasnie przy pomocy nie-
codziennych, prowokacyjnych zestawien obrazu i stowa. Tego typu
zestawienia proponuje w Rozmdéwkach wloskich Bianka Rolando. To
prawda, ze Debborah Moggan i Tracy Chevalier réwniez wprowadzaja
obraz w przestrzen tekstu literackiego. Jednak towarzyszace tekstom obrazy
to obrazy paralelne czasowo, obrazy z kategorii bliskich i przypomina-
jacych (niezaleznie od tego, co bylo tutaj inspiracja czy punktem wyj-
§cia: obraz czy stowo). Mozna zatem stwierdzi¢, ze autorki zastosowaly
wobec wlasnych tekstow technike bezpiecznych zestawien. Fabula
obu powiesci osadzona jest w siedemnastym wieku. Obrazy Vermeera
i innych flamandzkich mistrzéw wzmacniajg przekaz werbalny obu tekstow
literackich, nie stanowig jednak interpretacji wizualnych tych tekstow, sa
jedynie ich ilustracjami.

Inaczej ma sie rzecz z zestawieniami Bianki Rolando. W Rozméw-
kach wloskich obrazy i towarzyszace im teksty nie s3 paralelne czasowo.
Niektdre obrazy towarzyszace tekstom mozna uzna¢ za obrazy bliskie
i podobne, na przyklad obraz Tommasa Masaccio Wygnanie z raju i tekst
Nadzy czy tez obraz Giotta di Bondone Spotkanie przy Ztotej Bramie
i tekst zatytulowany Pocatunek. Jednak takie zestawienia, jak na przyklad
tekst Odkurzacz i obraz Martwy Chrystus Andrei Mantegna, Cwiczenia
z gramatyki i obraz Ukrzyzowanie Antonella da Messina czy Holownik
i obraz Marta gani swoja siostrg Orazia Gentileschiego zaskakuja i s3 dla
odbiorcy pewnego rodzaju prowokacja wlasnie.

Bohdan Zadura w komentarzu do Rozméwek wloskich Bianki
Rolando pisze:

Kanoniczne dzieta sztuki staja si¢ tu Zrédtami barwnych wieloglosowych
impresji, autorka odkurza je z narostych przez stulecia akademickich ana-
liz. Narzedziem, ktorym sie postuguje, jest jezyk: odwazny, zywiolowy,
niekiedy wrecz szokujacy. ,W obrazach tych tropie utkwione we mnie
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wloskie elementy. Rozbijam narracje, walcze z infantylnym i banalizuja-
cym podejsciem do o0sdb, miejsc i emocji przedstawionych we wloskiej
klasyce”, méwi Rolando. W tekstach siega do osobistych doswiadczen
— zaréwno tych zwigzanych z intensywnie przezywana kobiecoscia (Lek-
cja malarstwa), jak i z rodzinng historig [...]. Czas i przestrzen traca tutaj
zwyczajowy dystans, a czytelnik — odbiorca malarstwa klasycznego — od-
krywa, Ze przestaje ono by¢ dla niego bezpieczna przystanig'.

Kilka zwrotow i stéw z komentarza Bohdana Zadury mozna potrak-
towa¢ jak stowa klucze do zrozumienia podstaw teoretycznych technik
prowokacyjnych, sa to: ,impresja’, ,szokujacy”, ,utkwione we mnie’,
yemocji’, ,osobistych doswiadczen”. ,Impresja” kaze mysle¢ o interpre-
tacji impresyjnej. ,Szokujacy” — czyli prowokacyjny — odsyta do same;
nazwy techniki. Sformulowania: ,utkwione we mnie”, ,emocji i osobi-
stych do$wiadczen” — potwierdzaja role tych elementéw w odbiorze
dziel zaréwno wizualnych, jak i literackich. Ostatnie zdanie z cytowa-
nego powyzej fragmentu podkreéla innowacyjne podejscie do rela-
cji stowo — obraz, sformutowanie ,bezpieczna przystan” kaze mysle¢
o technice bezpiecznych zestawien, a stwierdzenie: ,czas i przestrzen
traca swoj zwyczajowy dystans” przywodzi na my$l ponadczasowsg role
archetyp6w i symboli, ktére nie uznaja granic czasu ani przestrzeni.
Z kolei sigganie do archetypéw i symboli zwigzane jest ze sfera nie§wia-
domodci, w ktérej ukryte s praobrazy"’.

Techniki prowokacji obrazem bliskim i oddalonym stanowia wta-
$ciwy trzon metody, w ktdrej rola obrazu jako katalizatora jest najbar-
dziej widoczna.

Technike profanacyjna typu ON nalezaca réwniez do technik kata-
lizacyjnych przedstawiono juz w podrozdziale 2.3.2.

Techniky katalizacyjng moze tez by¢ czasami technika wlasnej
ikonografii w wariancie N. Sta¢ si¢ to moze wtedy, kiedy przewazy rola
obrazu jako katalizatora. Wiele zalezy od tego, czy autor interpretacji
skupi sie bardziej na podobieristwach migdzy tekstem a obrazem (ele-
mentach lustrzanych) czy na elementach-katalizatorach.

!¢ B.Zadura, [notka na okladce ksigzki] w: B. Rolando, op. cit.
'7 Por. np. K. Pajor, Psychologia archetypéw Junga, Warszawa 2004, s. 78-79.



2. Opis metody 39

2.3.4. Formy i etapy pracy dla technik innowacyjnych

Zastosowanie technik prowokacji obrazem ma z zatozenia prowadzi¢
do interpretacji spontanicznych, impresyjnych, niezaleznych od inter-
pretacji arbitralnych, co nie oznacza, ze nie moze czasem doprowadzi¢
do interpretacji zblizonych lub tozsamych z arbitralng. Ten ostatni przy-
padek nie bedzie oznaczal porazki nowej metody, bo za sukces bedzie
uwazana kazda samodzielna, a wiec twércza interpretacja powstala
niezaleznie od interpretacji arbitralnej. Metoda nie zaklada calkowitej
rezygnacji z tego typu interpretacji. Dopuszcza (cho¢ nie jest to ogniwo
konieczne) jej prezentacje, ale przy jednoczesnym odwréceniu kolejno-
$ci, po to by unikna¢ jakichkolwiek sugestii interpretacyjnych; a zatem
najpierw interpretacja tworcza, a dopiero potem interpretacja arbitralna.
W nastepnym etapie ciekawe moze by¢ poréwnanie obu typ6w interpre-
tacjii dyskusja. Takie jest gtdwne zalozenie metody. Praca z tekstem i obra-
zem bedzie zatem uwzgledniala nastepujace etapy: lekture tekstu literac-
kiego, wprowadzenie obrazu za pomoca jednej z technik innowacyjnych,
interpretacje tekstu literackiego (forma pisemna lub ustna) w zaistnialej
relacji obraz — tekst, prezentacj¢ wybranych interpretacji na forum grupy,
dyskusje oraz fakultatywnie: zapoznanie uczestnikéw zaje¢ z interpretacja
arbitralng i jej konfrontacje z poszczegélnymi interpretacjami studentow.

Biorac pod uwage realia procesu dydaktycznego przede wszystkim
za$ ograniczenia czasowe (45 lub 90 minut przewidzianych na kazdy
blok zajeciowy), proponuje si¢ dwa warianty realizacji, z ktérych
kazdy ma swoje plusy i minusy.

Wariant A zaklada lekture tekstu literackiego w czasie pozalekcyjnym
(na przyklad jako zadanie domowe). Na zajeciach obecne sa wszystkie
etapy oprocz pierwszego. Wariant ten warto zastosowa¢ w przypadku
dluzszych tekstow (powiesci, nowel), ktérych lektura wymaga wiekszego
nakfadu czasowego.

Wariant B pozwala na realizacje wszystkich etapdw, jednak pod
warunkiem, ze teksty przeznaczone do interpretacji beda tekstami krét-
szymi. Mozna wprowadzi¢ krétkie formy poetyckie lub fragmenty dtuz-
szych tekstow integralnych, na przyklad powiesci.

Zapoznanie si¢ uczestnika zaje¢ z interpretacjami czesto bardzo
réznigcymi si¢ od jego wlasnych moze sta¢ sie doswiadczeniem niezwy-
kle inspirujacym, ksztaltujacym jego tworcza wyobrazni¢ i osobowosc,
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ze szczegdlnym naciskiem na rozwijanie empatii. Inni uczestnicy zaje¢,
odwolujac si¢ poprzez swoje interpretacje do wzorcéw archetypowych
istniejacych w innych tekstach kultury, moga wzbogaci¢ jego wiedze,
wplynaé na ogdlng erudycje.

Zastosowanie technik profanacyjnych i techniki wizualizacyjnej typu
I wymaga wigkszych naktadéw czasowych ze wzgledu na zaangazowanie
uczestnikow zaje¢ w dziatania plastyczne. Z tego tez powodu, po to aby
nie przesuwac zbyt mocno akcentu na dzialania artystyczne kosztem twor-
czych interpretacji werbalnych, na zajeciach doradza sie raczej stosowanie
technik wlasnej ikonografii i technik prowokacji obrazem, a techniki pro-
fanacyjne i technika wizualizacyjna typu I zalecane sa do wykorzystania
w domu (na przyktad do przygotowania prac zaliczeniowych, §rédseme-
stralnych lub zadait domowych), cho¢ nie wyklucza si¢ stosowania tych
technik (w mniejszym wymiarze) réwniez w trakcie zajeé.

2.4. Wybrane zadania dydaktyczne

Przedstawione ponizej zadania dydaktyczne zostaly opracowane

w ramach techniki wlasnej ikonografii, technik prowokacji obrazem,

techniki profanacyjnej typu ON i typu OW oraz techniki wizualizacji

typu L. Oto przyklady polecen:

1. Wybierz obraz, ktéry méglby by¢ umieszczony na okladce powiesci
Abbé Prévosta Historia Manon Lescaut i kawalera des Grieux. Niech
to bedzie obraz, ktéry Twoim zdaniem najlepiej odzwierciedla
Twoja interpretacje powiesci. Uzasadnij swéj wybor.

(technika wlasnej ikonografii)

2. Do wybranego fragmentu tekstu polskiej prozy osiemnastego
wieku dobierz obraz z wirtualnej kolekcji Muzeum Tate Britain
(najpierw znajdz w wyszukiwarce: Google Art Project). Uzasadnij
swoj wybor, przedstawiajac interpretacje tekstu ,w towarzystwie”
obrazu. Pamigtaj o tym, ze obraz ma by¢ wizualng interpretacja ilu-
strujaca Twoje rozumienie tekstu, a nie jego tre$¢'®.

(technika wiasnej ikonografii)

18 Stowo ,tres¢” (pojawiajace si¢ w zadaniach dydaktycznych) zostalo
pierwotnie uzyte ze wzgledu na praktyczng wygode w kontaktach ze studen-
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Korzystajac z wirtualnych kolekcji muzealnych wybierz obraz,
ktory moglby stanowi¢ Twoim zdaniem alegorie milo$ci dworskie;j.
Uzasadnij swoj wybdr, opierajac sie na przykladach europejskiej
literatury $redniowiecznej.

(technika wlasnej ikonografii)

Do wiersza Francois Villona Ballada o paniach minionego czasu
wybierz obraz z wirtualnej kolekcji Muzeum Moma (Museum of
Modern Art) w Nowym Jorku (najpierw znajdz w wyszukiwarce:
Google Art Project). Uzasadnij swéj wybér, przedstawiajac inter-
pretacje tekstu ,w towarzystwie” obrazu. Pamietaj o tym, ze obraz
ma by¢ wizualng interpretacja ilustrujaca Twoje rozumienie ballady,
anie jej tres¢.
(technika wlasnej ikonografii)
Potraktuj zaproponowany przez prowadzacego zajecia obraz
z internetu jako wizualng interpretacje ballady Pani matka Adama
Gorczynskiego. Uzasadnij Twoj punkt widzenia i Twoje rozumienie
tekstu, tworzac wlasng interpretacje utworu literackiego w kontek-
$cie podanego obrazu.
(technika prowokacji obrazem oddalonym)

Zaproponowany przez prowadzacego zajecia obraz z internetu
potraktuj jako wizualng interpretacj¢ wiersza Rainera M. Rilkego
Przekwitla. Napisz interpretacje utworu ,w towarzystwie” tego
obrazu, pamietajac o zachowaniu proporcji — obraz ma pomoc
w interpretacji tekstu, nie moze jednak nad nim dominowac¢.
(technika prowokacji obrazem podobnym)

Potraktuj zaproponowany przez prowadzacego zajecia obraz z inter-
netu jako wizualng interpretacje ballady Maliny Aleksandra Chodzki.
Przedstaw Twoj punkt widzenia i Twoje rozumienie tekstu, tworzac
wlasng interpretacje utworu w kontekscie podanego obrazu.
(technika prowokacji obrazem oddalonym)
Korzystajac z wirtualnych kolekcji muzealnych, wybierz obraz,
ktory moglby by¢ wizualizacja Twojej interpretacji wiersza Rainera
M. Rilkego z Ksiggi godzin. Przedstawiajac interpretacje wiersza,

tami. Pojawia sie ono rowniez w innych miejscach tekstu niniejszej publikacji.
Chodzi tutaj o fabule i elementy $wiata przedstawionego utworu literackiego.
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uzasadnij sw6j wybdr obrazu (koniecznie podaj jego oryginalny
tytul, nawet jesli go zmienisz na inny). Pamietaj o zachowaniu pro-
porcji — obraz ma pomdc w interpretacji tekstu, nie moze nad nim
jednak dominowac.

(technika wlasnej ikonografii)

Ze zbioréw wystawy Ecole de Paris Muzeum Uniwersyteckiego
w Toruniu wybierz obraz, ktéry wedlug Ciebie mogtby znalez¢ sie
na okladce powiesci André Gide’a Symfonia pastoralna. Uzasadnij
swoj wybor.
(technika wiasnej ikonografii)
Zaproponowany przez prowadzacego zajecia obraz z internetu
potraktuj jako wizualng interpretacje wiersza Rainera M. Rilkego
Przekwitla. Zinterpretuj utwér ,w towarzystwie” tego obrazu,
pamietajac o zachowaniu proporcji — obraz moze stymulowac¢ inter-
pretacje tekstu, nie moze jednak nad nim dominowac.
(technika prowokacji obrazem oddalonym)

Do wiersza Stéphane’a Mallarmégo Angoisse wybierz obraz z wirtu-
alnej kolekcji Muzeum MoMA (Muzeum of Modern Art) w Nowym
Jorku (znajdz Muzeum w wyszukiwarce Google Art Project). Uza-
sadnij sw6j wybor, przedstawiajac interpretacje wiersza w towarzy-
stwie obrazu. Pamietaj o tym, Ze obraz ma by¢ wizualng interpreta-
cja ilustrujaca Twoje rozumienie wiersza, a nie jego tres¢.
(technika wiasnej ikonografii)
Ktére detale z kompozycji obrazu Sen Henri Rousseau zmienil-
bys, usunat lub jakie elementy bys dodal, gdyby obraz mial sta-
nowi¢ Twoja wizualng interpretacje wiersza Statek pijany Artura
Rimbauda? Wydrukuj obraz na kartce, a nastepnie dokonaj zmian
(za pomoca kredek, kleju, farb etc.). Uzasadnij swoje dzialania,
przedstawiajac wlasng interpretacje wiersza ,w towarzystwie” prze-
transponowanego przez Ciebie obrazu.
(technika profanacyjna typu ON)
Wybierz obraz z internetu, ktéry méglby by¢ wizualna interpreta-
cja ballady Lunatyk Antoniego Edwarda Odyrica. Uzasadnij swoj

wybor.
(technika wiasnej ikonografii)
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Zinterpretuj wiersz Paula Eluarda Wolnos¢ w kontekécie obrazu
Widok na Toledo El Greco (obraz znajdziesz w Google Art Project
w Museum of Modern Art w Nowym Jorku). Czy obraz mégtby sta-
nowi¢ wizualng interpretacje tego utworu literackiego? Uzasadnij
swoja odpowiedz.

(technika prowokacji obrazem oddalonym)
Czy Twoim zdaniem obraz zaproponowany przez prowadzacego
zajecia moglby stanowi¢ wizualng interpretacje wiersza Williama
Butlera Yeatsa The second coming (Drugie przyjscie)? Uzasadnij swoja
odpowiedz.

(technika prowokacji obrazem podobnym)
Z internetu wybierz jeden obraz, ktéry Twoim zdaniem najwierniej
odzwierciedla Twoje rozumienie ballady Kruk Wladystawa Syro-
komli i ktéry stanowi wedlug Ciebie jej wizualng interpretacje (nie
chodzi o ilustracje tresci). Uzasadnij swéj wybor.

(technika wlasnej ikonografii)

Potraktuj konkretny obraz zaproponowany przez prowadzacego
zajecia jak wizualng interpretacje ballady Dziwy Romana Zmor-
skiego. Uzasadnij Twoj punkt widzenia i Twoje rozumienie tekstu,
tworzac swoja wlasng interpretacje w kontekscie podanego obrazu.

(technika prowokacji obrazem bliskim podobnym)

Ktéry obraz nadawalby sie najbardziej na okladke Kupca weneckiego
Szekspira? Uzasadnij swdj wybodr, pamietajac, ze obraz powinien
stanowi¢ wizualizacje interpretacji utworu, a nie jego tresci.
(technika wiasnej ikonografii)
Zinterpretuj wiersz Alphonse’a de Lamartinea Jezioro ,w towarzy-
stwie” obrazu Francisa Danby’ego Deluge (Potop). Obraz znajdziesz
w Google Art Project w Museum Tate Britain.
(technika prowokacji obrazem bliskim podobnym)

Zaprojektuj oktadke utworu Maksymy autorstwa La Rochefou-
caulda, akcentujac twoje rozumienie tekstu. Uzasadnij, dlaczego
Twoja wizualna interpretacja przedstawia si¢ wlasnie w taki sposéb?

(technika wizualizacyjna typu I).

Potraktuj konkretny obraz zaproponowany przez prowadzacego
zajecia jako wizualng interpretacje noweli Guy de Maupassanta
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Samotnosé. Uzasadnij Twoj punkt widzenia i Twoje rozumienie tek-
stu, tworzac wlasng interpretacje utworu literackiego w kontekscie
narzuconego obrazu.

(technika prowokacji obrazem bliskim podobnym)

22. Ktéry sposrdd przedstawionych na zajeciach obrazéw bylby najlep-
sz wizualng interpretacja wiersza Williama Butlera Yeatsa Sailing to
Byzantium (Zeglujac do Bizancjum)? Uzasadnij swoja odpowiedz.

(technika mieszana: prowokacja trzema obrazami — dwoma obrazami
podobnymi i obrazem oddalonym - przy jednoczesnym
poleceniu wyboru obrazu)

23. Dokonaj transformacji wybranego przez siebie obrazu z kolekcji
arcydziel malarstwa polskiego (strona www.artyzm.com) w taki
sposob, aby jak najtrafniej odzwierciedlal Twoja wizualng interpre-
tacje wiersza C.K. Norwida Czemu nie w chérze? Przedstaw swoja
interpretacje, uzasadniajac jednocze$nie wybor obrazu i ,usprawie-
dliwiajac” zmiany, jakich dokonale$ w materii obrazu.

(technika profanacyjna typu OW)

24. Wybierz jeden z podanych nizej wierszy, a nastepnie w internecie
znajdz obraz, ktéry moglby stanowi¢ wizualng interpretacje tego
utworu. Obraz ma odzwierciedla¢ Twoje rozumienie wiersza, a nie
jego tre$¢. Moze to by¢ nawet obraz, ktory na pierwszy rzut oka
nie ma nic wspdlnego z utworem, jednak dla Ciebie jest jego naj-
lepsza wizualng interpretacja. Mozesz (nie musisz) zmienié tytul
obrazu. Uzasadnij swdj wybor, interpretujac wiersz w ,towarzy-
stwie” obrazu.

Lista utwordw:
William Blake, Jerusalem
Poison Tree (Zatrute drzewo)

Tiger (Tygrys)
Chimney Sweeper (Kominiarczyk — wersja niewinna i wersja
doswiadczona)

T.S. Elliot, Love Song of J. Alfred Prufrock (Piesii mitosna J. Alfreda
Prufrocka)

The Hollow Men (Wydrqzeni ludzie)
(technika wlasnej ikonografii)


http://www.artyzm.com
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2.5. Interpretacje powstale w technikach innowacyjnych
Przyklady i komentarze

W podrozdziatach od 2.5.1. do 2.5.7. zamieszczone zostaly inter-
pretacje studentéw. Kazdy podrozdzial dotyczy innej techniki inno-
wacyjnej i zawiera spis zestawieni, w ktérych podano imie i nazwisko
pisarza oraz tytul tekstu literackiego, autora i tytul obrazu badz obra-
z6w. Kazde zestawienie zawiera tekst utworu literackiego (jesli wjezyku
obcym, to réwniez jego przeklad), interpretacje oraz komentarz do
interpretacji. Jesli interpretacje dotycza tekstéw integralnych, na przy-
klad calych powiesci, a nie jedynie ich fragmentéw, to ze zrozumiatych
wzgledow pominieto tekst, podajac tylko tytul i autora. Wszystkie inter-
pretacje powstaly wlatach 2008-2011, a ich twércami sa studenci sekcji
francuskiej Nauczycielskiego Kolegium Jezykéw Obcych w Toruniu*®.

W tekstach interpretacji zachowano cechy jezyka i stylu ich
autordw, a takze czasem blednie przez nich stosowana terminolo-
gie oraz — zdarzajace si¢ niestety — bledy jezykowe i rzeczowe.

2.5.1. Interpretacja powstala w technice wlasnej ikonografii
(wariant B)

ZESTAWIENIE: Gustaw Flaubert Pani Bovary i Jacek Malczewski
Smier¢ Ellenai

Gustave Flaubert, Madame Bovary (fragment)®

Charles, en entrant, ne les réveilla point. C’était la derniére fois. Il ve-
nait lui faire ses adieux. Les herbes aromatiques fumaient encore, et des
tourbillons de vapeur bleuitres se confondaient au bord de la croisée
avec le brouillard qui entrait. Il y avaient quelques étoiles, et la nuit était

19" Zestaw prezentowanych interpretacji studentéw nie odpowiada w pel-
ni przedstawionej wczesniej liscie zadann dydaktycznych, poniewaz artystka,
ktérej prace (ogélnie wtedy dostepne na stronie internetowej) byly inspiracja
dla studentéw (zwlaszcza przy lekturze polskich ballad romantycznych), nie
zgodzita sie na zamieszczenie w niniejszej ksiazce reprodukeji swoich dziel.

* G. Flaubert, Madame Bovary, Paris 1983, s. 366.
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douce. La cire des cierges tombait par grosses larmes sur les draps du lit.
Charles les regardait braler, fatiguant ses yeux contre le rayonnement de
leur flamme jaune. Les moires frissonnaient sur la robe de satin, blanche
comme un clair de lune. Emma disparaissait dessous; et il lui semblait
que, s’épandant au-dehors d’elle-méme, elle se perdait confusément dans
I'entourage des choses, dans le silence dans la nuit, dans le vent qui pas-
sait, dans les senteurs humides qui montaient.

Puis, tout a coup, il la voyait dans le jardin de Tostes, sur le banc,
contre la haie d’épines, ou bien a Rouen dans les rues, sur le seuil de leur
maison, dans la cour des bertaux. Il entendait le rire des garcons en gaité
qui dansaient sous les pommiers; la chambre était pleine du parfum de sa
chevelure, et sa robe lui frissonait dans les bras avec un bruit d’étincelles.
C’était la méme celle-la!

II fut longtemps a se rappeler ainsi toutes les félicités disparues, ses
attitudes, ses gestes, le timbre de sa voix. Aprés un désespoir, il en venait
un autre, et toujours, intarrissablement, comme les flots d’'une marée qui

déborde.
Gustaw Flaubert, Pani Bovary (fragment)*'

Karol wszedlszy nie obudzil ich. To juz ostatni raz. Przyszedt ja poze-
gnac¢. Pachnace ziola dymily jeszcze i zwoje blgkitnawego oparu miesza-
ly si¢ we framudze okna z naplywajaca mgta. Swiecilo kilka gwiazd i noc
byta ciepta. Wosk z gromnic kapal wielkimi lzami na przescieradta. Karol
patrzyl jak sie pala, meczac oczy blaskiem ich zéttego plomienia. Atlaso-
wa suknia, biata jak $wiatlo ksiezyca, mienita sie polyskami mory. Emma
nikta pod nig; i zdawalo mu sie, ze rozprzestrzeniajac sie poza siebie sama
nasyca otaczajace ja przedmioty, cisze nocy, przelatujacy wiatr, unoszace
sie wilgotne wonne opary.

Potem widzial ja nagle w ogrodzie Tostes, na tawce, pod zywoplotem
albo w Rouen, na ulicy, na progu ich domu, w podwoérzu Bertaux. Slyszal
jeszcze $miech rozbawionych druzbéw tariczacych pod jabloniami; pokoj
byt pelen zapachu jej wloséw; a suknia szele$cita mu w ramionach z trza-
skiem iskierek. To byla ta sama, ta wlasnie!

Dlugo tak rozpamietywal cale utracone szczeécie, jej pozy, ruchy,
dzwiek glosu. Po jednej rozpaczy nadchodzila druga i tak ciagle, niewy-
czerpanie, jak fale wzbierajacego przyplywu.

*! Idem, Pani Bovary, przel. A. Miciiska, Warszawa 1984, s. 259.
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Interpretacja

Smierc jest czgsto pojawiajacym sie motywem zaréwno w literaturze,
jak i malarstwie. Autorzy dziel staraja sie przyblizy¢ nam te tematyke na
rézne sposoby.

Ciekawo$¢, jaka wywoluje ten mroczny temat u kazdego z nas, byla
z pewnoscig powodem, dla ktérego twodrcy na przestrzeni wiekow, bez
wzgledu na panujace w danej epoce trendy literackie lub malarskie, przy-
wolywali motyw ludzkiego przemijania. W swojej pracy postanowitem
przedstawi¢ ten motyw widziany oczami [...] polskiego malarza Jacka
Malczewskiego i francuskiego powiesciopisarza Gustave’a Flauberta.

Na obrazie swym polski artysta na pierwszym planie umie$cil umiera-
jaca piekng jasnowlosa dziewczyne, lezaca na stomianym postaniu, a obok
niej Anhellego w zalobie. Jednolita brunatno-zlota tonacja koloréw skupia
uwage odbiorcy na rozéwietlonej, bezwladnej postaci Ellenai. Szczeg6lne
wrazenie sprawiaja jej ztote, rozrzucone na ubogim postaniu wlosy, niespo-
tykanej picknosci twarz i biale dlonie lezace bezradnie na puszystym, ztoci-
stym futrze. Martwa dziewczyna wyglada, jakby byla pograzona we $nie. Jej
towarzysz siedzi na pozér spokojny. Zaden gwaltowny gest nie méwi o jego
rozpaczy. Wystarczy jednak spojrze¢ na poszarzaly twarz o $ciggnietych
rysach, na zapadle, podkrazone oczy, by zrozumie¢ ogrom jego cierpienia.
W ten wlasnie sposob widze oczami wyobrazni scene agonii tytulowej bo-
haterki powiesci zatytulowanej Pani Bovary, czyli Emmy, ktéra nie radzac
sobie ze splaty zadluzenia postanawia odebra¢ sobie zycie, zazywajac arsze-
nik. Postawa Anhellego uwidoczniona na obrazie jest idealnym odzwier-
ciedleniem pograzonego w rozpaczy Charlesa z powiesci Flauberta. Obaj
wydaja si¢ by¢ jakby nieobecni, a ogrom ich zalu i niemocy zdaje sie ich
przytlaczaé, tak samo jak perspektywa zycia bez ukochanej osoby.

Kolejnym elementem jaki laczy oba dziela jest wyglad bohateréw.
W mojej opinii zaréwno pani Bovary, jak i Charles mogli by¢ podobni do
Ellenai i do Anhellego. Obraz Malczewskiego ukazuje kontrast i swego ro-
dzaju paradoks: kobieta, mimo ze martwa, dzigki swej urodzie i bogatym
futrom, jakie ja otaczaja, wydaje si¢ mie¢ w sobie wiecej zycia od siedza-
cego obok mezczyzny, ktéry majac przed soba wizje samotnej przyszlosci
jest jakby martwy za zycia. Podobna sytuacja ma miejsce w powiesci Flau-
berta, gdzie gtéwna bohaterka caty czas uparcie marzyla o romantycznych
przygodach, wyrafinowanych uciechach i o zyciu pelnym przepychu, na
co w pocie czola pracowal jej maz Charles. Starajac si¢ zapewni¢ Emmie
dostatnie zycie, zapomniat o tym, ze od czasu do czasu powinien réwniez
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zadbac o siebie. Jego ubogi ubidr i zamys$lona, wychudzona twarz $§wiad-
cza o tym, ze calkowicie zatracil sie w checi sprostania wygérowanym
oczekiwaniom swojej zony. [ ...]

Michal K., II rok, specjalnos¢ jezyk francuski NKJO w Toruniu

KOMENTARZ: Wysuwajaca si¢ na pierwszy plan rola obrazu jako
lustra, przejawia sie¢ w takich stwierdzeniach autora interpretacji, jak:
»W ten wlasnie sposéb widze oczami wyobrazni scene agonii tytulo-
wej bohaterki powiesci zatytutowanej Pani Bovary”, czy tez: ,Kolejnym
elementem, jaki taczy oba dziela, jest wyglad bohateréw. W mojej opi-
nii zaréwno pani Bovary, jak i Charles mogli by¢ podobni do Ellenai
i do Anhellego”. Wida¢ wyraznie, ze interpretator nastawiony jest przede
wszystkim na przedstawienie mimetyczne jednej ze scen utworu. Autor
zajmuje si¢ gléwnie szukaniem analogii pomi¢dzy warstwa tre§ciowy
tekstu literackiego a przekazem obrazu. Interpretacja jest juz gotowa,
powstala w umysle duzo wczesniej. Takie podejscie zdaja sie potwier-
dza¢ sformulowania typu: ,Postawa Anhellego uwidoczniona na obra-
zie jest idealnym odzwierciedleniem pograzonego w rozpaczy Charlesa
z powiesci Flauberta. Obaj wydaja sie by¢ jakby nieobecni, a ogrom ich
zalu i niemocy zdaje si¢ ich przytlacza¢, tak samo jak perspektywa zycia
bez ukochanej osoby”. Rzeczownik ,odzwierciedlenie” w dodatkowy
sposdb podkresla role obrazu jako lustra.

Mozna jednak przypuszczaé, ze — cho¢ slabo - zaznaczona zostala
réwniez rola obrazu jako katalizatora. Potwierdza to ponizszy fragment
interpretacji. ,Obraz Malczewskiego ukazuje kontrast i swego rodzaju
paradoks: kobieta, mimo, ze martwa, dzi¢ki swej urodzie i bogatym
futrom, jakie ja otaczaja, wydaje si¢ mie¢ w sobie wiecej zycia od siedza-
cego obok mezczyzny, ktéry majac przed sobg wizj¢ samotnej przyszlo-
$ci jest jakby martwy za zycia. Podobna sytuacja ma miejsce w powiesci
Flauberta, gdzie gtéwna bohaterka caly czas uparcie marzyla o roman-
tycznych przygodach, wyrafinowanych uciechach i o zyciu pelnym
przepychu, na co w pocie czola pracowal jej maz Charles. Starajac sie
zapewni¢ Emmie dostatnie Zycie, zapomnial o tym, ze od czasu do czasu
powinien réwniez zadba¢ o siebie. Jego ubogi ubior i zamyslona, wychu-
dzona twarz $wiadczg o tym, ze calkowicie zatracil sie w checi sprostania

»

wygérowanym oczekiwaniom swojej zony [...].
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2.5.2. Interpretacje powstale w technice wlasnej ikonografii
(wariant N)

ZESTAWIENIA:
1) Emil Zola W matni i Paul Cézanne Tlusty wtorek
2) André Gide Symfonia pastoralna i obrazy z toruriskiej wystawy Ecole
de Paris:
Louis Marcoussis Modlitwa,
Eugeniusz Zak Na morzu.
3) Frangois Villon Ballada o paniach minionego czasu i obrazy:
Georges Pierre Seurat Gray Weather Grande Jatte (Pochmurna
pogoda na wyspie Grande Jatte),
Grandcamp, Evening (Grandcamp, wieczorem),
Honfleur, Evening (Honfleur wieczorem, ujscie Sekwany)?,
Salvador Dali Trwalos¢ pamiegci,
Henri Rousseau Sen.

ZESTAWIENIE NR 1: Emil Zola W matni i Paul Cézanne Ttusty wtorek

Interpretacja (z obrazem Paula Cézanne’a Tlusty wtorek)

Na obrazie Paula Cézanne’a przedstawione s3 dwie postaci: Pierrot
i Arlekin. Obraz ten moze przedstawia¢ alegorie zycia jako teatru. Mozna
przywota¢ tu stowa Erazma z Rotterdamu, ktdry stwierdza, ze: ,Cale zycie
ludzkie czymze jest innym, jak nie jaka$ komedia, w ktorej kazdy wyste-
puje w innej masce i kazdy gra swoja role, dopoki rezyser nie sprowadzi
go ze sceny’.

Bohaterowie powieéci Emila Zoli, jak i ci z obrazu Cézanne’a, maja
dosy¢ udawania, grania kogo$ kim nie s3. Zachowuja sie tak, jak maja na to
ochote, uzywaja jezyka, jakim postuguja sie na co dzien. Buntuja sie prze-
ciwko nienaturalnej, sztucznej, wykreowanej przez nich rzeczywistosci.

Kontrast miedzy $wiatem przedstawianym w utworach literackich
a rzeczywistoscia pokazywang przez Zolg, jest réwniez zaznaczony na

** Autorka interpretacji umieszcza w swoim tekécie anglojezyczna wersje
tytuléw obrazéw Seurata. Polskie tytuly to thumaczenie wlasne autorki ksigzki,
dokonane na podstawie oryginalnych tytuléw francuskich.
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obrazie Cézanne’a Tlusty wtorek poprzez intensywnos¢ barw szat postaci.
Biel kostiumu Pierrota moze symbolizowa¢ niewinnos¢, czystos¢ oraz zy-
cie w prawdzie i zgodzie z obowiazujacymi regutami i normami zycia spo-
lecznego. Ta $nieznobiala posta¢ mocno kontrastuje z ttem — obrazem zy-
cia splamionego klamstwem i grzechem. Idealnie bialy Pierrot kontrastuje
nie tylko z ttem, ale takze z intensywnym i zdecydowanym kolorystycznie
strojem Arlekina. Mamy tutaj dwa kolory: czerri i czerwien. Przypisana tej
barwie agresja skupia uwage patrzacego i oddziatuje na niego, moze nawet
powodowa¢ uczucie strachu i niepewnosci. Na obrazie dostrzegany takze
moc tego koloru. Zdaje sie ona odbija¢ na twarzy Pierrota, ktéry ma za-
czerwienione policzki, nos i brode. Wedlug mnie moze to symbolizowa¢
zto, ktére w sposéb ukryty i delikatny oddzialuje na cztowieka. Czasami
nie do konica zdajemy sobie sprawg, ze jeste$my pod wplywem jakiej$ oso-
by lub jakiego$ wydarzenia albo, tak jak w powiesci Zoli, jeste$my nie-
wolnikami swoich nalogéw. Ludzie poprzez swoje zachowanie wplywaja
takze na innych i moga na nich oddziatywa¢ tak, jak Pierrot na Arlekina.
W powieéci W matni mozna odczytaé nieched, zal ludzi, brak perspektyw
i brak aspiracji. Oni juz nawet nie udaja niczego, s3 wycofani, nie chcg
bra¢ udzialu w codziennej gonitwie i codziennym spektaklu. Tak jak Arle-
kin chca pozostac w zaciszu swoich spraw. Swoja postawa moga wplywaé
na innych, ktérzy po czasie moga poddac sie ich naciskowi. Tego mozemy
spodziewac si¢ réwniez po Pierrocie, ktéry moze sie¢ nie odwazy¢ wyjsé
sam na sceng lub zostanie ogarnigty przez swoisty marazm.

Sam tytul obrazu Ostatki wskazuje na to, iz jest to $wieto, czas defi-
lad i zabaw. Ttusty wtorek jest bowiem dniem, kiedy ludzie przebieraja
sie i w orszaku przechodzg przez miasto. Obserwujac jednak twarze oby-
dwu postaci mozemy doj$¢ do wniosku, iz jest w nich co$ nienaturalnego.
O ile powazna twarz Pierrota moze nie dziwi¢, poniewaz jest to postaé
smutna i powazna, przedstawiana czesto z duzymi czarnymi lzami, o tyle
pozbawiony usmiechu Arlekin to co$ nieprawdopodobnego. W commedia
dellarte jest on bowiem przedstawiany jako posta¢ komiczna. W dodatku
trzyma on w reku prawdopodobnie swoja czarna maske, ktérej nie chce
zalozy¢ na twarz, co moze podkre$la¢ jego nieche¢ do grania. Wyraz jego
twarzy oraz postawa ciala réwniez przedstawiaja niechec i wycofanie. Tu-
léw pochylony lekko do tytu oraz cofnigta noga daja wrazenie, ze nie chce
wychodzi¢ na sceng i bra¢ udzialu w przedstawieniu.

Pozytywna i w pewien sposob optymistyczna moze by¢ jednak mysl,
ze ludzie nie do konca sg marionetkami w rekach Boga lub jakiej$ sity
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wyzszej. Sa odpowiedzialni za swoje zycie i moga wplywaé na swoj los
i 0 nim decydowa¢. Zola przedstawia rzeczywisto$¢ w sposob obiektyw-
ny, wszystko moze znalez¢ odzwierciedlenie w sztuce: wyglad, zachowa-
nie ludzi ich my$li. Na wszystko mozna jednak spojrze¢ w odmienny spo-
sob, nawet na realizm, na prawde, ktéra w pierwszym momencie moze
wywola¢ uczucie leku. Niech stowa polskiego autora — Edwarda Stachury
— dadza odbiorcom tych dziet iskre nadziei:

Zycie to nie teatr - méwisz do mnie, opowiadasz.

Zycie to nie tylko kolorowa maskarada.

Zycie jest straszniejsze i pigkniejsze jeszcze jest.
Wezystko przy nim blednie, blednie nawet sama $mier¢.

Agnieszka M., IT rok, specjalnos¢ jezyk francuski NKJO w Toruniu

KOMENTARZ: Wida¢ wyraznie, ze autorka interpretacji nie szuka
obrazu, ktéry bylby mimetycznym przedstawieniem tre$ci utworu.
Wybrany obraz to obraz z kategorii oddalonych, niemajacy nic wspélnego
z treécia utworu. Wybdr obrazu odzwierciedla zainteresowania autorki
teatrem. Pozwolilo jej to na polaczenie pasji, jaka jest teatr, wptyneto na
interpretacje utworu. Paradoksalnie elementem Iaczacym oba teksty kul-
tury jest kontrast, o czym méwi sama autorka interpretacji, ktéra nie zga-
dza si¢ w pelni z determinizmem Zolj, z teoria pesymistyczna, ktdra nie
daje nadziei czlowiekowi. Zreszta samo pojecie determinizmu w wydaniu
Zoli nie zostalo wprowadzone na zajeciach, nie wspomniano réwniez
o teorii dziedziczno$ci. Autorka dzieki zastosowaniu przez animatora
metody implicite sama odkryta teze Zoli, cho¢ nie podata nazewnictwa.
Zwraca uwage osobisty charakter interpretacji, ciekawe przemyslenia,
nawigzania do poezji Stachury, a wszystko to dzieki obecnosci obrazu,
ktéry ,uprawomocnia” taka, a nie inng interpretacje.

ZESTAWIENIE NR 2: André Gide Symfonia pastoralnaiobrazy z torun-
skiej wystawy Ecole de Paris

Interpretacja 1 (z obrazem Louisa Marcoussisa Modlitwa)

Obraz Ludwika Markusa (Louis Marcoussis) La Priére (Prosba/
Modlitwa) przedstawiajacy robaka, istote czolgajaca si¢ pod wplywem
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sugestywnego ciezaru, trudu wérdd abstrakcyjnej i pozbawionej ludzi ar-
chitektury, przemawia do mnie krzykiem jakiego$ metafizycznego bolu.
Patrzac na ten obraz, mam wrazenie jakiej$ kleski, jakiego$ upadku. Posta¢
robaka o watlym wrecz wychudzonym wygladzie, ale typowym dla kaz-
dego insekta, kojarzy mi si¢ z czlowiekiem, ktory stal sie nim po u$wia-
domieniu sobie marnoéci ludzkiego zywota. Symbol robaka — ludzkiego
istnienia i jego marnoéci nie jest niczym nowym. Byl on, jest i bedzie
w kazdej dziedzinie sztuki czy tworczosci czlowieka, gdyz uswiadomie-
nie sobie, jakie miejsce zajmuje czlowiek w relacji ze wszech$wiatem, jego
prawdziwej mozliwoéci kierowania wlasnym losem, stawia go wlasnie
w takim miejscu. Mysle, ze najlepszym przykladem obecno$ci robaka,
symbolu marnosci ludzkiego istnienia, w sztuce jest ksiazka Franza Kafki
Przemiana. Gléwny bohater podobnie jak posta¢ z obrazu Markusa jest
istota samotng, mimo ze obecna w $wiecie ludzi, czego metafora na ob-
razie jest wyludniona architektura, wszak zawsze byla ona dzielem ludzi
stworzonym dla ludzi. Posta¢ z obrazu podobnie jak Gregor — bohater
Franza Kafki — jest zdany na samotng walke i dlatego jest zdany na kleske.
Jego przemiana, fakt, ze okazal stabo$¢, ze przestal by¢ przydatny spole-
czefistwu, skazuje go na alienacje. Skoro nie potrafi juz, nawet nie z wla-
snej woli, podporzadkowa¢ sie systemowi, a jednoczesnie nie umie zy¢
poza nim, jest skazany na upadek, na unicestwienie.

Sam tytul obrazu La Priére, czyli pro$ba, modlitwa, odnosi si¢ do
kwintesencji ksiazki André Gide’a Symfonia pastoralna, jaka jest religia
chrzeécijaiiska i jej moralno$¢. Gléwnym bohaterem jest pastor, ktérego
wewnetrzna konstrukcja duszy, zbudowana z wiary chrzescijanskiej i jej
moralnosci, ulega zachwianiu pod wplywem uczucia zakazanej milosci.
Mam wrazenie, ze cala ksiazka Symfonia pastoralna jest modlitwa, prosba
wolaniem o pomoc czlowieka, ktéry zagubit sie podazajac droga wyty-
czona mu przez mistrza, jakim jest dla niego Syn Bozy — Jezus Chrystus.
W Nowym Testamencie powiada on: cokolwiek robicie, rébcie to z mi-
todci, dla mitoéci i przez milos¢ do bliznich, ale czy kazda milo$¢ prowa-
dzi do Boga, czy milo$¢ do blizniego zawsze jest latwa i czysta? Nawet
w Starym Testamencie znajdziemy dowody na to, ze tak nie jest. Piesii nad
Piesniami opisuje mito$¢ dwojga ludzi, ktorzy poszukujq siebie. Ich fascy-
nacja sobg oddana jest w bujnych metaforach, przepelionych fizycznym
pozadaniem. Jest to prawdopodobnie obraz milo$ci dwojga mlodych
ludzi, a obecnos¢ tego utworu w ksiedze, ktéra blisko od trzech tysiecy
lat jest dekalogiem dla wielu ludzi, jasno zaznacza, ze milos¢ i pozadanie
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nie jest uczuciem nienaturalnym czy niemilym Bogu, jedli dotyczy ono
dwojga mlodych i wolnych ludzi o czystych moralnie intencjach. Milos¢
opisang przez André Gide’a w Symfonii pastoralnej taczy jedno z mitoécia
z Piesni nad Piesniami, jest to pozadanie. Milo$¢, jaka rodzi sie miedzy
pastorem a Gertruda, nie miata prawa zaistnie¢. Pastor, wyzwoliciel Ger-
trudy ze $wiata ciemnosci, samotnosci i niezrozumienia, jej przewodnik
w $wiecie realnym ludzi i przyrody, budzi w niej, wbrew swoim zamia-
rom, zakazana mito$¢. Staje on przed trudnym wyborem, ktérego nawet
nie moze dokona¢, z racji swego zawodu i sytuacji rodzinnej. Jak w an-
tycznej tragedii, zaden wybdr nie bedzie dobrym wyjsciem, w tym wypadku
niemozliwe jest dokonanie jakiegokolwiek wyboru. Pastora przygniata
réwniez $wiadomo$¢, ze tym uczuciem rani swoja zone Amelie i traci
szacunek w oczach wlasnego syna. Upada pod cigzarem wlasnego sumie-
nia, braku mozliwoséci dokonania wyboru, i jest w tym wszystkim skazany
na samotno$¢, podobnie jak robak — upadly czlowiek z obrazu Ludwika
Markusa oraz Gregor z ksigzki Franza Kafki. Myfle, ze z tej glebiny bez-
radnoéci wydobywaja go osoby, ktére najbardziej kocha: Gertruda i jego
syn Jacques. Milo$¢ jego dzieci do siebie ratuje go od zakazanej miloci,
ktorg skrzywdzilby najblizszych. Kare za te grzeszne uczucie ponosi Ger-
truda, ktora, uswiadamiajac sobie jej cig¢zar i nierealno$¢, popetnia samo-
béjstwo. Odtad, jak méwi pastor, jego serce stalo sie pustynia.

Czlowiek upada czesto pod cigzarem wyboréw moralnych, z trudem
ponoszac ich konsekwencje, czgsto w samotnosci, ale jak, pokazuje final
ksigzki André Gide’a, nie jeste$my catkiem sami w tej rozpaczy. By¢ moze
w murach tej abstrakcyjnej budowli z obrazu Ludwika Markusa kryja sie
ludzie, ktérzy nas kochaja i podobnie jak my kieruja si¢ miloécig, chociaz
nigdy nie jest ona latwa. By¢ moze jednak warto kocha¢, chociazby po to,
aby uratowa¢ tych, ktérych kochamy, a ktorzy sie pogubili na rozdrozu
moralnych wyboréw, nawet, jesli musimy poswieci¢ samych siebie.

Aleksandra K., ITI rok specjalnosci jezyk francuski NKJO w Toruniu

Interpretacja 2 (z obrazem Louisa Marcoussisa Modlitwa)

Jako wizualng interpretacje powiesci Symfonia pastoralna André Gi-
de’a wybralam enigmatyczny szkic La Priére, ktérego autorem jest Louis
Marcoussis.

Na pierwszy rzut oka, obraz wydaje si¢ by¢ ponury z powodu mono-
tonnej szaro$ci dominujacej w jego tle. Mnie wlasnie to w nim urzeklo:
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barwy nie mieszaja si¢ ze soba, tylko spokojnie przechodzg z jednej to-
nacji w druga, dajac tym samym zludzenie optyczne — przygladajac sie
uwazniej mamy wrazenie, ze widnieje na nim tajemnicza postaé, ktéra
za chwile wydaje sie by¢ tylko innym — cieplejszym i delikatniejszym od-
cieniem tak posepnego tla.

Powierzchnig szkicu przecina wydawaloby sie nieskoriczona liczba pa-
ralelnych linii oléwka. Przywoluje mi to na my¢l miraze wywolywane pro-
mieniami sforica. Moim zdaniem, scena przestawiona na obrazie, rozgrywa
sie w szklance (o czym moga $wiadczy¢ zaokraglone brzegi widniejacych
na nim obiektéw), na ktérg owe promienie storica padaja, odbijajac sie od
niej i wywolujac taki efekt swietlny. Odnosze réwniez wrazenie, ze szklanke
wypelnia woda, czego dowodem moga by¢ poziome linie oléwka.

Moja interpretacja szkicu wydaje si¢ nie mie¢ nic wspdlnego z powie-
$cig Gide’a, jednak tak naprawde obraz ten przywotuje wedlug mnie kilka
gléwnych watkéw utworu; przede wszystkim $lepote (zaréwno te fizycz-
ng, jak i mentalna).

W postrzeganej przeze mnie szklance z lekko wzburzg wodg mozemy
widzie¢ dom rodziny pastora i samg jego rodzing. Z przygarnieciem Ger-
trudy pod swoj dach, do ich spokojnego dotad gniazdka, zawital niepokdj,
potegowany strachem przed ,zbiciem sie tej szklanki’, czyli rozpadem ro-
dziny i oddaleniem si¢ od siebie bliskich sobie osob.

Wspomniane przeze mnie miraze moga symbolizowa¢ $lepg i chora
miloé¢ pastora do niewidomej sieroty, a ciemnos¢ tla, moim zdaniem, od-
zwierciedla $wiat, w ktérym zyje Gertruda na poczatku powiesci. Jest ona
zdana na pomoc innych, ktérzy prowadza ja przez te ciemno$¢, zeby nie
musiala jej pokonywac sama po omacku. Ale prowadza ja wlasnymi $ciez-
kami — jej opiekun dba o jej wiare, uczy ja czytaé i tym samym zdobywa
sobie jej uczucie. Tutaj pojawia si¢ temat grzechu. Obydwoje podchodza
do swojej ,miloéci” w sposéb do$¢ naiwny, cytujac wersety z Biblii, mo-
wigce o tym, ze niewidomi nie grzesza. Sadze jednak, ze Gertruda od sa-
mego poczatku nie kochala pastora, ale nie zdawala sobie z tego sprawy.
To, co do niego czula, to byta wdziecznoé¢ za okazana jej troske i czulosé.
Odzyskawszy wzrok, wyznaje mu prawde na fozu $mierci. Pastor czuje sie
porzucony — Gertruda umarla, a syn oddalil si¢ od niego. Teraz on jest
zagubiony w ciemno$ci swoich wlasnych uczu.

Szkic doktadnie przedstawia takze sylwetki dwoch gtéwnych postaci
— Gertrudy i pastora. Najbardziej widoczna istota z calego szkicu — stwo-
rzenie o owadzim ksztalcie, lezace pokornie i jakby modlace si¢ unizenie,
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to Gertruda, prowadzona przez zycie glosem swojego opiekuna. Pastor, to
ta druga co do widocznosci posta¢, wydajaca sie by¢ nieraz tlem.

Przypomina mi to scene z powiesci, kiedy doktor Martins doradza pa-
storowi, jak ma postepowac z Gertruda, i jako przyklad podaje mu przy-
padek niewidomej i jednoczesnie gltuchoniemej Laury Bridgeman, ktora
upadia na kolana przed swoim opiekunem, aby mu podziekowa¢ za to,
co dla niej zrobil. Myféle, ze w ten sposéb doktor Martins przyczynit sie
do sposobu, w jaki pastor postrzegal Gertrude — chcial by¢ nie tylko jej
opiekunem, ale réwniez jedynym powiernikiem, jedynym mezczyzna,
ktéremu poswiecalaby czas, i tym, ktéry decydowalby o jej zyciu (jak
w przypadku jej malzeristwa z jego synem).

Uwazam iz szkic La Priére jest trafnym wyborem wizualnej interpre-
tacji powiesci Gide’a, poniewaz nawigzuje do wielu watkéw Symfonii pa-
storalnej, ukazujac ztozonos$¢ problematyki utworu i idealnie odzwiercie-
dlajac jego nastroj.

Magdalena E, III rok specjalno$¢ jezyk francuski NKJO w Toruniu

Interpretacja 3 (z obrazem Eugeniusza Zaka Na morzu)

Zaréwno na obrazie jak i w postawie pastora doszukalam si¢ watku bi-
blijnego rybaka ludzi, ktéry lowi mitosierdziem i wyplywa na przystowio-
wa ,glebie”. Tutaj pastor jest rybakiem bo przygarnia — ,fowi” Gertrude,
te ktora jest osamotniona i potrzebuje aby kto$ ja przygarnat — ,zlowil”.
Dodatkowo posta¢ pastora ma tutaj niemalze dostowne znaczenie rybaka
ludzi, bo ma on przeciez taka misje w Kosciele protestanckim. Wzburzo-
ne fale, to przeciwnosci losu, pewne trudnosci, ktére czlowiek przezywa
w swoim zyciu. Tutaj, doszukalam sie zwigzku trudnoéci przezywanych
w zyciu — ,fal’, z trudno$ciami pastora, jakie mial on w zrozumieniu mito-
$ci, jaka zywit do Gertrudy.

Czlowiek na 16dce wyglada jak przewodnik, stad mysl, ze pastor byt
przewodnikiem niewidomej Gertrudy, ktérego ona nadal potrzebowala
jeszcze po odzyskaniu wzroku, bo woda po ktérej ptyneli byla jej nie zna-
na. A woda to zycie...

Dwie kobiety to jakby dwie Gertrudy: Gertruda-dziewczynka i Ger-
truda-kobieta. W oczach pastora jedna i druga obecna w tej najbardziej
aktualnej. Doznaje on wtedy osobliwego pomieszania — widzi dwie za-
miast jednej. Czasem jednak doznaje wrazenia, Ze malej Gertrudy juz
nie ma. Widzi on wtedy, tylko dorosla. To wlasnie nad tym dylematem,
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ktory stanowi w istocie cheé zrozumienia tej dziwnej milosci, pastor chyli
zmarszczone czolo.

Symfonia pastoralna, powies¢ A. Gide’a, opowiada historie nieco-
dziennego uczucia.

Pastor, cztowiek $wiatly i prawy, przygarnia osierocong dziewczyn-
ke, ktdrej ofiaruje swoj czas, pieniadze i troskliwg miloéé. Dziewczynka
jeszcze nigdy nie widziala slonica. Jej zycie toczy si¢ w mroku i w $wiecie
wyobrazen powstalych z utamkéw tego, co zdotata dotkna¢ Iub postyszeé.
Jej czysto$¢ i niewinno$¢ do glebi poruszaja serce pastora, ktory staje sie
jej przewodnikiem i wprowadza ja w zycie. Dziewczynka dorasta i uczucia
pastora zmieniaja swq forme...

Staja sie one pelniejsze, milo$¢ ojcowska przechodzi w mito$¢ pelng
pasji i uwielbienia, mito$¢ kochanka dla kochanki. Gertruda odzyskuje
wzrok i wydawaloby sig, ze zycie jej nabierze ksztaltow i koloréw. Kon-
frontacja z rzeczywistoscia okazuje sie jednak czarng rozpacza. Wraz-
liwos¢ dziewczyny przewyzsza wrazliwoé¢ innych. Nie potrafi ona zy¢
na $wiecie pelnym cierpien, pragnie $§mierci.

Chociaz powie$¢ zawiera wiele watkéw skladajacych sie na catos¢ histo-
rii pastorowej rodziny, to patrzac na obraz, zatrzymatam sie na watku osobli-
wej milosci i relacji, jaka zawigzala sie miedzy pastorem i Gertruda, w jego
wlasnym odczuciu. Mozna powiedzie¢, ze pastor wyplynal na mifosng
glebie (i nie tylko jako ten, ktory wyplywa na taka z tytulu pastora, rybaka
ludzi), bo przygarnat niewidoma sierote z litosci, jaka okazuje si¢ bliznim,
pokochat ja wkrétce niemal ojcowska miloscig i zaplonal zywym ogniem
milosci zmystowej jako do kobiety doroslej. Z perspektywy dynamiki tych
przemian, w sercu pastora musiala szale¢ prawdziwa burza, tym bardziej,
ze byl on mezczyzng zonatym... Jakims niesamowitym uczuciem, musialo
zaplonad jego serce do tej niewinnej istoty, ale czy on sam je pojmowat?

Milo$¢ pastora do Gertrudy nabierala nowego sensu w obliczu no-
wej sytuacji. Swiadczy¢ to moze o zywosci jego uczucia juz od samego
tylko poczatku. Pastor kocha Gertrude jako dziewczynke i kocha ja jako
kobiete. Nie oznaczy to tylko tego, ze kocha ja jako kobiete, bo wyrosta
ona z ukochanej niegdy$ dziewczynki. Znaczy to, ze na kazdym etapie,
na jakim znajduje si¢ Gertruda, pastor znajdzie sie takze, zeby na nowo ja
odkry¢. I tak byl juz jej ojcem, a kiedy stata sie pelng kobiecych wdziekdw,
zapragnat by¢ i jej kochankiem...

Mito$¢, choé jedna — wiele ma twarzy. By¢ moze tym kierowal sie pa-
stor w swoim uczuciu? A by¢ moze, ciagla potrzeba niesienia pomocy nie-
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gdys$ niewidomej, a wciaz uzaleznionej od jego ramienia dziewczynie? Pa-
stor byljejjedynym przewodnikiem, jedynym terenem, jakiego naprawde
znala i to przez jego pryzmat tworzyla wyobrazenia o $wiecie. Jezeli oka-
zalo sig, ze $wiat, ktory ujrzala, tak bardzo réznit sie od $wiata stworzone-
go przez jej dobroczynice, to nic dziwnego, ze nie byla zdolna w nim zy¢. Jego
szlaki, zacienione lub catkowicie spowite mrokiem, wymagaly obecnosci
pastora — ojca, kochanka, przewodnika, tego kto ratuje i daje schronienie.

Obraz, ktéry wybralam, doskonale ukazuje te niecodzienng relacje
dwojga, czy moze wlasciwie trojga ludzi? O ile w osobie mezczyzny, z latwo-
$cia rozpoznajemy pastora — ,ratownika” zagubionych dusz i przewodnika
po szlakach woéd nieznanych i pelnych jakiej$ mrocznej tajemnicy ($wiat
realny), to w kobiecie z dzieckiem w ramionach juz trudniej bedzie nam
ujrze¢ Gertrude, bo ta przeciez nikogo nie nianiczyla... A jednak. Dla spo-
gladajacego nan pastora, by¢ moze wciaz byla maty Gertruda, niewidoma
i bardzo go potrzebujacy, ktéra ukryla sie gdzie$ w tej doroslej i bardzo go
pociagajacej? Moze z tymi wlagnie falami wzburzonego morza uczug, bory-
ka sie nasz bohater? Stanat on twarza w twarz z kobietg, ktdra przeciez wiele
ma twarzy. Stanal on twarza w twarz z miloécia, ktéra niejedno ma imie.
Stanal on twarza w twarz z soba samym, czyli z mezczyzna patrzacym na
te kobiete i na te mito$¢ i jeszcze gdzies widzacym te dziewczynke, ktéra ta
kobietg niegdys byta... i wszystko mu si¢ pomieszalo. Zastanawia sie, kogo
i jaka miltosciq kocha. Zastanawia sie nad tym uczuciem plynnym, pocho-
dzacym z glebi, podobnym do bezmiaru wéd, ktéry go otacza.

Plynie i mysli, a jego czolo zachmurzone, pochylone ku tafli wody, od-
bija si¢ w niej jak burzowa chmura.

Martyna G., III rok specjalno$¢ jezyk francuski NKJO w Toruniu

KOMENTARZ: W przedstawionych powyzej interpretacjach dosko-
nale wida¢ katalizacyjna role kazdego z obrazéw. Mimo iz autorki dwoch
pierwszych interpretacji wybraly ten sam obraz, ich interpretacje roznia
sie¢ miedzy sobg. Przedstawiaja to ponizsze tabele, pokazujac dzialanie
poszczegdlnych katalizatoréw i efekt tego dzialania na interpretacje.
Za kazdym razem inne, czasami zaskakujace (jak w przypadku trzeciej
interpretacji) watki powieéci wysuwaja si¢ na pierwszy plan dzigki dzia-
taniu katalizatoréw. Patrzac na obrazy tak oddalone od tresci utworu,
nie spodziewamy sie takich wlasnie interpretacji. Kazda z nich jest praw-
dziwg niespodzianka.
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Zaréwno pierwsza, jak i druga interpretacja sa nasigkniete bardzo
mocno pierwiastkiem emocjonalnym sugerujacym odwolanie sie do sfery
wlasnych do$wiadczen. W pierwszej interpretacji moze o tym $wiadczy¢
chociazby uzycie czasownikéw w formie pierwszej osoby liczby mno-
giej (,[...] nie jeste$my catkiem sami w tej rozpaczy. [...] warto kocha¢,
[...] po to, aby uratowa¢ tych, ktérych kochamy; [...] nawet, jesli musimy
poswieci¢ samych siebie.”) sugerujace odwolanie sie do wlasnych przezy¢.
Tabela pokazuje, ze w pierwszej interpretacji posta¢ robaka symbolizuje
marno$¢ czlowieka, w drugiej interpretacji robak to konkretny czlowiek
— Gertruda. Tutaj tez dostrzezona zostala druga postaé, utozsamiana
z pastorem. W pierwszej interpretacji autorka w ogole nie odwoluje si¢
do koloru. Dla autorki drugiej interpretacji jest to bardzo wazny element,
natomiast zupelnie nieistotnym elementem kompozycji jest dla niej
przedstawiony na obrazie mur, ktéry dla pierwszej interpretatorki pelni
role katalizatora. Nie dla tego wlasnie elementu obraz zostal wybrany, ale
»skoro juz jest” — budzi refleksje dotyczace obecnosci badz braku obecno-
$ci ludzi pomocnych i kochajacych w trudnych sytuacjach zycia kazdego
cztowieka. Innymi elementami kompozycji, ktére pelnia w drugiej inter-
pretacji role katalizatora, sa dostrzezona na obrazie szklanka oraz miraze.
Dla tej interpretacji nie jest wazny komunikat werbalny zawarty w tytule
obrazu, co z kolei jest istotne dla autorki pierwszej interpretacji.

Dzigki obrazowi Na morzu Eugeniusza Zaka dostrzezono w trzeciej
interpretacji biblijny motyw ,tfowienia ludzi”. Zaskakujaco zadziataly
tutaj elementy katalizacyjne — postaci dziewczynki i kobiety na obrazie.
Co ciekawe, interpretatorka dostrzegla na obrazie nie rodzing pastora
lecz pastora i Gertrude, a wlasciwie dwie Gertrudy: dziewczynke
ikobiete: ,Dwie kobiety to jakby dwie Gertrudy: Gertruda-dziewczynka
i Gertruda-kobieta [...] Pastor kocha Gertrude jako dziewczynke i kocha
ja jako kobiete. Nie oznacza to tylko tego, ze kocha ja jako kobiete, bo
wyrosla ona z ukochanej niegdys$ dziewczynki. Znaczy to, ze na kazdym
etapie, na jakim znajduje si¢ Gertruda, pastor znajdzie si¢ takze, zeby na
nowo ja odkry¢. I tak byl juz jej ojcem, a kiedy stala si¢ pelna kobiecych
wdziekéw, zapragnal by¢ i jej kochankiem...”

Autorka bardzo oryginalnie rozwija interpretacj¢, wplatajac tez
motyw wody: ,Wzburzone fale, to przeciwno$ci losu, pewne trudnosci,
ktére cztowiek przezywa w swoim zyciu. [ ...] Moze z tymi wla$nie falami
wzburzonego morza uczué, boryka si¢ nasz bohater?”.
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ZESTAWIENIE NR 3: Francois Villon Ballada o paniach minionego
czasu i obrazy malarskie

Francois Villon
Ballade des dames du temps jadis*

Dictes-moy ou, n'en quel pays.

Est Flora, la belle Rommaine,
Archipiades, ne Thais,

Qui fut sa cousine germaine,

Echo parlant quant bruyt on maine
Dessus riviere ou sus estan,

Qui beaulté ot trop plus qu'humaine.
Mais ou sont les neiges d'antan?

Ou est la trés sage Hellois,

Pour qui chastré fut et puis moyne
Pierre Esbaillard a Sainct Denys?
Pour son amour eut cest’ essoyne.
Semblablement, ou est la Royne
Qui commanda que Buridan

Fust jetté en ung sac en Seine?
Mais ou sont les neiges d’antant?

La Royne Blanche comme lys

Qui chantoit a voix de seraine,
Berthe au grant pié, Bietris, Alys,
Haremburgis qui tint le Mayne,

Et Jehanne la bonne Lorraine
Qu’Angloys brulerent a Rouen;
Ou sont ilz, ou, Vierge souveraine?
Mais ou sont les neiges d’antan?

Prince, n'enquerez de sepmaine
Ou elles sont, ne de cest an,

Que ce refrain ne vous remaine:
Mais ou sont les neiges d’antan?

» F. Villon, Ballade des dames du temps jadis, w: J. Lisowski, Antologia
poezji francuskiej, t. 1, Warszawa 1966, s. 244-246.
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Franciszek Villon
Ballada o paniach minionego czasu®

Powiedz mi, gdzie y w iakiey ziemi
Iest Flora, rzymska krasawica;
Archippa, cud miedzy cudnemi,

Tais, stryieczna jej siestrzyca?

Ty, Echo, co glos wracasz skory,

Gdy pomknie nad strumienia biegi,
Moéw, gdzie s Pieckne dawney pory?...
Ach, gdzie s niegdysieysze $niegi!

Powiedzcie, kedy iest uczona

Helois, dla milosci ktorey

Abeylart Piotr, zmienion w kaplona,
Zal swoy w klasztorne zamknal mury?
Podobniez, gdzie ta monarchini,

Co, $miertelnemi szyjac $ciegi

Worek, gachowi gréb zen czyni?...

Ach, gdzie s niegdysieysze $niegi!

Krélowa Blanka iak liliia,

Syrenim glosem zawodzaca,

Berta o wielkiey stopie, Liia,

Bietris, Arambur, Alys wrzaca,
Iohanna, co w mezczyziskiey szacie
Anglikow gnala precz szeregi,

Gdziez s3? Wy mowcie, jesli znacie?...
Ach, gdzie s niegdysiejsze $niegi!

PRZESEANIE:

Nie pytay, kedy hoze dziewki

Ida stad y na iakie brzegi,

Izbys$ nie wspomnial tey przy$piewki:
Ach, gdzie s niegdysieysze $niegi!

% Ibidem, przel. T. Zeleniski (Boy).
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Interpretacia 1 (z obrazem Georges’a-Pierre’a Seurata Gray Weather

Grande Jatte)

Moja praca jest proba zrozumienia wiersza Francois Villona, jedne-
go z najwybitniejszych postaci $redniowiecza. Mysle, ze w interpretacji
utworu Ballada o paniach minionego czasu moze pomoéc obraz Gray We-
ather Grande Jatte Georges-Pierre Seurat, ktéry wedlug mnie doskonale
oddaje charakter utworu.

Uzasadniajac swoj wybor chcialabym zwréci¢ uwage na gtéwne prze-
stanie utworu. Motywem przewodnim ballady jest przemijanie, ktore jest
widoczne w kazdym aspekcie zycia czlowieka. Podmiot liryczny wciaz
pyta ,Ach, gdziez sa niegdysieysze $niegi!” Podobny temat pojawia sie
w obrazie Seurat. Nieuchwytne $wiatlo, ktére przedziera si¢ przez gale-
zie drzew, symbolizuje ulotno$¢ i melancholie. Poeta snuje refleksje nad
nieuchronno$cia $émierci. Zgodnie z duchem oraz gléwnymi zalozeniami
$redniowiecza, Villon zawarl w dziele motyw ,memento mori”.

Villon spoéréd stawnych, pieknych kobiet wymienia Flore, Archippe,
Tais, Helois. Stynely one z wielkiej urody, ktéra z biegiem czasu przemine-
ta. Zastanéwmy sie w jaki sposdb obraz oddaje przestanie utworu? Przede
wszystkim kolorystyka, stonowane barwy, szare odcienie oddajg nastréj
cztowieka, ktory wciaz rozmysla nad ludzka egzystencja, nad tym, co nie-
uniknione. Patrzac na obraz mozemy poddac sie refleksji i przyzna¢, ze
czlowiek w obliczu przemijania jest niczym, jest tylko szara istota zalezna
od nieublaganie biegnacego czasu. Dlaczego? Bowiem wszystko przemija.
Uroda, piekno, wszelkie dobra doczesne. Autor podkre$la w ten sposéb
ulotnos$¢ zycia ludzkiego. Daje nam do zrozumienia, ze jest kruche. Kazdy
stanie wobec tej $wiadomosci, czesto okrutnej do zaakceptowania. Jed-
nakze nalezy korzysta¢ z chwil danych czlowiekowi. Nie warto si¢ zatrzy-
mywac i wspomina¢ tego, co juz nie wroci. To przyszto$é jest przed nami.

Widoczna tédka na spokojnej tafli jeziora symbolizuje przeniknigcie
do innego $wiata. Tak jak w wierszu Villona tajemnica okryte jest przej-
$cie wspanialych, pieknych, madrych kobiet do krainy, ktérej nie znamy.

Drzewa pochylajace si¢ w strone brzegu sa alegoria staroéci. Czlo-
wiek bedacy u schytku swojego zycia przyjmuje podobng postawe. Pod
ciezarem do$wiadczen zyciowych, zmagan i trudu upada by przeminaé na
wieki. Tak jak t6dka chwieje si¢ na wodzie, tak zycie jest niepewne i kru-
che. Nie wiemy, dokad plynie 16dka, a dokad zmierza czlowiek w wierszu
Villona? Poeta wielokrotnie o to pyta, lecz nie udziela odpowiedzi.
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Autor zastanawia sie, w czym zawarte jest pickno kobiet, czy tylko
w ich fizycznodci, czy réwniez w tym co duchowe? S3 niczym drzewa, ta-
kie codzienne, a zarazem wyniosle, niejednokrotnie uwazane za $wiete.
Uwazam, ze Ballada o paniach minionego czasu dobrze koresponduje z ob-
razem Seurata. W obu przypadkach odnajdujemy motyw przemijania,
ktéry stanowi nieodzowng czeé¢ ludzkiej egzystencii.

Katarzyna S., I rok specjalnoé¢ jezyk francuski NKJO w Toruniu

KOMENTARZ: Autorka interpretacji w sposob jasny i klarowny przedsta-
wia wplyw poszczegdlnych elementéw obrazu na proces interpretacyjny.
W ponizszej tabeli umieszczono cytaty, w ktorych widac to najwyrazniej.

Tabela 4. Wplyw poszczegélnych elementéw obrazu na proces
interpretacyjny (Gray Weather Grande Jatte Georges’a-Pierre’a Seurata)

znaé, ze cztowiek
w obliczu przemi-
jania jest niczym,
jest tylko szara
istotg zalezng od
nieublaganie bie-
gnacego czasu.

Nie wiemy dokad
plynie tédka,

a dokad zmierza czto-
wiek w wierszu Villona?
Poeta wielokrotnie o to
pyta, lecz nie udziela
odpowiedzi.

SWIATLO |KOLORYSTYKA EODKA DRZEWA
Nieuchwytne | Przede wszyst- Widoczna tédka na spo- | Drzewa po-
$wiatlo, ktore |kim kolorystyka, |kojnej taflijeziora sym- |chylajace sie
przedzierasi¢  |stonowane barwy, |bolizuje przenikniecie |w strong brzegu
przez galezie szare odcienie od- |do innego $wiata. Tak | sa alegoria
drzew, symboli- | daja nastréj czto- |jak wwierszu Villona | staroéci. Czlo-
zuje ulotno$¢  |wieka, ktory tajemnica okrytejest | wiek bedacy
imelancholie. |wciaz rozmysla |przejscie wspaniatych, |uschytku
Poeta snuje nad ludzka egzy- | pigknych, madrych swojego zycia
refleksje nad | stencja, nad tym, |kobiet do krainy, ktérej | przyjmuje po-
nieuchron- |conieuniknione. |nieznamy. [...] Takjak |dobng postawe.
noscia Patrzac na obraz  |16dka chwieje sie na Pod cigzarem
$mierci. mozemy poddaé¢ | wodzie, tak zycie jest doswiadczen

sie refleksjii przy- |niepewne i kruche. |zyciowych,

zmagan i trudu
upada by prze-

ming¢ na wieki.

Zrédlo: opracowanie wlasne.
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Interpretacja 2 (z obrazem Georges'a-Pierre’a Seurata Grandcamp, Evening)

Francois Villon niewatpliwie nalezy do twércdw, ktorych wizje wy-
biegaly poza epoke, w ktérej dane im bylo zy¢. [...] W wierszu pt. Ballada
o paniach minionego czasu odnajdujemy refleksje nad $wiatem doczesnym.
Gléwng jego ceche stanowi nietrwalo$¢, przemijanie, ulotno$¢ i zmien-
nos¢. Taki sposob nakreslenia obrazu zycia ziemskiego cechuje pesymizm
i poczucie nostalgii. Atmosfere smutku i tesknoty za tym, co przemingto
i zarazem byto tym, co nadawalo Zyciu poczucie sensu i radosci, oddaje
moim zdaniem, obraz Grandcamp, Evening autorstwa Georges’a-Pierre’a
Seurata. Patrzac na obraz odnosi sie wrazenie, ze obecny na nim zagiel
oddala si¢. Wtaénie ten element obrazu sprawia, ze moze on by¢ trakto-
wany jako interpretacja wiersza. Odplywajacy zagiel moze symbolizowa¢
to, nad czym ubolewa i lamentuje Francois Villon. To, co w zyciu kazde-
go czlowieka najpiekniejsze, bezlitosnie przemija i nie ma si¢ na to w za-
sadzie zadnego wplywu, tak samo jak stojaca przy brzegu osoba nie jest
w stanie zatrzymac todzi, ktéra by¢ moze zniknie za chwile zupelnie z pola
widzenia.

Gdy czytamy wiersz, ogarnia nas poczucie gorzkiej refleksji. Poeta
rozpaczliwie stara sie uzyska¢ odpowiedZ na swoje pytanie: ,Ach, gdzie
sa niegdysieysze $niegi!”. Ta jednak nie nadchodzi. To przygnebia, dlate-
go wspomniany obraz, ze wzgledu na stonowang kolorystyke, z przewaga
szaro$ci, oddaje stan ducha, ktérego do$wiadczyl poeta lub inna osoba,
oddajaca sie¢ podobnym rozwazaniom. Niebo jest zachmurzone, kraj-
obraz zdaje si¢ by¢ senny i nazbyt spokojny, dlatego tez moze przywo-
tywa¢ na mys¢l osobe, ktora ogarnela apatia, by¢ moze w zwiazku ze sta-
rzeniem si¢ i co za tym idzie, poczuciem utraty tego, dla czego warto
zy¢. Wspomniane juz zostalo, ze Villon byl tworca niekonwencjonalnym
jak na czasy $redniowieczne. Udowadnia to ten wiasnie wiersz. Motyw
przemijania i krucho$ci zycia doczesnego jest obecnie kojarzony przede
wszystkim z barokiem.

Co sie tyczy obrazu istotny jest sposob, w jaki malarz przedstawit
wode. Zdaje sie ona sta¢ w miejscu, jest czym$ stalym, nieruchomym.
Tak samo rzecz si¢ ma z prawami rzadzacymi $wiatem. Mimo, ze poeta
lamentuje, z pewno$cia zdaje sobie sprawe, ze nie uda mu sie nic wskéraé.
Villon przywotuje rozmaite, powszechnie znane i obecne w naszym kre-
gu kulturowym postaci kobiet, jednak prawdopodobnie teskni nie tyle za
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nimi samymi, co raczej za cnotami, ktére reprezentowaly. Mimo ze cechy
te moze on odnalez¢ z pewno$cia w innych kobietach, to jednak zdaje so-
bie sprawe, ze rados¢ zycia przemija i by¢ moze nie potrafi dostrzec tego,
co znajduje sie wokot niego. Wiek powoduje, ze pewne sprawy postrzega
sie w inny sposéb.

Sam $nieg zdaje sie by¢ do$¢ oczywistym symbolem przemijania. Stanowi
zjawisko chwilowe. By¢ moze, zdaniem poety, w zyciu réwniez wszystko
co czlowieka posiada, kocha i ceni, moze zosta¢ zniszczone bezpowrotnie
réwnie szybko. Na obrazie mozemy dostrzec fragment muru, ktéry spra-
wia wrazenie budowli, ktora zostata rozpoczeta, ale z jakiej$ przyczyny nie
zostala zakoriczona i w miedzyczasie zarosta. Tak samo jest z ubolewa-
niem poety — by¢ moze czego$ w swoim zyciu nie doprowadzit do celu
i teraz jest za p6zno, by to naprawi¢. Czas biegnie w sposob staly, ciagly,
nie mozna w zaden sposéb odwréci¢ jego biegu. Wszystko nieuchronnie
zmierza w kierunku $mierci. To dotyczy kazdego, takze postaci wybit-
nych, ktére zostajg tutaj przywolane. Nie ma najmniejszego znaczenia,
jakimi cnotami obdarzona jest istota ludzka, $mier¢ potraktuje kazdego
w taki sam sposob. Niewykluczone jednak, ze stworzenie wiersza miato
na celu probe pogodzenia si¢ z takim a nie innym stanem rzeczy, by¢ moze
mialo za zadanie oswoi¢ $mieré poprzez podzielenie si¢ z odbiorca swo-
imi lekami i bolaczkami. Takze poszczegdlne epoki i obyczaje odchodza,
dlatego poeta przywoluje bohaterki kojarzone z réznymi okresami dzie-
jow ludzkich.

Tworca obrazu postanowit uchwyci¢ na swoim obrazie chmury zastania-
jace stonice. To réwniez moze si¢ zmieni¢ i przemina¢ w niespodziewa-
nym momencie. Na to takze nikt nie ma wplywu.

Agata K., I rok specjalnos¢ jezyk francuski NKJO w Toruniu

KOMENTARZ: Tak jak i w komentarzu do poprzedniej interpretacji,
ponizsza tabela przedstawia wplyw poszczegélnych elementéw obrazu
na interpretacje:
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Tabela S. Wplyw poszczegélnych elementéw obrazu na proces
interpretacyjny (Grandcamp, Evening Georges'a-Pierre’a Seurata)

KOLORYSTYKA

ZAGIEL

MUR

Obraz, ze wzgledu na
stonowang kolorystyke,
Z przewaga szarosci,
oddaje stan ducha,
ktorego doswiadczyt
poeta lub inna osoba,
oddajaca sie podobnym
rozwazaniom. Niebo
jest zachmurzone,
krajobraz zdaje si¢ by¢
senny i nazbyt spokojny,
dlatego tez moze przy-
wolywaé na mys¢l osobe,
ktora ogarnela apatia,
by¢ moze w zwigzku ze
starzeniem si¢ i, co za
tym idzie, poczuciem
utraty tego, dla czego
warto zy¢.

Patrzac na obraz odnosi si¢
wrazenie, Ze obecny na nim
zagiel oddala sie. Wta-

$nie ten element obrazu
sprawia, ze moze on by¢
traktowany jako interpre-
tacja wiersza. Odplywajacy
zagiel moze symbolizowa¢
to, nad czym ubolewa i
lamentuje Frangois Villon.
To, co w zyciu kazdego
cztowieka najpiekniejsze,
bezlito$nie przemija i nie
ma sie na to w zasadzie zad-
nego wplywu, tak samo, jak
stojaca przy brzegu osoba
nie jest w stanie zatrzymac
todzi, ktora by¢ moze
zniknie za chwile zupelnie
z pola widzenia.

Na obrazie mozemy
dostrzec fragment
muru, ktéry sprawia
wrazenie budowli,
ktora zostala rozpo-
czeta, ale z jakiejs
przyczyny nie zostala
zakoniczona i w mig-
dzyczasie zarosta. Tak
samo jest z ubole-
waniem poety — by¢
moze czego$ w swoim
zyciu nie doprowa-
dzit do celu

i teraz jest za pdzno,
by to naprawié. Czas
biegnie w sposéb
staly, ciagly, nie moz-
na w zaden sposéb
odwrécié jego biegu.

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Interpretacja 3 (z obrazami: Georges’a-Pierre’a Seurata Honfleur Evening
i Henriego Rousseau Sen)

Wyobrazmy sobie czlowieka, zadnego konkretnego, wcale nie musi by¢
stary, stojacego nad brzegiem morza i... Zycia. Brzeg ten wcale nie musi
oznaczaé kresu, raczej przesuniecie mysli i refleksji na taka krawedz, z ktorej
wida¢ wiecej. Powiecie zaraz: przeciez nad morzem horyzont si¢ zamyka
i nic nie wida¢! Oczami ciala by¢ moze nie, lecz istniejq jeszcze oczy duszy,
oczy serca, ktore siegaja dalej w przestrzen, zglebiajac rzeczywisto$¢ inaczej.

Leczione nie s3 czasem w stanie dostrzec tego, co niedostrzegalne, tego
co okryte morska piana, nadmorska mgly, szarym zmierzchem... bo nawet
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wpatrujac sie w klebowisko nierozpoznawalnych ksztaltéw gdzies w oddali,
nie jeste$my w stanie odpowiedzie¢ na wykrzyczane przez Villona w Balla-
dzie o paniach minionego czasu ,Ach, gdzie sa niegdysiejsze $niegi!”. Poeta
$mierci, jak go nazywano, wola do nas z brzegu zycia, zastanawiajac sie nad
jego sensem, nad ulotno$cia $wiata, nad nietrwaloscia ludzi, po ktérych nie
zostal nawet $lad. Owszem, pamieta o nich Villon, lecz to jedyne, co zosta-
wili po sobie w testamencie, reszta rozmyla si¢ gdzies za horyzontem.

Lecz jest sposdb, by przywolaé ich z powrotem! Gdy zamkniemy
oczy, wizja tego pieknego czasu, ktéry przeminal, pojawia si¢ w naszych
glowach, a szaros¢, tamtego opuszczonego przez tych, ktérych juz nie ma,
krajobrazu, znika. Pojawiajq si¢ znowu, jak za dotknigciem czarodziejskiej
r6zdzki obrazy przeszlego $wiata. Jest Flora, Archippa, Helois, Krélowa
Blanka, Berta i inne ,,panie minionego czasu”. Znéw igraja kolory, znéw
kwitng kwiaty, na nowo pachnie zycie. Ale to tylko marzenie iluzja, sen.

Sen... bajkowy, wyczarowany przez wyobrazni¢, wyszyty wspomnie-
niami i rozgoryczona tesknotg za tym, czego juz nie ma, za wszystkim co
zamienilo si¢ w ,cendre et poudre”. To tylko The dream Henri Rousse-
au, ktory $ni sie w zrozpaczonej swiadomoscia, glowie naszego widza. To
nasz Villon spacerujacy po ogrodzie, w ktoérym jeszcze kipi zycie, w kto-
rym jeszcze jest miejsce na cielesne piekno. Ale $mier¢ nie $pi, $mier¢ nie
$ni, $mier¢ czai sie wszedzie, nawet tam, gdzie rozkwita mlodo$¢ i stodycz
istnienia. W ogrodzie, ukryty za krzakami, czai si¢ przeciez tygrys, gotowy
w kazdej chwili zaatakowa¢ kruche zycie, jak i umyst naszego widza, przy-
pominajac mu o tym, co nieuchronnie zbliza sie z kazdym dniem.

Tygrys atakuje, nie pozwala juz dluzej trwaé uludzie. Czar pryska,
znika flesz czarodziejskiej wizji. Przypomnijcie sobie jeszcze raz owego
mezczyzne na tle morskiego krajobrazu. Co widzicie? Zabrudzony noca
piasek, polamany pomost, ktéry nie dosiega wody? Samotne skaly, ukoty-
sane fale, cisze opustoszalego wybrzeza? Spdjrzcie teraz na obraz Evening
George'a-Pierre’a Seurata. Nie znajdziecie na nim wprawdzie mezczyzny,
lecz mozecie pusci¢ przeciez wodze fantazji — stoi on poza zasiegiem wa-
szego widzenia, patrzy na ten smutny i przygnebiajacy krajobraz razem
z wami. Obudzony ze snu, wyploszony z ogrodu. Czy to nie Villon wo-
tajacy w préznie: ,Ach, gdziez sq niegdysiejsze $niegi!”? Otacza go taka
aura niepokoju, jakby nagle znalazt si¢ w obcej sobie przestrzeni, cichej,
zwiastujacej $mier¢. Widok z pozoru niewyrdzniajacego sie niczym kraj-
obrazu, przytlacza jednak niepewnoscia, cho¢ nie grozi nam niebezpie-
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czenstwo, niepewnos¢ rzeczywistosci odbieramy jako czyhajace na nas
zlo. Villon rzuca przeciez wyraznie stowa-imiona na wiatr (budzi w nas tym
samym poczucie zagrozenia); przeciez tyle ich bylo, tyle kobiet, ktére
odeszly. Tak jak wszystko, i one zniknely, udaly sie tam, gdzie ani oczy
duszy, ani nasz krzyk zbolalej pie$ni o przemijaniu, nie majq zasiegu.
Evening, czyli wieczdr, na obrazie raczej schylek dnia, symptoma-
tyczna pora, gdy ksztalty sie zacieraja, a refleksje nachodza nasze glowy
ze zdwojona sila. Tam, w cieniu wlasnych lekéw stoi czlowiek, tam stoi
Villon. Zadaje pytanie, a w zasadzie udreczony ciezarem wypowiadanej
prawdy ni to stwierdza, ni to oczekuje odpowiedzi. C6z moze uczynic wo-
bec bezmiaru przestrzeni, c6z moze uczyni¢ wobec nieuchronno$ci losu,
wobec praw, ktérym i on podlega? Ta szara, ogromna cisza zawieszona
miedzy chmurami a ziemia na swoj, tylko sobie znany sposdb, przemawia
do niego. Takie sg prawa natury, wigc ,nie pytay, kedy hoze dziewki ida
stad y na iakie brzegi”
Marta K., I rok specjalno$¢ jezyk francuski NKJO w Toruniu

KOMENTARZ: Jest to przyklad bardzo ciekawej interpretacji. Stu-
dentka sama ,zmodyfikowala” polecenie i postanowila stworzy¢ swoja
interpretacje w oparciu nie o jeden, lecz o dwa obrazy. Jak pdzniej stwier-
dzila: trudno bylo jej si¢ zdecydowac i zrezygnowac z ktéregos z obrazéw.
Mozna to zrozumie¢, analizujac tekst interpretacji, ktorej konstrukeja
opiera sie na swoistej dychotomii. Sen Rousseau to sen wspomnieniowy,
o tym, co piekne i co minelo, podswiadoma che¢ ,reaktywowania” prze-
szloéci. Elementem kompozycyjnym, ktéry taczy dwa wybrane obrazy
jest tygrys symbolizujacy brutalng konieczno$¢ przejécia ze $wiata utudy
do $wiata rzeczywisto$ci naznaczonej pigtnem nieuchronnego przemi-
jania: ,W ogrodzie, ukryty za krzakami, czai si¢ przeciez tygrys, gotowy
w kazdej chwili zaatakowa¢ kruche zycie, jak i umyst naszego widza, przy-
pominajac mu o tym, co nieuchronnie zbliza si¢ z kazdym dniem. [...]
Tygrys atakuje, nie pozwata juz dluzej trwaé uludzie. Czar pryska, znika
flesz czarodziejskiej wizji”. I teraz trzeba wréci¢ do drugiego wybranego
obrazu. W tym momencie bardzo wyraznie zaznacza sie praca tworczej
wyobrazni: ,,Co widzicie? Zabrudzony noca piasek, polamany pomost,
ktéry nie dosiega wody? Samotne skaly, ukolysane fale, cisze opustosza-
tego wybrzeza? Spojrzcie teraz na obraz Evening George’a-Pierre’a Seu-
rata. Nie znajdziecie na nim wprawdzie mezczyzny, lecz mozecie pusci¢
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przeciez wodze fantazji — stoi on poza zasiegiem waszego widzenia,
patrzy na ten smutny i przygnebiajacy krajobraz razem z wami. Obu-
dzony ze snu, wyploszony z ogrodu... Czy to nie Villon wolajacy w préz-
ni¢ »Ach, gdziez sa niegdysiejsze $niegi!«?” Autorka prowadzi z czytel-
nikiem/odbiorca swego rodzaju gre i zmusza zaréwno jego, jak i siebie do
refleksji. Osadzajac samego Villona w scenerii obrazu Evening (Wieczér)
probuje, angazujac sie w ten proces z duza doza empatii, zrozumiec prze-
slanie poety i pobudki, ktore sklonily go do takich przemyslen. Wydaje
sie, ze dzigki obrazom, wlasnie poprzez zaangazowanie emocji, interpre-
tacja jest glebsza i bardziej osobista.

Interpretacja 4 (z obrazem Salvadora Dali Trwalos¢ pamieci)

»Ach, gdzie sa niegdysiejsze $niegi?” — Pytanie postawione przez
Frangois Villona w utworze pt. Ballada o paniach minionego czasu stawia
w centrum problem przemijania. Snieg jawi si¢ tu jako symbol wielo-
znaczny. Z jednej strony kojarzy sie z chlodem, oziebloscia, z drugiej staje
sie pewnego rodzaju calunem ziemi, ktory okrywajac ja, niszczy przyrode,
co wigcej, wraz z promykiem sforica topi sie zbyt szybko, aby si¢ do niego
przyzwyczaié. Zestawienie $niegu z zegarem — dominujacym w drugim
wybranym przeze mnie dziele — obrazie Salvadora Dali pt. Trwatos¢ pa-
migci, implikuje skojarzenia jednoznaczne, zwigzane z problemem prze-
mijania, a co za tym idzie sensem zycia.

Zegary topia si¢ wraz z $niegiem, wraz z kolejng pora roku, wraz z piek-
nem, bedacym oznaka mlodosci, lecz przemijajacym jak cate zycie. Wszyst-
ko to co sie pojawia znika bezpowrotnie. Jednak w moim odczuciu $nieg
jest takze odzwierciedleniem banatu. Zderzenie pytania ,ach, gdzie sa nie-
gdysiejsze $niegi?”, jakie nastepuje, z wezeéniejsza ,wyliczanky” wydaje sie
stanowi¢ pewnego rodzaju kontrast. Z jednej strony mamy rzymska bogi-
nie Flore, piekna Tais, mito$¢ Heloizy i Abelarda czy waleczng Joanne d’Arc,
z drugiej strony autor na szali stawia banalne pytanie, ktére moze zdezo-
rientowad. Czym jest topniejacy $nieg wobec takich wartosci, jakie niosa
za soba te kobiety? Banal zderza si¢ z wartoscig czlowieka. Taka w moim
mniemaniu deprecjacja cztowieka jest widoczna w omawianym obrazie.
Posta¢ znieksztalconego osobnika lezacego na ziemi z zegarem na plecach
symbolizuje przygniatajaca role czasu, natomiast blisko$¢ ziemi i owadow
jedzacych zegar wiaze si¢ ze $miercia. Jednak autor, znéw wprowadzajac
w pewnym stopniu elementy banatu, bawi si¢ z czytelnikiem - pytania wy-
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daja sie by¢ zbedne. Autor kazal nie pytac o to, co dalej, nie pyta¢, co sie stalo
z tymi kobietami, a w rezultacie co si¢ stalo z czlowiekiem.

Sadze, ze zaréwno pytania i odpowiedz, jaka spotyka czytelnika w wier-
szu Villona, jak i symbolika obrazu Dalego prowadzi do podstawowego pro-
blemu jakim jest sens istnienia. To tutaj z twarza przy ziemi czlowiek czeka
na koniec czasu — kiedy stopnieja $niegi, nie moze juz pyta¢, bo nie uzyska
odpowiedzi. Nie dowie si¢, dokad p6jdzie w odwieczng wedréwke. A $nieg,
symbolizujacy etap przejéciowy, moze by¢ przenosnia przechodzenia z jed-
nego stanu ducha do drugiego, od jednego zycia do drugiego. Krajobraz,
nieruchome morze, pustynne skaly — to wszystko jakby przypominato
o tym, ze zycie przemija tak szybko jak topniejacy $nieg.

Martyna B., I rok specjalnos¢ jezyk francuski NKJO w Toruniu

KOMENTARZ: Bardzo ciekawe jest tutaj zestawienie $redniowiecz-
nej poezji z obrazem hiszpanskiego surrealisty, niemniej jednak w pelni
zrozumiale, gdyz autorka interpretacji przedstawia motyw przemija-
nia (,,sens istnienia”) jako ponadczasowy. Warto zwrdci¢ uwage na to,
jak poszczegélne elementy obrazu wplynely na interpretacje tekstu.
Stalo sie to tez w gtéwnej mierze za sprawa zaangazowania tworczej
wyobrazni, a dokladniej dzigki ciagowi skojarzen odlegtych, jaki pojawit
sie w umysle interpretatorki. Na pierwszy rzut oka skojarzenie $niegu
z zegarem wydaje sie do$¢ niedorzeczne. Oto jak wyjasnia to autorka
interpretacji: ,Zestawienie $niegu z zegarem — dominujacym w dru-
gim wybranym przeze mnie dziele — obrazie Salvadora Dali pt. Trwa-
tos¢ pamigci implikuje skojarzenia jednoznaczne, zwigzane z problemem
przemijania, a co za tym idzie, sensem zycia. Zegary topia sie wraz z $nie-
giem, wraz z kolejng pora roku, wraz z pigknem, bedacym oznaka mto-
dosci, lecz przemijajacym jak cale zycie”. Szczegdlnie to ostatnie zdanie
pozwala odtworzy¢ lanicuch skojarzen. Zegary na obrazie Dalego nie sa
zwyklymi przedmiotami. Nazywane s3 czgsto ,miekkimi zegarami”
W ,migkkosci” tych zegaréw autorka dostrzegta proces topnienia, a to
juz pozwolilo skojarzy¢ zegary ze $niegiem. Zegary — migkko$¢ — topnie-
nie — $nieg, tak prawdopodobnie wygladat ciag skojarzen. Dodatkowym
yatutem” zegaréw jest ich oczywista korelacja z przemijajacym czasem.
Autorka bardzo swobodnie ,surfuje” pomiedzy tekstem Villona
a obrazem, znajdujac ciekawe analogie: ,Czym jest topniejacy $nieg
wobec takich wartoéci jakie niosa za soba te kobiety? Banat zderza sie
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z wartoscig czlowieka. Taka, w moim mniemaniu, deprecjacja czlowieka
jest widoczna w omawianym obrazie. Posta¢ znieksztalconego osob-
nika lezacego na ziemi z zegarem na plecach symbolizuje przygniatajaca
role czasu, natomiast bliskos¢ ziemi i owadéw jedzacych zegar wiaze
sie ze $miercia. Jednak autor, znéw wprowadzajac w pewnym stopniu
elementy banalu bawi sie z czytelnikiem — pytania wydaja sie zbedne.
Autor kazal nie pyta¢ o to, co dalej, nie pyta¢, co sie stalo z tymi kobie-
tami, a w rezultacie co si¢ stalo z czlowiekiem”. Wyraznie tutaj widzimy
$ciezke z etapami: tekst — obraz — tekst. I inny fragment tekstu, gdzie
obraz i tekst wlasciwie wspolistnieja w taki sposob, ze czasami trudno
powiedzie¢, gdzie zaczyna sie tekst, a gdzie obraz: ,Sadze, ze zaréwno
pytaniaiodpowiedzjaka spotyka czytelnika w wierszu Villona, jakisym-
bolika obrazu Dalego, prowadzi do podstawowego problemu, jakim jest
sens istnienia. To tutaj z twarza przy ziemi, czlowiek czeka na koniec
czasu — kiedy stopnieja $niegi nie moze juz pytaé, bo nie uzyska odpo-
wiedzi. Nie dowie si¢, dokad pdjdzie w odwieczna wedréwke. A $nieg
symbolizujacy etap przejsciowy, moze by¢ przenoénig przechodzenia
z jednego stanu ducha do drugiego, od jednego zycia do drugiego. Kraj-
obraz, nieruchome morze, pustynne skaly — to wszystko jakby przypo-
minalo o tym, Ze Zycie przemija tak szybko jak topniejacy $nieg”. Obraz
Dalego wspaniale wspolgra w tej interpretacji z tekstem ballady Villona,
mimo iz nie jest jej przedstawieniem mimetycznym.

2.5.3. Interpretacje powstale w technice prowokacji
obrazem bliskim podobnym

ZESTAWIENIE: Alphonse de Lamartine Jezioro i Francis Danby Potop

Alphonse de Lamartine
Le Lac*

Ainsi, toujours poussés vers de nouveaux rivages,
Dans la nuit éternelle emportés sans retour,

Ne pourrons-nous jamais sur l'océan des 4ges
Jeter I'ancre un seul jour?

25 A. de Lamartine, Le lac, w: Une Anthologie de la poésie francaise, Edi-
tions Robert Laffont, [b.m.] 1989, s. 288-289.
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O lac! 'année a peine a fini sa carriére,

Et pres des flots chéris qu'elle devait revoir,
Regarde! je viens seul m'asseoir sur cette pierre
Ou tu la vis s'asseoir!

Tu mugissais ainsi sous ces roches profondes,
Ainsi tu te brisais sur leurs flancs déchirés,
Ainsi le vent jetait 'écume de tes ondes

Sur ses pieds adorés.

Un soir, ten souvient-il? nous voguions en silence,
On entendait au loin, sur 'onde et sous les cieux,
Que le bruit des rameurs qui frappaient en cadence
Tes flots harmonieux.

Tout a coup des accents inconnus a la terre
Du rivage charmé frappérent les échos:

Le flot fut attentif, et la voix qui m'est chere
Laissa tomber ces mots:

»O temps ! suspends ton vol, et vous, heures propices!
Suspendez votre cours:

Laissez-nous savourer les rapides délices

Des plus beaux de nos jours!

»Assez de malheureux ici-bas vous implorent,
Coulez, coulez pour eux;

Prenez avec leurs jours les soins qui les dévorent;
Oubliez les heureux.

»Mais je demande en vain quelques moments encore,
Le temps m'échappe et fuit;

Je dis a cette nuit: ‘Sois plus lente’; et I'aurore

Va dissiper la nuit.

»Aimons donc, aimons donc! de I'heure fugitive,
Hatons-nous, jouissons!



74 Obraz a twércza interpretacja tekstéw literackich

L'homme n’a point de port, le temps n'a point de rive;
Il coule, et nous passons!«

Temps jaloux, se peut-il que ces moments d'ivresse,
Oul'amour a longs flots nous verse le bonheur,
S’envolent loin de nous de la méme vitesse

Que les jours de malheur?

Eh quoi! n'en pourrons-nous fixer au moins la trace?
Quoi! passés pour jamais! quoi! tout entiers perdus!
Ce temps qui les donna, ce temps qui les efface,

Ne nous les rendra plus!

Fternité, néant, passé, sombres abimes,

Que faites-vous des jours que vous engloutissez?
Parlez : nous rendez-vous ces extases sublimes
Que vous nous ravissez?

O lac ! rochers muets! grottes! forét obscure!
Vous, que le temps épargne ou qu’il peut rajeunir,
Gardez de cette nuit, gardez, belle nature,

Au moins le souvenir!

Qu'’il soit dans ton repos, qu'il soit dans tes orages,
Beau lac, et dans l'aspect de tes riants coteaux,

Et dans ces noirs sapins, et dans ces rocs sauvages
Qui pendent sur tes eaux.

Qu'il soit dans le z&éphyr qui frémit et qui passe,
Dans les bruits de tes bords par tes bords répétés,
Dans l'astre au front d’argent qui blanchit ta surface
De ses molles clartés.

Que le vent qui gémit, le roseau qui soupire,

Que les parfums légers de ton air embaumé,

Que tout ce qu'on entend, I'on voit ou l'on respire,
Tout dise: »Ils ont aimé!«
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Alphonse de Lamartine
Jezioro*

Tak wiec, zawsze ku nowym brzegom popychani,
Na wieki otoczeni wiecznej nocy mgla,

Nigdy! nie bedziem mogli na czasu otchtani
Kotwicy wrazi¢ w dno?

O jezioro, rok ledwie krétkie skoriczyl zycie,

A patrz! ku brzegom twoich, tak nam drogich wéd,
Sam przychodze i siadam na tej skaly szczycie,
Gdzie$ ja widzialo wprzéd!

Take$ szumialo wtedy pod stromem urwiskiem,

Takes sie roztracalo o skal brzeznych stup,

Tak wiatr miotal pian twoich srebrzystym wytryskiem
Do jej wielbionych stop.

Czy pamietasz ten wieczor? Plyneliémy w ciszy;
Na niebie i na wodzie, w niezmierzong dal
Plynat tylko szmer wiosel, co na ksztalt klawiszy
W twych bily struny fal.

Nagle czarowne dzwigki, nie znane na ziemi,
Zbudzily echa, skryte w skalnych brzegow ciesn!
Ton stuchata ciekawie, a glos drogi temi
Stowami $piewal pieén:

»O czasie, wstrzymaj lot! i wy, chwil drogich mgnienia,
Witrzymajcie ped bez tchu!

Dajcie nasyci¢ sie rozkosza upojenia

W najstodszym zycia dniu.

* A. de Lamartine, Jezioro, w: Antologia poezji francuskiej, przel.
[Z. Przesmycki-|Miriam, Warszawa 2006, s. 79-83.
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Wszak nieszczesliwych do$¢ na ziemi was tu blaga;
Niech im pospiesza czas;

O brzemie bierzcie dni wraz z nedza, co ich smaga;
Zostawcie szczesnych nas!

Lecz prézno prosze, tkam, o kilka chwil sie korze,
Czas pierzcha, pierzcha w skok;

Powiadam nocy tej: ‘Plyn wolniej!” — i wnet zorze
Rozprosza nocy mrok.

Kochajmy wiec! i te, ktére nam los odmierza,
Zuzyjmy w szczesciu dni!

Przystani nie ma czlek — i nie ma czas wybrzeza,
On mknie — mijamy my!”

Czasie zawistny, jak to? Wiec upojen chwile,
Gdy mito$¢ zlota falg szczescia leje w krag,
Podobnie ulatuja, niestale motyle,

Jak dni klesk, trosk i mak?

Jak to? Wiec nawet cienl ich nie zostaje blady?
Wiec mija na zawsze? Wiec nikng, jak sztych?
Ten czas, co nam je dal, co ich zaciera $lady,
Juz nam nie wréci ich?

O wieczno$¢, nicosé, przesztos$c! Glebie, pelne cienia,
Jakiz los chwil, co waszych progi przeszty bram?
Oddaciez nam tych wznioslych ekstaz uniesienia,
Ktérescie wziely nam?

O jezioro! skalo ciszy! lesie ciemny! gory!
Wy, ktore czas oszczedza i odmtladza rad,
Zachowajcie z tej nocy, o cuda natury,
Wspomnienia chociaz $lad!

Niechaj ono zostanie w tych ciszach i burzach,
Piekna glebi, w stodyczy, ktéra dyszy blon,
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W tym czarnym gaju sosen, w skat dzikich przedmurzach,
Co patrza w twoja ton!

Niech odzyje w zefirze, co zadrzy i pierzchnie,

W szumach brzeznych, co echem w drugi dzwonig brzeg,
W gwiezdzie srebrnej, co rzuca na twoja powierzchnie
Swiattoéci migkkiej $nieg!

Niechaj wiatr, co sie skarzy, trzcin muzyka cicha,
Niech wonie $nigce w twojej balsamicznej mgle,
Niech wszystko, co sie styszy, widzi, czym oddycha,
Brzmi tym: ,Kochali sie!”

Interpretacja 1 (z obrazem Francisa Danby Potop)

Wiersz Jezioro Alphonse’a de Lamartine’a opowiada o nieuchronnie
przemijajacym czasie i niemoznoséci jego zatrzymania. Podmiot liryczny
wspomina szcze$liwg przeszlo$¢ i wyraza zal, ze nie mégl wstrzymac tych
chwil, aby sie nimi dluzej rozkoszowa¢. Stowa pieéni toni jeziora odzwier-
ciedlaja nastréj podmiotu lirycznego, proponujac, aby nieszczesliwym
ludziom czas plynat szybciej, zeby mniej cierpieli, a tym, ktdrzy, zyja
w szczedciu, aby trwalo ono dluzej. Rozczarowujacy jest jednak fakt, ze
nie jest to mozliwe, dlatego tez podmiot liryczny radzi cieszy¢ si¢ z kazdej
chwili, jaka mamy: ,,...Kochajmy [...] te, ktére nam los odmierza, / Zuzyj-
my w szcze$ciu dni! / Przystani nie ma czlek - i nie ma czas wybrzeza, /
On mknie — mijamy my!”. Odnosi si¢ to do dewizy Carpe diem Horace-
go, jednak podmiot liryczny posuwa sie nieco dalej. Horacy mial na my¢li
chwile obecng, uwazal, iz to ona jest wlanie najwazniejsza i nie warto zy¢
przeszloscia oraz martwic sie o przyszlos¢ — podtrzymuje idee Horacego,
ale podkresla takze ogromna role piegknych wspomnien w zyciu czlowieka,
poniewaz obecna chwila juz za niedlugo takze stanie sie¢ wspomnieniem.

Obraz Potop Francisa Danby’ego przedstawia scene potopu. Jest to
motyw czesto pojawiajacy sie w sztuce, zmuszajacy odbiorce do refleksji
nad wlasng egzystencja i krucho$cig zycia. Kolorystyka obrazu jest bar-
dzo ponura, wrecz przerazajaca — nawet slorice nie jest jaskrawe, tylko
przyciemnione i schowane wsréd ciemnej mgty. Najjasniejszymi kolora-
mi artysta namalowal jedynie anioly. Nie sg to jedyne postacie biblijne
— niedaleko nich mozna dostrzec posta¢ przypominajaca smoka. Jednak
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najwieksza uwage przykuwaja postacie topiacych sie ludzi i tych, ktorzy
w poplochu uciekajg na skale, ktéra prawdopodobnie przed podniesie-
niem sie poziomu wody byla gora. Posepny nastréj nadaja réwniez blyska-
wice i geste, ciemne chmury widoczne w glebi obrazu, a takze spienione
fale wody. Jest to wizja napawajaca strachem, ukazujaca sytuacje bez wyj-
$cia i bez nadziei.

Moim zdaniem obraz Potop Francisa Danby’ego stanowi idealna wi-
zualizacje wiersza Jezioro Alphonse’a de Lamartine’a. Zaréwno wiersz, jak
i obraz traktuja o wodzie i skale, cho¢ w réznych kontekstach. Niemniej
jednak, motywy przemijania i potopu sa ze sobg powiazane. Oba dziela
przedstawiaja sytuacje, na ktore czlowiek nie moze mie¢ wplywu, sytu-
acje beznadziejne, z ktérymi trudno jest sie pogodzi¢. Poniekad wiersz
Alphonse’a de Lamartine’a w swoich kofcowych zwrotkach przywraca
nadzieje — nie jest wazne to, zZe czasu nie da si¢ zatrzymac¢, najwazniejsze
jest to, zeby umie¢ sie rozkoszowaé kazda przezywang chwilg, a te, ktore
juz minely — zachowa¢ we wspomnieniach i przywotywac je od czasu do
czasu. Wbrew niszczycielskiej sile, jaka jest potop, on tez niesie pocie-
szajaca nadzieje. Zgodnie z geneza motywu potopu, mial by¢ on swoisty
karg bogdw za zle uczynki ludzi. Kataklizm ten miat sprawic, ze to, co zle,
zniknie, a to, co dobre, pozostanie na ziemi. I to wlaénie ta idea stanowi
swoiste pocieszenie i niesie nadzieje na przyszto$¢ — potop jest po to, zeby
zniszczy¢ stary chaos, aby powsta¢ mégt nowy porzadek. By¢ moze takim
potopem, takim kataklizmem dla podmiotu lirycznego z wiersza Lamar-
tine’a bylo odejscie ukochanej kobiety. Zatem obydwa dziela mozna zin-
terpretowac jako przestanie skierowane do czlowieka, méwiace o tym, ze
aby cof sie zaczelo, najpierw co$, co byto wezesniej, musi dobiec korica.

Magda E,, III rok specjalnos¢ jezyk francuski NKJO w Toruniu

Interpretacja 2 (z obrazem Francisa Danby Potop)

Pierwszg refleksje, ktéra mnie naszta po zapoznaniu sie z wierszem
Alphonse’a de Lamartine’a Jezioro (Le Lac) oraz z obrazem Francisa Dan-
by’ego Potop (Deluge), mozna sprowadzi¢ do stowa KONTRAST. Jedno
i drugie dzielo jest przeslaniem, ktére moéwi o ulotnosci ludzkiego zycia,
kazdego zycia na Ziemi, tylko jego koniec zostal przedstawiony inaczej.
Na obrazie zostal przedstawiony biblijny potop, nieunikniona kara, kté-
ra przyszla niespodziewanie, gwaltownie kladac kres, kazdemu zyciu
na Ziemi, potem miat nasta¢ inny $wiat, $wiat lepszych ludzi. Przemija-
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nie, przedstawione réwniez w wierszu Alphonse’a de Lamartine’a Jezioro
jest inne, to podroz todzig poprzez jezioro czasu, ale i tutaj narzedziem,
ktore odmierza czas, jest woda. Chcialoby sie powiedzie¢ za Heraklitem
z Efezu Panta rhei — ,wszystko plynie”, jak woda, ktéra przemierza Ziemie,
w réznych jej stanach, ale czy nie jest to wcigz ta sama woda, jezioro czasu,
w ktorego glebinach odkladajq sie warstwy naszej historii.

Zycie na Ziemi powstalo pono¢ z wody, ktéra istnieje na niej od jej
poczatkéw. Zmienia ona swoja postaé, zakleta w polarnych lodowcach Iub
unoszona z wiatrem, wciaz trwa, bedac jednoczesnie podstawa zycia na
ziemi. By¢ moze, dlatego w przeszlosci ludzie takq estyma i czcig otaczali
zrédla, z ktorych wyplywata czysta i krystaliczna woda, zawierajac w sobie
wiedzg o przebytych skalach. Jej bieg, jej przyplywy i doptywy odmierza-
ly czas, czas trwania kazdego zycia.

Wybierajac ten zestaw obrazu i wiersza, bytam poruszona kontrastem,
jaki stwarza gwaltowno$¢ sceny potopu oraz uspokajajacy rytm wiersza,
wyznaczany przez:

[...] szmer wiosel, co na ksztalt klawiszy
W twych bily struny fal.

Jakze inna jest rola wody, jakze inny jej obraz, a kazde dzieto méwi
o przemijaniu, kofcu zycia, czy epoki. Temat, wydawa¢ mogloby sie,
smutny, depresyjny, ale koniec moze by¢ réwniez poczatkiem. Biblijny
potop zakoniczyl przeciez epoke grzechu, stal sie narzedziem kary i selek-
¢ji, po nim pozostali tylko wybrani, tylko dobrzy ludzie, tak przynajmniej
byto w zamierzeniach Boga.

Inne spojrzenie na wode — przemijajacy czas ma Alphonse de Lamar-
tine, dla ktorego jest on ztodziejem, ktory odbiera bez skrupuléw ,,upojen
chwile”, ,zlota fale szczedcia’, ktére ulatuja réwnie szybko jak ,dni klesk,
trosk i mak”. Podobnie $piewa Grzegorz Turnau w piosence do sléw Jerze-
go Zagorskiego ,Wszystko, co piekne jest, przemija’, jednakze wplatajac
w slowa tego utworu male paradoksy:

wszystko przemija co jest pickne wszystko co
pickne jest zostaje [ ... ].

Uslyszalam kiedy$ slowa, ze nie nalezy méwi¢ glo$no o swoim szcze-
$ciu, gdyz bogowie bywaja zazdro$ni, i tak wlasnie chyba jest. Szczgécie
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przychodzi czlowiekowi z trudem, ale ulatnia si¢ z tatwoscig. Mysle, ze
takie jest przeslanie wiersza Alphonse de Lamartine, ktory jest dialogiem,
wrecz modlitwa do przemijajacego czasu — odwiecznego jeziora naszych
wspomnien, aby ocalil chociaz to, co w nas najcenniejsze i dobre, a najle-
piej oddaja to ostatnie stowa wiersza:

Niechaj wiatr, co sie skarzy, trzcin muzyka cicha,
Niech wonie $nigce w twojej balsamicznej mgle,
Niech wszystko, co sie styszy, widzi, czym oddycha,
Brzmi tym: Kochali sie!

Moze wlaénie to, co po nas zostaje to nasze uczucia wobec innych,
przeciez najlepiej pozostaje sie w pamieci tych, ktérych najbardziej ko-
chali$émy. Jeden z najstarszych mitéw greckich, o Penelopie i Odyseuszu
jest tego najlepszym dowodem, bo to co zostaje na staro$¢, kiedy zniknie
mlode i pickne cialo, to nasz charakter, osobowos¢, postawa wobec in-
nych, za to przeciez kochamy naszych dziadkéw, a oni siebie nawzajem.

Przemijanie to nieuchronny element zycia kazdej istoty na ziemi, ale
jak napisal B. Kosciuszko w stowach koledy Wigilijna swigta noc:

Wezyscy kiedy$ przeminiemy
Ale zanim odejdziemy
Zostawimy tu na ziemi
Swych uczynkéw trwaly $lad.

Najciekawsze jednak skojarzenie budzi we mnie sam obraz biblijnego
potopu, ktory jest zapowiedzia lepszego $wiata, ktory mial po nim nastac,
bowiem dla wybranych byto jeszcze jakie$ ,jutro”, a jak $piewat Marek
Grechuta:

Wazne sg tylko te dni, ktdrych jeszcze nie znamy.
Aleksandra K., ITI rok specjalno$¢ jezyk francuski NKJO w Toruniu

KOMENTARZ: Autorka pierwszej interpretacji doszukuje sie podobien-
stwa w przedstawieniu sytuacji, ktora zaréwno na obrazie, jak i w wierszu
jest sytuacja beznadziejna. (,Oba dziela przedstawiaja sytuacje, na ktére
cztowiek nie moze mie¢ wplywu, sytuacje beznadziejne, z ktérymi trudno
jest sie pogodzi¢”) Jednak zaréwno Horacy ze swoim carpe diem, jak



2. Opis metody 81

i praobraz potopu, mimo ze tak rézne w przeslaniu, przynosza ze soba
jaka$ nadzieje, co stara si¢ udowodni¢ w swojej interpretacji jej autorka,
odwotujac sie zaréwno do wiersza, jak i do obrazu.

Réwniez autorka drugiej interpretacji zauwaza podobienstwo, jed-
nak zdecydowanie silniej podkresla kontrast, ktory dostrzegla pomigdzy
burzliwa sceng obrazu a ,uspokajajacym rytmem wiersza” Wypowiedz
studentki charakteryzuje si¢ odniesieniem do mitéw, swobodnym
ysurfowaniem” miedzy epokami, a wszystko to — nomen omen — dzigki
motywowi wody, ktory polaczyl obraz ze stowem. Jest tu obecna staro-
zytnoé¢ (Heraklit z Efezu), epoka romantyzmu (Lamartine) i wspét-
czesno$¢ (poezja spiewana Grechuty, Turnaua/Zagérskiego). Swiadczy
o uniwersalnym, ponadczasowym ujeciu tematyki poruszanej w wierszu
Lamartine’a. Autorka odwoluje si¢ réwniez do mitéw (historia Pene-
lopy i Odyseusza) oraz do praobrazéw (biblijny potop).

2.5.4. Interpretacje powstale w technice prowokacji
obrazem oddalonym

ZESTAWIENIE: André Gide Symfonia pastoralna i Moshe Fishzon
Przy barze

Interpretacja 1 (z obrazem Moshe Fishzona Przy barze)

Obraz Moshe Fishzona zatytulowany Przy barze wydaje sie nie mie¢
nic wspdlnego z Symfonig pastoralng — bar kojarzy sie raczej z czesto nad-
uzywanym alkoholem, a ten z kolei nie bardzo kojarzy sie z pastorem, kt6-
ry wolal chadza¢ na koncerty w Neuchétel, ani z niewidomg Gertruda,
a juz tym bardziej z zZong pastora Amelia. Obraz Przy barze ma jednak
swoja ukryty tre$¢, ktora nie jest od razu tak oczywista.

Zaczynajac analize pl6tna od jego kolorystyki, mozna doj$¢ do wnio-
sku, ze barwy maja za zadanie sprawi¢, aby ten bar stal si¢ jeszcze bardziej
atrakcyjny i przyciagal coraz wigcej klientéw. Mozna to poréwna¢ do sy-
tuacji z powiesci, kiedy pastor ,opowiadal §wiat” niewidomej Gertrudzie
i opisywat kolory, poréwnujac je do dzwiekdéw. W ten sposob wyobrazala
sobie rzeczy idealne, ktore tak naprawde nie istnialy az w tak doskonalej po-
staci, o czym przekonata sie dopiero po operacji oczu, kiedy mogta sama
oceni¢ wizualne walory otaczajacego ja $wiata. Rozmazane kolory obrazu
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$wiadczg o tym, ze nie zawsze widzimy to, co chcemy zobaczy¢ takim jakim
jest naprawde. Mozna tu takze nawiaza¢ do uczucia, ktére laczylo pastora
z Gertruda — dopiero, kiedy odzyskala wzrok zrozumiata, ze nigdy nie ko-
chala swojego opiekuna, ale najzarliwszym uczuciem darzyla jego syna.

Bar moze takze symbolizowa¢ pastora i jego rodzine, w ktérej nie ma
miejsca dla Gertrudy. Na obrazie widnieje siedem postaci — symbolicz-
ne przedstawienie pastora z zonga i ich pieciorgiem dzieci. Gertruda jest
niepotrzebna, a wrecz zbedna w tym skladzie - tak samo jak w powiesci,
ze wzgledu na Amelie, ktéra odnosila sie do niej z niechecia, musiala sie
wyprowadzi¢ z domu pastora. Ten jednak nie zaprzestal sie z nig widywa¢,
wrecz przeciwnie — robil wszystko, zeby jak najwiecej czasu spedza¢ wia-
$nie z Gertruda. Nie rozumial, dlaczego Zona ma do niego pretensje, ze za
malo czasu poswieca wlasnym dzieciom - byl zaslepiony chora miloscia
i zastanial si¢ Biblig. Swiadczy o tym fakt, ze nie umiat do kofica umiejet-
nie jej interpretowaé. Byl prozny i niesprawiedliwy, zwlaszcza w ocenie
i krytyce wlasnej zony. Jego zachowanie doprowadzito do rozpadu silnej
dotychczas wiezi rodzinnej pomiedzy dzie¢mi Amelii i pastora a nim sa-
mym. By¢ moze dlatego osoby siedzace w barze s dla siebie obcy - zyja
obok siebie, nie ze soba. Tak wlasnie wyglada relacja Jacques’a i jego ojca,
ktory nie liczyl sie z uczuciami syna i pragnal odsuna¢ go jak najdalej od
Gertrudy.

Pl6tno Przy barze Moshe Fishzona ma w sobie ukryta tres¢ Symfo-
nii pastoralnej. Nie jest ona wyeksponowana, ani przekazana dostownie.
Uwazam, ze moze by¢ doskonaly interpretacja wizualng powiesci Gide’a,
poniewaz to, co zauwazamy od razu, przyciaga nasza uwage tylko na kilka
pierwszych sekund, to, co jest niewidoczne na pierwszy rzut oka, po od-
kryciu szokuje i zadziwia przez dluzszy czas. Tak samo pastora zadziwit
potencjal drzemiagcy w Gertrudzie i rezultaty, jakie dawala jego praca nad
nia, a ona byla zadziwiona poznawaniem i odkrywaniem $wiata swoim
wzrokiem na nowo, gdyz dzwieki nie byty w stanie dostarczy¢ jej az tylu
bodzcéw.

Magdalena E, III rok specjalnos¢ francuska NKJO w Toruniu

KOMENTARZ: Gdyby pokusi¢ si¢ o nadanie tytulu powyzszej
interpretacji, bardzo pomocne mogtoby si¢ okaza¢ stowo ,zdziwie-
nie”. Autorka komentarza jest niejako zaskoczona, ze tyle potencjalu
moze tkwi¢ w obrazie, ktory ,po odkryciu szokuje i zadziwia przez



2. Opis metody 83

dluzszy czas”, a na pierwszy rzut oka ,wydaje si¢ nie mie¢ nic wspol-
nego z Symfoniq pastoralng’”

W swej interpretacji najpierw zwraca uwage na kolor. Wlasnie kolo-
rystyka obrazu jest pierwszym katalizatorem, ktéry pozwala autorce
przyréwna¢ przyciagajace wzrok barwy wnetrza baru (co ma go uczy-
ni¢ bardziej atrakcyjnym dla klienteli) do przyciagajacych Gertrude
- w opowieséciach pastora — barw $wiata, ktérego dziewczyna nie widzi,
a ktory w opowiesciach jej opiekuna jawi sie jako atrakcyjny i idealny.

W interpretacji autorki pojawia si¢ kolejny czynnik katalizujacy
w momencie, w ktérym zwraca uwage na analogie pomiedzy posta-
ciami z obrazu a rodzing pastora. Najpierw dostrzega jedynie ich liczbe.
Potem sposdb, w jaki klienci siedza w barze przywoluje charakter rela-
cji w rodzinie pastora z powiesci. (,By¢ moze dlatego osoby siedzace
w barze sa dla siebie obcy — zyja obok siebie, nie ze soba. Tak wlasnie
wyglada relacja Jacquesa i jego ojca, ktory nie liczyl si¢ z uczuciami syna
i pragnat odsuna¢ go jak najdalej od Gertrudy”).

Interpretacja 2 (z obrazem Moshe Fishzona Przy barze)

Obraz Przy barze moze by¢ idealng wizualizacja niezauwazonej zmiany
jaka zachodzi w gléwnej postaci, ktorg jest Gertruda. Akcja rozgrywa sie
w niewielkiej szwajcarskiej wiosce, w ktorej to pastor przygarnia dwunasto-
letnig corke zmarlej niedawno kobiety. Dziewczynka jest niewidoma. Mija-
jalata. Gertruda wyrasta na piekna dziewczyne, ktora po operacji odzyskuje
wzrok. W postaci jedynej na tym obrazie kobiety mozna odnalezé Ger-
trude, ktora jest niewidoczna dla wszystkich za wyjatkiem stojacego obok
niej mezczyzny. By¢ moze ten mezczyzna jest synem pastora. Centralnym
punktem obrazu jest bar. Siedza przy nim czterej mezczyzni. Najprawdo-
podobniej pija jakis trunek, ktéry pozwala im zapomnie¢ o calym $wiecie.
Nie zauwazaja zmiany, jaka zachodzi w Gertrudzie. Ten trunek to tylko
iluzja lub moze nawet przyzwyczajenie do stalego stanu rzeczy, ktérego
nie mozna zmieni¢. O$wietlony bar przedstawia $wiat, w ktérym egzystu-
je wiekszo$¢ spoleczeristwa. Osoba barmana, ktdry jest postacia centralng
tego obrazu jest uciele$nieniem pastora, ktéry jako jedyny przedstawiony
jest w jasnej tonacji. Swiadczy to o dobroci, uprzejmosci pastora, ale takze
o dominacji nad innymi. Posta¢ pastora w ciele barmana stuzy spragnionym
goéciom. Waznoé¢ i dominacje tej postaci mozna swobodnie zauwazy¢
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poprzez pelniong funkcje. Gide w swojej powiesci stworzyl pastora (a nie
na przyklad rzemie¢lnika) wlasnie ze wzgledu na pozycje i role tej postaci
w spoleczenistwie. Otdz pastor jest naturalnie dobroduszny, pomaga niewi-
domej dziewczynie przez dlugi okres czasu. Ciemna barwa tla otaczajacego
bar przedstawia idealnie — niezauwazony przez nikogo — okres przemiany
Gertrudy z niewidomej i osieroconej dziewczynki w piekng i zdrowsa juz
kobiete. Pastor nie zauwaza tej przemiany, nie chce zauwazy¢, ze Gertruda
juz dorosta. Stoi za barem. To jego syn widzi prawdziwg Gertrude. Zako-
chuje sie w niej. Jako jedyny mezczyzna znajduje sie poza centralnym punk-
tem sceny. Po symetrycznym podziale obrazu mozna zauwazy¢, ze po jego
lewej stronie znajduje si¢ wigksza liczba postaci, co w rezultacie wskazuje
na gléwny watek powiesci — na zakazang milo$¢. Barman/pastor, stojac po
$rodku tej sceny kieruje i decyduje o losie milosci pomiedzy swoim synem
a Gertruda. Jest niczym Bég w zywym ziemskim teatrze.

Obraz wiszacy na $cianie nad kochankami przedstawia gitarzyste be-
dacego kolejnym alter ego pastora. Widzimy go w momencie, w ktérym
dowiaduje sie o uczuciu laczacym jego najblizszych. Chce sprawi¢ aby
inni ,tariczyli jak on zagra”. Tariczaca kobieta przedstawiona na obrazie wi-
szacym po prawej stronie baru jest alegoria milosci. DZwieki instrumentu
sprawiaja, ze zaczyna sie porusza, jest jednak sterowana przez pastora.
Nagromadzenie licznych elementéw na obrazie moze powodowac¢ lekki
chaosibrak zrozumienia treéci, lecz to tylko ztudzenie. Wszystkie elemen-
ty sa w istocie rzeczy ze soba powiazane i wywieraja na siebie wplyw. Ob-
raz ten jest calo$ciows interpretacja gléwnych watkéw powiesci.

Michat P, ITI rok specjalno$¢ francuska NKJO w Toruniu

KOMENTARZ: Powyzsza interpretacja moglaby nosi¢ tytul Porzgdek
chaosu. Jej autor znalazt w materii obrazu wiele elementéw, ktére urucho-
mily w nim proces katalizacyjny. Zwrécil uwage na wiele szczegétow (na
przyklad na obrazy wiszace na $cianach baru), a nastepnie nadat im znacze-
nie. Bardzo ciekawe jest tutaj na przyklad skojarzenie postaci barmana
z pastorem. Zestawienie wydaje si¢ na pierwszy rzut oka niedorzeczne,
jednak autor interpretacji doskonale je opisuje. Co ciekawe, pastor ,wcie-
lit sie” réwniez w postaé gitarzysty, ktory chce, zeby inni ,tanczyli, jak
im zagra” Kompozycja obrazu Przy barze stanowi dla autora wizualne
przedstawienie kompozycji Symfonii pastoralnej. Jak sam pisze, obraz jest
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ycalo$ciowy prezentacja gtéwnych watkéw powiesci”. Kolorystyka obrazu
nie jest tak silnym ,impulsem katalizacyjnym” jak w przypadku pierwszej
dla tego zestawienia interpretacji. Autor odwoluje sie jedynie do $wiatta
i do ciemnosci (,ciemnej barwy”). Swiatto kojarzy mu sie z dobrocia, ale
tez iz dominacja (to barman/pastor stojacy za lada baru jest tym $wiattem
spowity). Ciemne tlo otaczajace bar kojarzy si¢ autorowi interpretacji
z toczaca sie w ukryciu (w ciemnosci) przemiang Gertrudy.

Interpretacja 3 (z obrazem Moshe Fishzona Przy barze)

Bar przedstawiony na obrazie Moshe Fishzona kojarzy sie nam naj-
czesciej ze skrajnymi emocjami. Jest miejscem, do ktérego udajemy sig, by
utopi¢ smutki, ale czesto takze by przypieczetowaé sukees.

Cztery postaci zasiadajace przy barze sprawiaja wrazenie samotnych.
Mogliby sia$¢ razem przy stole i podzieli¢ sie wzajemnie swoimi smutkami,
rozterkami czy rado$ciami. A jednak siedzac wspoélnie przy barze sa jedno-
cze$nie strasznie samotni, bez kontaktu wzrokowego, niby razem, a jednak
osobno. Pieknie rozéwietlone, wyeksponowane butelki z alkoholem zache-
caja do ukojenia smutku, tesknoty, ale tez daja upust mrocznej wyobrazni.
Ludzie na stotkach barowych siedza jakby przykuci, wyciosani w skale na
wieki, w poczuciu iluzji szczeécia. Stojaca przed nimi barmanka wydaje sie
uosobieniem lekarstwa podawanego w postaci kroplowki. Dzielna kobieta
niczym dobry duch dba, aby zadna z 0séb nie zobaczyta dna szklaneczki.
Naczynie bez konca napetniane ptynem szczescia daje ukojenie i euforie
radosci. Szaro$¢ i ciemnosé za plecami kontrastuje z kolorowo podswietlo-
nym barem i wyraznie pokazuje jedyna i stuszna drogg. [ ... ] Mozna powie-
dzie¢, ze az cztery postaci z powiesci mogg zasiadaé przy barze: pastor, jego
zona, syn, ale réwniez Gertruda. Pastor pasuje tu doskonale. Tak naprawde
to on ma najwieksze kfopoty. Ma swoja rodzine, czworke dzieci, a pomi-
mo to zakochuje si¢ w nastoletniej dziewczynie, ktora sie zaopiekowat po
$mierci jej matki. Jako ze pelni funkcje pastora w kosciele protestanckim,
powinien by¢ osoba godna nasladowania. Przez jego stan zakochania cierpi
zona, dzieci, przede wszystkim za$ syn Jakub, ktory réwniez darzy Gertrude
uczuciem. Pastor zamiast kierowa¢ sie ojcowska miloscig, pragnac szczedcia
syna, mysli tylko o sobie i swoim uczuciu. [ ... ]

W powiesci kazda postaé idzie wlasng droga rozterek, namietnosci,
milosci i entuzjazmu. I chociaz ich drogi sie splataja, to i tak w ostatnim
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rozdziale powiesci — tak jak w barze — ostatnie kroki beda przemierza¢ sa-
motnie, a jedynym towarzyszem podrézy bedzie szklaneczka milosnych
wspomnien dla jednych, a goryczy dla drugich.

Obraz Przy barze idealnie pasuje do powiesci, ktéra ma smutny final.
Zle, kiedy czlowiek, sam ze swoimi rozterkami szuka w pojedynke ukoje-
nia przy barze, stwarzajac sobie iluzje szczeéliwosci. Jeszcze gorzej, kiedy
otoczony najblizsza, wydawaloby sie kochajaca rodzing, laduje w otchlani
samotnosci targany namietnosciami chorej wyobrazni.

Magdalena S., I1I rok specjalnos¢ francuska NKJO w Toruniu

KOMENTARZ: Powyzsza interpretacja moglaby nosi¢ tytut Kalejdo-
skop uczuc i emocji, a w przestrzeni przedstawionego na obrazie baru
mozna w pewnym sensie odnalez¢ metafore psychiki czlowieka. To wla-
$nie wnetrze baru, z jego atmosfera, ,dobrym duchem” za kontuarem
stanowi gléwny czynnik katalizacyjny interpretacji. Jej autorka zwraca
uwage przede wszystkim na emocje, ktore przywiodly przebywajace
tam osoby, a nastepnie odnajduje te same badz podobne emocje u boha-
teréw powiesci. To oni mogliby zasia$¢ przy barze, topiac w szklaneczce:
swoje rozterki, namietno$ci, smutek, tesknote, cierpienie, samotnos¢,
gorycz. Szukaliby ukojenia, a znalezliby ,iluzje szczesliwosci”.

Pastor nie jest tutaj — jak w drugiej interpretacji — postacia dominu-
jaca i sterujaca zachowaniami innych. Nie jest barmanem ani gitarzysta.
Swiatlo nie spowija go po$wiata dobroci i nie ukazuje jego dominujacej
postawy. Kolorowe podswietlenie baru pelni tu role drogowskazu poka-
zujacego gosciom ,jedyna, stuszng droge”, pozwalajaca zostawic ,sza-
ro$¢ i ciemno$¢ za plecami”. Wracajac do pastora, jest on po prostu jed-
nym z klientéw, ,pasuje tu doskonale”. Zostaje obdarzony przez autorke
interpretacji empatia, a nie krytyka, czy potepieniem (,Jeszcze gorzej,
kiedy otoczony najblizsza, wydawaloby sie kochajaca rodzina, laduje
w otchlani samotnosci targany namietnosciami chorej wyobrazni”),
cho¢ przyznaje, ze z powodu jego zachowania cierpig inni. Wydaje sie,
ze moglaby jeszcze doda¢: ,wszyscy jestesmy slabi, wszyscy jesteémy
grzesznikami, nie ma wygranych i przegranych”. Koncowy fragment
interpretacji stanowi uniwersalng refleksj¢ nad ludzka kondycja (,Zle,
kiedy czlowiek, sam ze swoimi rozterkami szuka w pojedynke ukojenia
przy barze, stwarzajac sobie iluzje szczedliwosci”).
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2.5.5. Interpretacje powstale w technice wizualizacyjnej typu I

W zestawieniach przedstawionych ponizej oprocz interpreta-
cji powstalych w kontekscie wizualizacji typu I zamieszczone zostaly
rowniez — dla poréwnania — interpretacje powstale wskutek realizacji
wizualizacji typu T i tak na przyklad: do jednego fragmentu powie-
$ci Prousta dolaczono dwie rézine interpretacje. Pierwsza powstala
w oparciu o wizualizacje typu I, druga w oparciu o wizualizacje typu T.
Z kolei do dwdch réznych fragmentéw Mysli Pascala dolaczono po jed-
nej interpretacji. Pierwszemu fragmentowi towarzyszy interpretacja
powstala w oparciu o wizualizacje typu I, a drugiemu - o wizualizacje
typu T. Wszystkie obrazy mozna znalez¢ w aneksie, w grupie obrazow
noszacych wspélny tytut Prace studentéw. Zamieszczono je w kolejnosci
zgodnej z ich przedstawieniem w tym podrozdziale.-

ZESTAWIENIA:

ZESTAWIENIE NR 1: Marcel Proust W poszukiwaniu straconego czasu
(fragment) i wizualizacja typu L

ZESTAWIENIE NR 2: Marcel Proust W poszukiwaniu straconego czasu
(fragment) i wizualizacja typu T.

ZESTAWIENIE NR 3: Blaise Pascal Mysli i wizualizacja typul do pierw-
szego fragmentu.

ZESTAWIENIE NR 4: Blaise Pascal Mysli i wizualizacja typu T do dru-
giego fragmentu.

ZESTAWIENIE NR 1: Marcel Proust W poszukiwaniu straconego czasu
(fragment) i wizualizacja typu I

Marcel Proust
A la recherche du temps perdu (fragment)”’

Il'y avait déja bien des années que, de Combray, tout ce qui n'était pas
le théatre et le drame de mon coucher, n’existait plus pour moi, quand un
jour d’hiver, comme je rentrais a la maison, ma mére, voyant que j’avais

¥ M. Proust, A la recherche du temps perdu, w: A. Lagarde, L. Michard,
XXe siécle. Les grands auteurs frangais du programme, Paris 1962, s. 238-240.
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froid, me proposa de me faire prendre, contre mon habitude, un peu de
thé. Je refusai d’abord et, je ne sais pourquoi, me ravisai. Elle envoya cher-
cher un de ces gateaux courts et dodus appelés Petites Madeleines qui
semblent avoir été moulés dans la valve rainurée d'une coquille de Saint-
Jacques. Et bient6t, machinalement, accablé par la morne journée et la
perspective d’un triste lendemain, je portai & mes lévres une cuillerée du
thé ou j'avais laissé s’amollir un morceau de madeleine. Mais a I'instant
méme ou la gorgée mélée des miettes du giteau toucha mon palais, je
tressaillis, attentif & ce qui se passait d’extraordinaire en moi. Un plaisir
délicieux m’avait envahi isolé, sans la notion de sa cause. Il m’avait aussitot
rendu les vicissitudes de la vie indifférentes, ses désastres inoffensifs, sa
briéveté illusoire, de la méme fagon qu’opére I'amour, en me remplissant
d’une essence précieuse: ou plutdt cette essence n’était pas en moi, elle
était moi. J'avais cessé de me sentir médiocre, contingent, mortel. D’ott
avait pu me venir cette puissante joie? Je sentais qu’elle était liée au gotit
du thé et du giteau, mais qu’elle le dépassait infiniment, ne devait pas étre
de méme nature. D’ot1 venait-elle? Que signifiait- elle? Ot 'appréhender?
Je bois une seconde gorgée ot je ne trouve rien de plus que dans la pre-
miére, une troisiéme qui m’apporte un peu moins que la seconde. II est
temps que je m’arréte, la vertu du breuvage semble diminuer. Il est clair
que la vérité que je cherche n’est pas en lui, mais en moi. Il I'y a éveillée,
mais ne la connait pas, et ne peut que répéter indéfiniment, avec de moins
en moins de force, ce méme témoignage que je ne sais pas interpréter et
que je veux au moins pouvoir lui redemander et retrouver intact, 3 ma
disposition, tout a1’heure, pour un éclaircissement décisif. Je pose la tasse
et me tourne vers mon esprit. C’est & lui de trouver la vérité. Mais com-
ment? Grave incertitude, toutes les fois que I'esprit se sent dépassé par
lui-méme; quand lui, le chercheur, est tout ensemble le pays obscur ou
il doit chercher et ot tout son bagage ne lui sera de rien. Chercher? pas
seulement: créer. Il est en face de quelque chose qui n’est pas encore et
que seul il peut réaliser, puis faire entrer dans sa lumiere.

Etje recommence a me demander quel pouvait étre cet état inconnu,
qui n‘apportait aucune preuve logique, mais I'’évidence de sa félicité, de
sa réalité devant laquelle les autres s’évanouissaient. Je veux essayer de le
faire réapparaitre. Je rétrograde par la pensée au moment ou je pris la pre-
miére cuillerée de thé. Je retrouve le méme état, sans une clarté nouvelle.
Je demande & mon esprit un effort de plus, de ramener encore une fois la
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sensation qui s’enfuit. Et pour que rien ne brise I'élan dont il va tacher de
la ressaisir, j’écarte tout obstacle, toute idée étrangeére, j’abrite mes oreilles
et mon attention contre les bruits de la chambre voisine. Mais sentant
mon esprit qui se fatigue sans réussir, je le force au contraire a prendre
cette distraction que je lui refusais, a penser a autre chose, a se refaire
avant une tentative supréme. Puis une deuxiéme fois, je fais le vide de-
vant lui, je remets en face de lui la saveur encore récente de cette premiére
gorgée et je sens tressaillir en moi quelque chose qui se déplace, voudrait
s’élever, quelque chose qu’on aurait désancré, a une grande profondeur;
je ne sais ce que c’est, mais cela monte lentement; j’éprouve la résistance
etj’entends la rumeur des distances traversées.

Certes, ce qui palpite ainsi au fond de moi, ce doit étre I'image, le sou-
venir visuel, qui, lié & cette saveur, tente de la suivre jusqu’a moi. Mais il
se débat trop loin, trop confusément; a peine si je percois le reflet neutre
ou se confond l'insaisissable tourbillon des couleurs remuées; mais je ne
puis distinguer la forme, lui demander comme au seul interpréte possible,
de me traduire le témoignage de sa contemporaine, de son inséparable
compagne, la saveur, lui demander de m’apprendre de quelle circonstance
particuliére, de quelle époque du passé il s’agit.

Arrivera-t-il jusqu’a la surface de ma claire conscience, ce souvenir,
I'instant ancien que l'attraction d’un instant identique est venue de siloin
solliciter, émouvoir, soulever tout au fond de moi? Je ne sais. Maintenant
je ne sens plus rien il est arrété, redescendu peut-étre; qui sait s’il remon-
tera jamais de sa nuit? Dix fois il me faut recommencer, me pencher vers
lui. Et chaque fois la lacheté qui nous détourne de toute tache difficile, de
toute ceuvre importante, m’a conseillé de laisser cela, de boire mon thé en
pensant simplement a mes ennuis d’aujourd’hui, 4 mes désirs de demain
qui se laissent remécher sans peine.

Et tout d’un coup le souvenir m'est apparu. Ce gotit celui du petit mor-
ceau de madeleine que le dimanche matin 8 Combray (parce que ce jour-
13 je ne sortais pas avant I'heure de la messe), quand j’allais lui dire bon-
jour dans sa chambre, ma tante Léonie m’offrait aprés I'avoir trempé dans
son infusion de thé ou de tilleul. La vue de la petite madeleine ne m’avait
rien rappelé avant que je n'y eusse goiité; peut-étre parce que, en ayant
souvent apercu depuis, sans en manger, sur les tablettes des patissiers, leur
image avait quitté ces jours de Combray pour se lier a d’autres plus ré-
cents; peut-étre parce que de ces souvenirs abandonnés silongtemps hors
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de la mémoire, rien ne survivait, tout s’était désagrégé; les formes, et celle
aussi du petit coquillage de patisserie, si grassement sensuel, sous son plis-
sage sévére et dévot — s’étaient abolies, ou, ensommeillées, avaient perdu
la force d’expansion qui leur etit permis de rejoindre la conscience. Mais,
quand d’un passé ancien rien ne subsiste, aprés la mort des étres, aprés la
destruction des choses, seules, plus fréles mais plus vivaces, plus imma-
térielles, plus persistantes, plus fidéles, 'odeur et la saveur restent encore
longtemps, comme des 4mes, & se rappeler, a attendre, a espérer, sur la
ruine de tout le reste, a porter sans fléchir, sur leur gouttelette presque
impalpable, I'édifice immense du souvenir.

Et dés que j'eus reconnu le goit du morceau de madeleine trempé
dans le tilleul que me donnait ma tante (quoique je ne susse pas encore
et dusse remettre & bien plus tard de découvrir pourquoi ce souvenir me
rendait si heureux), aussitot la vieille maison grise sur la rue, ou était sa
chambre, vint comme un décor de théatre s’appliquer au petit pavillon,
donnant sur le jardin, qu'on avait construit pour mes parents sur ses der-
riéres (ce pan tronqué que seul j’avais revu jusque-1); et avec la maison,
la ville, la Place ol on m’envoyait avant déjeuner, les rues ot j’allais faire
des courses depuis le matin jusqu’au soir et par tous les temps, les che-
mins qu'on prenait si le temps était beau. Et comme dans ce jeu ou les
Japonais sTamusent a tremper dans un bol de porcelaine rempli d’eau,
de petits morceaux de papier jusque-la indistincts qui, & peine y sont-ils
plongés s’étirent, se contournent, se colorent, se différencient, deviennent
des fleurs, des maisons, des personnages consistants et reconnaissables,
de méme maintenant toutes les fleurs de notre jardin et celles du parc de
M. Swann, et les nymphéas de la Vivonne, et les bonnes gens du village et
leurs petits logis et I'église et tout Combray et ses environs, tout cela que
prend forme et solidité, est sorti, ville et jardins, de ma tasse de thé.

Marcel Proust
W poszukiwaniu straconego czasu (fragment)*

Od wielu lat z catego Combray wszystko, co nie bylo sceng i drama-
tem mego ukladania si¢ do snu, nie istnialo juz dla mnie, kiedy pewne-
go zimowego dnia, skoro wrécilem do domu, matka widzac, ze mi jest

2 Idem, W poszukiwaniu straconego czasu. W strong Swanna, przel. T. Zeleni-

ski (Boy), Warszawa 1992, s. 46-49.
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zimno, naméwita mnie, abym sie napit wbrew zwyczajowi troche herbaty.
Odméwilem zrazu; potem, nie wiem czemu, namysélitem sie. Poslala po
owe krétkie i pulchne ciasteczka zwane magdalenkami, ktére wygladaja
jak odlane w prazkowanej skorupie muszli. I niebawem, przytloczony po-
nurym dniem i widokami smutnego jutra, machinalnie ponioslem do ust
lyzeczke herbaty, w ktérej rozmoczytem kawalek magdalenki. Ale w tej
samej chwili, kiedy tyk pomieszany z okruchami ciasta dotknal mego
podniebienia, zadrzalem, czujac, ze sie¢ we mnie dzieje co$ niezwyktego.
Owladneta mng rozkoszna slodycz, odosobniona, nieumotywowana.
Sprawila, ze w jednej chwili koleje Zycia staty mi sie obojetne, kleski jego
blahe, krétko$¢ ztudna; dzialala w ten sam sposéb, w jaki dziata milog¢,
wypelniajac mnie kosztowng esencja; lub raczej ta esencja nie byla we
mnie, byta mng. Przestalem czu¢ si¢ miernym, przypadkowym, $émiertel-
nym. Skad mogla mi plyna¢ ta potezna rado$¢? Czulem, ze jest ztaczona ze
smakiem herbaty i ciasta, ale ze go przekracza nieskoniczenie, Ze nie musi
by¢ tej samej natury. Skad pochodzi? Co znaczy? Gdzie ja chwytaé? Pije
drugi tyk, w ktérym nie znajduje nic wiecej niz w pierwszym; trzeci, ktory
przynosi mi nieco mniej niz drugi. Czas, abym sie zatrzymal, sila napoju
wyraznie maleje. Jasne jest, ze prawda, ktorej szukam, nie jest w nim,
ale we mnie. Napdj obudzil ja we mnie, lecz jej nie zna i moze jedy-
nie powtarza¢ bez korica, ale z coraz mniejsza silg, to samo $wiadectwo,
ktérego nie umiem sobie wylozy¢ i ktérego chce bodaj méc zadaé od
niego i odnajdywac¢ je nietkniete, wedle swojej ochoty, natychmiast, dla
ostatecznego wyjasnienia. Stawiam filizanke i zwracam si¢ do swojej in-
teligencji. Do niej nalezy odkry¢ prawde. Ale jak? Powazna niepewno$¢,
za kazdym razem kiedy myf$l czuje sie wyprzedzona przez siebie samg;
kiedy ona, poszukiwaczka, jest zarazem tajemnym krajem, w ktérym
ma szukad i gdzie caly jej aparat nie zda si¢ na nic. Szuka¢? — nie tylko:
tworzy¢. Jest w obliczu czego$, co jeszcze nie jest i co jedynie ona moze
zrealizowad, a potem wciagnaé w swoje $wiatlo.

I zaczynam pytac sie na nowo, co to moze by¢ 6w nieznany stan, nie
przynoszacy zadnego logicznego wytlumaczenia, ale przynoszacy oczywi-
sto$¢ szczescia, realnosci, wobec ktérej inne nikna. Probuje przywolaé go.
Cofam sie my¢la do chwili, w ktdrej wypilem pierwsza tyzeczke herbaty.
Odnajduje ten sam stan, bez nowego wyjasnienia. Zgdam od swojej inteli-
gencji jeszcze jednego wysitku; kaze jej jeszcze raz schwyci¢ ulotne wraze-
nie. I aby nic nie hamowalo rzutu, ktérym bedzie probowala pochwycic to
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wrazenie, usuwam wszelka przeszkode, wszelka obca mysl, chronie uszy
i uwage od szmeréw z sasiedniego pokoju. Ale czujac, Ze moja inteligen-
cja nuzy sie bez rezultatu, kaze jej przeciwnie zazy¢ dystrakeji, ktdrej jej
odmawialem, mysle¢ o czym innym, skrzepi¢ sie przed ostateczng préba.
Nastepnie drugi raz robie préznie dokota mojej swiadomosci; stawiam
przed jej obliczem $wiezy jeszcze smak tego pierwszego lyku i czuje, ze we
mnie drzy co$, co zmienia miejsce, co chcialoby sie wzbi¢, co$ jakby uwol-
nionego z kotwicy w wielkiej glebokosci; nie wiem, co to jest, ale podnosi
sie wolno; czuje opor i slysze szum przebywanych odleglosci.

Z pewnocig to, co we mnie drga w ten sposéb, to musi by¢ obraz,
wspomnienie wzrokowe, ktore, skojarzone ze smakiem magdalenki,
prébuje i$¢ za nim az do mnie. Ale szamoce si¢ zbyt daleko, beztadnie:
zaledwie dostrzegam mgliste $wiatlo, w ktérym sptywa sie nieuchwytny
wir klebiacych sie barw: nie moge rozrézni¢ ksztaltu, nie moge go prosi¢
— jako jedynego mozliwego tlumacza — aby mi objasnit $wiadectwo jego
wspdlczasowego towarzysza, smaku; nie moge go prosi¢, aby mnie po-
uczyl, o jaka tutaj szczegdlng okoliczno$¢ chodzi, o jaka epoke przeszlodci.

Czy dotrze az do powierzchni mojej $wiadomoéci to wspomnienie,
dawna chwila, ktorg sita identycznej chwili przyszia z tak daleka wola¢,
poruszaé, wzywaé w glebi mnie? Nie wiem, teraz nie czuje juz nic, wspo-
mnienie zatrzymalo sig, moze zanurzylo si¢ z powrotem; kto wie, czy
wyplynie kiedy z mroku? Dziesie¢ razy trzeba mi zaczyna¢, pochyla¢ sie
ku niemu. I za kazdym razem lenistwo, ktére nas odwraca od wszelkiego
trudnego zadania, od wszelkiego doniostego dziela, poradzilo mi, abym
temu dal pokdj, abym pil herbate myslac po prostu o dzisiejszych zgry-
zotach, o jutrzejszych pragnieniach, ktére mozna przezuwacé bez trudu.

I nagle wspomnienie zjawilo mi si¢. Ten smak, to byla magdalenka
cioci Leonii. W niedziele rano w Combray (poniewaz tego dnia nie wy-
chodzilem rano przed godzing mszy), kiedy szedlem do pokoju cioci Le-
onii powiedzie¢ jej dzieri dobry, dawala mi kawalek ciasta zmoczywszy je
w herbacie lub w naparze kwiatu lipowego. Widok magdalenki nie przy-
pominal mi nic, nim ja skosztowatem; moze dlatego, ze widywalem je od
tego czasu czesto — mimo ze ich nie jadtem — na ladzie cukierni; obraz ich
opuscil owe dni Combray, aby sie skojarzy¢ z innymi $wiezszymi; moze
dlatego, ze z owych wspomnien, tak dlugo zostawionych poza pamiecia,
nic nie przetrwalo, wszystko rozpylito sie; ksztalty — takze ten ksztalt ma-
tej muszelki z ciasta, tak pulchnej i zmyslowej pod swoim surowym i na-
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boznym rurkowaniem — znikly lub tez uspione, stracily energie, ktéra by
im pozwolila polaczy¢ sie ze swiadomo$cia. Ale kiedy, po $mierci osob,
po zniszczeniu rzeczy z dawnej przeszlosci nic nie istnieje, wowczas jedy-
nie zapach i smak, watlejsze, ale zywsze, bardziej niematerialne, trwalsze,
wierniejsze, dlugo jeszcze, jak dusze, przypominajq sobie, czekaja, spo-
dziewaja si¢ — na ruinie wszystkiego — i dZwigaja niestrudzenie na swojej
znikomej kropelce olbrzymia budowle wspomnienia.

Iz chwila gdy poznalem smak zmoczonej w kwiecie lipowym magda-
lenki, ktora mi dawala ciotka (mimo ze jeszcze nie wiedzialem i az znacznie
pézniej miatlem odkry¢, czemu to wspomnienie czynilo mnie tak szczesli-
wym), natychmiast stary, szary dom od ulicy, gdzie byt jej pokj, przysta-
wil si¢ niby dekoracja teatralna do wchodzacej na ogréd oficynki, ktéra
zbudowano dla rodzicéw od tytu (owa $cieta §ciana, jedyna, ktéra wprzéd
widzialem) i wraz z domem miasto, rynek, na ktéry wysytano mnie przed
$niadaniem, ulice, ktérymi chadzalem od rana do wieczora i w kazdy czas,
drogi, ktérymi sie chodzilo, kiedy bylo tadnie. I jak w owej zabawie, w kto-
rej Japoriczycy zanurzaja w porcelanowym naczyniu pelnym wody kawa-
teczki papieru z pozoru byle jakie, ktére ledwo sie zanurzywszy wydluzaja
sie, skrecaja, barwia, rézniczkuja sie, zmieniajac w kwiaty, w domy, w wy-
razne osoby, tak samo teraz wszystkie kwiaty z naszego ogrodu i z parku
pana Swanna, i lilie z Vivonne, i prosci ludzie ze wsi, i ich domki, i kosciél,
i cate Combray, i jego okolice, wszystko to, przybrawszy ksztalt i trwalos¢,
wyszlo — miasto i ogrody — z mojej filizanki herbaty.

Interpretacia 1 (z wizualizacja typu 1)

Koniec szukania naszego miejsca, koniec wspomnien i bélu i cudow-
nych niezapomnianych, a moze takze zapomnianych chwil. Mezczyzna
jedzac madeleine odnajduje dawno zapomniane wspomnienia swojej mto-
doéci. Chlopiec, ktdry stal sie mezczyzng, rozmysla o mlodosci utraconej
i 0 delikatnosci naszej egzystencji, naszej drogi na tej ziemi. Przeszlo$¢ i wszyst-
kie przezyte chwile pozwolity mu sta¢ sie osoba, ktdra teraz jest. Smak zwy-
klego ciastka moze zaprowadzi¢ nas do dawno zapomnianych wspomnien.
Och! Jak bardzo by$my pragneli, aby ten smak mégl pozwoli¢ nam wréci¢
do tych cudownych dni, chwil, gdy jako dzieci beztrosko bawiliémy sie nad
brzegiem morza. Czasami tak niewiele potrzeba, zwykle stowo, gest, smak
ciastka, pozwala naszemu sercu na nowo uczy¢ sie, czué i kocha¢. Serce po-
kryte kurzem przez uczynki ztych ludzi na nowo uczy sie mitosci. Tak czesto
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zwykle stowo wystarcza, aby$my wstali i poszli dalej, bo tak musi by¢, bo
takie jest nasze przeznaczenie i pamietajmy, ze wspomnienia, marzenia, my-
§li to sa niesamowite dary, o ktérych nie mozemy zapomnie¢, razem z wy-
obraznia tworza niesamowita, nowoczesng maszyne, ktéra pomaga nam
przetrwac trudne chwile, to jest magia ludzkiej egzystenciji.

Biedny poeta, marny artysta czy uznany pisarz, ktérzy zachwycaja
sie pieknem tej ziemi, maja racje, bo to, co nas otacza, otaczato i bedzie
otaczaé, zawsze pozostanie piekne i to tylko od nas zalezy, czy potrafi-
my odnalez¢ to piekno $wiata, ktére bylismy w stanie dostrzec bedac
malymi dzie¢mi. Strzezmy dziecka, ktére jest w nas, bo to ono, a nie
kto inny, pozwoli nam zasmakowa¢ szczescia i dostrzec radoéci i wyjat-
kowos¢ naszego zycia. Gdy jest cigzko i gdy nasza dusza cierpi, pozwolmy
sobie na un thé i mala madeleine. Otwérzmy bramy naszej za$niedzialej
wyobrazni i spdjrzmy na $wiat oczami dziecka i wtedy $§wiat zawiruje a my
razem z nim. Haslo, ktére kilka lat temu moglismy przeczyta¢ na auto-
busach miejskich mogloby sta¢ si¢ naszym mottem. ,Nie lokciami lecz
u$miechem toruj sobie droge”. Chcialabym, aby wszyscy jak najczesciej
odnajdowali magie, pickno w codziennym zyciu. Myfle, ze réwniez i takie
przeslanie plynie z tego fragmentu powiesci Prousta.

Ania T., IT rok specjalnosci jezyk francuski NKJO w Toruniu

ZESTAWIENIE NR 2: Marcel Proust W poszukiwaniu straconego czasu
(fragment) i wizualizacja typu T
(tekst fragmentu powiesci Prousta zacytowano juz powyzej)

Interpretacja 2 (z wizualizacja typu T)

Fragment tekstu jaki wybratam do interpretacji to Un univers dans
une tasse de thé Marcela Prousta (Swiat w filizance herbaty). W mojej pra-
cy zastosowalam wizualizacje, ktéra mozna by nazwaé ,matematyczno-
-graficzng’, dlatego ze przedstawia schemat ilustrujacy ciag skojarzen wy-
wolanych smakiem proustowskiej magdalenki i herbaty. Moja wizualiza-
cja przedstawia filizanke herbaty i skojarzenia wyplywajace wskutek od-
czuwania jej smaku.

Gléwny bohater, popijajac herbate przenosi sie kilka lat wstecz i opisuje
najciekawsze momenty swojego zycia. Dlatego tez dookola filizanki umie-
$citam obrazki, ktore zachowaly sie w jego pamieci. Na pierwszym miejscu
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pojawia si¢ duzy plac (skwer), ktéry odwiedzat kazdego ranka. Wspominat
takze waskie, daleko ciagnace si¢ ulice, gdzie robil zakupy, i drézki, po kto-
rych w stoneczne dni zwykle spacerowal. W jego pamieci utkwily réwniez
kwiaty. Pierwsze z nich, réze, pochodzity z duzego, pieknego ogrodu, ktéry
byl zrobiony specjalnie dla jego rodzicéw. To one dawaly duzo szczescia,
milosci i najmilszych wspomnien. Nie pogardzit takze kwiatami, ktére po-
chodzily z parku Swanna. Byly to tulipany, ktére przynosily spokéj, odda-
waly radoé¢ i sens zycia. GIéwny bohater nie zapomniat oczywiécie o do-
brych ludziach z wioski, ktérzy byli uczynni i zawsze gotowi do pomocy.
Na koniec przypomnial nam o kosciele, do ktérego mégt zawsze zachodzic,
kiedy miat taka potrzebe. Te wszystkie obrazki, jakie przywolat z przesztosci
podczas picia herbaty daly mu widok Combray i jego okolic. Nigdy nie spo-
dziewal sie, ze kawalek ciasta o nazwie magdalenka i tyk herbaty moze da¢
mu tyle przyjemnoéci. Te dwie rzeczy sprawily, ze gléwny bohater przenidst
sie w lata dziecinistwa, rozmysélajac o rodzinie, o sobie i 0 pamigtkach z tam-
tych lat. Ten obraz, te wspomnienia na zawsze pozostana w jego pamieci,
poniewaz daty mu szczescie i rados¢ zycia.

Sposob realizacji wizualizacji plastycznej, jaki zastosowatam, to col-
lage. Moim zdaniem jest to bardzo dobra technika, poniewaz dokladnie
mozna zaobserwowac to, co gtéwny bohater przywotal w swojej pamieci.
Wszystkie fotografie s3 wyrazne i polaczone z filizanka, wiec cata ta ilu-
stracja pokazuje krok po kroku to, co dzialo si¢ w jego wspomnieniach.

Magda E, II rok specjalnoéci jezyk francuski NKJO w Toruniu

KOMENTARZ: Interpretacja powstala w wyniku wizualizacji typu
I odnosi si¢ nie tylko do treéci utworu, ale tez posiada aspekt bardziej
uniwersalny. Przemysglenia autorki oscyluja wokdl wspomnien $wiata
lat dziecigcych, ktore dla kazdego prawie czlowieka s3 niezwykle mile.
W cytowanym fragmencie powieéci Prousta interpretatorka widzi
nie tylko osobiste wspomnienia autora, ale dostrzega réwniez swego
rodzaju przeslanie. Troche w tonacji Saint-Exupéry’ego, troche w duchu
Bachelarda zacheca do pielegnowania wspomnien i do uratowania dzie-
ciecej wrazliwosci i dobroci, ktéra mieszka w kazdym z nas. Na obrazie
te dziecieca krucho$¢ symbolizujg mate, niemowlece stépki.

Druga interpretacja (powstala w wyniku wizualizacji typu T),
cho¢ oryginalna w formie (sama autorka przedstawia j3 jako ,matema-
tyczno-graficzng”) sama w sobie, nie generuje oryginalnej interpretacji.
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Przedstawia po prostu: ,to, co gtéwny bohater przywolal w swojej pamieci.
Wszystkie fotografie sa wyrazne i polaczone z filizanka, wiec cala ta ilustra-
cja pokazuje krok po kroku to, co dzialo si¢ w jego wspomnieniach”.

ZESTAWIENIE NR 3: Blaise Pascal Mysli i wizualizacja typu I do pierw-
szego fragmentu

Blaise Pascal
Pensées (fragment)”

Lhomme n’est qu'un roseau, le plus faible de la nature; mais c’est un
roseau pensant. Il ne faut pas que l'univers entier s'arme pour I'écraser:
une vapeur, une goutte d’eau, suffit pour le tuer. Mais, quand I'univers I'é-
craserait, 'homme serait encore plus noble que ce qui le tue, parce qu’il
sait qu'il meurt, et I'avantage que I'univers a sur lui; I'univers n'en sait rien.

Blaise Pascal
Mysli (fragment)®

Czlowiek jest tylko trzcing najwatlejsza w przyrodzie, ale trzcing my-
§laca. Nie potrzeba, by caly wszech$wiat uzbroil si¢, aby go zmiazdzy¢:
mgla, kropla wody wystarczg, aby go zabi¢. Ale gdyby nawet caly wszech-
$wiat go zmiazdzyl, czlowiek bylby i tak czyms szlachetniejszym niz to, co
go zabija, poniewaz wie, Ze umiera — i zna przewage, ktéra $wiat ma nad
nim. Wszech$wiat nic o tym nie wie.

Interpretacja (z wizualizacija typu I

Czlowiek wspdlczesny, zyjacy w bogatym kraju, zdaje sie nie pamietad
o tym, ze jest tylko trzcing... Zamknieci w ciasnej perspektywie naszych
miast, wybetonowanych drég, uregulowanych rzek, zalezni juz nie od
przyrody, ale od drugiego cztowieka, nie czujemy majestatu wszechswia-
ta. Blaise Pascal zyl wérdd ludzi, ktérych cale zycie byto walka z nieprzy-
jazna, grozna natura. My tego leku juz nie znamy, wielkie kataklizmy, takie

¥ B. Pascal, Pensées, w: A. Lagarde, L. Michard, XVIIe siécle. Les grands
auteurs frangais du programme, Paris 1970, s. 157.
30 Tdem, Mysli, przel. T. Zeleriski (Boy), Warszawa 1989, s. 143.
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jak trzesienie ziemi na Haiti, czy tsunami w Azji ogladamy z bezpiecznej
odlegto$ci na ekranach naszych plazmowych telewizoréw, a i te, ktore nas
spotykaja: powodzie, burze, $niezyce, jawia sie nam jako egzotyczne zja-
wiska, ktore tak naprawde przeciez nie maja prawa sie zdarzaé... Czasami
wystarczy jednak stang¢ na tatrzanskiej grani spogladajac na zachmu-
rzone, milczace szczyty czy wdrapa¢ sie na obmyty falami kornwalijski
klif, aby odzyska¢ poczucie wladciwych proporcji w relacji cztowieka ze
$wiatem. Nieprzypadkowo méwi sie o mistyce gor, religijnosci gorali, nie-
przypadkowo chyba takze w zlaicyzowanej przeciez Europie wciaz sza-
cunkiem cieszg sie nadmorskie kosciétki poswiecone Matce Bozej opie-
kunce zeglarzy, jak Notre Dame de la Garde w Marsylii. Dlatego ze s3 to te
miejsca, gdzie ludzka istota instynktownie odczuwa, ze mimo ogromnego
postepu technicznego i cywilizacyjnego, w starciu z natura czlowiek nadal
nie jest niczym wiecej, jak tylko trzcina... I nie oburzajmy sie na to, takie
doswiadczenie moze nas tylko ubogaci¢, gdyz pomoze zrozumie(, ze kto
nie poczuje wielko$ci $wiata, nie ma szansy pozna¢ wielko$ci cztowieka...

W wizualizacji fragmentu ,Mysli” Pascala posluzylem si¢ zdjeciem
wykonanym na klifach w Land’s End, najbardziej na zachéd wysunigtym
punkcie Anglii. Zdjecie zostalo poddane obrébce graficznej w programie
2Pic jako mapa bitowa. W celu podkreslenia postaci samotnego czlowie-
ka na klifie ograniczylem ilos¢ koloréw do sze$ciu, obok czarnego i biale-
go zostawiajac jedynie szaro$ci bazujace na kolorze morza i nieba. W celu
lekkiego rozmycia konturu zastosowalem filtr ziarnisty. Pozwolito mi to
uzyska¢ efekt grafiki.

Andrzej G., Il rok specjalno$¢ jezyk francuski NKJO w Toruniu

ZESTAWIENIE NR 4: Blaise Pascal Mysli i wizualizacja typu T do dru-
giego fragmentu.

Blaise Pascal
Pensées (fragment)*!

Que '’homme contemple donc la nature entiére dans sa haute et
pleine majesté, qu’il éloigne sa vue des objets bas qui I'environnent. Qu’il
regarde cette éclatante lumiere, mise comme une lampe éternelle pour

31 Idem, Pensées..., s. 144—146.
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éclairer I'univers, que la terre lui paraisse comme un point au prix du vaste
tour que cet astre décrit [...]. Tout ce monde visible n’est qu’un trait im-
perceptible dans 'ample sein de la nature. [...]

Mais pour lui présenter un autre prodige aussi étonnant, qu’il re-
cherche dans ce qu’il connait les choses les plus délicates. [...] Je lui veux
peindre non seulement I'univers visible, mais I'immensité qu'on peut
concevoir de la nature, dans l'enceinte de ce raccourci d’atome. Qu’il
y voie 'infinité d’univers, dont chacun a son firmament, ses planétes, sa
terre, en la méme proportion que le monde visible; [...] car qui n'admi-
rera que notre corps, qui tantot n’était pas perceptible dans I'univers, im-
perceptible lui-méme dans le sein du tout, soit a présent un colosse, un
monde, ou plut6t un tout, a I'égard du néant o1 I'on ne peut arriver?

Qui se considéra de la sorte s’effrayera de soi-méme, et , se consi-
dérant soutenu dans la masse que la nature lui a donnée, entre ses deux
abimes de l'infini et du néant, il tremblera dans la vue de ses merveilles;
et je crois que sa curiosité se changeant en admiration, il sera plus disposé
a les contempler en silence qu’a les rechercher avec présemption. [...]

Blaise Pascal
Mysli (fragment)*

Niechaj tedy cztowiek przyjrzy sie naturze w jej wzniostym i pelnym
majestacie, niech oddali wzrok od niskich przedmiotéw, ktére go otacza-
ja. Niech spojrzy na to ol$niewajace $wiatlo, niby lampa wiekuista o$wie-
cajace wszech$wiat; niechaj ziemia zda mu sie¢ jako punkcik w stosunku
do rozleglego kregu, jaki ta gwiazda opisuje [...]. Caly ten widzialny $wiat
jest jeno niedostrzegalna drobing na rozleglym tonie natury. [...]

Ale jedli chee oglada¢ inny cud, réwnie zdumiewajacy, niech zbada
to, co zna najdrobniejszego. [...] Chce mu odmalowaé nie tylko wszech-
$wiat widzialny, ale niezmiernos¢ tego, co moze sobie wyroi¢ w naturze
w obrebie tej czastki atomu. Niechaj ujrzy tam nieskoriczono$¢ $wiatéw,
z ktorych kazdy ma swoj firmament, swoje planety, swoja ziemie — w tej
samej proporcji, co $wiat widzialny [...]. Jak bowiem nie podziwia¢, iz
nasze cialo, ktére dopiero co bylo niedostrzegalnym punktem w $wiecie,
niedostrzegalnym znowu na tonie wszystkiego, stato si¢ obecnie kolosem,

* Idem, Mysli..., s. 47-51.
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$wiatem lub raczej wszystkim w stosunku do nicosci, do ktorej niepodob-
na dotrze¢?

Kto si¢ zwazy w ten sposdb, przestraszy si¢ samym sobg i zawieszo-
ny miedzy dwiema otchfaniami, Nieskoniczonoscia i Nicoscig, zadrzy na
widok owych cudéw; sadze, iz mienigc ciekawo$¢ w podziw, skfonniejszy
bedzie przygladac si¢ im w milczeniu, niz zarozumiale docieka¢ ich tajem-
nicy. [ ... ]

Interpretacja (z wizualizacja typu T)

Do wizualizacji wybranego przeze mnie fragmentu Mysli Pascala
wykorzystalam schemat, przedstawiajacy czlowieka pomiedzy Nicoscia
a Nieskonczono$cia. Uwazam, iz jest to najtrafniejszy sposéb przedsta-
wienia rozwazan Pascala, ktéry zadaje sobie pytanie o to, czym jest czlo-
wiek wobec natury i calego wszech$wiata.

Pascal wychodzi z zalozenia, iz rozum nie pozwoli pozna¢ nieskon-
czonosci ani rozwigza¢ zagadnien etycznych i religijnych. Na jego przeko-
nanie mialo wplyw wynalezienie mikroskopu — pod mikroskopem czlo-
wiek jest wielki, a we wszech$wiecie jest malenkim pytkiem.

Dlatego tez, postugujac sie schematem, umie$citam czlowieka posrod-
ku, zagubionego i nienalezacego w pelni ani do Nico$ci, ani do Nieskon-
czonosci. Lewa strone schematu przeznaczytam na Nicos¢, ktorg repre-
zentuje opisywany przez Pascala mikrokosmos i nalezacy do niego ciron,
czyli roztocze niewidoczne golym okiem. Po prawej stronie schematu
znajduje sie Nieskoriczonos¢, reprezentowana przez makrokosmos i wy-
mieniane przez Pascala slorice, natura, gwiazdy, planety i wszech$wiat. Po
obu stronach umiescilam takze matematyczne symbole nieskoniczonosci,
poniewaz nie znamy ani poczatku, ani korica Nicosci i Nieskoniczonosci.

Pascal w swoich rozwazaniach przechodzi od nauki do mistycyzmu,
stajac sie coraz bardziej pesymista, poprzez stwierdzenie, iz tak naprawde
nie da si¢ w pelni opisa¢ §wiata. Wywoluje tym samym niepokéj, ponie-
waz czytajac Mysli dochodzimy do wniosku, ze nie wiemy dokladnie, kim
jest czlowiek. Wedlug Pascala jest on niczym w poréwnaniu z Nieskon-
czonodcig, ale jednoczeénie wszystkim w poréwnaniu z Nicoécig, zatem
cztowiek stoi po $rodku, miedzy jednym, a drugim.

Mysli Pascala mozemy interpretowa¢ na dwa sposoby. Pierwszy sposob
to proba rozszyfrowania symboli. Mozna przyja¢, ze czlowiek zagubiony,
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miedzy Nicoscig a Nieskoriczonoécia, to kazdy z nas wsréd swoich co-
dziennych spraw, a Pascal stara si¢ tylko zwrdci¢ nasza uwage na piekno
i ogrom otaczajacego nas wszeché$wiata oraz niezwyklo$¢ tego, co niewi-
doczne golym okiem, zachecajac nas jednoczesnie do zatrzymania sie
i kontemplacji natury. Inng interpretacja Mysli jest stwierdzenie iz Pascal
przyglada si¢ $wiatu w milczeniu, nie dociekajac tajemnicy jego zlozono-
$ci i ogromu, prébujac jedynie umiejscowi¢ w nim czlowieka i wskaza¢
jego miejsce w naturze.

KOMENTARZ: Pierwsza interpretacja odzwierciedlona w wizualizacji
typu I jest rzeczywiscie interpretacjq tekstu Pascala, a nie jedynie wizual-
nym przedstawieniem treéci. Zaréwno po obejrzeniu powstalej wizu-
alizacji, jak i po przeczytaniu interpretacji ma si¢ pewnos¢, ze interpreta-
tor odnosi refleksje Pascala do wspolczesnosci.

Druga wizualizacja przypomina bardzo w swej formie wizualizacje
typu T do fragmentu powiesci Prousta. Autorka tej wizualizacji i inter-
pretacji stara sie po prostu jak najlepiej odda¢ mysl wielkiego filozofa.

2.5.6. Interpretacje powstale w technice profanacyjnej typu ON

ZESTAWIENIE: Sen Henri Rousseau (trzy przetransponowane obrazy)
i Bateau ivre (Statek pijany) Arthura Rimbauda

Arthur Rimbaud
Bateau ivre®

Comme je descendais des Fleuves impassibles,

Je ne me sentis plus guidé par les haleurs:

Des Peaux-Rouges criards les avaient pris pour cibles
Les ayant cloués nus aux poteaux de couleurs.

Jétais insoucieux de tous les équipages,
Porteur de blés flamands et de cotons anglais.

3 A. Rimbaud, Bateau ivre, w: A. Lagarde, L. Michard, XIXe siécle. Les
grands auteurs frangais du programme, Paris 1962, s. 522-525.
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Quand avec mes haleurs ont fini ces tapages
Les Fleuves mont laissé descendre ot je voulais.

Dans les clapotements furieux des marées,

Moi, l'autre hiver, plus sourd que les cerveaux d’enfants,
Je courus! Et les Péninsules démarrées

Nont pas subi tohu-bohus plus triomphants.

La tempéte a béni mes éveils maritimes.

Plus léger qu'un bouchon j’ai dansé sur les flots
Qu'on appelle rouleurs éternels de victimes,
Dix nuits, sans regretter I'ceil niais des falots!

Plus douce qu’aux enfants la chair des pommes sures,
L'eau verte pénétra ma coque de sapin

Et des taches de vins bleus et des vomissures

Me lava, dispersant gouvernail et grappin.

Et dés lors, je me suis baigné dans le Poéme
De la Mer infusé d’astres, et lactescent,
Dévorant les azurs verts ; ou, flottaison bléme
Et ravie, un noyé pensif parfois descend;

Ou, teignant tout a coup les bleuités, délires

Et rythmes lents sous les rutilements du jour,
Plus fortes que I'alcool, plus vastes que nos lyres,
Fermentent les rousseurs améres de I'amour!

Je sais les cieux crevant en éclairs, et les trombes
Etles ressacs et les courants : je sais le soir,
L'Aube exaltée ainsi qu'un peuple de colombes,
Etj’ai vu quelquefois ce que 'homme a cru voir.

Jai vu le soleil bas, taché d’horreurs mystiques,
Iluminant de longs figements violets,

Pareils & des acteurs de drames trés antiques
Les flots roulant au loin leurs frissons de volets.
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J'ai révé la nuit verte aux neiges éblouies,

Baiser montant aux yeux des mers avec lenteurs,
La circulation des séves inouies

Et'éveil jaune et bleu des phosphores chanteurs!

J’ai suivi, des mois pleins, pareille aux vacheries
Hystériques, la houle a l'assaut des récifs,

Sans songer que les pieds lumineux des Maries
Pussent forcer le mufle aux Océans poussifs.

J'ai heurté, savez-vous, d’incroyables Florides

Mélant aux fleurs des yeux des pantheres & peaux
D’hommes! Des arcs-en-ciel tendus comme des brides
Sous I'horizon des mers, a de glauques troupeaux.

J’ai vu fermenter les marais énormes, nasses
Ou pourrit dans les joncs tout un Léviathan,
Des écroulement d’eau au milieu des bonaces,
Etles lointains vers les gouffres cataractant.

Glaciers, soleils d'argent, flots nacreux, cieux de braises,
Echouages hideux au fond des golfes bruns

O les serpents géants dévorés de punaises

Choient, des arbres tordus, avec de noirs parfums.

J’aurais voulu montrer aux enfants ces dorades

Du flot bleu, ces poissons d’or, ces poissons chantants.
Des écumes de fleurs ont bercé mes dérades

Et d’ineffables vents m'ont ailé par instants.

Parfois, martyr lassé des poles et des zones,

La mer dont le sanglot faisait mon roulis doux

Montait vers moi ses fleurs dombres aux ventouses jaunes
Et je restais, ainsi qu'une femme a genoux,

Presqu’ ile, ballottant sur mes bords les querelles
Et les fientes d’oiseaux clabaudeurs aux yeux blonds.
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Et je voguais, lorsqu’a travers mes liens fréles
Des noyés descendaient dormir a reculons...

Or moi, bateau perdu sous les cheveux des anses,
Jeté par l'ouragan dans I'éther sans oiseau,

Moi dont les Monitors et les voiliers des Hanses
Nauraient pas repéché la carcasse ivre deau,

Libre, fumant, monté de brumes violettes,

Moi qui trouais le ciel rougeoyant comme un mur
Qui porte, confiture exquise aux bons poétes,

Des lichens de soleil et des morves d’azur,

Qui courais, taché de lunules électriques,

Planche folle, escorté des hippocampes noirs,
Quand les juillets faisaient couler a coups de triques
Les cieux ultramarins aux ardents entonnoirs,

Moi qui tremblais, sentant geindre a cinquante lieues
Le rut des Béhémots et les Maelstroms épais,

Fileur éternel des immobilités bleues,

Je regrette 'Europe aux anciens parapets.

J'ai vu des archipels sidéraux! et des iles

Dont les cieux délirants sont ouverts au vogueur:
Est-ce en ces nuits sans fond que tu dors et t'exiles,
Million d’oiseaux d’or, 6 future Vigueur?

Mais, vrai, jai trop pleuré ! Les aubes sont navrantes.
Toute lune est atroce et tout soleil amer:

L'acre amour m’a gonflé de torpeurs enivrantes.

O que ma quille éclate! O que jaille a la mer!

Sije désire une eau d’Europe, c’est la flache
Noire et froide ou vers le crépuscule embaumé
Un enfant accroupi plein de tristesse, lache
Un bateau fréle comme un papillon de mai.

103



104 Obraz a twércza interpretacja tekstéw literackich

Je ne puis plus, baigné de vos langueurs, 6 lames,
Enlever leurs sillages aux porteurs de cotons,

Ni traverser l'orgueil des drapeaux et des flammes,
Ni nager sous les yeux horribles des pontons!

Arthur Rimbaud
Statek pijany**

Pradem Rzek obojetnych niesion w ujscia strone,
Czulem, Ze juz nie wiedzie mnie dlon holownikéw;
Dla strzal swych za cel wziely ich Skéry Czerwone

I nagich do pstrych stupéw przybily wsréd krzykéow.

Nie dbalem o zalogi po wszystkie me czasy,

Ja, dZzwigacz zb6z flamandzkich, angielskiej bawelny.
Gdy sie z holownikami skonczyly halasy,

Gdzie chciatem, ponosity mie rzek spienione welny.

Posréd wiciektych kotysan przyplywéw, odptywéw,
Ja, przeszlej zimy gluchszy nad moézgi dziecinne,
Bieglem! Tryumfalniejszych nie zaznaly dziwéw
Polwyspy wziete ladom przez bezdroza plynne.

Zbudzenie me na morzu $wiecil wir powietrzny.
Dziesie¢ nocy jak korek tariczytem na fali,
W ktérej ludzie kolowrdt widza ofiar wieczny,

Nie tesknigc do mdlych latari zniktych gdzie§ w oddali.

Stodsza niz ustom dzieci miazga jablek kwasnych,
W6d zielert w ma sosnowga wdarla sie tupine,
Uniosla ster, kotwice, stosy lin zapasnich

I zmyla kaly wstretne i win plamy sine.

I odtad kapalem sie w wielkiej piesni Morza,
Przesyconej gwiazdami, $§piewnej jak muzyka,

3 Idem, Statek pijany, przel. [Z. Przesmycki-|Miriam, w: Rimbaud, [wy-
bér wierszy ], Warszawa 1996, s. 63-67.
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Pozegnalem ton modry, gdzie posrdd bezdroza
Zadumany topielec niekiedy przemyka.

Gdzie barwiac nagle szafir — pijanymi wiry

Albo rytmem powolnym, pod storic plomienienie —
Mocniejsze nad alkohol, olbrzymsze nad liry,
Fermentuja milo$ci z6lciowe czerwienie.

Znam nieba pekajace w gromy i wichrzyce,
Nawroty wsciekle waléw, prady, znam wieczory,
Znam jutrzenki srebrzyste jak golebice,
Widziatem to, co czlowiek widzie¢ zawsze skory.

Widziatem storice nisko w plamach zgréz mistycznych,
Jak stato dlugie, zimne fioletéw martwice,

Podobne do aktoréw w dramach praantycznych,

Na fale w dal toczace swych drgan tajemnice.

Marzytem noc zielong §rod $niegdéw ol$nienia
Calunki na moérz oczy kladace sie wolno,
Z61to-modre fosforéw $piewnych przebudzenia
I niestychang skokéw pogon dookolna.

Miesiace cale z fala, réwna histerycznym
Oborom, szturmowalem ku raf skalnych $cianom,
Nie $nigc ze stopy Maryj na sierpie ksiezycznym
Moga teb dychawicznym zetrze¢ Oceanom.

Potracatem, czy wiecie? Florydy bajeczne

Z chaosem 6cz panterzych i kwiatéw urody
Ludzkiej i tecz, wiodacych jak cugle powietrzne,
Pod mérz widnokregami lazurowe trzody.

Widziatem wrace bagnisk olbrzymich fermenty,
Sieci, gdzie wsrdd trzcin gnija cale Lewiatany,
Zapadania wod nagle $rod ciszy zakletej,
Katarakty oddalen ku bezdni nieznanej.
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Lodowce, storica srebrne, opal fal, nieb zary,
Przeokropne mielizny w zatok ciemnych toni,
Gdzie zarte przez robactwo olbrzymie wezary
Pieszcza drzewa skrecone jadem czarnych woni.

Chcialbym dzieciom pokaza¢ te dorady, gwiazdy
Fal modrych, ryby zlote, ryby $piewajace...

Piany kwietne $wiecily mi z golféw odjazdy,
Niewystowionych wichréw skrzydlity mie gonce.

Czasem gdy mnie znudzily bieguny, zwrotniki,
Morze, stodko mie tkaniem kolyszac omdlatem,
Wznosilto ku mnie ssawki flory mrokéw dzikiej,

I - jak kobieta w modtach — wraz nieruchomialem;

Jak wysepka goécilem ptakdéw roje gwarne,
Swarliwe i niechlujne, o Zrenicy plowej,

I zeglowalem dalej, gdy me wigzy marne
Zerwal na sen zstepujac w glab, topielec nowy.

Otéz ja, 16dz ginaca w golfach pod zidt broda,
Miotana przez orkany w eteru przestwory,

Ja, ktérego kadluba pijanego woda,

Nie wylowia zaglowce Hanz ni Monitory,

Wolny, rzezwy, dymiacy, odzian w mgly dziewicze,

Ja, com zachodéw mury dziurawil plomienne,

W ktérych dla dobrych piewcédw przednie sg stodycze:
Mchy stoneczne i strzgpy lazuréw bezcenne;

Ja, co biegatem w plomykach elektrycznych caly,
Szczatek plochy, $r6d morskich rumakéw eskorty,
Gdy skwarne lipce maczug ciosami stracaly
Ultramaryny niebios we wrzace retorty;

Ja, co drzatem, o sto mil czujac bekowiska
Behemotow i wéciekle Maelstroméw ukropy,
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Pielgrzym wieczny blekitéw cichych rozlewiska,
Ja tesknie do wybrzezy odwiecznych Europy.

Archipelagi gwiezdne widzialem! Wysp roje,
Gdzie zeglarzom otwarte niebo szalejace.

— W tychze to nocach bez dna ukrywasz sny swoje,
Milionie ztotych ptakéw, przysziej Mocy storice?

Lecz zbyt wiele plakatem! Jutrznie sg bolesne,

Srogie — wszystkie ksiezyce, gorzkie — wszystkie zorze.
Cierpka milo$¢ mi dala zdretwienie przedwczesne.

O, niechaj dno me peknie! Niech p6jde pod morze!

Jezeli jakiej wody tam w Europie pragne,

To blotnistej kaluzy, gdzie w zmrokowej chwili
Dziecina pelna smutku, kucnagwszy nad bagnem,
Puszcza statki watlejsze od pierwszych motyli.

Skapanemu, o fale, w waszej omdlalosci,

Nie ubiec juz dZwigaczy bawelnianych plonéw,
Nie mknac w pysze sztandardéw i ogni $wietosci!
Nie pru¢ wéd pod oczami strasznymi pontondw.

Interpretacja 1

Obraz Le réve Henri Rousseau przeksztalcitem w sposob odzwierciedla-
jacy moja interpretacje utworu pt. Statek pijany Arthura Rimbauda. Emocje,
jakie towarzyszyly mi podczas czytania tego utworu, wyrazone sa blizej nie-
sprecyzowanym stanem ducha, ktory jest oddany lekkiemu, a czasem bar-
dziej rwacemu nurtowi rzeki. Przy lekturze tego wiersza mozna swobodnie
odda¢ sie subtelnej ekstazie fantazji. Kobieta znajdujaca sie na oryginalnym
obrazie Le réve Rousseau postuzyla mi jako metafora statku, ktory jest koty-
sany falami zbdz. Te natomiast s3 wprawiane w rytmiczna melodie poprzez
dzwigki wydobywajace sie z puzonu, na ktérym gra czarnoskéra postac.

Kontrast kolorystyczny jaki istnieje pomiedzy kobieta a calym otocze-
niem odzwierciedla samotnos¢ i bezradnos¢ statku niesionego przez fale.
Aby wprowadzi¢ odbiorce mojego dzieta w stan lekkiego kotysania zdecy-
dowalem sie zastapi¢ zywa, gesta, ciemnozielona i bujng trawe przez suche,
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zlociste, skapane w stonicu zboza, ktére koszone jesienia przypominaja zto-
cisty ocean. Slonice, ktérego promienie odbijajq sie od zlotej powloki zboz,
dodaje nieco ekspresji i dzieki temu jesteémy w stanie poczué od czasu do
czasu silniejszy dzwiek, ktéry wzburza zlociste morze. Czarnoskéra postac,
ktéra jest personifikacja losu, przeznaczenia zostala umieszczona w rogu
obrazu, poniewaz gtéwng postacia, na ktérej odbiorca musi si¢ skupic, jest
metaforyczna kobieta. Poprzez zwigkszenie uwagi na najbardziej istotnym
elemencie dziela, ja jako jego autor mam na celu manipulacje toku mysle-
nia odbiorcy. Manipulacja jest jedna z najbardziej powszechnych metod
stymulacji ludzkiej mysli w dzisiejszym $wiecie. Poprzez narzucenie jedno-
litej $ciezki interpretacyjnej jestem w stanie zapanowac nad czyja$ mysla.
I'w tym momencie dopiero wida¢, jaki jest méj gtéwny cel. Czy zinterpreto-
wale$/zinterpretowala$ ten przygotowang przeze mnie wersje obrazu w po-
dobny sposéb do mojego myslenia? Jezeli nie, zréb to teraz!

Po uzyskaniu consensusu myslowego mozesz doswiadczy¢, jak czuje
sie tytulowy statek, upojony rwacym nurtem rzeki. Ten nurt rzeki spoty-
kamy czesto w naszym zyciu. Psychomanipulacja w zakladach pracy jest
narzedziem, ktére pozwala znalez¢ kozta ofiarnego, ktéry wykona prace za
innych. Narzucany tok myslenia powoduje, ze, nie§wiadomi tego dzialania,
poddajemy sie jemu. Najczesciej winna jest temu nasza naiwnosé, wrazli-
wos¢, dobre checi czy zaufanie. Wszystkie rzeczy, jakie spotykamy na swojej
zmanipulowanej drodze, nie s juz przypadkowe. Czlowiek-statek ukazany
przez Rimbauda w jego wierszu jest niesiony rwacym nurtem manipulacji,
jest kolysany przez intrygi swoich wspotpracownikéw. Spotykane na naszej
drodze przyjemne sytuacje wprawiaja nas w lekkie i przyjemne kolysanie,
natomiast trudnoéci i problemy wzburzaja morze. Przez odnalezienie para-
lelnej i metaforycznej sytuacji z zycia codziennego chcialem, by kazdy od-
biorca mogt zrozumieé i przede wszystkim poczué to niestabilne kolysanie
sig statku. Statek Rimbauda — Cztowiek Rimbauda dazac do wyznaczonego
celu nie plynie prosto i pewnie, jest manipulowany przez innych, kolysany
wzbudzanymi przez innych wyrzutami sumienia i poczuciem winy:

Wolny, trzezwy, dymiacy, odzian w mgly dziewicze,
Ja com zachodéw mury dziurawit ptomienne

W ktérych dla dobrych piewcéw przednie sa stodycze
Mchy sloneczne i strzepy lazuréw bezcenne.

Michal P, III rok specjalno$¢ jezyk francuski NKJO w Toruniu



2. Opis metody 109

Interpretacja 2

Poemat Statek pijany jest najbardziej znanym utworem Arthura Rim-
bauda, stanowiac jednoczeénie podsumowanie zycia poety. Podmiotem
lirycznym jest statek, ktory zerwal sie z cum holowniczych i rozpoczat indy-
widualng wedréwke. Do tej pory byl sterowany, teraz sam o sobie decyduje,
stad tez jego poczatkowe zachtyéniecie si¢ wolnoscia, o ktérym opowiada
odbiorcom. Rozbudowana i wyszukana skladnia zdania barwnie oddaje
opisy do$wiadczeni z podrdzy i zycia na wolnosci. Ponadto nadaje poema-
towi patetyczny nastr6j. Dopiero w ostatnich zwrotkach podmiot liryczny
pragnie tylko blotnistej katuzy w Europie, gdzie dzieci puszczaja statki z pa-
pieru — éwiadczy to o jego tesknocie za domem, ojczyzna i stabilizacja.

Obraz Sen Henri Rousseau, odzwierciedla poniekad wizje podmiotu
lirycznego z poematu Rimbauda. Postanowitam go jednak troche zmie-
ni¢, aby dokladniej przedstawi¢ swoja wlasna interpretacje utworu. Po-
mniejszytam obraz Rousseau i przemiescitam na nim kilka elementéw
roélinnych, a takze usunetam posta¢ kobiety. Do wykonania tych matych
zmian wykorzystalam dwa programy komputerowe: Paint oraz Nero
PhotoSnap. Nastepnie wkomponowalam dzungle z obrazu Rousseau
w moja wlasng wizje — umieécilam ja na wyspie, otoczonej zewszad mo-
rzem. W miejscu kobiety wykonatam glaz, przyklejajac do papieru male
kamyczki z ziarenkami piasku. Aby odda¢ delikatnos¢ piasku na plazy, na-
malowatam ja za pomoca podkladu do twarzy, a dla podkreglenia konturu
dzungli z plaza przyciemnilam piasek brokatowym cieniem do powiek
imitujacym jego ciemniejszy i bardziej potyskujacy odcien. Morze, niebo,
a takze cient drzew wykonatam farbami. W prawym rogu obrazu umiesci-
tam kobiete, ktora uprzednio wyciglam z obrazu.

Dla mnie Statek pijany Arthura Rimbauda jest utworem o charaktery-
styce symbolicznej, opowiadajacej o zyciu czlowieka. Juz sam fakt zerwania
sie statku z cum przywodzi mi na mysl ucieczke od norm, zasad moralnych,
religijnych i obyczajowych, a takze od innych ludzi, w poszukiwaniu same-
go siebie. Poczatkowa euforia z wolnosci przypomina mlodzieiczy okres
buntu, kiedy to cieszymy sie kazda chwilg dorostosci i kazda samodzielnie
podjeta decyzja. Dlatego tez w mojej kompozycji kobieta plynie na wyspe,
ale odwrécona jest do niej tylem. Jest to wlasnie nawigzanie do gléwnego
watku poematu Rimbauda — wspominania do§wiadczeni z podrézy, a takze
calej przesztosci, ktora zostawiamy za soba, dazac do wyznaczonego celu.
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Predko jednak przekonujemy sie, ze to nie do korica my sami o sobie decy-
dujemy - statek jest przeciez wielokrotnie miotany przez fale. Po przezyciu
wielu niezapomnianych chwil, wyplyniecie na szerokie wody wydaje nam
sie zbyt ryzykowne, wybieramy jednak stabilizacje — tak, jak statek z poema-
tu Rimbauda tesknil za blotnista katuza, malg, ale bezpieczna.

Nie bez powodu postanowitam tez pozostawi¢ postaé kobiety z obrazu
Sen w mojej kompozycji. Utwér Rimbauda w moim przekonaniu moze od-
nosi¢ sie takze do pozycji kobiety w spoleczenistwie i postrzegania jej przez
innych, a takze jej wlasnych pogladéw. Skojarzenie to przyszlo mi na mys],
poniewaz czytujac literature marynistyczna, wielokrotnie spotykatam sie
z poréwnywaniem statku do kobiety, ktory stanowit tak jakby ,wybranke
serca” zeglarzy, marynarzy i ludzi morza. W moim przekonaniu utwierdzil
mnie jeszcze mocniej fragment poematu: ,,...Nie dbatem o zalogi po wszyst-
kie me czasy..”, ktéry mozna odnie$¢ do postawy wspolczesnych kobiet
— samowystarczalnych i niepotrzebujacych mezczyzn do realizacji swoich
marzen. Poza tym, tak jak statek, kobiety nie chca juz dluzej czu¢ sie ogra-
niczone cumami — normami i zasadami obowigzujacymi w spoleczenstwie
— i pragna si¢ od niego uwolni¢, zeby méc sprobowac wszystkiego bez zad-
nych ograniczen. Niemniej jednak, kiedy czuja sie juz spelnione, zaczynaja
marzy¢ o stabilizacji zyciowej — jak statek o katuzy w Europie...

Odkryty przeze mnie watek kobiety w Statku pijanym postanowilam
podkregli¢ uzyciem kosmetykéw do makijazu w prezentacji mojej wlasnej
wizualizacji utworu. Uwazam, iz wykonana przeze mnie transpozycja ob-
razu Sen Henri Rousseau w pelni oddaje moja wlasng interpretacje po-
ematu Statek pijany Arthura Rimbauda.

Magdalena F., ITI rok specjalnos¢ jezyk francuski, NKJO w Toruniu

Interpretacja 3

Wiersz pod tytulem Bateau ivre Arthura Rimbauda jest historig cztowie-
ka, ktory zrywa sie z wiezéw konwenanséw i innych zobowigzan, ktérym
byl podlegly az do tej chwili. Postanawia on stawi¢ czolo prawdziwemu zy-
ciu, pozna¢ je i do$wiadczy¢ w pelni jego urokéw i jego cieni. Opis podrozy
rozpoczyna si¢ od stwierdzenia swej niezaleznosci, a ja powiedzialabym ze
od grzechu pychy, ktéry to wiedzie bohatera w zachtannos¢ morskiej toni...

Otéz, zrywajac sie z cugli holownika, mlodzieniec odmawia przy-
znanej mu pomocy, ktorej jako czlowiek mlody potrzebowal. Nie jest
on w stanie sam trafi¢ do portu, a wskazang droge porzuca. Odtad zyje
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na wilasny rachunek, oddajac sie dzikim zadzom i doznaniom. Widzimy
go na obrazie Henri Rousseau w otoczeniu zmystowych pokus, ktére ofe-
ruje wyspa. Mysli, ze Zyjac w ten sposéb staje sie czlowiekiem wolnym
i odkrywa sedno szcze$cia i samospelnienia. Myféli jak wiekszo$¢ zycio-
wych rozbitkéw, ktorzy zaufali $wiatu i dali sie mu pochtonaé, a przejrzeli
dopiero w chwili swej zguby.

Takze w zyciu mltodzienca, nastepuje Sw moment przejrzenia. Laczy
sie on z nawrdceniem i z duchowa przemiana wewnetrzna. Ma on cha-
rakter oczyszczajacy i pozwala oceni¢ podjete wezeéniej wybory. I tak po
zawirowaniach zycia pelnego grzechu, nieznoszacego zadnych ograniczen
nawet tych wyznaczonych przez moralnos¢ cztowieka, na statek wlewa sie
woda i zmywa ,kaly wstretne i win plamy sine”

Odtad bohater dryfuje spokojnie po roziskrzonej tafli ,przesyconej
gwiazdami, $piewnej jak muzyka” doznajac laski przebaczenia i oczysz-
czenia z grzechéw. Na potwierdzenie duchowego charakteru towarzy-
szacych mu doznan, autor mnozy opisy $§wiata przepelnionego harmonia
1 mistycyzmem:

Widziatem storice nisko w plamach zgréz mistycznych,
Jak stalo dlugie, zimne fioletéw martwice,

Podobne do aktoréw w dramach praantycznych [...].
Marzylem noc zielona §réd $niegéw ol$nienia,

Catunki na mérz oczy kladace sie wolno

Zéltomodre fosforéw $piewnych przebudzenia [...].

Innym dowodem religijnego charakteru doznan bohatera, moze by¢
wzmianka o nawrotach ,wécieklych watéw” i o nastepowaniu ,wieczo-
r6w”, co moze by¢ zrozumiane jako kuszenie do powrotu grzesznego zy-
cia i ponownego wstapienia na droge ciemnych mocy, czyli oddania si¢
zadzom oceanu.

Teoria wydaje sie stuszna, zwazywszy na fakt, ze w 11 strofie sam autor
mowi o oceanie, jak o ,bestii’, ktorej glowe zetrze Matka Boza w czasach
ostatecznych.

W ostatniej czeéci utworu, obserwujemy potrzebe mtodzienca do
powrotu do stanu czystosci, dziecigcej niewinno$ci. Zraniony zlem, ktére
mialo go w posiadaniu i miotalo nim po bezdrozach, teskni za tym, co
znane, za tym, co zwyczajne i za tym, od czego uciekl. Teskni za portem
Europy, czyli za ziemig czysta, rodzinna, stala i dajaca oparcie. Teskni on
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za dzieciistwem, za niewinnymi zabawami, w ktérych ubrudzi¢ si¢ moz-
na jedynie blotem, a ktérym obcy jest brud moralny.

Martyna G., Il rok specjalnos¢ jezyk francuski NKJO w Toruniu

KOMENTARZ: Kazda z przedstawionych powyzej interpretacji poematu
Arthura Rimbauda Statek pijany ma twoérczy, nowatorski charakter. Z jed-
nej strony, kazdy z autoréw znalazl takie elementy obrazu narzuconego,
ktore podzialaly jak katalizator i staly si¢ podstawg interpretacji. Z dru-
giej strony po to, aby interpretacja byla spdjna, dokonano zmian w materii
obrazu. Mozna si¢ zastanawia¢, czy zmiany dokonane zostaly pod wply-
wem pojawienia si¢ interpretacji sprowokowanej katalizatorami, czy tez
sa to zmiany odzwierciedlajace obrazy umyslowe powstale przed zadziala-
niem katalizatordw, jeszcze w trakcie lektury tekstu.
Odpowiedz na to pytanie moze da¢ ponizsze zestawienie:

Tabela 6. Poréwnanie interpretacji

INTERPRE- Interpretacja 1 Interpretacja 2 Interpretacja 3
TACJE
1 2 3 4
Elementy Posta¢ kobiety. | Posta¢ kobiety  |Postaé na obrazie
ON (obrazu ijej polozenie jest dla odbiorcy
narzuconego) w stosunku do ca- | mlodziedicem
pelniace role lej kompozycji |- zyciowym
KATALIZA- obrazu. rozbitkiem, wyspa
TORA — symbolem pokus
zmyslowego, nie-
moralnego zycia.
Przetranspono- | Wywolany kon- |Pomniejsze- |Dodano element
wane, usuniete | trast kolorystycz- |nie obrazu, bialego zagla i nie-
badz dodane |ny. Ciemnozielo- |przemieszczenie |dbale narzuconego
elementy na, bujna trawa | kilku elemen- na posta¢ mlodzien-
obrazu zostala zastapiona | tow roslinnych, | ca zielonego szala.
zlocistymi fanami | usuniecie postaci
zbdz. kobiety.
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1 2 3 4

Wplyw ele- yKontrast kolo-  |Rozwinieto watek | Dostrzezono aspekt
mentow- rystyczny jaki dotyczacy kobiet, | religijny utworu.
-katalizatoréw |istnieje pomiedzy |ich miejscairoli
na interpre- postacia kobieta, |w spoleczenstwie.
tacje a calym otocze-
niem odzwiercie-
dla samotno$¢

i bezradnos¢
statku niesione-
go przez fale”.
,Czlowiek statek
niesiony rwacym
nurtem manipu-
lacji jest kotysany
przezintrygi [ ...]”
Kobieta jest
metaforg statku.

Zastosowane | Collage (wyko- |Wykorzystano | Wykorzystano pro-

$rodki wyrazu |rzystano ilustra- |dwa programy gram Paint.
(forma ekspre- | cje z kolorowego |komputero-
sji plastycznej) | magazynu). we: Paint oraz

NeroPhotoSnap,

dodatkowo col-

lage (kamyczki,

ziarenka piasku,
cienie do powiek
oraz farby).

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Katalizatory to zaréwno elementy istniejace jak i zaistniale wsku-
tek interwencji — profanacji. U kazdego z autoréw kataliza obrazem
rozwinela inny watek interpretacyjny i tak refleksje wywolane lektura
wiersza Rimbauda oscyluja w pierwszej interpretacji wokot probleméw
psychicznej manipulacji, w drugiej na plan pierwszy wysuwa si¢ watek
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emancypacji kobiet, natomiast trzecia odwoluje sie¢ w catosci do war-
to$ci moralnych i religijnych. Wylania si¢ wiec tutaj do$¢ zaskakujace
zestawienie watkow interpretacyjnych znanego poematu francuskiego
symbolisty. W pierwszej interpretacji postaé na obrazie (kobieta) jest
metafora statku, w drugiej ,pozostaje” kobieta, w trzeciej interpretacji
jej autorka zobaczyla w tej postaci symbolicznego mlodzierica — moral-
nego rozbitka. Wydaje sig, ze ten wlasnie element obrazu byl najsilniej-
szym katalizatorem poszczegdlnych interpretacji.

2.5.7. Interpretacja powstala w technice profanacyjnej
typu OW

ZESTAWIENIE: La Rochefoucauld Maksymy i obraz nieznanego mala-
rza Portret ksigcia de La Rochefoucauld

La Rochefoucauld
Maximes (fragment)*

Il est plus nécessaire d’étudier les hommes que les livres.
La Rochefoucauld
Maksymy (fragment)*

Potrzebniejsze jest studiowa¢ ludzi niz ksigzki.

Interpretacja

Ksiecia La Rochefoucauld fatwo mozna byloby sobie wyobrazi¢ z chi-
rurgicznym lancetem jako jednego z uczestnikéw Lekcji anatomii doktora
Tulpa Rembrandta. Jednak lancet La Rochefoucaulda nie przecina skory
tylko ludzkie maski, nie drenuje zy}, ale ludzkie charaktery. Réwnie zimno
i bezwzglednie. Szkielko i oko.

3 La Rochefoucauld, Maximes, Paris 1991, s. 197.
36 Idem, Maksymy i rozwazania moralne, przel. T. Zeleriski (Boy), Warsza-
wa 1977, s. 150.
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Wiek XVII to wiek racjonalizmu, wiek matematyki, eksperymentu,
wiek stawiania pytan $wiatu, ktdry traci swoja $redniowieczng jedno$¢.
Sfera sacrum przestaje by¢ dostepna, skrywa sie we wnetrzu $wiatyn
i w mistycznych wizjach, ktérych rozum nie pojmuje. Czlowiek kieruje
ku drugiemu czlowiekowi spojrzenie pelne sceptycyzmu, ale i ciekawo-
$ci: jak on dziala. Jakimi zasadami kieruje sie istota ludzka, jakie s jej zwy-
czaje, z czego sie sklada, o czym i jak myéli. Maksymy La Rochefoucauld
sa w z gruncie rzeczy jedng wielka instrukcja obstugi urzadzenia, zwanego
czlowiekiem. Sady przenikliwe, pozbawione zludzen, wynik wielu lat ob-
serwacji na arystokratycznych salonach, frondach, balach i w milosnych
szrankach. Razi¢ moze wielka arbitralno$¢ maksym, wewnetrzne przeko-
nanie ich autora, ze tylko taka jest prawda, taki jest czlowiek. La Rochefo-
ucauld odziera nas z wielkoéci i chwaly, ktdra tak ukochali$my, wskazuje,
ze nasze motywacje czesto nie sa tak szlachetne, jak nam sie wydaje. Czy-
ni to bez gniewu i pretensji, bo czyz mozna mie¢ zal do mechanizmu, ze
dziala tak, jak zostal zaprogramowany...

By¢ moze La Rochefoucauld wydaje sie czasami zbyt cyniczny i jed-
noznaczny, ale z drugiej strony lektura Maksym przypomina nam, ze nie
powinno sie wiary do korica poklada¢ w czlowieku. Bo czlowiek nieko-
niecznie jest zly, staby i przewidywalny, ale taki bywa...

kK

Projekt oktadki do wydania Maksym zostal wykonany w oparciu
o portret ksiecia Frangois de la Rochefoucauld. Wykorzystalem program
graficzny Paint oraz program do obrébki zdje¢ 2 Pic. Za pomoca techni-
ki kolazu wkomponowalem w portret zdjecie mechanizmu zegarowego,
co dodatkowo, moim zdaniem, podkregla ponadczasowy charakter Mak-
sym. Patrzac na nas z obrazu, Ksigze de La Rochefoucauld zadaje wciaz to
samo, aktualne réwniez i dzi§, pytanie o nature czlowieka.

Andrzej G., Il rok specjalno$¢ jezyk francuski NKJO w Toruniu

KOMENTARZ: Na poczatku interpretacji autor kojarzy proces two-
rzenia Maksym z operacja chirurgiczna przedstawiong na obrazie Rem-
brandta Lekcja anatomii doktora Tulpa. Ogladajac ,profanacyjng” wersje
portretu ksiecia de La Rochefoucauld i konfrontujac ja z interpreta-
cja Maksym, mozna stwierdzié, ze na pierwszy plan wysuwa si¢ tutaj
racjonalistyczna wizja cztowieka. Jak pisze autor interpretacji Maksym:
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»Czlowiek kieruje ku drugiemu czlowiekowi spojrzenie pelne sceptycy-
zmu, ale i ciekawosci: jak on dziala. Jakimi zasadami kieruje si¢ istota
ludzka, jakie sg jej zwyczaje, z czego si¢ sklada, o czym i jak mysli”
To wlasnie chcial pokazaé autor wizualizacji, wbudowujac na obrazie
w miejsce glowy mechanizm urzadzenia, a poniewaz jest to czg$¢ zegara,
symbolizuje dodatkowo ponadczasowy charakter problematyki zawie-
rajacej sie w cytowanym juz pytaniu:,,[...] jak on [czlowiek] dziata?”

2.6.Rola i zadania animatora zajec

Jaka powinna by¢ rola animatora — prowadzacego zajecia prezen-
towana w niniejszej pracy metoda? Czy powinien posiada¢ jakie$ spe-
cjalne predyspozycje?

Na pewno nie musi by¢ znawca malarstwa, natomiast chcac rozwi-
ja¢ postawy tworcze u uczniéw czy studentéw, sam powinien by¢ osoba
otwarta na rézne nowe propozycje i innowacyjne zmiany. Nie znaczy
to jednak, ze musi bezkrytycznie przyjmowac i akceptowaé wszel-
kie poczynania uczestnikéw zaje¢. Animator, dopuszczajac do glosu
wszystkie powstajace w procesie dydaktycznym interpretacje, powinien
pamietad, ze nadrzednym celem wprowadzanej przez niego metody jest
uzyskanie tworczych interpretacji tekstow literackich, a nie na przyklad
interpretacji obrazéw. Z tego tez wzgledu wskazana, a nawet konieczna
jest jednak mimo wszystko pewna ,kontrola interpretacyjna” Nie jest to
do konca dobre okreslenie, gdyz, jak wiadomo, obecnos¢ inhibitorow
utrudnia proces tworczy. Chodziloby tu raczej o swego rodzaju ,,czuwa-
nie” interpretatora po to, by wykluczy¢ pewne niepozadane zjawiska.
Praktyczne wprowadzenie metody pozwolilo jej autorce zaobserwowaé
kilka rodzajow ,naduzy¢”. Oto one:

1. Brakzachowania proporcji pomiedzy tekstem a obrazem (przewaza
interpretacja obrazu, tekst jest zepchniety do roli podrzednej).

2. Tylko interpretacja ,rozbita” (osobno interpretacja tekstu i osobna
interpretacja obrazu) bez zadnej czeéci wspdlnej.

3. Forma kreatywnego pisania (tworzenie historyjek do obrazu, nie-
majacych nic wspélnego z tekstem literackim).

4. Nadinterpretacja (interpretowanie tego, czego nie ma w tekscie).
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Inna wazna kwestia, naktéra nalezy zwrdci¢ uwage, to dobér obrazu.
W technikach prowokacyjnych i w technice profanacyjnej typu ON to
wlagnie animator wybiera obraz.

Czym powinien si¢ kierowaé, dokonujac doboru poszczegdlnych
obrazéw? Przede wszystkim musi pamieta¢ o tym, zeby nie powiela¢
bledéw niektdérych technik tradycyjnych i nie dobiera¢ obrazéw pod
katem ,sterowania” wzorami odczytan tekstéw literackich. Dlatego tez
pozadane by bylo, gdyby dobér ten dokonywat sie w sposéb losowy. Nie
musi to koniecznie oznacza¢ kartkowania albuméw malarskich z prze-
paska na oczach, jednak wskazane by byto, zeby byl to wybdr przypad-
kowy. Oczywiicie tak, jak przy doborze dokonywanym przez studen-
tow moze i tu zadzialaé fenomen ,iskry zapalnej” czy tez point de départ,
ktory moglby okazad sie wspdlny i dla animatora, i dla uczestnika zajec.
Praktyka pokazuje jednak, ze obraz narzucony nie generuje identycz-
nych interpretacji.

Trzeba jeszcze podkresli¢, iz proponowana metoda nie pretenduje
do tego, by by¢ jedyna stosowana podczas zaje¢ interpretacyjnych i nie
wyklucza siegania do innych, réwniez bardziej tradycyjnych metod
odczytywania tekstu.






3. PODSUMOWANIE

Przedstawiona w niniejszej pracy propozycja dydaktyczna jest
skromng préba odpowiedzi na sytuacje kryzysu czytelnictwa mlodziezy
akademickiej i szkolnej w dobie zmian cywilizacyjnych. Wymogi dziata-
jacego obecnie systemu o$wiaty na nizszych szczeblach edukacji sprzy-
jaja promowaniu odtwoérczego modelu uczenia si¢ i raczej odtwarzaniu
niz przetwarzaniu wiedzy. Takie postawy mlodziezy utrwalane sa nie-
stety w procesie dydaktycznym na wyzszych szczeblach edukacji, czego
przejawem sa najczesciej brak krytycznego myslenia i wlasnie odtwa-
rzanie (a nie tworzenie) interpretacji tekstow literackich. Wydaje sig, ze
sprzymierzeicem w walce z taka postawa pokolenia obrazkowego moze
by¢ — paradoksalnie — obraz wlaénie.

W wigkszosci przedstawionych technik innowacyjnych mamy do
czynienia z podwdjna rolg obrazu. Ze wzgledu na wyodrebnienie i obec-
nos¢ dwoch waznych funkcji obrazu calg grupe technik innowacyjnych
nazwa¢ mozna metoda KLU, gdzie K bedzie oznacza¢ role obrazu jako
katalizatora, a LU analogicznie bedzie symbolem drugiej funkcji obrazu,
jaka jest funkcja lustra. Brzmienie skrotu KLU kaze mysle¢ o francu-
skim slowie clou, ktérego pierwotne znaczenie to ,gwézdz”. Stowa tego,
dobrze zadomowionego w jezyku polskim uzywa si¢ — jak wiadomo
— dla okreslenia czego$ wyjatkowego w obrebie calosci. Na przyktad
mozemy powiedzie¢, ze: ,wystapienie profesora X moze stanowi¢ clou
dzisiejszej konferencji. Bedzie to »gw6zdz« programu”. Autorka niniej-
szej propozycji dydaktycznej zywi skromna nadzieje, ze zaproponowana
metoda jesli nawet nie bedzie clou wérdéd innych metod dydaktycznych
wykorzystywanych na zajeciach literatury na poziomie szkolnym i uni-
wersyteckim, to przynajmniej moze by¢ swego rodzaju KLUczem, ktory
otworzy umysly i uwolni twérczy potencjal ucznidw i studentéw, dajac
im tym samym nowe mozliwosci interpretacji tekstow literackich.

Optymizmem napawa fakt, ze metoda KLU jest réwniez kluczem
sama dla siebie. Wyodrebnione techniki pracy z obrazem i tekstem nie
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stanowig zbioru zamknigtego. W trakcie pracy ta metoda spontanicznie
pojawialy sie czasem propozycje ze strony studentéw dotyczace modyfi-
kacji technik innowacyjnych, innego ich wykorzystania badz tworzenia
nowych wariantéw.

I tak na przyklad pewne nowe mozliwosci tworzy chociazby lacze-
nie poszczegélnych technik pracy. Wéréd zaproponowanych zadan
dydaktycznych (zadanie 22) pojawila si¢ technika mieszana. Inny przy-
klad to dokonana przez studentke modyfikacja zadania w technice wla-
snej ikonografii. Autorka interpretacji dokonala spontanicznie wyboru
dwéch (zamiast jednego) obrazéw (rozdzial 2.5.2; zestawienie nr 3;
interpretacja 3). W ramach techniki wizualizacyjnej typu I zapropono-
wano zrealizowanie wizualizacji interpretacyjnej w formie fotograficz-
nego kolazu, a nastepnie dolaczenie do niej interpretacji werbalnej. To
tylko niektdre przykltady rodzacych sie¢ pomystow.

Warto tez zwrdci¢ uwage na to, ze zastosowanie metody generuje
niejako przypadkiem ,samoistne” powstawanie nowego materialu
dydaktycznego, na przyklad: wybrane przez studentéw obrazy w ramach
technik wlasnej ikonografii mozna z powodzeniem wykorzystaé
w innym procesie dydaktycznym, dla innych studentéw badz uczniéw
— jako obrazy narzucone w technikach prowokacji obrazem. Takie roz-
wigzania moga sie okaza¢ niezwykle ciekawe, wzbogacajace i zacheca-
jace do poréwnan réznych interpretacji. Mozliwe jest tez tworzenie tzw.
dossier czy tez groupements thématiques (,,zgrupowan tematycznych”),
ktore moglyby zawiera¢ zbiory obrazéw i tekstow literackich pochodza-
cych z réznych epok i réznych obszardéw jezykowych, a poruszajacych
ten sam temat czy watek. Taka mozliwos$¢ zostala zauwazona, kiedy
do jednego z obrazéw dolaczono trzy zupelnie rézne teksty literackie.
Dzigki obrazowi wlasnie okazalo sig, ze teksty te wigze ten sam motyw.

Jedno jest pewne — na pewno warto pracowac z obrazem na zaje-
ciach literatury réwniez na poziomie szkoly wyzszej. Oprocz zakla-
danych efektéw, pojawily sie tez w trakcie stosowania metody swego
rodzaju ,produkty uboczne”, a wiec u niektérych studentéw wzrost
zainteresowania malarstwem, literaturg innych obszaréw jezykowych,
ogélny rozwéj osobowosci (nie tylko przewidywane rozwijanie postaw
tworczych) przejawiajacy sie wieksza otwartoécig, zaangazowaniem,
checig integracji z grupa, empatia. W tym miejscu nalezy podkresli¢,
ze rozwijanie wszystkich tych cech w procesie dydaktycznym, zgodne
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jest z nowymi tendencjami europejskimi ukierunkowanymi na wzmoc-
nienie kapitalu spolecznego oraz z koncepcja ksztalcenia Marthy Nuss-
baum i jest przejawem szeroko pojetej ,troski o czlowieczenstwo”.
Najwazniejsze jednak jest to, ze nastapilo oczekiwane odblokowanie
potencjalu tworczego, czego dowodem moga by¢ przytoczone i opa-
trzone komentarzami interpretacje tekstow literackich. Zauwazono tez,
ze studenci coraz chetniej siegali po cale teksty, mimo iz na zajeciach
czesto czytali i interpretowali jedynie fragmenty utworéw. Wydaje sig,
ze procesowi eksploracji, calej ,przygodzie” zwiazanej z obecnos$cia
obrazu, a potem z interpretacja utworu literackiego towarzysza silne
emocje filokreatywne. Ten swego rodzaju element ludyczny na pewno
sprzyja procesowi tworczemu, powodujac, ze lektura i interpretacja
tekstu literackiego nie kojarzg si¢ tylko i wylacznie ze sleczeniem nad
zadrukowang kartka papieru, réwniez dlatego, ze zajecia z literatury
prowadzone ta metoda odbywaly sie takze w pracowni komputerowe;.
Obecnos¢ obrazu pobudza wyobraznig i nie narzucajac jedynie stusznej
interpretacji, na pewno moze ja stymulowa¢, poruszajac przede wszyst-
kim sfere emocjonalng i wyobraznie twércza.

Metoda KLU byla systematycznie wdrazana w ,miejscu jej uro-
dzenia’, tj. w specjalnosci ,jezyk francuski” Nauczycielskiego Kolegium
Jezykéw Obcych w Toruniu od roku 2008 i byta stosowana w praktyce
do momentu zamknigcia placéwki w roku 2018.

W maju 2011 roku przeprowadzono takze pokazowe zajecia z wyko-
rzystaniem metody dla studentéw polonistyki Uniwersytetu Przyrodni-
czo-Humanistycznego Jana Kochanowskiego w Kielcach, Filii w Piotr-
kowie Trybunalskim.






4. ANEKS

A. Obrazy malarskie

1.

Jacek Malczewski Smier¢ Ellenai

Zrédto: A. Eawniczakowa, Jacek Malczewski, Warszawa 1976.

Paul Cézanne Thusty wtorek, 1888

Zrédlo: https://www.pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Mardi_gras, par Paul
Cézanne, Yorck.jpg

Louis Marcoussis Modlitwa

Zrédlo: zdjecie wykonane przez studentke podczas zwiedzania wystawy
Ecole de Paris w Muzeum Uniwersyteckim w Toruniu — rok 2011.
Eugeniusz Zak Na morzu

Zrédlo: https:/ /www.commons.wikimedia.org/wiki/File:Na_morzu.jpg
Georges-Pierre Seurat Gray Weather Grande Jatte

Zrédlo: https://www.upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/31/
Gray_Weather%2C_Grande Jatte. MET DT194S,jpg

Georges-Pierre Seurat Grandcamp, Evening

Zrédlo:  https://www.commons.wikimedia.org/wiki/File: Georges-Pierre
Seurat - Grandcamp, un_soir - Google Art Projectjpg
Georges-Pierre Seurat Honfleur, Evening

Zrédlo:  https:/ /www.commons.wikimedia.org/wiki/File: Georges-Pierre
Seurat_- Honfleur, un_soir, embouchure de la Seine - Google
Art_Project.jpg

Salvador Dali Trwatos¢ pamigci

Zrédlo: Robert i Nicholas Descharnes, Dali, red. M. Ferloni, D. Spiess,
przel. H. Gérski, Artes, Warszawa 1994.

Henri Rousseau Sen

Zrédlo:  https://www.pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Henri Rousseau - Le
Réve - Google Art Projectjpg
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http://www.commons.wikimedia.org/wiki/File:Na_morzu.jpg 

http://www.upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/31/Gray_Weather%2C_Grande_Jatte_MET_DT1945.jpg 

http://www.upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/31/Gray_Weather%2C_Grande_Jatte_MET_DT1945.jpg 

http://www.commons.wikimedia.org/wiki/File:Georges-Pierre_Seurat_-_Grandcamp,_un_soir_-_Google_Art_Project.jpg
http://www.commons.wikimedia.org/wiki/File:Georges-Pierre_Seurat_-_Grandcamp,_un_soir_-_Google_Art_Project.jpg
http://www.commons.wikimedia.org/wiki/File:Georges-Pierre_Seurat_-_Honfleur,_un_soir,_embouchure_de_la_Seine_-_Google_Art_Project.jpg
http://www.commons.wikimedia.org/wiki/File:Georges-Pierre_Seurat_-_Honfleur,_un_soir,_embouchure_de_la_Seine_-_Google_Art_Project.jpg
http://www.commons.wikimedia.org/wiki/File:Georges-Pierre_Seurat_-_Honfleur,_un_soir,_embouchure_de_la_Seine_-_Google_Art_Project.jpg
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10.

11.

Francis Danby Potop

Zrédto: https:/ /www.artsandculture.google.com/asset/ the-deluge-francis-
danby/UQEvCWOJc6ARBw

Moshe Fishzon Przy barze

Zrédto: zdjecie wykonane przez studentke podczas zwiedzania wystawy Ecole
de Paris w Muzeum Uniwersyteckim w Toruniu — rok 2011.

B. Prace studentéow

1.

2a.

2b.

B

Wizualizacja typu I (do fragmentu W poszukiwaniu straconego czasu Mar-
cela Prousta).

Wizualizacja typu T (do fragmentu W poszukiwaniu straconego czasu Mar-
cela Prousta) — wersja z podpisami w jezyku francuskim.

Wizualizacja typu T (do fragmentu W poszukiwaniu straconego czasu Mar-
cela Prousta) — wersja z podpisami w jezyku polskim.

Wizualizacja typu I (do pierwszego fragmentu Mysli Blaise’a Pascala).
Wizualizacja typu T (do drugiego fragmentu Mysli Blaise’a Pascala).
Praca (nr 1) studenta wykonana w technice profanacyjnej typu ON
na podstawie obrazu Henriego Rousseau Sen.

Praca (nr 2) studentki wykonana w technice profanacyjnej typu ON
na podstawie obrazu Henriego Rousseau Sen.

Praca (nr 3) studentki wykonana w technice profanacyjnej typu ON
na podstawie obrazu Henriego Rousseau Sen.

Praca studenta wykonana w technice profanacyjnej typu OW (na podsta-
wie obrazu Portret ksigcia de La Rochefoucauld nieznanego autora).


http://www.artsandculture.google.com/asset/the-deluge-francis-danby/UQEvCW0Jc6ARBw
http://www.artsandculture.google.com/asset/the-deluge-francis-danby/UQEvCW0Jc6ARBw
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1. Jacek Malczewski Smier¢ Ellenai
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2. Paul Cézanne Ttusty wtorek, 1888
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3. Louis Marcoussis Modlitwa
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5. Georges-Pierre Seurat Gray Weather Grande Jatte
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6. Georges-Pierre Seurat Grandcamp, Evening
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8. Salvador Dali Trwalos¢ pamieci
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10. Francis Danby Potop
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8. Praca studenta wykonana w technice profanacyjnej typu OW (na podsta-
wie obrazu Portret ksigcia de La Rochefoucauld nieznanego autora)




Czg$c I
MACIE] SZARGOT

EKSPLIKACJE






1. METODAIJEJ NINIEJSZE
ZASTOSOWANIE

Napisana przeze mnie czes¢ wspodlnej ksiazki jest pomyslana jako
komplementarna w stosunku do pracy Malgorzaty Kaczmarek, a réw-
nocze$nie mocno z nig skontrastowana. Wzigltem z tamtej rozprawy pie¢
zalecanych studentom do interpretacji tekstow (dodaje do nich jeszcze
jeden) i chce zaproponowaé ich wlasne opracowanie — dokonane jednak
w zupelnie inny sposéb. Do odczytania tych samych tekstéw, do ktérych
odwolala si¢ Autorka Obrazu a twdrczej interpretacji tekstow literackich,
uzywam z premedytacja skrajnie réznigcej si¢ od zaproponowanej przez
nig metody. Przeciwstawiam bowiem metodzie nowatorskiej — trady-
cyjna, by nie powiedzieé: stara (jej francuska tradycja ma juz ponad
100 lat). Poszukiwawczej — podajaca. Czerpiacej inspiracje z dziel pla-
stycznych — taka, ktéra w zasadzie w ogéle nie potrzebuje kontaktu
z obrazem (cho¢ w ostatniej eksplikacji i ja chcialbym si¢ postuzy¢
odwotaniami do malarstwa — portretowego).

Jedno tylko laczy nasze metody i prace (obok wskazywania tych
samych tekstow literackich). To dazenie do odkrycia sensu (senséw)
konkretnego utworu — bez wczesniejszych zalozen, bez potrzeby udo-
wadniania podrecznikowych tez, bez metodologicznej ortodoksji. Obie
metody chca bowiem ksztalci¢ samodzielnego, aktywnego, wrazliwego
czytelnika, pragnacego zrozumie¢ utwor literacki, a nie uzywa¢ go do
udowadniania gotowych formulek.

W pracy uzywam mianowicie metody eksplikacji tekstu.

*

Eksplikacja tekstu (lexplication de texte, od expliquer — ,wytluma-
czy¢’, ,wyjasnia¢ = rozladowa¢, rozbiera¢”) to francuskie éwiczenie
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szkolne zaproponowane w Polsce przez Aleksandra Wita Labude'. Inne
nazwy tej metody to: eksplikacja literacka, eksplikacja francuska, obja-
éniana (komentowana) lektura oraz lekcja czytania.

Przedstawiona zostala ona przez badacza jako metoda dydaktyczna
do stosowania w szkole $redniej i wyzszej oraz — juz nieco na wyrost
— jako metoda literaturoznawcza.

Tu od razu trzeba by — moim zdaniem — wprowadzi¢ zastrzezenie co
do tez sformutowanych przez Labude blisko trzydziesci lat temu (a zatem
w innej rzeczywistoéci edukacyjnej i medialnej). Wydaje sie bowiem, ze
w XXI wieku wzmiankowana metoda nie przyniostaby wielkich sukcesow
nauczycielowi pracujacemu w szkole $redniej z powodéw, o ktdrych prze-
konujaco pisze Malgorzata Kaczmarek we Wprowadzeniu do swojej cze-
$ci niniejszej ksigzki. Eksplikacja tekstu — metoda podajaca, wyznaczajaca
uczniowi bierna rolg, a przy tym wymagajaca od niego duzej umiejetnosci
skupienia uwagi — jest najzwyczajniej dla mlodziezy przed matura nieatrak-
cyjna i zbyt trudna. Wbrew Labudzie trzeba zatem wspolczeénie poleci¢ ja
tylko mlodziezy akademickiej: zainteresowanej juz literatura, rozumiejacej
sens jej analizowania i doceniajacej sztuke interpretacji, wreszcie — zdolnej
si¢ skupi¢ na wykladanych tre$ciach. Mozna tez uzna¢, Ze metoda Malgo-
rzaty Kaczmarek, ktéra z powodzeniem miataby by¢ uzywana na wezesniej-
szym (wlasnie licealnym) etapie wdrazania w sztuke interpretacji tekstu
artystycznego, moglaby wobec eksplikacji literackiej spelnia¢ role wcze-
$niejszego poziomu edukacji. Wtedy eksplikacja stanowilaby etap kolejny,
zapewniajacy kontakt z mistrzem-przewodnikiem, ktéry nie bylby juz
wtedy traktowany ani z bezkrytycznym zachwytem, ani ze znudzeniem,
ale moglby pokaza¢ $ciezki intelektualnej lektury po przejsciu przez zapro-
ponowang weczesniej szkole czytania — nieco uczuciowego i impresyjnego,
cho¢ bardzo tworczego. Ostatnim za$ etapem byloby interpretacyjne usa-
modzielnienie sie adepta i wejécie przezen w role mistrza.

' Teoretyczny wykltad metody, na ktérym sie tu opieram, i przyklady jej
realizacji zawierajq przede wszystkim dwa tomy: Lekcje czytania. Eksplikacje li-
terackie, cz. 1, red. W. Dynak, A'W. Labuda, Warszawa 1991 i Lekcje czytania.
Eksplikacje literackie, cz. 2, red. W. Dynak, A.W. Labuda, Wroclaw 1999. Odwo-
tuje sie réwniez do tez krytycznego wobec propozycji Labudy artykutu Marii
Jedrychowskiej, ,Co Francuz wymysli, to Polak polubi”?, ,Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis. Studia Poetica” 2017, nr 5, s. 7-14.
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Eksplikacja literacka stanowi polaczenie sztuki wyjasniania tekstu
(rozbioru analitycznego), szeroko pojmowanej ,sztuki czytania” i sztuki
zywego stowa; w formie zaproponowanej przez Labude (niekoniecznie
zgodnie z francuskim wzorcem) wyrazny akcent pada takze na inter-
pretacje, cho¢ bardzo mocno wsparta na analizie, unikajaca dowolnosci
i zindywidualizowanych oryginalnych odczytan.

Eksplikacji tekstu dokonuje sie zgodnie z kilkoma ponizszymi
zasadami:

1. Nalezy dobra¢ krétki (do 30 werséw) tekst samodzielny lub fragment
wigkszego dziela, tak, aby mozna bylo oméwi¢ go w czasie jednej
godziny lekcyjnej (bardziej precyzyjnie: w czasie 20 minut w szkole
$redniej i 45 minut w wyzszej w zaleznoéci od mozliwosci percepcyj-
nych stuchacza). Zwykle jest to tekst literacki, ale moze by¢ takze filo-
zoficzny, historycznoliteracki, krytyczny, publicystyczny...

2. Ideq tak pomyslanych zajec jest ,czytanie dla czytania’, nastawione
na zrozumienie konkretnego tekstu, ktory nie ma petni¢ funkeji
historyczno- lub teoretycznoliterackiego exemplum. Odwrotnie
— wiadomosci réznego typu (zwlaszcza o charakterze ,polonistycz-
nym”) s3 wykorzystywane w trakcie eksplikacji, a ich nabycie nie
stanowi jej celu.

3. W przypadku kilku mozliwych odczytan tekstu nalezy zdecydowa¢
sie na jedno z jasno sformutowang teza interpretacyjna.
Eksplikacja literacka ma forme¢ wykladu interpretacyjnego przy-

gotowywanego zasadniczo przez nauczyciela (mistrza), ale chodzi tez

o wdrozenie do tej metody uczniéw (studentéw), ktdrzy juz powinni sie

uczy¢ przygotowywac czesci eksplikacji, by nastepnie probowaé przygo-

towac ja w caloéci samodzielnie.

Metoda ta ma trzy cele:

1) poznawczy (zrozumienie tekstu),

2) pedagogiczny (ukazanie uczniom sensu, budowy i pigkna tekstu),

3) ludyczny (wspélne cieszenie sie sztuka stowa).

Przywolany tekst jest przez prowadzacego wyklad komentowany
w formie commentaire suivi — ,komentarza ciaglego”. Powinien on by¢
wyglaszany (a nie odczytywany) na podstawie sporzadzonych wezesniej
notatek. Mozna go wigc z powodzeniem polaczy¢ z prezentacja kompu-
terowa, w ktorej znalazlyby sie gtéwne punkty wywodu, wybrane cytaty
i wyjaénienia, a takze potrzebny materiat ikonograficzny.
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Uczniowie (studenci) nie powinni notowa¢ komentarza (nie cho-
dzi przeciez o odwzorowanie przebiegu procesu interpretacji), a jedynie
wlasne uwagi i wyciagniete w koficowej czesci wnioski.

*

Przygotowanie eksplikacji tekstu przebiega w nastepujacych

etapach:

1. Wybor tekstu:

a) interesujacego dla samego ,mistrza”: picknego, ciekawego, war-
tosciowego pedagogicznie i poznawczo,

b) sprawiajacego trudnosci w czytaniu (powinno by¢ wida¢ zasad-
no$¢ obszernej interpretacji),

c) krotkiego, nadajacego si¢ do oméwienia w najwyzej 45 minut,

d) jesli fragmentu wigkszego dziela — to waznego dla calosci,
wezlowego,

e) w dobrym wydaniu, najlepiej krytycznym.

2. Opracowanie jezykowe i rzeczowe — nauczyciel (mistrz) na pod-
stawie znajomosci uczniéw (studentéw) okresla zakres trudnosci
zwlaszcza natury jezykowej (np. archaizmy, dialektyzmy, formy
rzadko uzywane) i przygotowuje ich wyjasnienia (nie wstydzi sie
wlasnej niewiedzy w razie niejasnosci).

3. Wstepna lektura:

a) intuicyjna, impresyjna interpretacja’ tekstu,

b) préba uchwycenia mysli przewodniej (stwierdzenia, o czym
mowa w tekscie, jaki jest cel pragmatyczny i sens wypowie-
dzi); jesli omawiamy fragment wigkszego dziela — uchwycenie
zwigzku z caloscia,

c) ukazanie kompozycyjnego uczlonowania tekstu, ktére jednak
ma by¢ podporzadkowane interpretacji — chodzi zatem o wyod-
rebnienie calostek odmiennych semantycznie (a nie o mecha-
niczny podzial np. na strofy),

d) okreslenie tonacji uczuciowej (nastrojowej) tekstu.

* ‘W rozumieniu, jakie nadaje tym terminom S. Sawicki, Uwagi o analizie
utworu literackiego, w: Problemy teorii literatury, red. H. Markiewicz, Seria 1,
Wroctaw 1987, s. 369-370.
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Poszukiwania kontekstowe:

a) wskazanie kontekstu genetycznego dziela, ale jedynie w takim
zakresie, w jakim stuzy on odkryciu sensu tekstu,

b) wskazanie znakéw tradycii literackiej obecnych w tekscie,

c) przywolanie czytelniczych reakcji na tekst,

d) wprzypadku fragmentu wigkszego dzieta — osadzenie go w kon-
tekscie literackiej calosci (tj. wybiércze streszczenie poprzedza-
jacych partii utworu).

Szczegotowe studium tekstu:

a) metodyczny rozbiér — przeprowadzany w oparciu o wybrany
jezyk i narzedzia analizy — zasadniczo posuwajacy sie ,liniowo”
od poczatku do korica tekstu (cho¢ oczywiscie nie stroniacy do
nawrotow i skupienia na wybranych jego elementach badz ich
grupach) — wlasciwy commentaire suivi,

b) hermeneutyczna synteza — poréwnanie wynikéw metodycz-
nego rozbioru z interpretacja impresyjng oraz sformulowanie
ostateczne tezy interpretacyjnej w oparciu o krag hermeneu-
tyczny (calos¢ sprawdza sie w szczegdlach, szczegdly — w calosci),

c) glosowa interpretacja tekstu — nie chodzi o popis recytator-
ski, tylko $wiadoma gloéna lekture.

*

Wyglaszanie eksplikacji powinno zawiera¢ nastepujace elementy:

wskazanie okoliczno$ci powstania tekstu,

wskazanie umiejscowienia tekstu (jesli analizujemy fragment wiek-

szej calosci),

odczytanie tekstu,

wskazanie mysli przewodniej,

przedstawienie uczlonowania kompozycyjnego,

wskazanie dominanty artystycznej i nastrojowej,

wskazanie tradycji literackiej,

szczegdlowe studium tekstu (tj. ponowne odczytanie go z towarzy-

szeniem liniowego komentarza),

podsumowanie zawierajace:

a) przypomnienie tezy interpretacyjnej,

b) poréwnanie jej z wynikami interpretacji uzyskanej w wyniku
analizy tekstu,



152 Eksplikacje

c) zasygnalizowanie mozliwo$ci odmiennego spojrzenia na tekst,

d) koncowa lekture.

Calo$¢ powtarza zatem dobrze znany tréjdzielny uklad rozprawki:
wstep stanowia punkty 1-7, rozwinigcie — punkt 8, zakornczenie — 9.
Wazne jest jednak, by nie stosowaé powyzszego schematu z zelazng
konsekwencja, przeciwnie, nalezy — oczywiscie — odrzuca¢ te jego punkty,
ktére w konkretnym wypadku nie posluza interpretacji, beda zbedne.
Mozna tez zmienia¢ zaproponowana kolejnos¢ punktéw 1,2, 3,4, 5, 6,7, za$
punkt 8 realizowaé nie ortodoksyjnie liniowo (powiedzialbym nawet,
ze odstepstwa wobec owej liniowosci sa po prostu konieczne ze wzgledu
na nieprzebiegajace liniowo, lecz ,,skokowo”, relacje miedzy elementami
tekstu, takie jak — chociazby — miedzy tytutem, a zatem poczatkiem,
a pointa, czyli konicem utworu, czy tez miedzy rymujacymi sie stowami
na konicach réznych werséw itp.).

Zaproponowane przez mnie (a wczesniej przez Malgorzate Kacz-
marek w rozdziale Wybrane zadania dydaktyczne) teksty to pie¢ mato
znanych polskich ballad romantycznych. Beda to wiec utwory samo-
dzielne i raczej krotkie, cho¢ nie zawsze uda mi si¢ przestrzega¢ zasady,
by analizowane dzielo mialo nie wigcej niz 30 werséw. Wobec jednorod-
nosci tego wyboru mam szanse, by w pieciu wykladach interpretacyj-
nych przedstawic jakas wieksza calo$¢ odnoszaca si¢ do epoki i jednego
z jej gatunkéw koronnych. Pozostajac jednak wierny zasadom eksplika-
cji literackiej, nie chce dawa¢d piecioczesciowego wykladu o romanty-
zmie czy balladzie, a jedynie pokaza¢ pie¢ interesujacych tekstow i pie¢
proéb ich odczytania. Ostatnim za$ tekstem poddanym eksplikacji jest
wybrany juz wylacznie przeze mnie fragment Nie-Boskiej komedii Zyg-
munta Krasinskiego.



2. ANTONI EDWARD ODYNIEC, LUNATYK'

yPatrzcie! ach! patrzcie! Co to za czlowiek
Idzie po blasku miesigca?

Przyciete usta, twarz dumajaca,
Sciezalych nie wzniesie powiek.

Gdziez to on idzie z takim pospiechem,
Gdy wszyscy $pia juz gleboko?

Z jak przyjacielskim, zda si¢, uémiechem
Wita si¢ z drzewem, z opoka!

Co mu jest? Patrzcie! gdzie si¢ on zbliza?
Chece-li wej$¢ na skat tych czola,
Gdzie ledwie sarna doleci chyza,

Lub dzikie skrzydto sokota?

Przebog! on $pigcy! Wzrok-li mie tudzi?
On $piacy! widze doktadnie.

Niech kto pobiezy, niech go obudzi,
Inaczej w przepasé tam wpadnie”

Styszac to kilku mtodziericéw z kota,
Chca mu nie$¢ pomoc z po$piechem.
Wtem na wpoél z zalem, na wp6l z usmiechem,
Sedziwy starzec zawola:

»Stojcie, mlodziency! Niech go niewczeénie
Nikt nie ostrzega, nie budzi;

' Ballada polska, oprac. C. Zgorzelski przy wspéludziale I. Opackiego,
Wroclaw 1962, s. 152-155.
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Jest to lunatyk, co chodzi we $nie,
Czlowiek nadludzki $rod ludzi.

Zawsze on nierad z drugich, ni z siebie,
Zawsze, my$lami tesknemi
Dziwaczne mary goniac po niebie,
Nie dba, ze zyje na ziemi.

A taka nad nim jest wola boza:

Gdy ksiezyc w pelnej 1$ni mocy,
On $piacy nagle zrywa sie z toza,

I $pigcy bladzi $réd nocy.

Gdzie stare zamkow lezg zwaliska,
W posepne laséw samotnie.
Gdzie si¢ po skatach pnie $ciezka §liska,
Tam on pospiesza ochotnie.

A jak styszatem od tych, co sami
Tego doznali za mlodu,

Ze go zwodniczy sen wtenczas mami
Wadziekiem rajskiego ogrodu.

Lecz skoro ranne zablyénie zorze,
On, przebladziwszy noc cala,

Znowu spokojnie wraca na toze,
Niepomny, co sie z nim dzialo.

Wzrok tylko smutny, twarz tylko blada,
Od innych rézni go ludzi.

Lecz gdy sie czasem idac przebudzi,
Biada mu wtenczas, ach! biada!”

Rzekl, a mlodziericy starca stuchali.
Zbiera si¢ wigkszy tlum ludzi,
Tamci szydzili, ci zatowali,
Ale go zaden nie budzi.
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A on tymczasem coraz si¢ zbliza
Do niedostepnych skat czola,
Gdzie ledwie sarna doleci chyza,

Lub dzikie skrzydlo sokota.

On idzie $miato — $wiatto ksiezyca
Zda sie mu stuzy¢ za stopnie;
Dzika rado$cia jasnieja lica,
Usta si¢ $mieja okropnie.

Nagle do gory podniést ramiona,
Na skate uscisk zarzucil.

I z gwaltownoscia cisnie do fona -
Przebog! — i wtem si¢ ocucil.

»Gdziez to ja jestem? Co mi sie $nilo?
Jaka to przepas¢ pode mna?

Przed chwilg takie storice $wiecito.
Teraz tak zimno, tak ciemno!

Tu mie kochanki wabit blask oka,
Stali przyjaciele wierni.

Zamiast kochanki — zimna opoka,
Zamiast przyjacioél — krzak cierni!

Przepa$¢ mi wsteczna przelega droge,
Przede mna same pustynie!

I8¢ dalej nie chce, wrécié nie moge —
Nieszczesny! c6z wiec uczynie?

O! $nie moj stodki! Gdziez znajde ciebie?
Gdzie$ mi tak rychlo uplynal?

Péjde cie szukaé — w piekle, czy w niebie!”
Rzekl, skoczyl w przepas¢ i zginat.

1824

158
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Utwor ten zostal napisany przez filarete, poete zaprzyjaznionego
z Adamem Mickiewiczem i pozostajacego do konica zycia pod jego uro-
kiem. Jako stworzony stosunkowo niedlugo po przelomowych Balla-
dach i romansach (1822), Lunatyk jest §wietnym przykltadem wywolanej
przez wieszcza wezesnoromantycznej ,balladomanii”. O dos¢ odlegtym
od nas czasie jego powstania przypomina nie zawsze dzi$§ zrozumiale
slownictwo — warto zwrdci¢ uwage na rzeczowniki: ,pustynie” oznacza-
jace w tym utworze ,pustkowia™ i ,opoka” (=,skata”)?® oraz czasownik
sprzelega¢” czyli ,przecinal, leze¢ w poprzek™.

Utwoér Odynica jest ballada. Najwyrazniej wskazuje na to charakte-
rystyczne cecha tego gatunku — synkretyzm rodzajowy. Epicko$¢ widaé
w jego narracyjnym charakterze. Liryczno$¢ — najstabiej zarysowana
—uchwytna jest jednak w emocjonalnym charakterze wypowiedzi bohate-
row. Najmocniej natomiast zostala zaakcentowana dramatyczno$¢ tekstu,
decydujaca o jego kompozycji. Mozna bowiem zauwazy¢ w nim trzy wyod-
rebnione cudzyslowami wypowiedzi postaci: nienazwanego bohatera-
-obserwatora, odpowiadajacego mu starca-medrca i wreszcie odwolujaca
si¢ do wypowiedzi poprzednikéw kwestie tytulowego bohatera-lunatyka.
Mimo wigc tego, ze, dostownie rzecz ujmujac, postaci nie wchodza w dia-
log, czytelnik ma jednak wrazenie przystuchiwania sie takiemu dialogowi.
Trzy wypowiedzi laczy narracja, ktdra jest zarazem opowiescig, komenta-
rzem i jednocze$nie pelni role swoistych didaskaliow.

Lunatyk najbardziej przypomina Mickiewiczowska Romantycznos¢
jako opowie$¢ o bohaterze wyalienowanym ze spolecznosci przez cho-
robe. Obled Karusi Odyniec zastapil tu lunatyzmem. Oba teksty wyply-
waja zatem z romantycznej fascynacji zaburzeniami psychicznymi (tak
traktowal somnambulizm wiek XIX — dzi$ jest on uwazany za zaburze-
nie snu).

* Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, Warszawa 1958-1969;
wykorzystano wersje internetowa: https://sjp.pwn.pl/doroszewski/pustynia;
5488165.html (dostep: 28.07.2020).

3 Ibidem; https://sjp.pwn.pl/doroszewski/opoka;$466900.html (dostep:
28.07.2020).

* Ballada polska..., s. 15S.
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Czy Lunatyk jest wiec tylko w niewielkim stopniu odbiegajacym od
pierwowzoru powtérzeniem Romantycznosci, czy moze nalezy si¢ w nim
dopatrywac jakiejs polemiki z Mickiewiczem?

*

Kim jest tytulowy Lunatyk?

Najpierw zwr6¢my uwage na fakt, ze jest mezczyzna, co oczywiscie
ujawnia juz sam tytul. To odréznia go od Mickiewiczowskiej Karusi,
ktora - jako ,dzieweczka” — byla bardziej narazona na ,oblgkanie milo-
sne”, bo przeciez kobiety sa, zdaniem epoki, uczuciowe, delikatne, ner-
wowe, obdarzone zywa wyobraznia, niebezpiecznie rozczytujace sie
w romansach®. Jesli bohaterka Romantycznosci oszalala z powodu $mierci
Jasia, to znaczy, ze milo$¢ stanowi w jej zyciu punkt centralny i jest czyn-
nikiem decydujacym o zmianach w jej psychice, podczas gdy Lunatyk
choruje nie z powodu przebytych cierpiei (nic o nich nie wiemy), lecz
z powodu naglego wyrwania go ze $wiata marzen, w ktérych zreszta
milo$¢ byla réwnie wazna co przyjazn:

Przed chwilg takie storice $wiecito.
Teraz tak zimno, tak ciemno!

Tu mie kochanki wabit blask oka,
Stali przyjaciele wierni.

Zamiast kochanki — zimna opoka,
Zamiast przyjaciol — krzak cierni!

Jesli zatem powoddéw choroby Karusi nalezy szukaé w przeszlosci,
to choroba Lunatyka bierze si¢ z marzycielstwa’. Powtdrzmy: nic nie

* Por. M. Foucault, Historia szaleristwa w dobie klasycyzmu, przet. H. Ke-
szycka, wstepem opatrzyl M. Czerwinski, Warszawa 1987, s. 47, 210-217;
B. Frydrych, O chorobach umystowych, w: K. Czeczot, Praktyki psychiatrii, War-
szawa 2018, s. 87-88.

¢ Por. M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencjach du-
chéw i ludzi, Warszawa 1991, s. 30-53.
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wiemy o tragicznych przezyciach bohatera, widzimy natomiast, ze kon-
sekwentnie zwraca si¢ on w strong krainy marzen. Lunatyzm jest zatem
forma ucieczki od $wiata, ucieczki w sen. Tak wlasnie interpretuje te
chorobe balladowy starzec:

Zawsze on nierad z drugich, ni z siebie,
Zawsze, mys$lami tesknemi
Dziwaczne mary goniac po niebie,
Nie dba, ze zyje na ziemi.

Ze go zwodniczy sen wtenczas mami
Wadzigkiem rajskiego ogrodu.

A jakie s3 objawy choroby?

Przede wszystkim bohater — co oczywiste — zamiast normalnie spa¢,
yidzie przy blasku miesiaca’, ,$piacy bladzi §ré6d nocy”. Opis jego twarzy
w takim stanie wywiera raczej przykre wrazenie:

Przyciete usta, twarz dumajaca,
Scigzalych nie wzniesie powiek.

Do$¢ niekonsekwentnie — przyznajmy to — Odyniec ozdabia te
yprzyciete usta” u$miechem, z ktérym Lunatyk ,wita si¢ z drzewem,
z opoka”. W stanie u$pienia bohater najwyrazniej nie pojmuje $wiata,
bierze skale za kochanke, a krzew za przyjaciela (to ostatnie wydaje sie
odwotaniem do innego romantycznego szalefica — Mickiewiczowskiego
Gustawa z IV cz. Dziadéw, ktéry zaprzyjaznil sie z galezia). Jego weso-
to$¢ natomiast ciagle rosnie:

Dzika rado$cia jasnieja lica,
Usta sie $mieja okropnie.

Kiedy za$ bohater si¢ zbudzi:

Wzrok tylko smutny, twarz tylko blada,
Od innych r6zni go ludzi.
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Nieco podobnie opisuje Mickiewiczowski narrator w Romantyczno-
$ci objawy mitosnego oblgkania Karusi — takze nie rozumiejacej $wiata
irozchwianej emocjonalnie:

To dzien bialy! to miasteczko!
Przy tobie nie ma zywego ducha.
Co tam wkolo siebie chwytasz?
Kogo wolasz, z kim sie witasz?

— Ona nie stucha. -

To jak martwa opoka

Nie zwrdci w strone oka,

To strzela wkoto oczyma,

To si¢ Izami zaleje;

Co$ niby chwyta, co$ niby trzyma;
Rozplacze sie i zadmieje’.

Oczywiscie jednak choroba Karusi jest inna i czym innym spowo-
dowana.

Ale tez wazne jest, ze o ile bohater Odynca wyraznie zmienia si¢
z nastaniem dnia (ma wiec odmienne — dzienne i nocne — oblicza),
o tyle bohaterka Mickiewicza nie odréznia dnia od nocy - bo nie akcep-
tuje powszechnego sposobu postrzegania swiata. Narrator przywoluje
ja do rzeczywistosci stowami: , To dzien bialy”, Karusia najwyrazniej zas
uwaza, ze pora doby jest inna, i zaczyna monolog od stéw: ,Tyzes to
wnocy?”®. Gdyby odnie$¢ te sytuacje do realiéw ballady Odyrica, mozna
by powiedzie¢, ze Mickiewiczowska dzieweczka nigdy si¢ nie budzi, nie
opuszcza $§wiata marzen, bo chociaz sadzi, ze umarly Ja§ odchodzi od
niej, gdy ,zorza blyska w okienku”, to i poranek, i noc Karusi nie maja
sie nijak do rzeczywistosci, w ktorej ciagle trwa ,dzien bialy”. Lunatyk
zatem respektuje $wiat zewnetrzny (cho¢ od niego ucieka), podczas gdy
bohaterka Mickiewicza kompletnie go ignoruje.

7 A. Mickiewicz, Dziela, t. I, Wiersze, oprac. C. Zgorzelski, Warszawa
1993, s. S5.
8 Ibidem.
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Pierwszy w utworze odzywa si¢ jaki$ blizej nam nieznany anoni-
mowy bohater — naiwny i sklonny do pytan oraz wykrzyknien, dzigki
ktérym daje wyraz swojej niewiedzy i upust emocjom®. Dziwi si¢ on spo-
tkanej postaci Lunatyka, nie wie, ,co to za cztowiek”, ,gdziez to on idzie”
ani ,co mu jest”. Anonimowy bohater jest tak zdziwiony, ze podejrzewa,
iz tudzi go wzrok.

Latwo policzy¢, ze w czterech pierwszych strofach, w wypowiedzi
tego bohatera pojawilo sie az sze$¢ znakéw zapytania i siedem wykrzyk-
nikéw. To najlepsza wskazdéwka, ze mamy do czynienia z konwencja
balladows, uzywang tu zreszta z pewna przesada. Przypomina to znowu
ciagi wykrzyknien i pytan z Mickiewiczowskich Romantycznosci i Swite-
zianki. Jak tam — $wiat jest dla poznajacego go podmiotu niejasny, nie-
zrozumialy i dziwny. Anonimowy bohater potrzebuje zatem kogos, kto
mogtby mu wytlumaczyé¢, co sie dzieje.

Kims takim jest w utworze Odyrnica ,sedziwy starzec” Wyjasnia on
narratorowi, bohaterom i czytelnikowi wszystko, odpowiada na wszyst-
kie postawione pytania. Inaczej jest w balladach Mickiewicza, gdzie zad-
nych pewnych odpowiedzi nie ma, a zadni medrcy nie sa w stanie wytlu-
maczy¢ §wiata, za$§ utwér zamknaé moze na przyklad — jak w Switeziance
- bezradne stwierdzenie narratora: ,ja nie wiem”". Swiat Ballad i roman-
séw jest bowiem tajemnica, podczas gdy $wiat Lunatyka — dajaca sie roz-
wiazaé zagadka'l.

Wréémy do gléwnego bohatera ballady Odynica. W przeciwienstwie
do Karusi, ktéra zyskuje — jak pamietamy — akceptacje ludu (ostatecznie
i gromada i narrator deklaruja wiare w realnos¢ wizji ,dzieweczki”), Luna-
tyk budzi w tlumie reakcje zréznicowane, jednak nigdy nie spotyka sie ze
zrozumieniem, cho¢ do$¢ powszechnie — z postawami opiekuniczymi:

® 1. Opacki, Narrator i Swiat nieznany. Ksztatt i funkcje dramatyzacyjne
narratora w polskiej balladzie epickiej, w: A. Opacka, I. Opacki, Ruch konwencji.
Szkice i poezji romantycznej, Katowice 1975, s. 35-38; 1. Opacki, ,W Srodku
niebokrega”. Poezja romantycznych przeloméw, Katowice 1995, s. 31-32; idem,
Odwrécona elegia. O przenikaniu si¢ postaci gatunkowych w poezji, Katowice
1999, 5. 233-246.

1% A. Mickiewicz, op. cit., s. 70.

" Por. M. Maciejewski, Narodziny powiesci poetyckiej w Polsce, Wroctaw
1970, 5. 120-142.
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Styszac to kilku mlodziericow z kota,
Chca mu nie$¢ pomoc z po$piechem.

Zbiera si¢ wigkszy thum ludzi,

Tamci szydzili, ci zalowali,
Ale go zaden nie budzi.

Stuchacze i u Odynica, i u Mickiewicza pozostaja w kontradcie ze
starcem-medrcem, ktéry pojawia sie w obu utworach. Romantycy zasto-
sowali jednak rézne opozycje.

Mickiewicz z o$wieceniowym medrcem, ktory jest czcicielem
rozumu na réwni ze ,szkietkiem i okiem”, zestawia nieuczony lud postu-
gujacy sie jedynie wiarg. Jednak ostatecznie to ludowy $wiatopoglad
zostaje w Romantycznosci zaakceptowany przez ,patrzacego w serce”
romantyka:

Ija to sltysze, i ja tak wierze,
Placze i méwie pacierze.

Czucie i wiara silniej méwi do mnie
Niz medrca szkietko i oko'2.

Odyniec stosuje prostszy kontrast: mlodzi — stary. Wazne jest to
zastapienie Mickiewiczowskiego ludu mlodziericami — nie po to jed-
nak, by mlodym przyzna¢ racje. Przeciwnie — nauczajacy starzec jest
tu uosobieniem wiedzy polaczonej z tolerancja, a nawet uznania dla
odmienno$ci (nazywa Lunatyka ,czlowiekiem nadludzkim $réd ludzi”),
a mlodziency go stuchaja i stosuja sie do jego wskazéwek. Zastoso-
wany kontrast nie ma charakteru starcia $wiatopogladowego, lecz sta-
nowi odzwierciedlenie relacji: mistrz — uczniowie. Oto mlodzi chet-
nie i postusznie podporzadkowani staremu. Jakze daleko stad do Ody
do mlodosci!

Bohater pojawia si¢ w do$¢ typowej dla konwencji gotyckiej scene-
rii — wéréd ,starych zamkéw [ ... ] zwalisk”, ,posepnych laséw samotni”
i ,niedostepnych skal”, wreszcie nad przepascia.

> A. Mickiewicz, op. cit., s. 56-57.
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Ta ostatnia pelni w utworze réwnoczesnie kilka funkeji. Przede
wszystkim tworzy nastrdj, zwlaszcza w polaczeniu z ksiezycowym $wia-
ttem nocy. Po drugie, podkresla wyalienowanie Lunatyka — niby uka-
zanego w tlumie mlodziezy, ale przeciez réwnoczeénie osamotnionego
na fonie natury. Po trzecie wreszcie — skaly i przepas¢ sa potrzebne, aby
zakoniczy¢ tragicznie histori¢ bohatera. Musi on bowiem najpierw przy
pomocy $wiatla ksiezyca, ktdre ,,zda mu si¢ stuzy¢ za stopnie”, wdrapa¢
sie ,$ciezky $liska” na:

niedostepnych skat czola.
Gdzie ledwie sarna doleci chyza,

Lub dzikie skrzydlo sokota.

Cytowany powyzej fragment tekstu to niemal dostowne powtérze-
nie w formie twierdzacej pytan narratora z poczatku ballady:

Chce-li wej$¢ na skat tych czola,
Gdzie ledwie sarna doleci chyza,
Lub dzikie skrzydlo sokota?

To powtdrzenie jest jeszcze jednym dowodem na to, ze w balladzie
Odyrica na kazde pytanie znajdzie si¢ odpowiedz, co wigcej, ze odpo-
wiedz tkwi w samym dobrze zadanym pytaniu.

Lunatyk budzi si¢ ze ,snu [...] stodkiego” na skraju przepasci,
w §wiecie rzeczywistym, samotny, wyrwany z marzen o kochance i przy-
jaciotach. Obudzony, swiadomie wybiera samobojstwo.

Jak ma to rozumie¢ czytelnik?

Zauwazmy, ze dotad wszelkie pouczenia starca-medrca sprawdzily
sie jako uzyteczne i kompetentne. Jednoznacznie decydowal on o tym,
co jest realne, a co nie. Wiedzial, na czym polega choroba bohatera
ijakie sg jej przyczyny, nie proponowal lekarstw, lecz opieke, dostrzegat
najwieksze grozace Lunatykowi niebezpieczenstwo i staral si¢ go przed
nim uchroni¢, wreszcie zagrozit:

Lecz gdy sie czasem idac przebudzi,
Biada mu wtenczas, ach! biada!
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Nie ma powodu, zeby nie wierzy¢ starcowi, przeciwnie, jest on w §wie-
cie ballady najwyzszym autorytetem. Stalo sie to, co przepowiedzial. Czy-
telnik wchodzi wigc w role mlodzierica pouczanego przez starca.

Czego dotyczy to pouczenie?

Medrzec przekonuje, ze alienacja i pograzanie si¢ w marzeniach
powoduja grozne skutki: odcigcie si¢ od $wiata i niemoznos$¢ powrotu
do niego, a w konsekwencji — wybdr $mierci. Lepiej wiec, czytelniku,
trzymaj sie ,mlodziericéw z kola” zamiast ucieka¢ w pustynie marzen,
a przyjaciol i kochanki szukaj dla siebie nie we $nie, a w $wiecie realnym.

Tak cie poucza madry starzec.

Okazalo sie zatem, ze zafascynowany tworczosciag Mickiewicza Ody-
niec wcale — jak mozna bylo podejrzewa¢ — nie powtdrzyl w nieco prze-
ksztalconej formie jego sztandarowego utworu. Zblizenie z Romantyczno-
$ciq okazuje si¢ pozorne. Jesli zostalo w ogéle przez poete zaplanowane
(cowydaje si¢ bardzo prawdopodobne), to jako dyskusja z Mickiewiczem.

Mozna tez odczytywac Lunatyka inaczej — jako przyklad niezrozumie-
nia Romantycznosci i innych utworéw Mickiewicza. Zamiast programowego
romantyzmu odczytujemy w nim przeciez antyromantyzm znajdujacy
oparcie wracjonalizmie. Zamiast refleksji nad tajemnica $wiata — posto$wie-
ceniowy dydaktyzm. Zamiast holdu zlozonego ,wylatujacej nad poziomy”
mlodosci — uklon wobec thumaczacego $wiat starca-medrca.

Na przykladzie ballady Odyrica mozna tez wykazac, jaka juz u poczat-
kéwbyta specyfika tworczosci tego dlugowiecznego poety. Wida¢ bowiem,
jak od gotycyzmu (obecnego — jak pamigtamy — w omawianej wczeniej
scenerii'® dziejéw Lunatyka) blisko byto do dydaktycznego biedermeieru,
czyli uproszczonego zgodnie z mieszczanskim gustem oraz pozbawionego
szalenstw, buntu i polotu romantyzmu'*. Odyniec ,przeskoczyl” wiec od
o$wiecenia do prepozytywizmu, gubiac po drodze romantyzm.

Najwyrazniej rewolucja Mickiewicza byla za trudna do pojecia
i przyjecia nawet przez jego najblizszych towarzyszy.

3 Por. P. Pluta, Polska ballada gotycka, Warszawa 2017, s. 78-83.
'* Por. M. Makaruk, Antoni Edward Odyniec — romantyk w zwierciadle bie-
dermeieru, Warszawa 2012, s. 29, 37-38, 41.
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Ballada na nute: ,Hej tam na gorze....” etc.

Przez litewski tan
Jedzie, jedzie pan,
Przed nim, za nim jego cugi,
W zlocie, w srebrze jego slugi,
Jedzie w go$cine.

Przyjechal na dwor,
Do matki dwéch cor.
»Matko, matko, masz dwie rédze,
Obie krasne, obie hoze,

Daj mi jedng z nich”

Matka prosi wnijs¢,
Kaze corkom przyjs¢;
Lecz pan obie réwnie kocha,
I te trocha, i te trocha;
Ktoéraz tu wybraé?

»Dwa im dzbanki daj,
Niechaj ida w gaj,
Ktéra wiecej malin zbierze,
Te za zone pan wybierze,

Ta bedzie pania.”

' Ballada polska..., s. 202-20S.
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Storice sie zza drzew
Rumieni jak krew,
Krwawg tung gaj ozlaca,
Z gaju starsza corka wraca,
A mlodszej nie ma.

Na jej czarnej brwi
Niby kropla krwi;
Kto6z wie, z jakiej to przyczyny?
Od maliny lub kaliny?
Moze to nie krew?

,Oto malin dzban!
Gdzie m6j maz? Gdzie pan?
Siostra juz nie wrdci z gaju,
Moze wpadta do ruczaju?

Moze pozarl wilk?”

Pan rozestal slug

Do gaju, nad strug;
Cala noc w gaju wolali,
Caly dzien w strugu szukali,

Nie ma i nie ma.

Pan miat zlota wor,
Murowany dwor,
Szczesliwy z zong szczesliwg,
Z krasawicg urodziwg,

Z tg corka starsza.

A gdy przyszedl maj,

Pobiegt panicz w gaj,

Krecit dudki, zrywat kwiatki,

Z Kklaskiem, wrzaskiem biegt do matki:
»Ach, mamo! mamo!
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Otéz dudke mam,
Otéz pieknie gram;
Dudka moja osobliwa
Jak siostrzyczka moja $piewa,
Stuchaj piosenki:

»Graj, Michasiu, graj;
Jak dzi$ kwitnie maj,
Tak nad réze, nad blawatki
Dwie nas kwitto w domu matki,
O, moja wiosno!

Ach, lecz siostry noz
Skosil roze roz,
Pod kurhanem me mieszkanie,
Dzika wierzba na kurhanie,

O, moja wiosno!” —

»Dziko, synu, grasz,
Skad te dudke masz?”
— ,Dudke [te] skrecitem w gaju
Z dzikiej wierzby przy ruczaju,
Przy krzaku malin”.

Pani pobladla,

Jak stala, padta;

Ilez straty, ile szkody,

Wie$ tak wielka, maz tak mlody,
Dziatki nieletnie!

Przez litewski fan
Jedzie, jedzie pan,
Lecz w calunach jego cugi,
Lecz w zalobie jego stugi
Przy trumnie pani.

167
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Aleksander Chodzko to — podobnie jak Antoni Edward Odyniec
— filareta, przyjaciel Mickiewicza i balladoman. Jego utwér natomiast
nalezy do tych ballad, ktére silnie i zdecydowanie odwoluja sie do tra-
dycji ludowej. Sam autor powolywal si¢ (raczej niekonsekwentnie)
na zastyszang bajke lub piosenke, akcja ballady jest za$ oparta na ludowej
historii znanej w calej Europie: o dziewczynie, co zabila wlasng siostre,
a na grobie tej ostatniej wyrosto drzewo, z ktérego sporzadzono fujarke,
aby nastepnie pieé$n grana na tym instrumencie przez syna zbrodniarki
przekazata $wiatu wie$¢ o dokonanej zbrodni®.

Ludowe Zrédla tekstu tlumacza pojawienie si¢ w nim stylizacji
upodobniajacej go do baséni lub pieéni, co wida¢ chociazby w opisie
naiwnie wyolbrzymionego bogactwa pana:

Jedzie, jedzie pan,

W zlocie, w srebrze jego shugi,

Pan mial zlota wor,
Murowany dwor [ ... ].

Stad tez obok archaizméw typu ,wnijdzie” (= ,wejdzie”)® pojawiaja
sie w utworze i regionalizmy: ,krasawica” (= ,piekna dziewczyna”)*,
yruczaj” (= strumien)® czy ,dudka’, czyli fujarka, ludowy instrument
muzyczny®. Wérdd probleméw leksykalnych przysparzanych przez bal-
lade trzeba by tez wymieni¢ specyficzne uzycie stowa ,kurhan”, oznacza-
jacego tu po prostu grob; nie tyle jest to zatem uzycie regionalizmu — bo
przeciez rzecz dzieje sie na Litwie, a nie na Ukrainie — a wlasnie poetyc-
kie i nieco przesadne zastosowanie synonimu.

2 Ibidem, s. 206.

* Stownik jezyka polskiego; https:/ /sjp.pwn.pl/doroszewski/wnijsc; S51705S.
html (dostep: 28.07.2020).

* Ibidem; https://sjp.pwn.pl/doroszewski/krasawica (dostep: 28.07.2020).

S Ibidem; https://sjp.pwn.pl/doroszewski/ruczaj (dostep: 28.07.2020).

¢ Ibidem; https://sjp.pwn.pl/doroszewski/dudka (dostep: 28.07.2020).


http://sjp.pwn.pl/doroszewski/wnijsc;5517055.html
http://sjp.pwn.pl/doroszewski/wnijsc;5517055.html
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Wréémy jednak do tego, ze ballada Chodzki opowiada o zbrodni
i 0 jej wykryciu. Wspdlczesnemu czytelnikowi moze si¢ wiec stusznie
kojarzy¢ z powiescia detektywistyczna’. To wlasnie kryminalny cha-
rakter utworu decyduje o jego konstrukeji, o podziale na dwie wyrazne
czesdci, z ktorych pierwsza ukazuje motyw zbrodni, ja samg i korzysta-
nie przez morderczynie z jej owocdw, natomiast druga — oddzielona
od poprzedniej co najmniej kilkuletnim dystansem czasowym (skoro
zdazyl w tym czasie urodzic si¢ i podrosnac syn bohaterki, Michas, a jest
to tylko jedno z jej ,dziatek nieletnich”) — méwi o wykryciu zabéjstwa
i o karze za nie.

Prze$ledZzmy zatem dzieje tej zbrodni.

*

Tytul ballady informuje, ze jej tematem beda maliny. Czy istotnie s3
one tak wazne?

Po raz pierwszy po tytule owoce pojawiaja sie w wypowiedzi jed-
nego z bohateréw, ktéry proponuje niezdecydowanemu panu ,mali-
nowy konkurs” dla dwdch hozych dziewczat, podobajacych mu sie
w réwnym stopniu, co — rzecz jasna — uniemozliwia dokonanie wyboru:

»Dwa im dzbanki daj,
Niechaj ida w gaj,
Ktéra wiecej malin zbierze,
Te za Zone pan wybierze,

Ta bedzie pania.”

Kto to méwi? Mozna by logicznie wywnioskowad, ze matka — pani
dworu, ktéra przed chwilg ,kazala cérkom przyjs¢”. Moéwi przeciez
w trzeciej osobie o dziewczynach i o panu, a jej wypowiedz jest rada
udzielong niezdecydowanemu. Nie mogta wigc tak radzi¢ zadna z cérek,
a pan sam byl bezradny. W istocie jednak nie mozemy by¢ pewni, komu
przypisac autorstwo pomyshu ,malinowego konkursu”, bowiem w $wie-
cie przedstawionym dzialaja takze bogato odziane ,shugi”™ nanie wskazy-
waloby konsekwentne, ,stuzalcze” uzycie w wypowiedzi rzeczownikéw

7 1. Opacki, Odwrécona elegia ..., s. 243.
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ypan” i ,pani”. Inicjator dalszego biegu wydarzen pozostaje zatem ukryty
w cieniu. A beda to wydarzenia nadzwyczajne.

Maliny powracaja w obrazie starszej corki i to dwukrotnie — po
pierwsze, na jej twarzy:

Na jej czarnej brwi
Niby kropla krwi;
Kt6z wie, z jakiej to przyczyny?
Od maliny lub kaliny?
Moze to nie krew?

po drugie za$, w rekach:

,Oto malin dzban!
Gdzie méj maz? Gdzie pan? [...]”

Siostra wygrala zatem (mozna powiedzie¢ — walkowerem) ,mali-
nowy konkurs”, wrécila jednak z niego poplamiona — by¢ moze — owo-
cami. Maliny popchnely akcje do przodu, umozliwiajac panu ozenek ze
zwyciezczynia w konkursie, a zarazem postawily te zwyciezczynie w stan
podejrzenia przez podobienistwo owocowej plamy do kropli krwi. Ujaw-
nia si¢ zatem ich podwdjny symboliczny zwigzek — zarazem z mitoscia
(a wkazdym razie z malzeristwem) i ze $miercia.

To ostatnie znaczenie przewaza, gdy maliny pojawiaja sie w utworze
po raz kolejny. Méwi o nich Michas — synek starszej siostry:

- ,Dudke ukrecilem w gaju
Z dzikiej wierzby przy ruczaju,
Przy krzaku malin.”

Wiemy, ze wierzba rosnie ,na kurhanie” pod ktérym spoczywa
zabita mlodsza siostra. Z wierzbiny Micha$ ,ukrecil dudke” Obok zas
wierzby roénie krzak malin. Maliny wéréd innych elementéw ze $wiata
natury (gaj, strumyk, wierzba) wskazuja miejsce zbrodni i ukrycia zwlok
(kurhan). Zarazem jednak sa motywem tej zbrodni — wyeliminowaw-
szy mlodsza siostre z konkursu starsza zyskala pewnos¢, ze to ona ,wie-
cej malin zbierze”, a zatem to ja ,za zone pan wybierze” Teraz wida¢,
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ze rywalizujace siostry znalazly sie w sytuacji konfliktu narzeczenskiego,
a ten z kolei starsza rozwigzala na wzér Kaina przez siostrobdjstwo.
Owoce pojawiaja sie nastepnie w zeznaniu $wiadka (dudki mowiacej
glosem zabitej siostry), wreszcie staja sie dowodem przeciwko zbrod-
niarce (splamionej maling/krwig siostry). Ta nieustanna zmiana zna-
czen (a raczej ich narastanie) decyduje o wszechobecnoéci motywu
malin i jego rzeczywiscie niezwykle waznej jego roli w tekscie, a zatem
motywuje tytul.

Podtytul utworu informuje z kolei, ze jest to ,ballada na nute: Hej
tam na gorze... Oznacza to, ze mamy do czynienia z utworem przezna-
czonym do $piewania, co wplywa na dwie kwestie. Pierwsza to $piew-
no$¢ tekstu, wyrazajaca si¢ chocby jego pie$niowa refreniczno$cia
(np. dwie strofy, w ktérych wypowiada sie mlodsza siostra, koriczg sie
okrzykiem ,0, moja wiosno!”), rymami wewnetrznymi i zewnetrznymi,
rozmaitymi powtoérzeniami. Druga — zwrdcenie uwagi na sam motyw
muzyki w balladzie i jego niezwykla funkcje.

Zauwazmy, ze to wlasnie dzieki muzyce dokonuje si¢ w balladzie
tak wazny dla tego gatunku ,cud” — dudka $piewa glosem zmarlej sio-
stry. Cud niejako podwojny. Niesamowite jest bowiem i to, ze duch
zmartej mowi przez fujarke, i to, ze najwyrazniej mozna przy pomocy
samej muzyki opowiedzie¢ dzieje zbrodni — aby stuchacze ,dzikiej
gry” Michasia byli w stanie z samych dzwiekéw te opowie$¢ odczy-
ta¢ (zauwazmy — syn zbrodniarki gra, a nie $piewa; jego matka styszy
muzyke, a nie stowa). Aleksander Chodzko przywoluje zatem roman-
tyczny mit powinowactwa sztuk posunigtego tak daleko, ze da si¢ jedna
z nich zastapi¢ druga (w tym wypadku: poezje — muzyka)®. Nawet jesli
zapozyczyl pomyst dudki-§wiadka-glosu zmarlej (ktéry pelni role zezna-
nia $wiadka i wy$wietla zbrodnie) z ludowej opowiesci, to potrafit tez
odpowiednio go wzmocni¢ przez wspomniane wyzej muzyczng forme
utworu i muzyczne skojarzenia. Motyw muzyki jest wiec daleko waz-
niejszy od muzycznosci tekstu, cho¢ przeciez nie mamy tu do czynienia
z konkurencja motywu i ,jakosci” utworu, a ze wzajemnym wzmacnia-
niem sie przez nie.

$ A. Kowalczykowa, Romantyczne zaswiaty, w: Problemy polskiego roman-
tyzmu, Seria 2, red. M. Zmigrodzka, Wroclaw 1974, s. 246-247.
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Przyjrzyjmy sie teraz roli, jaka w ,kryminalnej” balladzie pelni jej
narrator. Chce on wyraznie odkry¢ prawde o tym, co sie stalo w gaju,
a zatem spelni¢ role detektywa, ale przeszkadzaja mu w tym gapiowa-
to$¢, naiwno$¢ i nieumiejetno$¢ dokonywania obserwacii.

Najpierw traci z oczu obie dziewczyny, kiedy maja sie¢ wyprawic¢
»W gaj” po maliny. Zauwaza dopiero samotny powrét starszej siostry
w niepokojaco mrocznej scenerii:

Stofice si¢ zza drzew
Rumieni jak krew,
Krwawg tuna gaj ozlaca,
Z gaju starsza corka wraca,
A mlodszej nie ma.

Krew pojawia si¢ w dwoch sasiednich zwrotkach az czterokrotnie:
dwa razy w opisie zachodu storica i dwa razy w opisie wygladu starszej sio-
stry. Na jej brwi znajduje sie ,niby kropla krwi’, ale ,moze to nie krew”.
Przesycenie motywem tworzy zlowroga atmosfere, ale paradoksalnie myli
czytelnika, bo wydaje sig, ze chodzi jedynie o poréwnanie i przenosnie
(w opisie zachodu storica), pézniej za$ o rzeczywista obecno$¢ krwi, ale
tez tyle razy podawang w watpliwos¢ i okraszona tyloma pytaniami, ze
sklonni jestesmy uwaza¢, iz w istocie nie o krew tu chodzi. Narrator myli
czytelnika, bo sam niewiele wie’. Mimo ze starsza siostra sugeruje nie
zaginiecie, lecz Smier¢ bohaterki, a przy tym niebezpiecznie zdradza, ze na
temat nieobecnosci rywalki wie wigcej, niz chce powiedzie¢:

Siostra juz nie wrdci z gaju,
Moze wpadta do ruczaju?
Moze pozarl wilk?

opowiadajacy odrzuca poszlaki i nie moze uwierzy¢ w realnos¢ zbrodni.
Dopiero dialog Michasia, dudki-mlodszej siostry i matki zdradza, kto
zabil. Narrator nie prébuje zreszta tego ocenial, a jedynie wyraza zal
nad owdowialym panem i osieroconymi dzie¢mi. Do konca pozostaje
naiwny.

° 1. Opacki, Odwrécona elegia ..., s. 24S.
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Wiasciwie ta historia kryminalna obyla si¢ bez policjantéw (choé
ystugi” ,szukali” i ,wolali”, to ich $ledztwo nie przynioslo rezultatu),
detektywa (prébowal tej roli narrator, ale si¢ nie sprawdzit), wreszcie
bez sedziego i kata (pani sama umiera uslyszawszy historie wlasnej
zbrodni). Wszelkie obowiazki sledcze spelniaja natura, muzyka i zaklety
w niej duch zmartej — poniekad to one staja sie takze narzedziem kary,
powodujac $mier¢ winowajczyni. Sprawdza sie ludowa wiara, ze ,nie
masz zbrodni bez kary”"?, ale ta kara przychodzi - jak to zwykle w balla-
dowym $wiecie bywa — od strony natury i zaswiatow.

*

Omawiana ballada Aleksandra Chodzki jest wiec zarazem utworem
gleboko zanurzonym w tradycji ludowej, jak i tekstem charakterystycz-
nym dla swojej epoki jako realizacja niezwykle dla niej waznej idei powi-
nowactwa sztuk. Jest takze tekstem o charakterze kryminalnym (jako
opowieéé o zbrodni), ale nie policyjno-detektywistycznym (ta kon-
wencja zresztg dopiero sie wtedy rodzita w utworach Ernesta Teodora
Amadeusza Hoffmanna i Edgara Allana Poego), lecz podporzadkowa-
nym idei ludowo rozumianej sprawiedliwosci i korzystajacym chetnie
z motywow ,zaswiatowych” Ludowej opowiesci o ,zbrodni niestycha-
nej”'' i ,kryminatowi” nadal zatem twoérca cechy romantyczne.

Wspolczesny czytelnik z pewnoscia skojarzy Maliny Chodzki z jed-
nej strony z wczeéniejszymi Lilijami Adama Mickiewicza, z ktérymi
laczy tekst motyw pogrzebania ofiary zbrodni ,w gaju [...] przy rucza-
ju”1? a takze podobny sposéb wykrycia zbrodni dzieki przyrodzie (rosli-
nom rosngcym na grobie) i duchowi ofiary.

Z drugiej jednak strony bedzie on ja kojarzy¢ ze znacznie lepiej mu
znang i bez poréwnania bardziej popularng Balladyng Juliusza Stowac-
kiego, ktora mial okazje poznac jako lekture jeszcze w szkole podstawo-
wej. W balladzie i dramacie podobny jest konflikt narzeczenski miedzy
siostrami, identyczny ,konkurs malinowy”, w ktérym nagroda jest nobi-
litujace i wzbogacajace malzenistwo, wreszcie siostrobdjcza zbrodnia.

1% A. Mickiewicz, Lilije, w: Ballada polska..., s. 123.
" Ibidem, s. 1185.
2 Ibidem.
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Uwaznemu czytelnikowi nasuwa si¢ zatem pytanie: ktéry z romantykéw
byl pierwszy?

Otéz to pierwszenstwo nalezy sie Chodzce — jego powstale przed
1829 rokiem" Maliny sa o kilka lat wczesniejsze od Balladyny. Jednak
Stowacki znaczaco rozwija watki, przede wszystkim nie ograniczajac
ambicji swojej bohaterki do malzenistwa i czyniac ja po szekspirowsku
zadna wladzy, sam za$ utwoér wzbogacajac o rozliczne odwotania literac-
kie, w tym do ballad Mickiewicza (Lilij, Switezianki). Znaczace jest przy
tym imie bohaterki — z pojedynczych ballad poeta wysnul ,balladyne”,
a zatem utwoér wiekszy, bardziej rozbudowany, o znacznie wigkszych
ambicjach™. Tym niemniej dramat Slowackiego pozostaje réwniez
przyktadem romantycznej balladomanii — péZnym i szczegélnie orygi-
nalnym.

'3 Ballada polska..., s. 20S.
* Por. J. Kleiner, Sfowacki, Wroctaw 1972, s. 82.



4.ADAM GORCZYNSKI,
PANI MATKA. POWIASTKA!

W ciemnym lasku ptaszek $piéwa
Haneczka jagody zrywa;
Nazrywala, nawigzala,
Nawigzawszy, za$piewala:

»Jagoda, jagoda
Plona moje lica;
Spiewki nie przywioda
Do lasku panica.

Wybiega on z dwora,
By $cisna¢ dzieweczke;
On przynio6st mi wezora
Przeéliczng chusteczke.

On mie tak polubil,
Sercem sie nie zmieni;
Ksigznej nie zadlubil,

Ze mna3 sie ozeni.

Bede od wieczora
Spiewata do ranka;
A $piewka do dwora
Dojdzie do kochanka.

' Ballada polska...,s.269-271.
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Bom na to od matki
Spiewac sig uczyta,
Bym ptaszka do klatki

Do serca wabila”.

Jagodo, jagodo!

Czy lica nie blade?

Aj! $piewki przywioda
Nie chlopca, lecz zdrade:
Od zamku, od pani
Stuzebniki juz wyslani;
Okolice oblegaja:

»Ktora, ktéra to?” — pytaja.

Aj, kto$ w ciemnym lasku $piéwa:
Zgraja biezy, podstuchiwa;
Podstuchawszy, przyskoczyla

I dzieweczke pochwycita.

»Kto cie uczyl tej piosenki?” —
Zapytaja sie dzieweriki.
Dziewa blada jak 16d byta:
»Matka moja mnie uczyla”. -

»Matka piosnek cie uczyla!
A uczyla cie paciorka?
Zmébw paciorek, moja mila,
Péjdziesz z nami do jeziorka” -

»Do jeziorka? do jakiego?” —
»Do jeziorka glebokiego” —
, Ty, Panie na niebie,
Ratuj mie w potrzebie!”. —

»Nie czas teraz Pana wzywac’. —
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,Nigdy juz nie bede $piéwac...” —
»Spiewalas ty z paniczami,
Taricuj teraz z rybenkami”. —

»Oni mnie zabija ...
Ratuj mnie, Maryjo!”

Ktéz tam leci na koniu
Po §ciernisku, po bloniu;
Ostroga konia bodzie,
Stoi — patrzy po wodzie?

Coz sie bieli na glebinie,
Czy to piana woda plynie?
Aj, nie piana to, nie piana,
Jeno chusta srebrem tkana.

Westchnat panicz zasmucony,
Zaptakang on mial postac:
»0j, méj koniu, oj, moéj wrony,
Ja bym rad tej chusty dosta¢”

Céz, ze chusta sie dostanie:
Anka poszta juz w otchlanie!

Aj, jak zaszumiata wodal!...
Szkoda konia — kon jak kor.
Aj, panicza wieksza szkoda!
Pani matko - tezki ron.

Adam Gorczynski, romantyk publikujacy pod pseudonimem
»Jadam z Zatora’, juz samym tym pseudonimem wskazywat na to, ze
tradycja ludowa jest mu najblizsza (cho¢ ta nazwa autorska brzmi tez
bardzo historycznie, moze $redniowiecznie?). Dawno$¢ i ludowosé to
dwie sfery tradycji, do ktérych twércy ballad odwolywali sie najchetnie;j.

Sam temat Pani matki — zbrodnia, polegajaca na utopieniu ukocha-
nej ,panicza’, zeby umozliwi¢ mu zawarcie korzystniejszego malzenstwa
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- takze jest oczywiscie ludowy i spotykany w licznych piesniach®
Trzeba jednak zauwazy¢, ze w roku 1835, kiedy to omawiany tekst zostat
wydrukowany w ,Rozmaitosciach Lwowskich”, istnial niezwykle popu-
larny i ceniony utwor reprezentujacy literature wysoka, a oparty na tym
samym motywie. Chodzi tu mianowicie o Marig — powie$¢ poetycka
Antoniego Malczewskiego, w ktorej juz nie grozba, lecz fakt mezaliansu
bogatego ,panicza” prowadzi jego ojca do zbrodni: wlasnie do utopienia
mlodej zZony, tytulowej bohaterki poematu. Fascynacja tym motywem
mogta wiec pochodzi¢ z dwdch zrédel réwnoczesnie: ludowego i wyso-
koartystycznego. Sam motyw natomiast §wietnie nadawal si¢ i do balla-
dowego nasladowania ludowej pie$ni, i do stworzenia kolejnej ballady
o charakterze kryminalno-detektywistycznym.

Oczywiscie, zapatrzenie, czy raczej zastluchanie autora w dawnej
i ludowej poezji musialo prowadzi¢ do zabiegéw stylizacyjnych, nie
zawsze zrozumialych dla dzisiejszego odbiorcy. Fakt, ze ,lica” boha-
terki ,ptona jagodq” nie oznacza, ze ma ona fioletowy twarz, ale ze jej
jagody (czyli policzki)® sie rumienia. Czytelnik powinien domygli¢ sie,
ze ,panic” to ,panicz” (syn pana), a ,wczora” znaczy ,wczoraj”. Trudniej
moze bedzie mu odgadna¢, ze ,wrony” to nazwa czarnej masci* konia,
a ,kochanka” to po prostu — ,,ukochana™.

Po tych kilku wyjasnieniach nie pozostaje nam juz nic innego, niz
podazy¢ tropem balladowej zbrodni.

*

Tytul utworu moze nieco dziwi¢. Bohaterka i ofiara zbrodni jest
wszakze Haneczka (Anka) — dziewczyna zakochana w ,paniczu’, $pie-
wajaca piosenke, w korncu utopiona w stawie. Oczywiscie — nie jest
ona niczyja matka. Co wigcej — tytul nie méwi o ,zwyklej” matce, lecz
0 ,pani matce”: matce darzonej niezwyklym szacunkiem, matce w kul-
turze szlacheckiej.

2 Ibidem,s.272.

3 Stownik jezyka polskiego; https://sjp.pwn.pl/doroszewski/jagoda (do-
step: 28.07.2020).

* Ibidem; https://sjp.pwn.pl/doroszewski/wrony (dostep: 28.07.2020).

S Ibidem;https://sjp.pwn.pl/doroszewski/kochanka (dostep: 28.07.2020).
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No wiasnie — o jakich matkach moéwi si¢ w tekécie?

Jest matka Haneczki, ktora uczyla ja spiewal. Zreszta — efekty tej
nauki stuza dziewczynie w zabiegach ,mysliwskich” czy tez raczej ,ptasz-
niczych”. Bohaterka postuguje si¢ charakterystyczna metafora:

»[.--] Bom na to od matki
Spiewa¢ sie uczyla,
Bym ptaszka do klatki

Do serca wabila”.

Wypowiedz ta nie jest do konca jasna. Nie wiemy, czy istotnie mowa
tu o Haneczce i jej matce, bo skoro dziewczyna $piewa jaka$ piosenke
(fragmentem tej piosenki jest zacytowana zwrotka), to moze nie $piewa
o sobie, a jedynie powtarza cudzy tekst. Nie wiemy tez, czy wspomniana
nauka matki byla celowa, czy tez bohaterka tylko podstuchala piosenke
matki i ja cytuje. Watpliwosci czytelnika rozwiazuje inny fragment tekstu:

»Kto cie uczyl tej piosenki?” —
»Matka moja mnie uczyla”. -

Tak wigc Haneczka nie powtarza cudzej piosenki, lecz $piewa
o sobie. Wyglada na to, ze mamy do czynienia z jaka$ forma ludowej
improwizacji, piosenki na wlasny temat. Wyjasnia sie tez rola matki
— yuczenie sie od niej” polegalo w istocie na uczeniu przez nig, celowym
dzialaniu o charakterze ksztalcagcym. O matce Haneczki wiemy zatem,
ze $piewala i uczyla $piewu cérke, aby ta ,ptaszka do klatki [...] serca
wabita” Matka uczyla zatem cérke wabi¢ mezczyzn i zastawiaé na nich
sidla. Brzmi to nieco groZnie.

W balladzie jest jednak jeszcze druga matka. Pojawia sie ona na
samym konicu utworu:

Aj, jak zaszumiala wodal!...
Szkoda konia — ko jak kon.
Ajj, panicza wigksza szkoda!
Pani matko - tezki ron.
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Po raz pierwszy po tytule pojawia sie tu nie ,matka” (jak konse-
kwentnie wyraza si¢ Haneczka), lecz wlaénie ,pani matka”. Czy chodzi
o te samg osobe?

Zdecydowanie nie. Gdyby mowa byla o matce Hanki, wezwanie do
yronienia lezek” pojawiloby sie wcze$niej — po opisie $mierci corki, na
przyktad po zdaniu: ,Anka poszla juz w otchlanie”, a nie po stwierdze-
niu, ze ,panicza wigksza szkoda”. Jesli dodamy, ze to ,pani matka”, jasne
bedzie, ze chodzi tym razem o matke ukochanego dziewczyny — panicza.

Czy to jedyny raz, kiedy pojawia si¢ ona w tekscie (dopiero w ostat-
niej strofie)? Nie - jesli cofniemy sie nieco, znajdziemy nastepujacy frag-
ment narracji:

Od zamku, od pani
Stuzebniki juz wyslani;
Okolice oblegaja:

»Ktora, ktéra to?” — pytaja.

Kim jest owa pani? Czytelnika myli¢ moze fakt, ze Haneczka $pie-
wala wczesniej, iz panicz ,ksieznej nie zaslubil” i ozeni si¢ z ukochana.
»Wabienie ptaszka” okazalo si¢ zatem nie tylko grozne, ale i skuteczne.
Wréémy jednak do ,pani’, ktora wystata do Haneczki ,stuzebnikéw”
-mordercéw. Sadzac z tytulu i finatu dzieta mozna zalozy¢, ze chodzi tu
wlasnie o ,pania matke”. To ona, usilujac ustrzec syna przed mezalian-
sem, decyduje sie utopi¢ Haneczke w stawie.

Dzialaniom bohateréw patronuja zatem dwie grozne matki. Matka
Anki wyposaza ja w niebezpieczng bron, dzigki ktorej corka wabiiwiaze
ze sobg ukochanego. W jej dzialaniu kryje si¢ jednak tragiczna ironia: im
bardziej zbroi cérke w usidlajace mezczyzne wdzigki ($piew, piosnke),
tym bardziej bezbronng ja czyni, tym bardziej naraza ja na zgube z reki
tych, ktérzy boja sig jej sity (wrogéw mezaliansu). Swietnie ukazuja ten
ironiczny wydzwiek dzialan matki ,stuzebnicy”-mordercy:

»Matka piosnek cie¢ uczyla!
A uczyla cie paciorka?
Zmow paciorek, moja mila,
Pé6jdziesz z nami do jeziorka” —
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yPani matka” réwniez dziala, tak jak to rozumie, na korzys$¢ syna,
ktory powinien poslubi¢ ksi¢zne, a nie zwykla Anke. Ale i jej dziatanie
cechuje ironia tragiczna — i ona bowiem, chcac zapewni¢ dziecku szcze-
$cie, skazuje je na $mier¢ w toniach jeziora. Trudno powiedzieé, czy
chodzi tu o $mier¢ samobojcza, czy tez przypadkowa — w pogoni za ply-
wajaca po jeziorze chustka ukochanej. Nie jest to zreszta najwazniejsze
— najbardziej istotny jest fakt samego utonigcia panicza.

Wyjasnia sie zatem zagadkowy tytul utworu. W jakims sensie
postaci mlodych bohateréw sa tu jedynie marionetkami w rekach zlo-
wrogich matek.

Ballada nosi podtytul Powiastka. Nazwa ta jest okresleniem gatun-
kowym, oznaczajacym ,niewielkie opowiadanie proza lub wierszem™.
W tym wypadku chodzi - jak si¢ wydaje — o powiastke ludowa, historie
krazaca wsréd gminu. Tak rozumiany podtytut wzmacnialby i tak silne
wrazenie ludowodci tekstu, zasadzajace si¢ nie tylko na — o czym byla
juz mowa — ludowym motywie, stylizacji i stownictwie oraz wykorzysta-
niu techniki piosenkowej (przy$piewkowej) improwizacji, ale takze na
ludowym uksztattowaniu narracji i narratora. Zaczyna on bowiem opo-
wies¢ (powiastke), tak jakby zaczynat piesn — od charakterystycznego
dla poezji ludowej zestawienia $wiata przyrody ze $wiatem ludzkim:

W ciemnym lasku ptaszek $piéwa
Haneczka jagody zrywa

Jak wludowej piosence:

Hej, przelecial ptaszek

w kalinowy lasek,
pidérka na nim zadrzaly.

A rozmyslajze sie,

ty moja dziewczyno,
albo-ci czas niemaly?’

¢ M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski,
Stownik terminéw literackich, Wroctaw 1988, s. 379.

7 Hej, przelecial ptaszek, w: Jabloneczka. Antologia piesni ludowej, utozyl
J. Przybo$, Warszawa 1957, s. 153-154.
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Opisuje bohateréw z charakterystyczng nieporadnoscia:

Westchnat panicz zasmucony,
Zaptakang on miat postaé [...],

albo tez z wdziekiem ludowego gaduly:
Szkoda konia — kon jak kor.

Jesli zatem mamy do czynienia z ballada ,kryminalng” to nie jemu,
a raczej czytelnikowi przypada rola detektywa. To czytelnik, podaza-
jac $ladem tytutu, musi domyslac¢ sie, kto w tej zbrodni byl ,reka”, a kto
ymozgiem’”.

Ludowe wydaje si¢ takze rozwiazanie fabularne — $mier¢ panicza
wwodach jeziora. Jest ono potrzebne wyraznie po to, aby uczyni¢ zado$¢
ludowemu poczuciu sprawiedliwosci i nie zostawia¢ winy bez kary. Te
ostatnia jednak poniesie bezposrednio nie sam winowajca (pani matka).
Karg dla niej bedzie $mier¢ syna. Do rozwigzan fabularnych takich bal-
lad jak Lilije czy Maliny — koniczacych sie $miercig bohatera-zbrodniarza
— zblizy jednak Panig matke fakt, iz kara jest tu bezposrednim, chog,
rzecz jasna, niezaplanowanym i niechcianym, wynikiem dzialani wino-
wajcy, Ze to on sam $ciaga ja sobie na glowe.

*

Ballada Gorczynskiego okazata si¢ zatem utworem bardzo mocno
zanurzonym w $wiecie ludowych poje¢é, wyobrazni i jezyka. Trudno orzec
— wobec braku dajacego si¢ jednoznacznie wskaza¢ konkretnego ludo-
wego wzorca — na ile mamy tu do czynienia z jego zrecznym odtwo-
rzeniem, na ile za$ z artystycznym przetworzeniem. Podobnie ma si¢ rzecz
z uchwytna w utworze ,dawnoscia”. Z pewnoscia przywolano tu $wiat
dawny, szlachecki, w wersji dla dziewietnastowiecznego autora juz
archaicznej. Co jednak daloby si¢ wskaza¢ jako wzér?

Wspomnialem wcze$niej o Marii, ktéra mogla zainspirowaé Adama
Gorczynskiego. Pora jednak wymieni¢ dzielace te teksty réznice.
W poemacie Malczewskiego matek nie ma w ogole, wystepuja jedynie
ojcowie bohater6w. Trudno jednak uzna¢ Miecznika — ojca tytutowej
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Marii — za manipulatora, czy tez posadzi¢ go o ksztalcenie corki w sztuce
uwodzenia. Demoniczny Wojewoda, ktéry spowodowal $émier¢ boha-
terki, ma wiecej wspdlnego z balladowa ,pania matky” Jednak brak
w poemacie finalnego gestu samobdjczego — Waclaw, nieszczesliwy
wdowiec po Marii, jedzie prawdopodobnie msci¢ si¢ na ojcu-zbrodnia-
rzu. Mozna tu widzie¢ podobienistwo tekstéw (zaréwno Wojewoda, jak
i ,pani matka” swoim dzialaniem $ciagaja na siebie kleske), jest jednak
i zasadnicza réznica: finalem zycia nieszcze$liwego ,panicza” jest samo-
béjstwo (lub niezaplanowana $mieré z milosci), za§ Waclaw ze szla-
chetnego rycerza zmienia si¢ w potencjalnego zbrodniarza, przed kté-
rym otwiera si¢ droga rozpaczy i zemsty. Réznica w finale to w zasadzie
réznica miedzy naiwna w swej wierze w sprawiedliwo$¢ $wiata ballada,
amroczng i pesymistyczng powiescia poetycka.

Whbrew wszelkiemu podobienstwu do powiesci kryminalnej, bal-
lada taka powiescia takze nie jest. Z reguly bowiem jej czytelnik ma oka-
zje $ledzi¢ zbrodniarza w dzialaniu, a zatem nie musi si¢ domysla¢, kto
zabil. Moze natomiast — jak w tym wypadku — dopiero w finale odkry¢,
kto zainspirowal zbrodnie. Brak tu tez prawdziwego detektywa, z reguly
bowiem narrator jest zbyt naiwny i niespecjalnie bystry, aby mogt
sprosta¢ tej roli. Niby bliski tradycyjnej powiesci detektywistycznej
jest programowy optymizm ballady, sprowadzajacy sie do pogladu, ze
zbrodnia nie poplaca. Ale tez z reguly narzedzia i wykonawcéw kary
sytuuje sie tu poza ludzkim $wiatem, angazujac do tych rél los, nature,
sily nadprzyrodzone...

Moze wigc trzeba by uzna¢, ze zamiast powiesci kryminalnej roman-
tycy przedstawiaja w balladzie kryminalna... powiastke.






5. ROMAN ZMORSKI,
DZIWY. IMPROWIZACJA!

Stala nam sie nowina:
Pani Pana zabita.
(Piesr gminna)

Hej! tam za borem,
Za bialym jeziorem,
Siedzi sokot siwy,
Opowiada dziwy...

Hej! tam za borem,
Za bialym jeziorem,
W wysokim kosciele
Byto luda wiele.
Ksiadz $wiecona kropil woda,
Blogostawit pare mloda;
A pan miody - caly w zlocie,
Panna mloda — wizachiw pocie,
Druzby, druhny — w kwiatach, w bieli
U 6ttarza kleczeli...

*

Hej! tam za borem,
Nad bialym jeziorem,
W zloconym dworze,

' Ballada polska ..., s. 404-406.
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W $lubnej komorze

Pan mtody na lozu lezy:

Z serca szczera krew mu biezy,
Rekoma po fozu chwyta,
Pierémi robi, zgby zgrzyta,
Usta zbladly mu jak $ciana,

Z ust sig sina toczy piana.

Przy nim krwig zbroczona
Stoi mloda zona;

W reku ostry noz ciska,
Oczyma straszno btyska

I radoénie si¢ $mieje,
Spiewa — plasa - szaleje...

*

Hej! tam przy dworze,
Na biatym jeziorze
Kipi, wre zmacona woda;
A po wodzie pani mloda
W bieli, w rucie, w rozmarynie
Z rozpleciong kosa plynie.

A nad borem, ponad dworem,
Ponad jeziorem
Kruki, kawki, z wrzaskiem, szumem,
Ulatuja czarnym tlumem...
6 czerwiec 1841

Ballada ,jest to krotki wierszowany utwor epicki na temat nie-
zwyklego zdarzenia, o zabarwieniu lirycznym i o tendencji do drama-
tycznego, dialogowego ujecia”. Niezwykly charakter zdarzenia moze

* J. Kleiner, Ballada, w: Materialy do Stownika Rodzajéw Literackich, ,Za-
gadnienia Rodzajéw Literackich” 1958, z. 1, s. 196.
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polega¢ po prostu na jego niecodziennosci czy nietypowosci — tak jest
na przyklad w Mickiewiczowskim Powrocie taty, w ktérym to tekscie
cala niezwyklo$¢ sprowadza sie do nietypowo lagodnego zachowania
zbdjcy wobec jego niedoszlej ofiary. W wypadku Switezianki rzecz ma
si¢ inaczej — niezwyklos$¢ staje sie¢ fantastyka, czym$ wykraczajacym
poza prawa rzadzace $wiatem, a nawet tamigcym te prawa’.

Tak tez dzialo si¢ w ,polistopadowej »balladzie dziwéw<”, ktéra,
jak pisze znawca gatunku — Ireneusz Opacki, nie tylko opowiadata o nie-
skonczonodci, ale tez dawala jej wyraz artystyczny przez fragmenta-
rycznos¢, ,kompozycyjne rozwichrzenie”, zwielokrotniong groze. Taka
ballada nie tylko uznawala $wiat za niepoznawalny, ale swoim ksztaltem
artystycznym demonstrowala (wzorem powiesci poetyckiej), ze rzeczy-
wisto$§¢ mozna poznaé jedynie w ulamkach, fragmentach, nie zawsze
dopasowanych szczatkach*. Te cechy maja wlasnie powstale w roku
1841 Dziwy Romana Zmorskiego.

To kolejna balladowa opowies¢ o zbrodni. Tym razem jednak narra-
tor poprzestaje na jej zrelacjonowaniu w kilku odrebnych obrazach, bez
proby ich osadzenia. Te obrazy rozpoczyna zawsze zawolaniem ,hej!”
i umiejscowieniem akgji (,,za borem, / Za bialym jeziorem” — z drob-
nymi zmianami uzytych przyimkéw), jakby co pewien czas zaczynat
historie od poczatku®. Wyrazisty podzial na cztery fragmenty (a dodaé
trzeba jeszcze i piaty, z kolejnym powtdrzeniem lokalizacji: ,nad borem,
nad dworem / Ponad jeziorem”, cho¢ juz bez inicjalnego okrzyku) decy-
duje o ,rwanej’, ,,obrazkowej” kompozycji utworu.

Podobnie do innych ballad ,kryminalnych” i tu znalazly si¢ odwo-
lania do literatury ludowej. Pierwsza (graficznie wyodrebniona) czesé
ballady zostala okre$lona przez autora w przypisie jako ,,zwrotka z piesni
gminnej mazurskiej” — prawdopodobnie chodzi o utwér Sokét opowiada
dziwy®. Motto Dziwéw zostalo natomiast zaczerpniete z ludowego dziela

* R. Caillois, Od basni do ,science-fiction”, przet. J. Lisowski, w: Odpowie-
dzialnos¢ i styl. Eseje, wybér M. Zurowski, stowo wstepne J. Bloriski, Warszawa
1967, 5. 32-33.

* 1. Opacki, Ewolucje balladowej opowiesci. Zagadnienia narratora i narracji
w balladzie lat 1823-1920, Lublin 1961, s. 36-37.

S Ibidem, s. 43-44.

¢ Ballada polska..., s. 406.
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o pani, co pana zabila, ktéry wspolczesny czytelnik zna oczywiscie
w wersji Mickiewiczowskiej — jako ballade Lilije. Cytaty z pie$ni gminu
wskazuja wiec zaréwno na tradycje ludowa, jak i (posrednio) na wspo-
mniane Lilije, bedace wzorem dla calego nurtu romantycznej ballady
ykryminalnej”. ,Gminng” tradycje przywoluja tez elementy gwarowe
(,byto luda wiele”), choé pojawiajaca sie w finale ballady ,rozpleciona
kosa” — czyli warkocz - to raczej poetyzm’ niz dialektyzm.

Autor omawianej ballady — Roman Zmorski — to posta¢ bardzo
ciekawa. Podréznik — nie zawsze z wlasnej woli, bo musial tez ucieka¢
z kraju — ale réwniez, jako cztonek tak zwanej Cyganerii Warszawskiej,
podejmujacy dla przyjemnosci, czesto na piechote, wedréwki pojmo-
wane jako wyraz demokratyzmu i sympatii dla ludu®. Zbieracz i znawca
folkloru (nie tylko polskiego) — zwlaszcza basni. Wreszcie poeta, czer-
piacy z literatury ludowej pelnymi garéciami. Takze — co dla nas najwaz-
niejsze — twérca ballad.

Dziwy... Wiemy juz, Ze s3 wymarzonym tematem ballady, zwlaszcza
polistopadowej. A o jakich to dziwach pisze Zmorski?

Wspomina o nich juz w pierwszej czeéci utworu. I od razu — wspo-
mina ,podwojnie”. Postuchajmy:

Siedzi sokot siwy,
Opowiada dziwy...

Dziwem jest to, o czym opowiada sokol, ale zarazem i sam fakt, ze
ptak w ogole cokolwiek moéwi. Ten fakt sprawia, ze ballada przypomina
basn, bo postuguje sie charakterystyczna dla tego gatunku cudownoscia.
Polega ona na tym, ze cos, co czytelnik odbiera jako nadprzyrodzone, nie

7 Stownik jezyka polskiego; https://sjp.pwn.pl/doroszewski/kosa (dostep:
28.07.2020).

¥ W. Szymanowski, Literaci warszawscy, w: W. Szymanowski, A. Niewia-
rowski, Wspomnienia o cyganerii warszawskiej, zebral i oprac. JW. Gomulicki,
Warszawa 1964, s. 145-146; D. Zamojska, Bursz — cygan — legionista. J6zef Bog-
dan Dziekoriski 18161855, Warszawa 1995, s. 44—45.
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jest w $éwiecie przedstawionym straszne ani dziwne, jest w nim ,normal-
ne”, jak méwiacy wilk w basni o Czerwonym Kapturku. Dziewczynka ta
moze (i powinna) sie ba¢, ze wilk zechce ja zje$¢, ale nie dziwi sie temu,
ze do niej przemawia. Czytelnika jednak moze to zdziwi¢ — podobnie
jak méwiacy sokodt z ballady.

Dziwne jest jednak przede wszystkim nie to, ze ptak méwi, ale to,
co ma do powiedzenia. Wydaje sig, ze tego wlasnie dotycza nastepne
czgéci utworu. Pierwsza cze$é (z sokolem) bylaby bowiem pozbawiona
sensu i zwiazku z reszta tekstu, gdyby nie miata by¢ ona traktowana wia-
$nie jako opowies¢ ptaka. Stad tez bierze poczatek, charakterystyczna,
yrwana’ i zaczynana wciaz od nowa narracja. W pierwszej czesci tek-
stu odzywa si¢ narrator nadrzedny, ktéry wprowadza opowie$¢ sokola
w czesci drugiej. Poniewaz motyw sokola juz nie powrdci, nalezatoby
zalozy¢, ze pozostaje on narratorem do konca tekstu. Coz za gadatliwy
ptak! A swoja droga, zauwazmy, ze gdyby w miejsce sokota pojawil sie
kruk — rzeczywiscie ptak ,gadajacy”, obecny zreszta w finale utworu - to
jego opowie$¢ nie bylaby czyms$ tak dziwnym, jak u milczacego sokota.
Pamietamy tez, ze motyw opowiadajacego sokola jest przez Zmorskiego
wziety z ludowej pies$ni. Najwyrazniej i anonimowemu ludowemu
tworcy, i romantykowi chodzilo o wzmocnienie w czytelniku wrazenia
dziwnoéci (cudownosci).

Wréémy teraz do dziwdéw opowiedzianych przez sokota. To juz
fenomeny innej kategorii — ani to fantastyka, ani cudownos¢. Jako
dziwna zostala natomiast opisana kryminalna historia Pani, co ,Pana
zabila”. Niezwykle jest bowiem samo morderstwo jako takie. Bardziej
niezwykle — morderstwo w rodzinie (zwiazku). Dziwne tez, ze doko-
nala go wlasnie kobieta — reprezentantka, jak sadzili romantycy, plci
pieknej i lagodnej, z natury niezdolna do czynéw krwawych i okrutnych
(chociaz wcale nierzadko w literaturze tej epoki pokazywano ja w takich
sytuacjach). Wreszcie niezwykly jest final tej historii — $mier¢ zbrod-
niarki w falach jeziora. To stanowczo s dziwy nie z baéni, a z kroniki
kryminalne;j.

Balladowa opowie$¢ o dziwach zostata w podtytule okreslona jako
yimprowizacja”. Wyraz ten oznacza — jak wiadomo - poezje tworzona ,na
goraco’, bez poprawek, zwykle pod wplywem natchnienia wyglaszana

? R. Caillois, op. cit,, s. 32-33.
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wobec stuchaczy, nieprzeznaczong zasadniczo do zapisania. Co oznacza
ten wyraz uzyty jako podtytul ballady Zmorskiego? Trudno orzec, czy
istotnie odnosi si¢ on do zastosowanej techniki tworzenia — nie wiemy,
czy poeta napisat go ,w jednym rzucie’, od razu, bez poprawek. Cho-
dzi jednak raczej o napisanie go pod wplywem natchnienia, a zatem bez
zbytniej dbalosci o strone formalng — moze wigc o wspomniang wyzej
yrwang” konstrukeje, opowiadanie historii w obrazach, rozpoczynanie
narracji weigz od nowa. W ten sposdb wyraz ,improwizacja” bylby zapo-
wiedzia nowej, trudniejszej w odbiorze ,ballady dziwéw”. Improwizacja
pod wplywem natchnienia to najlepsza poetycka droga do tego, by zaj-
rze¢ w $wiat tajemnicy.

Obrazy, ktére buduje Zmorski, sa oparte na zasadzie kontrastu. Biel
izloto dominuja w opisach natury i kultury (jeziora i $lubnego obrzedu):
biale jest jezioro, panna mtoda, druzby i druhny, siwy sokdl, ,caly w zlo-
cie” pan mlody, ,zlocony dwoér” Przeciwstawiono im barwy takze jasne,
lecz kojarzace si¢ ze $miercig (blado$¢ ust i sina piana toczona przez
pana mlodego), ostre (nienazwana, ale szeroko rozlana czerwien krwi)
lub neutralna, ale mroczna czern:

Kruki, kawki, z wrzaskiem, szumem,
Ulatuja czarnym tlumem...

Sokél, ktéry symbolizuje slonice, kontrastuje z thumem krukow,
ktore z powodu czarnych pidr i faktu Zywienia si¢ padling stanowia
symbol zta, ciemno$ci i émierci'®. Krukom towarzysza w balladzie kawki
— ptaki blisko z nimi spokrewnione i réwniez czarno upierzone.

Wreszcie — spokojowi koscielnych obrzedéw, ktorego wrazenie wywo-
luja: woda $wigcona, blogostawienstwo ksiedza, kwiaty i kleczenie u olta-
rza, Zmorski przeciwstawia niepokdj panny mlodej, ,w tzach i pocie’,
aw trzeciej czesci utworu — frenetyczne ruchy obojga mlodozericow:

Pan mtody na lozu lezy:
Z serca szczera krew mu biezy,

19 J.C. Cooper, Zwierzgta symboliczne i mityczne, przel. A. Koztowska-Rys,
L. Rys, Poznan 1998, s. 131, 255-256.
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Rekoma po fozu chwyta,
Pierémi robi, zeby zgrzyta,
Usta zbladly mu jak $ciana,
Z ust si¢ sina toczy piana.
Przy nim krwig zbroczona
Stoi mloda zona;

W reku ostry noz ciska,
Oczyma straszno blyska

I radoénie si¢ $mieje,
Spiewa — plasa — szaleje...

Niepokdj panny mlodej zmienia si¢ w nieopanowany, spazma-
tyczny ruch powiazany z okrutng i — wlasnie — zadziwiajaca rado$cia
szalenistwa. Pan mlody takze porusza si¢ spazmatycznie, jego agonalne
cierpienia wiaza si¢ z ruchem juz nie tylko jego samego, ale plynow
ustrojowych chaotycznie i obficie wydobywajacych si¢ na zewnatrz.
Oboje mlodozency utracili wigc kontrole nad soba, ktéra w czesci dru-
giej jeszcze zachowywali.

Podobny kontrast ruchu i bezruchu przynosi czwarta cze$¢ utworu.
Do tej pory ,biate” (a zatem jasne, niepoddane nawet dziataniu wiatru)
jezioro zaczyna ,kipie¢ i wrze¢”, a spokojna dotad woda maci sie. Z kolei
panna mloda, w czeéci drugiej tylko niespokojna, w trzeciej wprawiona
we frenetyczny, taneczny ruch, w czwartej nagle sie uspokaja:

A po wodzie pani mloda
W bieli, w rucie, w rozmarynie
Z rozpleciong kosa plynie.

Pozbawiona wlasnego ruchu, ale poruszana zewnetrznie przez
wode, panna mloda wraca do spokoju i roli, jaka wyznaczytl jej §lubny
obrzed. Pozostaje ,w bieli, w rucie, w rozmarynie”, traci zwiazek z krwia,
a rozpleciona kosa” (warkocz) i horyzontalna pozycja wydaja sie przy-
gotowywac ja do nocy poslubnej. Jest to jednak — rzecz jasna — spokdj
$mierci.

Wspomniane kontrasty wydaja si¢ pochodzi¢ z basniowego $wiata,
ostro oddzielajacego dobro od zla. Z ludowej tradycji zas — realizowana
tu regula ukarania kazdej winy.



192 Eksplikacje

Wydaje sie jednak, ze Zmorskiego najbardziej interesuje owo nara-
stanie frenezji i agresji, gwaltowne przemiany bezruchu w ruch czy
zycia w $mier¢. Albo tez budowanie obrazéw na zasadzie jin-jang, gdzie
wirdd bezruchu i spokoju pojawia sie element zwiastujacy przemiang
w gwaltowny ruch i niepokéj, by potem znowu bezruch mégt wyloni¢
sie z poruszonego $wiata. Jednak ostatecznie stoneczny sokét zupelnie
znika i $wiat wydaje si¢ zdominowany przez demoniczne kruki i kawki,
symbolizujace noc, zlo i $mier¢.

Co natomiast zostalo z detektywistycznego charakteru utworu
o zbrodni, ktérego oczekiwalby czytelnik?

Niewiele. Mamy morderczynie — ale nie poznamy motywu zbrodni.
Czytelnik rozumie, ze perspektywa $lubu z bogatym mlodzienicem
wyciskala z niej jedynie pot i lzy — ale nie wie, czemu. Brak tu bowiem
jakichkolwiek sugestii — nie podsuwa ich takze literacki pierwowzor
(z ludowej piesni takze nie dowiadujemy sig, czemu ,Pani Pana zabita’,
w Mickiewiczowskich Lilijach pan mial si¢ nie dowiedzie¢ o zdradzie
pani, ale w utworze Zmorskiego bohaterka nie miataby chyba nawet
czasu na zdrade — zabdjstwo nastapilo zaraz po zamazpdjsciu, ,w $lub-
nej komorze”). Utopienie si¢ ,pani mlodej” byliby$my sktonni odczytaé
jako samobdjstwo, ale wlasciwie i na to nie mamy zadnych dowodéw.

Poruszamy si¢ zatem w $wiecie tajemnic, obserwujemy opetanie
czlowieka przez demony i jego ucieczke spod wladzy rozumu, a nawet
wlasnej woli i ciala (to ostatnie — cialo pana mlodego — ,rozpada si¢”
przeciez na naszych oczach). Nikt nie prébuje rozwigzaé zagadek,
zaden detektyw nie podaza tropem mordercy. Czytelnik takze do
niczego nie dojdzie. Pozostaje mu tylko uczucie ,dziwnosci” przedsta-
wionego swiata.

Brak zatem w balladzie Zmorskiego fantastyki (cho¢ jest cudow-
no$¢), ale sama rzeczywistoéé jawi sig jako zupelnie ,dziwna” i niepozna-
walna. Realny $wiat jest tajemnica. Tajemnica jest tez cztowiek, od kto-
rego zaden $ledczy nie moze wydoby¢ informacji. Wszystko bowiem
dzieje sie za szybko — ledwo zbrodnie popelniono, juz zostala ukarana
$mierciag morderczyni. Zmarli nie zdradza tajemnic — milczy, co oczywi-
ste, ofiara, jednak na zawsze zamilkla takze zbrodniarka.
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Czy jednak istotnie mozna cokolwiek wywnioskowa¢ z pieciu skta-
dajacych sie na ballade fragmentéw? Luki miedzy nimi wydaja sie wla-
$nie kluczowe. Nie wiemy na przyktad nic o samym momencie udziele-
nia §lubu. Dlaczego panna po prostu nie powiedziala w kosciele ,nie”?
Przeciez wszystkie mozliwe przykrosci z tym zwiazane bylyby niczym
wobec perspektywy zabojstwa i samobojstwa! Brak tez poczatku tej
historii, ktory méglby wyjasni¢ nieche¢ panny mlodej do pana mlodego
i zawieranego wlasnie malzenstwa.

Niepoznawalna jest zatem zbrodnia, zbrodniarz, motyw — niepo-
znawalny jest $wiat. Detektywistyczny kryminat jest niemozliwy.






6. WLADYSEAW SYROKOMLA,
KRUK. PIOSNKA LITEWSKA'

Sponad lasu, sponad chmury
Na doline siola

Kruk sie spuscil czarnopiory,
Na zer dziatwe wota.

Ej zerowal gdzie$ na grobie
Wposréd bojowiska:

Krwawa reke trzyma w dziobie
Na niej pierécien blyska!

— »Czarny kruku! z jakiej strony
Burza cie przywiata?

Skad ten pierscien pozlocony?
I ta reka biata?”

- »Za gérami, ej dziewczyno!
Byl tam bdj nie lada!

Krwi mlodzieniczej rzeki ptyna,
Gl6w tysiace pada!

Zakopuje lud roboczy
Bohaterskie glowy;

Na molojcow orle oczy
Sypie zwir surowy.

Po kurhanach jak kopacze,

Wyja wilkéw stada

I niejedna matka placze,
Na gréb piersmi pada!”

' Ballada polska ..., s. 461-463.
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Dziewcze jekiem piers rozrywa,
Twarz we dlonie chowa:

— yDolaz moja nieszcze$liwa!
Biednaz moja glowa!

Wiem juz teraz, kto zabity,
Czyja to dlon biata:

Jam ten pierscien zltotolity
Lubemu oddata!”

Kruk Wtladystawa Syrokomli to najpdzniej napisana z omawianych tu
ballad — opublikowano go w roku 185S. Oparty zostal na motywie ludo-
wym (jej konkretne zrédlo jest jednak nieznane), opracowywanym takze
przez innych romantykéw?. O jego ludowosci $wiadcza tez uzyte ukraini-
zmy: ,molojcy” (= mlodzi, dzielni zolnierze kozaccy)® i ,kurhan” (= gréb
usypany w formie kopca)*. Ta ,ukrainisko$¢” tekstu swobodnie taczy sie
zreszta (jak w Malinach Aleksandra Chodzki) z litewsko$cia, skoro ballada
nosi podtytul Piosnka litewska. Nie ma w tym polaczeniu nic dziwnego, jesli
spojrzymy na opisane realia nie z perspektywy wspolczesnej, lecz dziewiet-
nastowiecznej, kiedy to wciaz ziemie litewskie i ukrainiskie traktowano jako
czastki wspolnej przedrozbiorowej Rzeczypospolitej Obojga Narodéw.

Ballada ta nalezy do stworzonych przez autora, jak zaswiadcza jej
wydawca, Wincenty Korotynski, ,ze specjalnym celem dorobienia do
nich muzyki™. Ludowo$¢ i muzyczno$¢ to — jak juz wiemy — cechy cha-
rakterystyczne dla tego gatunku, czesto si¢ pojawiajace w reprezentuja-
cych go utworach.

Nie mozna jednak uznaé Kruka za kolejng ballade ,kryminalng’,
gdyz nie opowiada on o zbrodni, lecz o ,,okropnos$ciach wojny”. Jesli
wiec czytelnik — zaintrygowany kwestia, do kogo nalezy trzymana przez
tytulowego ptaka ,krwawa reka” z pierscieniem — bedzie probowat to
wyjasni¢, to nie o wysledzenie mordercy i motywu zbrodni bedzie tu
chodzito, lecz wlasnie o to, do kogo ucigta (urwana?) koficzyna nalezala.
Sprawa wymaga zatem nie detektywa, lecz anatoma (antropologa).

* Por. komentarz do utworu w: Ballada polska..., s. 462-463.

* Stownik jezyka polskiego; https:/ /sjp.pwn.pl/doroszewski/mo%C5%820jec
(dostep: 28.07.2020).

* Ibidem; https://sjp.pwn.pl/doroszewski/kurhan (dostep: 28.07.2020).

3 Ballada polska..., s. 461.
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Konstrukcyjnie natomiast Kruk zbliza si¢ raczej do tradycyjnej bal-
lady romantycznej. Zbudowany z regularnych strof, tak samo regularnie
i prosto przedstawia opisywane wydarzenia: przylot i opis kruka (strofa
1), pytanie dziewczyny o reke z pierscieniem (1 polowa strofy 2), odpo-
wiedz kruka (2 polowa strofy 2 i strofa 3 ), reakcje i odpowiedz dziewczyny
(strofa 4). Mozna zatem uzna¢, ze prosta konstrukcja ballady obejmuje
zasadniczo dwie czeici: epicka (strofa 1) i dramatyczna, dialogows (strofy
2-4). To nie jest ,ballada dziwéw”, a raczej powrét do udramatyzowanej
ballady-,piosnki” z przedlistopadowego romantyzmu.

*

Kruk jest tytulowym bohaterem ballady Syrokomli. W mitycznych
i ludowych wyobrazeniach to zwierze potrafigce nasladowa¢ ludzka
mowe. Jest ono kojarzone ze $miercig, ale tez zajmuje si¢ przynosze-
niem wieéci (zwlaszcza zlych). Potrafi takze odnajdowaé zagubione
przedmioty. Wiele jego symbolicznych znaczen wywiedziono z faktu, iz
ptak ten Zeruje na padlinie®. Kruk jest takze — podobnie jak inny ptak
z rodziny krukowatych: sroka — uwazany za zlodzieja, gdyz chwyta
drobne, wyrézniajace sie rzeczy (takze blyszczace, a wigc i bizuterig)”.

Wszelkie wymienione tu cechy tego ptaka wykorzystal Syrokomla
w swojej balladzie. Dowiadujemy sie zatem, ze kruk jest ,czarny”, ,czar-
nopiéry”. Mozna by spyta¢ — po co nam ta wiadomo$¢? Kolor kruka jest
przeciez akurat oczywisty. Nalezy wiec uznac te epitety albo za echo tra-
dycji ludowej (w ktérej pojawiaja sie stale epitety — ,laka” jest zawsze
zielona” a ,$nieg” — ,bialy”), albo za zaznaczenie barwy o duzym zna-
czeniu w tekscie. Do symboliki koloréw jeszcze powréce.

Kruk Syrokomli méwi — nie tylko nasladuje ludzi, ale po prostu
z nimi rozmawia. Przynosi takze wieéci z pola bitwy, a wiesci te doty-
cza $mierci wielu ,molojcé6w”. Jego postannictwo jest zwigzane z faktem
zerowania na padlinie. Z tej ostatniej za$ wybiera ucieta reke — jak mozna
sadzi¢ — dlatego, ze jest ona ozdobiona polyskujacym pierscieniem. Jego
wieloraki zwigzek ze $miercia (jest jej $wiadkiem, postaricem, ktory

¢ J.C. Cooper, op. cit., s. 131-133.
7 'W. Kopaliniski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 172.
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o niej donosi i opowiada, wreszcie padlinozercy i zlodziejem, ktéry
z niej korzysta) jest wiec symbolizowany czarnym kolorem.

Czerni kontrastuje z (nienazwang) barwa krwi, ze zlotem pierécienia
i biela reki ,molojca”. Wszystkie te barwy odsylaja do zycia: w oczywisty
sposob ,krwawa” barwa symbolizuje biologiczng egzystencje, zas biel
i ztoto — $wiatlo dnia; sam zloty pierscien — zwiazek dziewczyny z jej
ylubym”. Kolory te zawlaszczyl jednak ,czarnopiéry” kruk — postaniec
$mierci. Biala reka, zloty pierécien i krew zostaly w ten sposob wyla-
czone ze $wiata zywych. Staly sie one przedmiotami ,osobnymi”, bez
zwiazku z ludZzmi, do ktérych nalezaly, bez zycia.

Ballada o kruku nosi wyrazne cechy wyobrazni gotyckiej. Juz sam
pomyst, zeby narratorem zrobi¢ padlinozerce, ktéry przyniost z pola bitwy
urwang i zakrwawiong reke mlodzieica, w zwiazku z czym ,na zer dziatwe
wola’, jest wybitnie frenetyczny. Nalezy przy tym zauwazy¢ szczegdlny cha-
rakter zestawienia gotyckiej okropnosci krwawych szczatkéw z sentymen-
talnym obrazem ptaka, ktory karmi piskleta. Takie kontrastowe zestawienia,
ktére moga kojarzy¢ sie z barokiem, znajdziemy i w dalszej czesci ballady.
Oto na pobojowisku, ktére staje si¢ cmentarzem (pojawiaja sie kurhany),
zjawiajq si¢ ,,pracownicy $mierci” — grabarze. To oczywiécie ludzie:

Zakopuje lud roboczy
Bohaterskie glowy;

Na molojcow orle oczy
Sypie zwir surowy.

Ale w roli grabarzy wystepuja takze wilki:

Po kurhanach jak kopacze,
Wyja wilkéw stada [...].

Zestawienie ludzi z wilkami tworzy kolejny makabryczny obraz. Jak
go rozumie¢? Jesli wilki sa jak ludzie, czytelnik odnosi wrazenie, ze albo
chodzi tu o zestawienie kontrastowe (ludzie zakopuja trupy — wilki je
odkopuja, bo na nich zerowa¢), albo poréwnanie dziala w obie strony,
zatem takze ludzie sg jak wilki. Bardziej przemawia tu do wyobrazni
utrwalony w jezyku zwiazek ,hieny cmentarne”. Ten sens jest o tyle
godzien uwagi, ze jak cmentarna hiena dziala wlasnie zlodziej-kruk,
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porywajacy reke zmarlego mlodzieica ze zlotym pierécieniem. Trudno
w tym wypadku wyrokowaé, o ktdre znaczenie chodzi.

Inny - juz doslownie obecny w utworze — frazeologizm to ,rzeki
krwi”. Ta hiperbola nie znajduje w balladzie kontrastu. Mozna tu raczej
widzie¢ gotycka gradacje okropnosci: w pierwszej zwrotce pojawila sie
ykrwawa reka’, w drugiej juz makabryczny motyw ulega zwielokrotnieniu:

Krwi mlodziericzej rzeki ptyna,
Glow tysiace pada!

Zatem zamiast krwi z pojedynczej ucietej reki — rzeki krwi, zamiast
za$ jednego zmarlego - tysigce. Zamiana reki na glowe to takze zwielo-
krotnienie, jesli uznamy, ze ,glowa” pojawia si¢ tu w znaczeniu ,czlo-
wiek” (jaki ma jeszcze w nazwie dawnego podatku ,pogléwne” czy
w przystowiu ,Co dwie glowy, to nie jedna”). Zapamietajmy tez jednak,
ze mezczyzni wystepuja w wierszu jako glowy — przypomnijmy sobie
dwa fragmenty ballady:

Zakopuje lud roboczy
Bohaterskie glowy

Glow tysiace pada!

Nawet jesli bySmy uznali, ze ,molojcy” zostali w bitwie pocieci na
kawalki, to przeciez ,lud roboczy” nie zakopywalby wylacznie gléw — co
bowiem z reszta? Najwyrazniej glowa oznacza w balladzie czlowieka
-MeZCZyZNe.

Jesli podstawowym atrybutem mezczyzny (i jego synonimem) jest
glowa, to w opisach kobiet akcent pada na piersi:

I niejedna matka placze,
Na gréb piersmi pada!

natomiast:

Dziewcze jekiem pier§ rozrywa [...].
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Dlaczego akurat piersi? Jest to oczywiscie atrybut kobiecy — traf-
niej przeciez dobrany niz wspomniane wyzej glowy, ktore miatyby by¢
atrybutem mezczyzn (w dodatku niekonsekwentnie, bo dziewczyna
skarzy sie: ,Biednaz moja glowa!”) . Trafnoé¢ tego zabiegu jest jednak
niebezpieczna, bo atrybut ma zbyt mocne plciowe, a wiec i erotyczne
konotacje. Akcentowanie obecnosci kobiecych piersi w krajobrazie po
bitwie tworzy wrazenie barokowego zestawienia Eros-Tanatos, dobrze
korespondujacego z dziwacznym sadyzmem tekstu.

Dziwaczna jest tez sama rozmowa dziewczyny z krukiem. Nie tylko
dlatego, ze z ptakiem, nawet umiejacym nasladowac ludzki glos, poroz-
mawia¢ sie przeciez nie da — jesli zatem taki motyw pojawia si¢ w utwo-
rze, to jako przejaw basniowej cudownosci. Takze dlatego, ze dziewczyna
pyta o to, co, jak sie wydaje, sama wie. Interesuje ja tylko, skad wziela sie
reka i pierécien. Kruk odpowiada na to pytanie, ale nie méwi bohaterce
rzeczy najwazniejszej — do kogo reka i pierscien nalezaty. Dziewczyna
stwierdza jednak:

Wiem juz teraz, kto zabity,
Czyja to dlon biala:

Jam ten pierscien zlotolity
Lubemu oddata!

yWiem juz teraz” — a przeciez to nie kruk udzielit jej tej informa-
cji! Wiecej — ptak w ogdle nie skupil sie na bylym posiadaczu reki, lecz
na ,bojowisku’, gdzie ja znalazl, i na ,boju’, ktéry odbyt si¢ ,za gérami”
Brak tu jakichkolwiek konkretéw. Dziewczyna natomiast sama rozpo-
znaje ,lubego’, zmartego wlasciciela reki, po danym mu pierscieniu.
Posrednictwo kruka nie stuzy bohaterce do niczego (natomiast oczy-
widcie wazne jest dla czytelnika, bo jego opowies¢ tworzy frenetyczny
kontekst cierpienia heroiny i wyjasnia powody jej rozpaczy).

W istocie wiec kruk i dziewczyna tocza w balladzie teatralny,
pozorny dialog, ptak nie przekazuje bohaterce waznych informacji, bo
te odczytuje ona sama. Dialog trwa jednak na uzytek czytelnika. Czyzby
balladowa cudownos¢ oznaczala w tym wypadku rozmowe zrozpaczo-
nej bohaterki z soba sama?
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*

Ballada Syrokomli jest zatem utworem tradycyjnym, siegajacym
w glab balladowej i ludowej tradycji. Laczy w sobie cudowno$¢, muzycz-
nos¢ i gotycyzm bliski wyobrazni barokowej. Opowiada histori¢ w sposéb
prostyiwyrazisty, przedstawia fabule zwarta, pozbawiong luk, zakoriczona
mocng pointa. A mimo to nie rezygnuje z tak waznej dla romantykéwiich
ukochanego gatunku literackiego — tajemnicy. Majac bowiem prosty prze-
kaz prostej rozmowy nie jeste$émy jednak w stanie dociec jej wlasciwego
sensu, a takze zrozumie¢ roli i statusu jednego z rozméwcow - tytulo-
wego bohatera tekstu:

- »Czarny kruku! z jakiej strony
Burza ci¢ przywiata? [...]”






7. GALERIA PORTRETOW W NIE-BOSKIE]J
KOMEDII ZYGMUNTA KRASINSKIEGO

W Czgsci trzeciej dramatu Krasinskiego ma — jak pamigtamy — miej-
sce niezwykle wazna scena rozmowy przywédcy arystokratéw, hrabiego
Henryka, z wodzem rewolucjonistéw, Pankracym. Kazdy z nich repre-
zentuje racje czastkowa: Henryk broni dawnego porzadku i krytykuje
rewolucjonistow, Pankracy gloryfikuje nowy $wiat i gromi zepsutych
i bezsilnych arystokratow. To dyskusja poprzedzajaca ostatnig, rozstrzy-
gajaca o losach $wiata walke. Szczegdlnym momentem rozmowy jest
refleksja obu wodzéw nad zdobiaca siedzibe hrabiego galeria portretow
rodowych. Przypomnijmy ja sobie:

MAZ,
[..]

Whyciqga reke ku obrazom.

Spojrzyj na te postacie — mysl ojczyzny, domu, rodziny [ ... ] na ich czo-
tach wypisana zmarszczkami - [ ... ],Chwatla ojcom naszym!”.

PANKRACY

Tak, chwala dziadom twoim na ziemi i niebie — w rzeczy samej jest na co
patrzy<.

Ow, starosta, baby strzelal po drzewach i Zydéw piekt zywcem. Ten z pie-
czeciag w dloni i podpisem - ,kanclerz” — sfalszowal akta, spalil archiwa, prze-
kupil sedzidw, trucizna przyspieszyl spadki — stad wsie twoje, dochody, potega.
Tamten, czarniawy, z ognistym okiem, cudzolozyl po domach przyjaciét — 6w
z Runem Zlotym, w kolczudze wloskiej, zna¢ stuzyl u cudzoziemcoéw - a ta
pani blada, z ciemnymi puklami, kazila sie z giermkiem swoim — tamta czyta
list kochanka i $mieje sie, bo noc bliska — tamta, z pieskiem na robronie, kro-
16w byla naloznica. — Stad wasze genealogie bez przerwy, bez plamy. — Lubie
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tego w zielonym kaftanie — pit i polowat z braci szlachta, a chlopéw wysylal, by
z psami gonili jelenie. Glupstwo i niedola kraju catego — oto rozum i moc wasza.
Ale dzien sadu bliski i w tym dniu obiecuje wam, ze nie zapomne o zadnym z was,
o zadnym z ojcéw waszych, o zadnej chwale waszej'.

Ukazana tu kontrowersja co do chwaly badz hanby szlacheckich
(czy tez raczej magnackich) przodkéw nie jest w dramacie czyms$ wyjat-
kowym — bohaterowie spieraja si¢ o to w przebiegu calej tej sceny.

Interesujace jest natomiast wprowadzenie motywu galerii portre-
tow przodkéw, o ktdrej zreszta, jak sie wydaje, najwiecej ma do powie-
dzenia nie gospodarz, ale jego go$¢, ,mieszczanski syn” Pankracy. Para-
doksalnie to wlasnie on pelni tu bowiem role przewodnika.

Kwesta Pankracego jest w istocie zakoriczonym pointg wyliczeniem
obrazéw okraszonym oceng postaci, ktére te obrazy przedstawiaja. Mozna
by bylo te enumeracje okregli¢ takze mianem ekfrazy, jest to bowiem frag-
ment prozy bedacy opisem dziela sztuki (kolekeji ptocien malarskich)®. To
jednak ekfraza szczegdlna, bo mamy tu do czynienia jedynie z pozornym
nasladowaniem galerii portretéw — ta przeciez w rzeczywistosci nigdy nie
istniala, jak nigdy nie istnial hrabia Henryk i jego rodowe posiadtosci.

Chcialbym jeszcze wyjasni¢ nieuzywane wspoélczeénie stowo
yrobron”. Oznacza ono okragly i sztywna suknie damska z polowy
XVIII wieku, poprzedniczke krynoliny*.

*

Magnacka galeria portretéw byla tym, co nie tylko ozdabialo sie-
dzibe rodowa w dawnej Polsce (jak w ogéle wszelkie dzieta malarskie)?,

! Z. Krasinski, Dziela zebrane, red. M. Strzyzewski, t. 3, Dramaty, oprac.
M. Bizior-Dombrowska, Torun 2017, cz. I, s. 184-18S5.

% Ibidem, s. 185.

* A. Dziadek, Ekfraza, w: Ilustrowany stownik terminéw literackich. Histo-
ria, anegdota, etymologia, red. Z. Kadlubek, B. Mytych-Forajter, A. Nawarecki,
Gdansk 2018, s. 150-153.

* E.iA. Banach, Sfownik mody, Warszawa 1962, s. 233.

$ Por. W. Czapliniski, J. Dlugosz, Zycie codzienne magnaterii polskiej w XVII wie-
ku, Warszawa 1976, s. 18—19.
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ale tez przede wszystkim dodawato jej splendoru splywajacego zwlasz-
cza na obecnego wlasciciela, legitymizowalo go®. Fakt, ze najbardziej
znana tego typu kolekcja, tzw. Galeria Koderiska, obejmujaca powstate
w pierwszej polowie XVIII wieku portrety Sapiehéw (ilustracja 1-2),
zostala umieszczona nie w palacu, a w kosciele $w. Anny w Kodniu (co
nie bylo wyjatkiem w przedrozbiorowej Polsce)’, $wiadczy o tym, ze
portrety przodkéw otaczano czcig bliska kultowi, ze je sakryfikowano.

W ten wlasnie sposob odczytuje galerie hrabia Henryk. Portrety
przodkéw sa dla niego uciele$nieniem ,mysli ojczyzny, domu, rodziny”.
I tak, jak nie robi on w tej wypowiedzi zadnej réznicy mi¢dzy ojczyzna
wielka i mala, a histori¢ kraju jest skfonny przedstawia¢ jako historie
rodu, tak tez nie dostrzega w portretach zadnych cech indywidualnych,
jakby wszystkie mialy te sama twarz o czole z ,wypisana zmarszcz-
kami” szlachetng troska o zbiorowos¢, nad ktérag powierzono im opieke.
Wezwanie: ,Chwata ojcom naszym!” jest zatem forma holdu ztozonego
zmarlym — holdu na granicy kultu przodkéw — jaki zwykli im oddawa¢
sarmaccy magnaci. Wskazujacy na galerie gest i podniosle stowa hra-
biego Henryka bylyby wig¢c znakomitym wstepem do poslugujacej sie
zasada unaocznienia (a zatem egzempléw) mowy pochwalnej na czes¢
jego przodkéw — takq bowiem forme przybierata w literaturze staropol-
skiej tego typu ekfraza (opis portretow antenatéw)®.

Tujednak inicjatywe przejmuje Pankracy, ktéry widzi galerie zupel-
nie inaczej. Nie wystarcza mu jedno spojrzenie obejmujace calosé. Woli
przechadza¢ si¢ po galerii, wskazujac interesujace go portrety (nie czy-
nigc tego jednak w sposob uporzadkowany i hierarchiczny, jak zwykli to
robi¢ autorzy ekfraz staropolskich®), a o kazdym z nich ma do opowie-
dzenia krotka, ciekawq historie. Nie sa to tez bynajmniej dzieje chwaly
- raczej skandaliczne anegdotki, przywolujace na mys] tak lubiane przez
romantykow gawedy szlacheckie.

¢ B. Pfeiffer, Galerie i palace: kategoria ,ekphrasis” w utworach staropol-
skich, ,Pamietnik Literacki” 2001, nr 2, s. 65-66.

7 K. Bobiatynski, Sapiehowie, ,Polityka. Pomocnik Historyczny” 2020,
nr1,s. 70.

$ B. Pfeifter, op. cit., s. 77.

? Ibidem.
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Oto pierwszy portret — starosty, ktory ,baby strzelal po drzewach
i Zydéw piekl zywcem”. Mamy tu do czynienia z historyczng i literacka
aluzja do konkretnej postaci — Mikolaja Bazylego Potockiego, starosty
kaniowskiego (ilustracja 3), o ktérym barwnie opowiadali zaréwno
uczeni literaci, jak i anonimowi autorzy ukrainskich pie$ni'®. Dla poréw-
nania zacytuje jedna z romantycznych gawed szlacheckich - piéra Kazi-
mierza Wladystawa Wojcickiego:

[...] pan starosta Kaniowski [ ... ] pdzniej pokutowal szczerze, prawdaé,
mial za co, niemalo nastrzelal bab, co im na drzewie kuka¢ kazal.

Niemalo Zydéw ,wyprawil do Abrahama na kwasne piwo’, czgsto bez strza-
tu czy szabli innym sposobem zywota pozbawial. Jednego Zyda za nieostroz-
ne a ublizajace sobie stowa miechem kowalskim wydat na $mier¢ [ ... ]".

Kolejny namalowany przodek to trudna do zidentyfikowania postaé
kanclerza - oszusta, falszerza, tapownika i truciciela. Podobnie trudno
stwierdzi¢, kogo przedstawil Krasinskim jako ,czarniawego” cudzotoz-
nika ,,z ognistym okiem’, co przyjaciolom przyprawial rogi. Wydaje sig,
ze nie chodzi tu o konkretne postaci historyczne, a o lotréw wyjetych
z dramatow Szekspira lub z jakiej$ powiesci gotyckiej tak, aby zaakcen-
towa¢ ich amoralnos¢ i niegodziwos¢, a jednoczesnie zaznaczy¢, ze na
takich wlasnie podstawach zbudowano potege i chwale domu hrabiego
Henryka.

Jednak juz kolejna posta¢ — wielmoza namalowany we wloskiej kol-
czudze z orderem Zlotego Runa, ktéry stuzyt cudzoziemcom — moze si¢
kojarzy¢ konkretnie: z Teodorem Lubomirskim (ilustracja 4), polskim

10 J. Kleiner, [przypis], w: Z. Krasinski, Nie-Boska komedia, oprac.
J. Kleiner, Wroclaw 1962, s. 111; M. Grabowska, [przypis], w: Z. Krasif-
ski, Nie-Boska komedia, wstep napisala M. Janion, tekst i przypisy oprac.
M. Grabowska, Wroctaw 1967, s. 113. Por. tez J. Krzyzanowski, Starosta ka-
niowski w tradycji ludowej, w: Paralele. Studia poréwnawcze z pogranicza litera-
tury i folkloru, Warszawa 1977, s. 468—470.

" K.W. Wojcicki, Gaweda przy sosze, w: M. Maciejewski, ,Cho¢ Radziwill,
alem czlowiek ... ” Gaweda romantyczna prozq, Krakow 1985, s. 112-1185.
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magnatem, wojewoda krakowskim i feldmarszatkiem austriackim z cza-
séw saskich, pozostajacym na platnych ustugach dworéw drezdeniskiego,
austriackiego i rosyjskiego, kawalerem wymienionego (habsburskiego)
orderu, znanym przy tym z awanturniczego i rozwigzlego zycia'”. Postaé ta
dopasowuje si¢ $wietnie do towarzystwa wczesniej wymienionego okrut-
nika z wyobraznia — Mikotaja Bazylego Potockiego — a takze do szekspi-
rowsko-gotyckich lotréw przedstawionych jako antenatéw hrabiego.

Omoéwione kolejno przez Pankracego trzy niewierne, romansowe
damy moga czytelnikowi przywodzi¢ na mysl Zofie Potocks (ilustracja
S) lub Izabele z Flemmingéw Czartoryska (ilustracja 6). O obu tych
paniach mozna powiedzie¢, ze ,kréléw byly naloznicami”. Co prawda,
giermek, zktorym ,kazita si¢” pierwsza dama, to posta¢ z czaséw srednio-
wiecza (a zatem powracamy do powiesci gotyckiej), ale wspomniany
wyzej robron i salonowy piesek na portrecie trzeciej pani odsylaja nas
znowu do XVIII wieku, w ktérym wystrojone rokokowe damy hotdo-
waly modzie na bononiczyki i mopsy", chetnie tez dawaty sie z nimi por-
tretowad. Druga i trzecia dama z galerii hrabiego Henryka przypomi-
naja postaci ze znanych obrazéw Jean-Honoré Fragonarda: piszaca List
mitosny (ilustracja 7) a nawet frywolng Dziewczyne bawiqcq si¢ z pieskiem
(ilustracja 8), cho¢, rzecz jasna, tego typu pldtna nie mogly zawisnac
wérod rodowych portretéw. Pamietajmy jednak, ze mamy tu do czynienia
z galerig fikcyjna, a zatem najwazniejsze s3 dla nas mozliwe skojarze-
nia — literackie i malarskie — czytelnika dramatu Krasinskiego. Wydaje
sie przy tym, ze piesek na robronie i list milosny przywoluja zaréwno
kontekst rokokowego malarstwa, jak i same stynne, historyczne, wyzej
wspomniane damy polskiego o$wiecenia stanistawowskiego — naloz-
nice kréléw. Tym razem Pankracy uderza w inng stabg strone genealogii
hrabiego Henryka — pozornie ,bez przerwy, bez plamy”, w istocie pelna
ciemnych alkowianych sekretow. Drzewo rodowe tworzyly zaréwno
gotyckie lotry, jak i kobiety — delikatnie méwiac — swawolne.

Z kolei ostatni juz namalowany wielmoza ,w zielonym kaftanie”,

ktory ,pili polowal z bracig szlachta, a chtopéw wysylal, by z psami gonili

2 W. Szczygielski, Lubomirski Teodor, w: Polski stownik biograficzny,
t. XVIIL, Wroctaw 1973, s. 60-63.

3 Por. J. Ryba, UwodZzicielskie oblicza oswiecenia. Szkice obyczajowe, Kato-
wice 1994, 5. 21-36.
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jelenie” kojarzy sie z postacia ksigcia Karola Radziwitta ,,Panie Kochan-
ku”'* (ilustracja 9), stynnego zaréwno z polowan, jak i z ,pospolitowa-
nia si¢” ze szlacheckim gminem. Na poparcie tej tezy mozna przywolaé
slowa samego Zygmunta Krasinskiego, ktéry w napisanej nieco wcze-
$niej od Nie-Boskiej gawedzie szlacheckiej Panie Kochanku. Powiastka
wspomina, iz ksiaz¢ Radziwill:

Wyprawial lowy, na ktére zjezdzalo si¢ pdt Litwy a trzecia cze$¢ Korony,
podczas nich wydajac sute festyny, obiady, wieczerze, a to wszystko w le-
sie, w wybudowanych na ten koniec szopach, gdzie kazden kat I$nit sie od
makat6éw i kazda belka uginata si¢ pod srebrnym kredensem'.

Cytowany juz Wojcicki dodaje, ze w folwarku Alba magnat ten miat
zwierzyniec, w ktérym hodowat daniele, by organizowa¢ na nie (i inne
spedzone tam specjalnie przez oblawe zwierzeta) lowy'. Krasiriski pisze
to samo o zamku w Nie$wiezu i wspomina o polowaniu z okien na dzi-
kie zwierzeta'”. Natomiast Henryk Rzewuski daje taki opis pijanej uczty
i pospolitowania sie ksiecia ze szlachta:

Po obiedzie wszyscy poszliémy na dziedziniec, gdzie lubo dobrze bylismy
pijani, de noviter repeta piliémy. Juz tam byla mieszanina. Ja$nie wielmozni
i okoliczna szlachta, magnaci i zascianki byli za pan brat. Ksiaze, napotkawszy
jakiego$ szlachcica z obdarta czapka, zdjal mu ja, na swoja glowe wlozyl, a dat
mu swoja aksamitna. [ ... ] Potem ksiaze, dobrze pijany, zaczat sig rozbiera,
besztajac szlachte z dobrego serca. I tak jednemu dat pas zloty, méwiac: ,Da-
ruje¢, durniu!” — drugiemu kontusz: ,Na, $winio!” - a temu szpinke brylanto-
wa: ,Irzymaj, oéle!” — a innemu zupan: ,Wez, kpie!” — tak ze zostal w hajdawe-
rach amarantowych i w koszuli, na ktérej wisiat ogromny szkaplerz; i tak siadt
na wozie, na ktérym byla ogromna beczka napelniona winem. On siadl na
beczce, a wéz szlachta ciggnela po ulicach Nowogrodka'.

" M. Grabowska, op. cit., s. 113.

5 Z. Krasinski, op. cit., t. 4, Male formy narracyjne, oprac. D. Kulczycka,
A. Markuszewska, Torun 2017, s. 311.

16 K.W. Wojcicki, op. cit., s. 121.

17 Z. Krasinski, op. cit, t. 4, ..., s. 312.

'8 H. Rzewuski, Ksigz¢ Radziwilt Panie Kochanku, w: M. Maciejewski,
op. cit.,,s. 103-104.
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Jedli ,ten w zielonym kaftanie” ma rzeczywiscie cechy ksiecia Radzi-
wilta (a przeciez wiele na to wskazuje), to Krasiriski w jednej sali por-
tretowej umiescil wizerunki dwéch ukochanych bohateréw polskiej
gawedy szlacheckiej. Jeszcze raz przywolam Wojcickiego, ktérego boha-
ter opowiada:

[...] najdtuzej bylem u ksigcia pana Panie Kochanku i pana Starosty Ka-
niowskiego. Bylo to dwdch magnatéw najslawniejszych w one czasy; je-
den z bogactw i hojnosci, a z dobroci — drugi, Panie odpus¢! diabet zty,
i postrach Zydéw, ba, i szlachty™.

Niezwykle interesujaca rol¢ w analizowanym fragmencie dramatu
odgrywa wédz obozu rewolucji. Najpierw udawal on, ze jest w ogéle
nie§wiadomy szlacheckiej tradycji z jej symbolika i ikonografia — nie
wiadomo, czy w jego wydaniu miala to by¢ manifestacja ignorancji, czy
lekcewazenia:

Jedli sie nie myle, te godla czerwone i biekitne zowia si¢ herbem w jezyku
umartych. Coraz mniej takich znaczkéw na powierzchni ziemi®.

Nastepnie za$, jak widzieli$my, popisywat si¢ znajomoscia magnac-
kich genealogii godna autora gawed szlacheckich. Mozna by zapytaé:
skad to wie? Albo konfabuluje na temat portretéw (ale zna odpowiednie,
pasujace do nich historie), albo méwi o rzeczywistych ich modelach.
Sadzac z reakcji Meza, ktory sie oburza na ogdlnikowe konkluzje i gromi
Pankracego: ,Mylisz si¢, mieszczanski synu”, ale konkretnym histo-
riom nie zaprzecza, wodz rewolucjonistéw zna i méwi prawde o prze-
szlosci arystokratéw-modeli portretéw w sali. Mozliwe, ze sie po prostu
$wietnie przygotowal do rozmowy z hrabia Henrykiem. Ale mozliwe
tez (i taka sugestie da si¢ z dramatu wyczytac), ze Pankracy wywodzi
sie z tego samego kregu kulturowego: jest przeciez znawca tradycji szla-
checkiej (i moze ludowej), gawedziarzem. Czyzby wiec byl Polakiem?
Nie da si¢ oczywiscie odpowiedzieé, pozostajemy w sferze sugestii. Ale
tez nie sposob tych sugestii zlekcewazy¢.

19 KW. Wojcicki, op. cit., s. 111. Por. tez M. Maciejewski, op. cit., s. 367.
20 Z. Krasinski, op. cit,, t. 3, ..., cz.1,5. 177.
2 Ibidem, s. 18S.



210 Eksplikacje

Wywéd Pankracego koriczy ostra pointa, faczaca w sobie ironie ze
stylem biblijnym:

Glupstwo i niedola kraju calego — oto rozum i moc wasza. Ale dzien sadu
bliski i w tym dniu obiecuje wam, Ze nie zapomne o zadnym z was, o zad-
nym z ojcéw waszych, o zadnej chwale waszej.

Wodz rewolucji ostro ocenia dawnych arystokratéw, grozi im
ydniem sadu”, stawia sie w roli ,bicza bozego”. ,Glupstwo” powodujace
yniedole kraju catego”, rozpusta, przestepstwo, zdrada i zbrodnia maja
zosta¢ przez niego wyplenione. Tak tez si¢ stanie w ostatniej czgéci dra-
matu, kiedy odnoszac si¢ do samobdjczej $mierci hrabiego Henryka
powie do poddajacych sie resztek arystokracji: ,on jeden sposroéd was
dotrzymat slowa. Za to chwala jemu, giliotyna wam”?. Tym razem
stowo ,,chwala” nie zabrzmi ironicznie.

*

Magnaci spogladajacy z portretéw na $cianach siedziby rodowej
hrabiego Henryka reprezentuja jeden réd. Ale przeciez nie tworza
go ich historyczne pierwowzory! Da sie tu bowiem zauwazy¢ celowy
zabieg nawiazywania do znanych anegdot na temat postaci autentycz-
nych, wzietych z historii osiemnastowiecznej Polski: Mikolaja Bazylego
Potockiego, Karola Radziwitta ,Panie Kochanku”, Zofii Wittowej Potoc-
kiej... Dodajmy do tego jeszcze inne wymienione wyzej najznakomit-
sze rody i fortuny Rzeczypospolitej: Lubomirskich czy Czartoryskich.
W opisie rodowej galerii nie chodzi o historyczna wiernos¢ portretow,
tak jak nie jest celem Krasiniskiego stworzenie jednego rodu z Potockich,
Lubomirskich, Czartoryskich i Radziwilléw. Najwyrazniej nie cho-
dzi tez o konkretng genealogie (majaca udowodni¢, ze hrabia Henryk
pochodzi na przyktad z rodu Potockich), ale o zbiér portretowy magna-
tow-awanturnikéw i romansowych dam, ktérzy dzigki anegdotycznemu
zarysowi ich dziejéw mogli przywodzi¢ na my¢l czytelnikowi Nie-Boskiej
konkretne postaci z historii XVIII-wiecznej Polski.

2 Ibidem, s. 212.
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Warto tez w tym miejscu marginesowo stwierdzi¢, ze Nie-Boska
pelni wraz z cytowanym wyzej tekstem Panie Kochanku. Powiastka role
prekursorska wobec nurtu gawedowego w polskiej literaturze roman-
tycznej (podobnie jak Mickiewiczowski Pan Tadeusz). Pamigtki Soplicy
Henryka Rzewuskiego powstawaly w latach 1830-1833, ale wydano je
w Paryzu dopiero w latach 1839-1840.

Anegdoty Pankracego dotyczace ukochanych bohateréw gawedy
szlacheckiej to najwazniejsze skladniki tego tworzonego réwnolegle
gatunku. Mialy one wywola¢ w czytelniku wrazenia, ze juz te historie
gdzies slyszal, ze kojarzy postaci, ktére hrabia Henryk z Pankracym
ogladaja w sali portretowej, ze widzial takie obrazy. A efektem takiej
skojarzeniowej lektury moglo by¢ tylko mocne i wyrazne przekonanie
o swojskosci i polskosci ukazanej tu magnackiej siedziby.

Takze i miejsce najwazniejsze w akcji dramatu ma zdecydowanie
polski charakter. Okopy Swietej Tréjcy to autentyczna nazwa twierdzy
na Podolu (ilustracje 10-11), polozonej niedaleko posiadlosci Krasii-
skich, ktora autor Nie-Boskiej co najmniej dwukrotnie zwiedzal. Warow-
ni¢ te wzniesiono na rozkaz Jana Sobieskiego, a wzmocniono z polece-
nia hetmana Stanistawa Jablonowskiego na granicy polsko-tureckiej,
u ujécia Zbrucza do Dniestru. Mialo to miejsce w czasie, gdy Polska
utracita na rzecz Turcji Kamieniec i Chocim. Okopy Swietej Tréjcy
mialy za zadanie obserwowa¢ ruchy Turkéw i odcigé im dostawy zyw-
nosci w Kamienicu Podolskim, co wedle kalkulacji powinno bylo zmu-
si¢ ich do poddania si¢. Jednak przede wszystkim mialy one w zastep-
stwie poddanej twierdzy odgrywac role przedmurza, czyli broni¢ kraju
przed wyznawcami islamu. Po odzyskaniu Podola sila rzeczy ta funk-
cja przestala by¢ przez Okopy Swigtej Tréjcy petniona. Bronili sie w niej
natomiast w osiemnastym wieku konfederaci barscy pod wodza Kazi-
mierza Pulaskiego. Ulegli oni w koricu Rosjanom, cho¢ walczyli dziel-
nie, a w kosciétku wewnatrz muréw (ilustracja 12) kilku z nich zgingto
bohatersko pod gruzami. Wazng przyczyna lokalizacji akcji ostatnich
scen Nie-Boskiej komedii w twierdzy konfederatéw jest rowniez fakt, ze
barszczanami dowodzili dwaj pradziadowie poety: biskup kamieniecki
Adam Krasinski i jego brat Michat®.

% Por. [hasto:] Okopy z Kozaczéwkq zwane tez Okopy sw. Tréjcy, w: Wiel-
ka encyklopedia ilustrowana, Warszawa 1905, seria I, t. V, s. 11-12; I. Chrza-
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Obserwacje te, dotyczace zaréwno sarmackoéci przedstawio-
nej w dramacie galerii portretéw, ktéra posrednio dowodzi polskosci
zaré6wno postaci Meza, jak i Pankracego, oraz dwdch ukazanych tam
miejsc — nienazwanej siedziby rodowej hrabiego Henryka i Okopow
Swietej Tréjcy — a takze zwiazki utworu z arcypolska romantyczna
gaweda szlachecka pozostaja w jawnej niezgodzie z popularna teza,
wedle ktorej Nie-Boska komedia jest dramatem uniwersalnym, niezwia-
zanym z polska historia i tradycja**.

nowski, Z wykladéw o Nie-Boskiej komedii, ,Zeszyty Naukowe Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego” 1959, nr 2 (6), s. 63; S. Skwarczynska, U Zrédla
nowatorskiego tematu ,Nie-Boskiej komedii”, w: Zygmunt Krasitiski. W stulecie
$mierci, Warszawa 1960, s. 13-18; A. Kurska, Zamek romantyczny w kilku odsto-
nach, Kielce 2010, s. 189-190, 192-193.

* Por. np. I. Chrzanowski, op. cit., s. 74; A. Brickner, Zygmunt Krasiriski.
Zywot i dziela, ZYoczéw 1927, s. 48; W. Folkierski, Eschatologiczna wizja rewo-
lucji w ,Nie-Boskiej komedii”, w: Idem, Od ,Boskiej” do , Nie-Boskiej komedii”.
Szkice z zakresu europejskiej psychologii religijnej, Londyn 1962, s. 339-340, 344.
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I1. 3. Starosta kaniowski Mikolaj
Bazyli Potocki
obraz z Galerii Lwowskiej
z kotica XVIII wieku, prawd.
autorstwa Jakuba Kalinowicza;
olej, plétno
Zrédto: Wikipedia,
https://pl.wikipedia.org/
wiki/Miko%C5%82aj
Bazyli Potocki#/media/
Plik:MikolayPotocki_
LvivArtGallery,jpg

I1. 4. Teodor Lubomirski
Portret Teodora
Lubomirskiego (1683-1745);
autor nieznany, przed 1745
Zrédlo: https://commons.
wikimedia.org/wiki/
File:Teodor Lubomirski PNG



http://pl.wikipedia.org/wiki/Miko%C5%82aj_Bazyli_Potocki#/media/Plik:MikolayPotocki_LvivArtGallery.jpg
http://pl.wikipedia.org/wiki/Miko%C5%82aj_Bazyli_Potocki#/media/Plik:MikolayPotocki_LvivArtGallery.jpg
http://pl.wikipedia.org/wiki/Miko%C5%82aj_Bazyli_Potocki#/media/Plik:MikolayPotocki_LvivArtGallery.jpg
http://pl.wikipedia.org/wiki/Miko%C5%82aj_Bazyli_Potocki#/media/Plik:MikolayPotocki_LvivArtGallery.jpg
http://pl.wikipedia.org/wiki/Miko%C5%82aj_Bazyli_Potocki#/media/Plik:MikolayPotocki_LvivArtGallery.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Teodor_Lubomirski.PNG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Teodor_Lubomirski.PNG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Teodor_Lubomirski.PNG
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IL. 5. Zofia Wittowa Potocka
Jan Chrzciciel Lampi
(1751-1830), Portret Zofii de
Witt, péZniej Potockiej, jako
»Wenus Zwycieskiej”,
ok. 1795, olej na plétnie,
Muzeum Rosyjskie,

St. Petersburg
Zrédlo: https://commons.
wikimedia.org/wiki/
File:Zofia Wittowa_Potocka.
jpeg

IL. 6. Izabella
z Flemmingéw Czartoryska
Alexander Roslin
(1718-1793), Portret Izabeli
Czartoryskiej z Flemingdw,
1774, olej na plétnie,
Muzeum Narodowe
w Krakowie
Zrédlo: https://commons.
wikimedia.org/wiki/
File:Roslin_Izabela
Czartoryska.jpg



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Zofia_Wittowa_Potocka.jpeg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Zofia_Wittowa_Potocka.jpeg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Zofia_Wittowa_Potocka.jpeg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Zofia_Wittowa_Potocka.jpeg
http://https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Roslin_Izabela_Czartoryska.jpg

http://https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Roslin_Izabela_Czartoryska.jpg

http://https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Roslin_Izabela_Czartoryska.jpg

http://https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Roslin_Izabela_Czartoryska.jpg
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Il. 7. J.-H. Fragonard, List
milosny
Jean-Honoré Fragonard, List
mitosny, 1770, Metropolitan
Museum of Art, Nowy Jork
Zrodlo: https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Jean_
Honore Fragonard The_Love
Letterjpg

IL. 8. J.-H. Fragonard,
Dziewczyna bawigca si¢
z pieskiem
Jean-Honoré Fragonard,
Dziewczyna bawiqca sig
z pieskiem, 1765-1772, Stara
Pinakoteka, Monachium
Zrédlo: https://commons.
wikimedia.org/wiki/
File:Jean-Honor%C3%A9
Fragonard_019.jpg



https://pl.wikipedia.org/wiki/Metropolitan_Museum_of_Art
https://pl.wikipedia.org/wiki/Metropolitan_Museum_of_Art
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean_Honore_Fragonard_The_Love_Letter.jpg

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean_Honore_Fragonard_The_Love_Letter.jpg

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean_Honore_Fragonard_The_Love_Letter.jpg

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean_Honore_Fragonard_The_Love_Letter.jpg

https://pl.wikipedia.org/wiki/Stara_Pinakoteka
https://pl.wikipedia.org/wiki/Stara_Pinakoteka
https://pl.wikipedia.org/wiki/Monachium
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-Honor%C3%A9_Fragonard_019.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-Honor%C3%A9_Fragonard_019.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-Honor%C3%A9_Fragonard_019.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-Honor%C3%A9_Fragonard_019.jpg
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I1. 9. Karol Radziwill ,Panie
Kochanku”
Konstanty Aleksandrowicz
(1777-1794), Portret Karola
Stanistawa Radziwilla Panie
Kochanku (1734-1790)
Zrédlo: https://commons.
wikimedia.org/wiki/
File:Karol Stanis%C5%82aw
Radziwi%C5%82%C5%82 Panie
Kochanku 111.PNG

IL. 10. Okopy Swigtej Trojcy — Brama Lwowska
Zrédlo: https:/ /www.podrozepoeuropie.pl/okopy-sw-trojcy/


http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Karol_Stanis%C5%82aw_Radziwi%C5%82%C5%82_Panie_Kochanku_111.PNG

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Karol_Stanis%C5%82aw_Radziwi%C5%82%C5%82_Panie_Kochanku_111.PNG

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Karol_Stanis%C5%82aw_Radziwi%C5%82%C5%82_Panie_Kochanku_111.PNG

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Karol_Stanis%C5%82aw_Radziwi%C5%82%C5%82_Panie_Kochanku_111.PNG

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Karol_Stanis%C5%82aw_Radziwi%C5%82%C5%82_Panie_Kochanku_111.PNG
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1L 12. Zrekonstruowany kosciél swietej Tréjcy w Okopach Swietej Tréjcy
Zrédlo: Kosciot w_Okopach_éw._Tréjcy https upload.wikimedia.
org wikipedia commons994Ko%C5%9Bci%C3%B3%C5%82 w_
Okopach_%C5%9Bw._Tr%C3%B3jcy.JPG


http://Ko�ci�_w_Okopach_�w._Tr�jcy https upload.wikimedia.org wikipedia commons994Ko%C5%9Bci%C3%B3%C5%82_w_Okopach_%C5%9Bw._Tr%C3%B3jcy.JPG

http://Ko�ci�_w_Okopach_�w._Tr�jcy https upload.wikimedia.org wikipedia commons994Ko%C5%9Bci%C3%B3%C5%82_w_Okopach_%C5%9Bw._Tr%C3%B3jcy.JPG

http://Ko�ci�_w_Okopach_�w._Tr�jcy https upload.wikimedia.org wikipedia commons994Ko%C5%9Bci%C3%B3%C5%82_w_Okopach_%C5%9Bw._Tr%C3%B3jcy.JPG
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