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WSTEP

Bohaterki tej ksigzki nie byly feministkami. To pewne. Co wig-
cej, czesto nie byly nawet emancypantkami. W wiekszosci oficjalnie
akceptowaly kulture patriarchalng i glosily do$¢ staroswieckie pogla-
dy na temat malzenstwa i Zyciowych celéw kobiety. Niektére — gdy
przesledzi¢ uwaznie ich biografie i dorobek — zdawaly sie dostrzega¢
pewna anachroniczno$¢ swoich sadéw, wiec stopniowo, krok po kro-
ku, ,przymierzaly sie/siebie” w coraz odwazniejszych kostiumach
i rolach. Niekiedy o ich wewnetrznej niezaleznosci §wiadcza bardziej
czyny niz slowa. Bo czyz nie trzeba bylo naprawde silnego charakte-
ru, zdecydowania, wysitku i samodyscypliny, by majac po szescioro,
siedmioro dzieci i malo przedsiebiorczych badz nie catkiem odpowie-
dzialnych mez6w (casus Ewy Feliniskiej, Seweryny Duchinskiej, primo
voto Pruszakowej, czy Sabiny Grzegorzewskiej), nie tylko utrzymywa¢
samodzielnie rodzing, ale réwniez przygotowywac sie do pisarskiego
zawodu, szuka¢ nowych, poszerzajacych horyzonty lektur, nieraz je
najpierw przekladajac na jezyk polski, a wreszcie — last but not least
- czynnie uprawiac literature, tj. pisac i zabiega¢ o wydanie tego, co
napisane?

Nie zdobyly jednak bohaterki mojej ksiazki specjalnego rozglosu
w dobie romantycznej, zdominowanej przez wielkich poetéw i twor-
cow mezczyzn, z ktérymi — przyznajmy — nie mialy szans konkurowac.
Jedynym wyjatkiem byla Narcyza Zmichowska, obdarzona i talentem,
i odwagg, jakimi inne autorki nie dysponowaly, oraz okazjonalnie przy-
wolywana tu Deotyma ( Jadwiga Luszczewska), ktdrej stawa szybko sta-
la sie co najmniej problematyczna. Nie znaczy to oczywiscie, ze panie,
ktore zamierzam prezentowaé, pozbawione byly wszelkich literackich
uzdolnien. Z pewnoscia nie, ale rodzaj uprawianej przez nie tworczo-
$ci zasadniczo wchodzit w zakres nie bardzo wéwczas cenionej kultury
popularnej badz osobistej. A wiec i one, autorki wierszy, poematéw,
powiastek, powiesci, dramatéw i pamietnikéw miedzypowstanio-
wych znalazly sie na obrzezach uznanej historii literatury, a ich utwory
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powoli przechodzily do lamusa... Z wielu wzgledéw byly zatem 7le
obecne. Nie bedzie chyba naduzyciem, jesli w imieniu badajacych te
tworczo$¢ dodam, ze wspolczeénie odnajdywanie §ladéw egzystencji
owego dalszego planu kobiecego wymaga sporego trudu odczytan tek-
stow rekopi$miennych i czasopi$mienniczych oraz cierpliwych kwe-
rend, by mogla powsta¢ w miare rzeczowa i spdjna deskrypcja.

Dzisiaj, szczesliwie, nie zadajemy pytan, dlaczego warto wydoby-
wa¢ z niepamieci lub z ,szufladki niedoczytanych” nazwiska i dzieta
spoza kanonu. Badania feministyczne udanie splotly si¢ z osiagniecia-
mi culture studies, dajac podstawy i pojemne narzedzia do uzupelnienia
tradycyjnej perspektywy historycznoliterackiej. Coraz czesciej takze
rezygnujemy z my$lenia kategoriami konfrontacyjnymi w opowie-
$ciach o dawnych pisarkach na rzecz uwaznej relektury ich spuscizny,
uwzgledniajacej, jak pisala Elaine Showalter, , psychodynamike kobie-
cej tworczosci”’, indywidualng ewolucje i kariere.

Od dluzszego juz czasu przypatruje sie tworczosci kobiet okresu
miedzypowstaniowego XIX wieku, starajac sie okresli¢, na czym pole-
ga specyfika ich literackich propozycji na tle rozmaitych tendencji epo-
ki. Ich obecno$¢ w obrebie polskiego pismiennictwa tego czasu wydaje
mi si¢ — wbrew pozorom - istotna i to nie z racji zapoznanych wartosci
artystycznych lub estetycznych, a raczej swiadectwa kulturowego part-
nerstwa.

Utwory, ktére przywolywane sa na kartach tej ksiazki, oraz oko-
licznoéci ich powstania i recepcji dobitnie potwierdzaja, ze dotych-
czasowe podzialy literatury byly niedoskonate. W ich efekcie bowiem
- w imie tzw. arcydzielnosci romantycznej — pomijano, usuwano
w cienl, wyrzucano na margines (lub nawet poza), znaczny obszar li-
teratury domowej, brulionowej, ,szeptanej”. Pewne wiec redefinicje
historii kultury s przy tej okazji nieuniknione. Nie one jednak s naj-
wazniejsze, a — zeby uzy¢ zndéw terminu Showalter — ,intrygujace oste-
py odmiennosci”?, jakie mamy szanse pozna¢, podejmujac badania nad
polskim pi$miennictwem kobiet.

' E. Showalter, Krytyka feministyczna na bezdrozach. Pluralizm a krytyka
feministyczna, ,Teksty Drugie” 1993, nr4/5/6 (22/23/24),s.122.
2 Tamze, s. 146.
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Szkice z tego tomu nie pretenduja do stworzenia calo$ciowego ob-
razu kobiecego pisania miedzy 1830 a 1865 rokiem. Przeciwnie, poka-
zuja bardzo rozmaite $ciezki, ktorymi podazaly autorki pragnace wziaé
udzial w zyciu kulturalno-literackim narodu, pozbawionego przemy-
$lanego i systemowego wsparcia. Wychodze od kilku uje¢ syntetyzu-
jacych, ktore siegaja poza przestrzen czysto prywatng i jednostkowa,
po to wszakze, by udokumentowa¢ wspomniana heterogenicznos¢
kobiecego pisania. Zwlaszcza trzy pierwsze rozdzialy zmierzaja do po-
kazania, na jakich zasadach pisarki budowaly sw¢éj kontakt z kultura,
jak uczestniczyly w biezacym zyciu artystycznym, na czym polegat ich
odbidr sztuki i teatru, a takze, co je w tym procesie taczyto, a co dzielilo.
Jedna z najwazniejszych, mozna rzec, pierwszorzednych dla nich spraw
byla réwniez identyfikacja siebie w roli autorek, przyjemnos¢ odkrycia
potencjalnej przynaleznosci do niedostepnej dotad, zawodowej grupy
pisarzy. Co znaczyla dla nich taka mozliwos¢, ten rodzaj wtajemnicze-
nia? Jakie towarzyszyly im na tej drodze marzenia i leki — naplywajace
nieraz nocng pora, w ciszy i samotnosci? Mam nadziejg, ze cho¢ cze-
$ciowo lektura ksiazki pozwoli na to pytanie odpowiedzie(.

W znaczacej wigkszosci szkicow proponuje jednak skupienie uwa-
gi na konkretnych przypadkach i konkretnych wyborach, o réznym
zreszty charakterze. Sg tu rozpoznania jednostkowe, nastawione na
interpretacje konkretnych utworéw lub dokumentéw osobistych
(Hersylia Ewy Felifiskiej, powiesci Jézefy Smigielskiej czy Karoliny
Swarackiej, Pamigtniki Bogustawy Marikowskiej), sa takze préby uje¢
bardziej monograficznych, zmierzajacych do oceny szerszej grupy tek-
stéw (np. rozdzial o Jézefie Prusieckiej).

Stowem kluczem dla tak wielu osobowosci i postaw moze by¢ sze-
roko pojety synkretyzm ideowy i warsztatowy. Paradoksalnie, pragnie-
nie spelniania obowiazkéw obywatelskich niesprzecznie laczylto sie
w losach omawianych tu pisarek: Lucji Rautenstrauchowej, Klemen-
tyny Hoffmanowej, Gabrieli Puzyniny, Henrietty Btedowskiej, Karo-
liny Swarackiej, Jozefy Smigielskiej, Boguslawy Marikowskiej i innych,
z silng potrzeba ekspresji tworczej (§wiadomie emancypacyjnej badz
tylko intuicyjnej). Wzniosle patriotyczne i religijne przekonania szty
w parze z szacunkiem dla rzeczywistosci, jako ze najwazniejszym bo-
daj punktem odniesienia dla ich twérczosci byla codzienno$¢ - poj-
mowana bardzo szeroko, wielokierunkowo. Te codzienno$¢ czasem
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definiowal krag spraw $cisle domowych, a czasem — przeciwnie — co-
dziennos¢ oznaczala krok po kroku przekraczanie granic malego, pry-
watnego $wiata czterech $cian. Niekiedy podlegala estetyzacji, o czym
$wiadcza opowiesci Eucji Rautenstrauchowej, lub bywala — chocby
u Anieli Walewskiej lub Bogustawy Mankowskiej — zintegrowana ze
$wiadomo$cig narodowa®’. W codziennoéci autorki poszukiwaly zna-
kéw wyzszego porzadku i z niej tez wyprowadzaly szczegdlny typ wraz-
liwosci i empatii, jaki trudom egzystencji pomagal nadawaé moralny
sens*, ale bywalo réwniez i tak, ze prowokowala niedajace si¢ tatwo
zazegna¢ napiecia emocjonalne’. Wszystko to sprawia, ze literackie do-
konania kobiet tej doby nie musza by¢ traktowane jako gorsze lub czy-
tane wylacznie w ramach strategii innosci i opresyjno$ci. Wymienione
pisarki (i ich kolezanki po piérze, ktére czekaja na podobne przedsta-
wienie)® reprezentuja bowiem bardzo frapujaca formule romantyzmu
L2udomowionego”, lecz ,nieuwiezionego” w domu’. Ponadto, plynnie

* Jestem zobowiazana za inspirujace uwagi w tym zakresie Pani prof. Ewie
Thnatowicz.

* Wedlug J. Kubiaka podobna dwubiegunowos¢ stanowi kwintesen-
cje stylu biedermeierowskiego. Zob. tenze, Dwa swiaty i Swigta codziennos,
[w:] Codziennos¢ w literaturze XIX (i XX) wieku. Od Adalberta Stiftera do
wspdlczesnosci, pod red. G. Borkowskiej i A. Mazur, Opole 2007, s. 239.

3 O tym aspekcie literatury biedermeierowskiej pisze A. Mazur w Stowie
wstepnym do ksiazki Codziennosé w literaturze. ..., s. 10.

¢ Zabraklo miejsca i czasu na przedstawienie dorobku m.in.: Sabiny
Grzegorzewskiej, Karoliny Wojnarowskiej, Katarzyny Lewockiej, Pauliny
Krakowowej, Karoliny Nakwaskiej czy Pauliny Wilkonskiej.

7 Jestem $wiadoma mocnego zarzutu L. Iwasiow, ze ,udomowienie ko-
biet to banal” (taz, Wstgp, [do:] Prywatne/publiczne. Gatunki pisarstwa kobiece-
g0, red. L. Iwasiéw, Szczecin 2008, s. 7), jednak w romantyzmie ma ten termin
dodatkowe, takze poetologiczne sensy. Skadinad ciekawa jest inna konstatacja
Iwasiéw, komentowana tez przez J. Partyke i J. Lewandowska, [w:] Jak pisa¢
o pisarkach. Podsumowania, ,Terminus” 2016, nr 18, z. 2 (38), s. 121, by w od-
niesieniu do pisarki dawnej ,zobaczy¢ [ ... ] kim bylaby, gdyby jej losy potoczy-
ly si¢ inaczej” (1. Iwasiow, dz. cyt., s. 8). Jakkolwiek konwencjonalnie skupie sie
na tym, kim literatki byly, to jednak przyznaje, ze w tle narracji kobiecych lub
lirykéw mozna dojrze¢ znaki daleko idacych kompromiséw miedzy marzenia-
mi i planami autorek (tudziez ich bohaterek) a ksztattem ich realizacji.
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przenikajacego si¢ z wrazliwoscig biedermeieru. Na te tradycje, w jej
powiazaniu z romantyzmem nieortodoksyjnym, oraz dziewigtna-
stowieczne ,eksploracje materii powszednioéci” powoluje sie m.in.
Aneta Mazur®. W tych tez kategoriach — ,biedermeieru uromantycz-
nionego” badZ ,romantyzmu ubiedermaiernionego”, uwiklanego
wszakze w rozmaite postsentymentalizmy i protorealizmy, a przy
tym niepozbawionego dramatycznego dynamizmu — widze miejsce
dla wigkszos$ci bohaterek tej ksigzki. Na pierwszym planie jednak
chcialabym, by dziewietnastowiecznym literatkom dane zostato pra-
wo do wyrazania ich spolecznej i emocjonalnej podmiotowosci, bez
nieuzasadnionego modernizowania ich $wiatéw®, tak by spokojnie
wybrzmial po prostu ich wlasny glos...

Inicjujac rozwazania na temat utrwalonych w literaturze miedzy-
powstaniowej kobiecych propozycji dzialania, myslenia i przezywania,
warto przywolaé w funkcji motta zadziwiajaco bezpretensjonalny liryk
Deotymy. Piosenka przy gotowalni z 1861 roku to monolog mlodej
dziewczyny, ktéra patrzy na swoje odbicie w lustrze i widzi potencjal,
jakiego $wiat odmawia jej plci:

Dwie nam dano tylko mody:
Albo habitowy len,

Albo rabek Panny Mlodej.
Bierz koniecznie, ten lub ten'.

Whbrew stereotypom przypisujacym kobietom wrodzona préz-
no$¢ oraz niewolnicza stabo$¢ do nowych ubioréw, bohaterka méwi
o calkiem innym rozumieniu ,méd”. Paniom potrzeba bowiem wol-
nosci wyboru drogi zyciowej, swobody perspektyw oraz prawa do ak-
tywnego urzadzania $wiata wedle wlasnych zamiaréw. Dziewczyna nie
waha sie przy tym ironicznie skomentowa¢ meskich porzadkow.

$ Zob. A. Mazur, dz. cyt.,,s. 7.

° Na pewne niebezpieczenstwa ahistorycznego sposobu my$lenia w li-
teraturoznawstwie i przypisywania autorkom wspotczesnych systeméw war-
tosci zwracaja uwage Partyka i Lewandowska (dz. cyt., s. 125-126).

10 [J. Euszczewska] Deotyma, Wybdr poezji. Ksigga pierwsza, Warszawa
1898, 5. 149. Dalej cytowane fragmenty wiersza pochodzg z tego samego Zrédta.



12 Wstep

Oto sze$¢ tysiecy lat,

Jak rzekliécie: Pigkne panie,
Siadzcie, patrzcie, co si¢ stanie:
Bedziem urzadzali $wiat.

Sztuka, prawda, ze ciekawa,
Malo z écz nie prysnie dusza. ..
Alez straszna! Alez krwawa!
Na tragedie zbyt zakrawa,
Nerwy nadto nam porusza.

My, sprébujmy sit w dramacie.
Teraz my urzadZmy $wiat!

Na te probe, tez nam dacie

Z jakie szes¢ tysiecy lat"".

I postuluje:

Nie my$limy (broriciez nieba!)
Ni slicznego stroju géd,

Ni habitu zrzec sie. Trzeba
Doda¢ tylko pare méd.

Kto wie? Ziarnko niesie plony.
Moze z probka tak nieznaczng
Lepiej bedzie $wiat rzadzony,
Gdy kobiety nosi¢ zaczna
Helmy, laury i korony?'?

O takim wtlaénie, mniej lub bardziej $wiadomym, ,dodawaniu”
przez pisarki nowych méd - na samodzielnos¢, na prace, na wyzsza
edukacje, na codzienng aktywnos¢, na czynne uprawianie sztuki i lite-
ratury, na odrebnos¢ zdania i poczucie wlasnej wartosci, na prawo do
kobiecej podmiotowosci — traktuja zebrane tu studia i szkice.

I Tamze, s. 151.
2 Tamze, s. 152.



SWIAT PRZEZYC TEATRALNYCH
1. POLOWY XIX WIEKU WE
WSPOMNIENIACH KOBIET

(RAUTENSTRAUCHOWE]J, HOFFMANOWE]J,
FELINSKIE]J, BLEDOWSKIE]J, PUZYNINY,
WALEWSKIE] I INNYCH)

Chce zbudowac wielka ilo$¢ teatréw w catej Polsce, by kazdy Polak mégt
zaznac faski stuchania stowa polskiego, chce stworzy¢ pod golym niebem
wielki amfiteatr dla tysiecy widzow, taki, jak ongi Rzymianie budowali.
Wéréd kwitnacych drzew i zielonych pagérkéw, pod zywym niebem
mojej ojczyzny, przed niezliczonymi ttumami chce gra¢ dramy, ktore
podnosi¢ beda naréd na duchu i krzepié¢ upadte serca. [...], by wszedzie
teatr polski piekno i dobro szerzyt'

— marzyl w interpretacji Romana Brandstaettera Wojciech Bogustaw-
ski, pierwszy dyrektor Teatru Narodowego. Jak wiadomo, jego ambit-
ne zamierzenia mogly zosta¢ zrealizowane tylko w niewielkim zakre-
sie. Na drodze stanely przede wszystkim zabory i antypolska polityka
rzadzacych, ale takze upodobanie najwierniejszej poczatkowo widow-
ni teatralnej, czyli arystokracji, do teatru cudzoziemskiego, zwlaszcza
opery wloskiej i tragedii francuskiej’. Niefatwo bylo przebija¢ sie pol-
skim dramaturgom, nielatwo bylo polskim antreprenerom utrzymy-
wac teatry, a krajowym aktorom sprosta¢ stawie europejskich artystow.
Jeszcze w latach siedemdziesiatych Piotr Chmielowski recenzujac

' R. Brandstaetter, Krdl i aktor. Sceny dramatyczne, Krakéw 1952, s. 37.
2 Zob. S. Wasylewski, Zycie polskie w XIX wieku, oprac. Z. Jablonski, Kra-
kow 1962, 5. 285-294.
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w ,Bibliotece Warszawskiej” doroczne premiery, dzielil je na bardzo
liczne przerdbki sztuk obcych i wcigz niezbyt pokazna reprezentacje
oryginalnych utworéw polskich. Oczywiscie rozwdj teatru polskie-
go nie jest przedmiotem obecnego szkicu, chodzi jedynie o zasygna-
lizowanie, ze charakter udzialu w teatralnym zyciu pierwszej polowy
XIX wieku moze by¢ symptomem okreglonych postaw ideowych oraz
stopnia $wiadomosci intelektualnej i estetycznej. Symptomem szcze-
gllnie interesujacym, jesli bohaterem rozwazan uczynimy kobiete
czasOéw porozbiorowych, ktéra stala si¢ wéwczas nowym i waznym od-
biorca kultury. Czym jest dla niej wizyta w teatrze? Czy teatr to miejsce
spotkan towarzyskich, prezentacji toalet, pokazania cérek na wydaniu?
Rozrywka bardziej lub mniej wyrafinowana, zwlaszcza w porze jesien-
no-zimowej, nieodzowna wsérdd arystokracji lub ziemianstwa? A moze
przestrzen manifestacji uczu¢ narodowych...? Lub chwila autentyczne-
go wzruszenia i zachwytu, uniesienia i poznania...? Jak panie odbiera-
ja spektakle teatralne, czego oczekuja? Jaka wreszcie jest ich wiedza na
temat teatru czy opery? Okazuje sig, ze w literaturze pamietnikarskiej
dotyczacej lat miedzypowstaniowych takich wzmianek pojawia sie za-
skakujaco mato. Tym bardziej wiec warto przyjrze¢ si¢ im dokladnie.

1. Arystokratka w podrozy
- Lucja Rautenstrauchowa

Pobyt w Paryzu w roku 1835 pozostawil w pamieci Rautenstrau-
chowej’ wiele wrazen teatralnych. Dala im wyraz przede wszystkim
we Wspomnieniach moich o Francji. Jako kobieta praktyczna i rozsad-
na nie omijala spraw finansowych zwiazanych z przedstawieniami. Ze

3 Lucja z Giedroyciéw Rautenstrauchowa (1798-1886) — arystokratka
pochodzaca z rodziny ksiazat Giedroyciéw, cérka generala Romualda Gie-
droycia, Zona J6zefa Rautenstraucha; znana literatka, autorka romanséw: Ra-
gana, czyli Plochos¢ (1830) oraz Emmelina i Arnolf (1821), a takze kilku relacji
z podrézy po kraju i Europie: Wspomnienia moje o Francji (1839), Ostatnia
podréz do Francji (1841), Miasta, géry i doliny (1844, S toméw), W Alpach
i za Alpami (1847, 3 tomy, wyd. 2: 1850). Zob. m.in. R. Skret, Rautenstrau-
chowa z Giedroyciéw Eucja, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 30, Wroclaw


http://pl.wikipedia.org/wiki/1839
http://pl.wikipedia.org/wiki/1841
http://pl.wikipedia.org/wiki/1844
http://pl.wikipedia.org/wiki/1847
http://pl.wikipedia.org/wiki/1850
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szczegolami opisala swoja wizyte w Théatre du Palais-Royal i trudnosci
z zakupem biletu, ujawniajac przy okazji liczne naduzycia popelniane
w najlepszych nawet teatrach stolicy, w tym w renomowanej Operze
Wioskiej. Pokazala takze meczace preludium teatralnych wieczoréw
w postaci oczekujacych thumow, z ktérymi trzeba ,i$¢ za ogonem™, by
dosta¢ sie do srodka budynku, co nie oznacza jeszcze konca proble-
méw. Ze historie opisane przez autorke Ragany nie byly przypadko-
wym epizodem, lecz nalezaly do systemu funkcjonowania francuskich
teatrow, $wiadcza wydarzenia o kilka lat pozniejsze:

Zdarzylo mi sie, iz w pare lat pdZniej w towarzystwie oséb wielkiego
tonu, i na koszt nieuwazajacych, przybywszy za pézno, wcale zadne-
go miejsca nie znalazlam. Odzwierna dobrze zaplacona, poszla do jed-
nej z najlepszych 16z i bardzo energicznie dowiodla osobom od przodu
siedzacym, ze niestusznie wskutek nieporozumienia dano im te miejsca.
Na koniec tamci w polowie sztuki wyj$¢ byli zmuszeni, a my bardzo swo-
bodnie zastepowali$émy ich przez reszte widowiska. Wtenczas wygodnie
mi z tym bylo, ale pomy¢lalam, Ze i mnie inng raza spotka¢ moze podob-
na przygoda®.

Nim przyszlo do ogladania spektaklu, potencjalny widz musial
odby¢ droge przez ,meke”: pokona¢ grono rywali oraz oczekujacych
na lapowke odzwiernych, wyda¢ przynajmniej dwa razy wiecej na bi-
let niz wskazywatyby ceny oficjalne i kilkakrotnie zmienia¢ miejsca
na widowni, by wreszcie — w stanie najwyzszego utrudzenia — zaczaé
oglada¢ trwajace juz od pewnego czasu przedstawienie. ,Nie mogac

1987, s. 658-660; Bibliografia literatury polskiej ,Nowy Korbut”, t. 6, cz. 1,
s. 120-122; M. Mesjasz, Lucja z Giedroyciéw Rautenstrauchowa. Ksigzniczka
- podrézniczka ~ literatka, Wroctaw 2014 (ksiazka ukazala sie juz po powsta-
niu moich szkicéw na temat pisarki).

* L. Rautenstrauchowa, Wspomnienia moje o Francji, Krakéw 1839, s. 112.

5 Tamze, s. 117. Cytowane w obecnej ksiazce fragmenty wierszy, powie-
$ci, pamietnikéw i wspomnien zostaly zmodernizowane w zakresie pisowni
i interpunkeji, w zgodzie ze wspodlczesnymi normami. Zachowano natomiast
pewne odrebnosci jezykowo-stylistyczne (np. fleksyjne i sktadniowe) charak-
terystyczne dla poszczegdlnych autorek.
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ani reka, ani noga poruszy¢ — dodawala nieco zloéliwie Rautenstrau-
chowa — aby latwiej znosi¢ ten rodzaj tortury, cala uwage ku scenie
zwracalam”™.

Niechetnie przyjmowala pisarka krotochwilny i nie zawsze moral-
ny wydzwigk sztuk francuskich, czula si¢ nimi zazenowana, przyzwy-
czajona do bardziej cenzuralnych tresci polskich widowisk. Doceniata
natomiast gre aktorow francuskich, uznajac, ze zgodnie z narodowymi
wlasciwosciami” ,w tym rodzaju réwnie rzadko u nich zupelnie zlego,
jak u nas dobrego aktora napotkac™.

Ogladanie w tak trudnych warunkach czterech sztuk, to jest o$émiu
aktow®, uznala Rautenstrauchowa w pewnym momencie za uciazliwe
tak dalece, ze przeniosta sie do klasycznego Théitre Frangais, o wiele
wykwintniejszego i jak sie tez okazalo — tanszego.

Jak to, rzeklam z podziwieniem, zaplaciwszy pie¢ frankéw, nabrawszy
ze wszystkich stron pelno pigsci w boki, nie moglam dostapi¢ szczgécia
ogladania panny Dejazet, a panne Mars mam widzie¢ za franka i nikt
temu nie ma nic do zaprzeczenia? To s rzeczy zupelnie dla mnie nie-

pojete™.

¢ Tamze.

7 'W calej swej pracy powracata do idei zwiazku charakteru narodowego
i typu najlepiej przez dana nacje uprawianej sztuki, na przyklad przypisywata
Francuzom talent do malarstwa i komedii, a brakiem umuzykalnienia ttuma-
czyla niedostatek, jej zdaniem, dobrej liryki.

8 Tamze,s. 119.

® Wieczory teatralne zazwyczaj tworzyly trzy lub cztery sztuki, z kto-
rych jedna stanowila zasadniczy trzon przedstawienia, pozostate nalezaly
albo do lzejszego repertuaru, albo tez mialy odpowiednio krétkie rozmiary.

' Tamze, s. 123. Poréwnywane tu artystki to: panna Virginie Déja-
zet (1798-1875) i panna Mars (wlasc. Anne Frangoise Hyppolyte Boutet
Salvetat; 1779-1847), aktorki Comédie Francaise. W grze tej ostatniej Rau-
tenstrauchowa widziata elegancje i nowoczesna metode ograniczajaca zbyt
sztuczng gestykulacje czy mimike. Panna Mars budzila tez szczery zachwyt
Henrietty Bledowskiej, Klementyny Hofftmanowej, a nawet Juliusza Stowac-
kiego. Zob. tez: Dykcjonarz biograficzno-historyczny, czyli krétkie wspomnienia
Zywotéw ludzi wstawionych cnotq, naukgq, przemystem, mestwem, wynalazkami,
bledami, Warszawa 1844, t. 2, s. 69.
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Rautenstrauchowa jako reprezentantka arystokracji miala mozli-
wos¢ wielokrotnego bywania we Francji, a tym samym okazje do po-
réwnania teatralnych zwyczajow Paryza z czaséw cesarstwa i Paryza lat
trzydziestych, ktory okreslala mianem mieszczanskiego. Oczywiscie
razily ja dokonujace si¢ w stolicy zmiany, przede wszystkim ustepstwa
na rzecz pospolstwa, oznaczajace zgode na niewyrafinowane gusta
(piwo podczas antraktu) czy brak dystynkcji w ubiorze i zachowaniu.
Dowcipnie opisywala nowe bywalczynie teatréw, ktére stopniowo po-
rzucaly na krzeslach warstwy swojej cebulkowej garderoby: boa, szale,
kapelusze, czepki, peleryny:

Sala tak na wszystkich pigtrach obwieszona, wyglada jak sktad tandeciar-
ski; a damy w zgniecionych pod szalem ubiorach, z wlosami roztargany-
mi kapeluszem, traca caly wdzigk przyzwoitej kokieterii kobiecej''.

Pozytywnie komentowata wszakze gre mlodszego pokolenia ak-
toréw, ktorzy przerysowanym gestom scenicznym dawnej szkoty prze-
ciwstawiali, w jej ocenie, powsciagliwo$¢ i klase, przemyslane operowa-
nie glosem i mimika twarzy.

Cho¢ Rautenstrauchowa — kobieta nie tylko bywala w $wiecie, ale
po prostu inteligentna — nie zaprzeczata potrzebie niektérych zmian
demokratycznych, w praktyce niechetna byla rewolucyjnym dziala-
niom. Zazwyczaj to jej mezowi, generalowi Jézefowi Rautenstraucho-
wi, przypisuje si¢ niechwalebne postepki w czasie powstania listopado-
wego, sama pisarke uznajac za jego ofiare, wszakze pamietniki siostry,
Kunegundy Bialopiotrowiczowej, kaza te opinie zweryfikowad'?. Rau-
tenstrauchowa zostala w nich sportretowana w scenie trefienia lokéw
przed wyjsciem do teatru, podczas gdy warszawska ulica wrzala od nie-
pokoju. Miala wypowiedzie¢ tez wiele niepochlebnych stéw pod adre-
sem powstanicéw, lecz to juz kwestia do odrebnego potraktowania.

Podroéze sprzyjaty szukaniu nowych bodzcéw i doznan artystycz-
nych. Cho¢ Rautenstrauchowa charakteryzuje na ogét otwarta po-
stawa wobec obserwowanych zjawisk, wzgledem teatru pisarka miata

1 Tamze, s. 127.
12 Zob. Pamigtnik ksigznej G. z r. 1830 i 1831, ,Lech. Tygodnik Ilustro-
wany” 1878, nr 39, s. 309.
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okreslone oczekiwania. W ujeciu autorki Wspomnieri moich o Francji
teatr powinien stanowi¢ odmiane sztuki wysokiej, nie tylko w zakre-
sie tresci i formy, ale tez zewnetrznego entourage’u. Poszukiwata wiec
rozrywki w dobrym tonie, odbywanej w eleganckim otoczeniu i od-
powiednim towarzystwie, jednak coraz czeéciej odnajdywata jej nie-
doskonaly imitacje i doznawala rozczarowan wobec narastajacej w jej
przekonaniu degradacji kultury teatralne;j.

2. Rejestry zawodowej pisarki
- Klementyna Hoffmanowa

Hoffmanowa'® po raz pierwszy byla w teatrze do$¢ p6zno, bo w wie-
ku dwunastu lat, na sztuce Leszek Bialy', i jak odnotowata po latach w pa-
mietnikach: ,spoily sie jako§ w moim umygle dzieje polskie z teatrem jak
Pismo Swigte z kosciolem™. Lubila teatr, lecz niewiele poswigcala mu
uwagi w swoich dzielkach pedagogicznych. Cho¢ wiedziala, ze mogtby
by¢ skutecznie wykorzystywany w procesie wychowawczym, bardziej
bala si¢ jego destrukcyjnej sity oddzialywania na mlode umysly. O wi-
zytach na warszawskich przedstawieniach niewiele wiadomo, natomiast
Pamigtniki, wydane po$miertnie w 1849 roku, przynosza sporo zapiskéw
dotyczacych doswiadczen teatralnych z czaséw podrdzy po Europie i po-
bytu Hoffmanowej z me¢zem w Paryzu w latach 1831-1845.

Ze wzgledu na wigksze niz w przypadku generatowej Rautenstrau-
chowej ograniczenia finansowe autorka Krystyny bywata zazwyczaj w te-
atrach drugorzednych. Ona réwniez zwracala uwage na klopoty z or-

13 Klementyna z Tariskich Hoffmanowa (1798-1845) — pisarka, publi-
cystka i nauczycielka; jedna z pierwszych kobiet na stanowisku wizytatora
warszawskich szkél i pensji ze stalg placa; autorka licznych powiesci (np. Kry-
styna, Karolina, Dziennik Franciszki Krasitiskiej), opowiadan i prac pedago-
gicznych; uchodzilta bardzo dlugo za autorytet w srodowisku polskich kobiet
1. polowy XIX wieku, a jej poglady na role kobiety w zyciu obyczajowym tego
czasu byly przyjmowane jako niekwestionowane zasady.

'* Chodzito o wystawiona w Teatrze Narodowym w Warszawie opere
Leszek Bialy Ludwika A. Dmuszewskiego z muzyka Jézefa Elsnera (1809).

15 K. Hoffmanowa, Pamietniki, t. 1, Berlin 1849, s. 36.
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ganizacja spektakli, ttok przy wejsciach,
zaduch oraz dodatkowe ponadprogra-
mowe oplaty za lepsze miejsca. W 1835
roku, przy okazji wizyty w Palais Royal,
chetnie wybieranym dla lekkiego reper-
tuaru, wspominata: ,Mieliémy loze na
dwie osoby, bylismy sami i chtodno nam
byto, ale troche z boku. Sztuczki niezle
dobrano, byto ich az cztery™*®.

O samych przedstawieniach Hof-
fmanowa nic wiecej jednak nie napisala,
bardziej niz spektaklem przejeta wido-
kiem prostytutek spotkanych w drodze
powrotnej. Stopniowo jednak, oswo-
iwszy sie z francuska obyczajowoscia,
zdobywala sie na konkretniejsze reflek-
sje. Jest ich w pamietnikach, zwlaszcza
w pierwszym i drugim tomie, niemato.

Wielkie wrazenie wywarla na Hoffmanowej wizyta w Académie
Royal de Musique, cho¢ jak zaznaczyla na wstepie — to ,droga za-
bawa’, wymagajaca wydatku w wysokosci S frankéw za osobe w lozy
na trzecim pietrze. Zaraz wszakze przyznawala: ,alez jakie zachwy-
cenie!”". Podziw wzbudzila wspaniala sala, pigkne widoki, eleganc-
kie stroje, niezwykle o$wietlenie, ,zastona teatru amarantowa, lustro
w $rodku wiszace pyszne, loze amarantowym aksamitem wybite,
stolki niebieskim [...]"'%. Zaskoczyla ja, w zestawieniu z polskimi
przyzwyczajeniami, publiczno$¢é. Po pierwsze, nikla obecnos¢ woj-
skowych; po drugie za$, ,wszyscy siedza i wszystko sie dzieje po-
waznie, przyzwoicie, bez halasu, jak w cywilizowanym narodzie™.
Z aprobata oceniala wysoki poziom ponad stuosobowej orkiestry,
ktorej — mimo liczebnosci skltadu — udawalo sie osiagna¢ harmonijna

Ryc. 1. Portret Klementyny
z Taniskich Hoffmanowej
autorstwa Achille’a Devérii
[1832-1837]

16 K. Hoffmanowa, Pamietniki, t. 2, Berlin 1849, s. 3S.
Tamze, s. 42.

Tamze.

Tamze.
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caloé¢. To do$wiadczenie uswiadomilo pisarce skomplikowang struk-
ture widowiska teatralnego, w ktérym liczy si¢ kazdy element, nie tylko
stowo.

Nie wiem, czy si¢ dobrze wyraze, ale to bogactwo, ta obfito$¢ przy tej jed-
nosci, dzieta natury mi przypominaly; tyle byto sztuki, ze az nikla sztuka.
A jakiz gust w wystawianiu, w ubiorach, w obrazach. Opereg, ktéra dano,
le Philtre (rzecz Scriby, muzyka Auberta)®, gdyby si¢ powazono da¢ na
naszym teatrze, pewnie by $miertelnie znudzila, bo i muzyka, i rzecz tak
mierna, ze jedynie przy takiej orkiestrze i wystawie podobac sie moze*'.

Przy innej wizycie w teatrze zauwazala: ,Chociaz sztuka nieko-
niecznie byla po temu, przeciez obrazy tworzono éliczne i wchodzace
osoby zupelnie ukladaly sie po malarsku; uwazatam nawet w ubiorach
te baczno$¢™

Wirdéd czynnikéw wspéttworzacych spektakl wymieniala tak-
ze, co bardzo rzadko pojawia sie¢ w pamietnikarskich spostrzezeniach
kobiet, gre $wiatla i cienia, scenografie, choreografie baletows, taniec.
O Marii Taglioni* pisata: ,to bogini, to ideal”. Uwazata, ze to ona wlasnie
z baletowego rzemiosta uczynila sztuke: , Polaczyla pantomineg i taniec;
pantomine, ktéra méwi, przekonywa, rozrzewnia, taniec bez wysilen,
lekki, ulotny [ ...]. Cale cialo jest w zgodzie, w jednosci [ ... ]"*. Typo-
we bylo dla Hofftmanowej, Ze gracje i dystynkcje poruszania sie tancer-
ki na scenie uzasadniala jej moralnym prowadzeniem sie.

? Premiera przedstawienia Daniela Aubera Le Philtre, z francuskim li-
brettem Eugéne’a Scribe’a, odbyta sie 20 czerwca 1831 r. w Operze Paryskiej.

*' K. Hoftmanowa, dz. cyt., t. 2, 5. 43.

2 Tamzie, s. 45.

23 Maria Taglioni (1804-1884) — stynna wloska baletnica, szkolona
przez ojca Filippa po tym, jak zostala odrzucona przez paryskiego nauczy-
ciela tarica i nazwana brzydkim kaczatkiem. Cho¢ istotnie nie byla obdarzo-
na wielka uroda, zyskata miedzynarodowa slawe po wystepach w teatrach
Wiednia, Londynu i Paryza. To ona wprowadzila charakterystyczna dla dzie-
wietnastowiecznych tancerek bialg tunike z tiulu, baletki, a nawet uczesanie
— gladko ulozone wlosy z przedzialkiem posrodku i niskim kokiem.

24 Tamze, s. 46.
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Niemalo w pamietnikach znalez¢ mozna komentarzy dotycza-
cych konkretnych $piewakéw (najlepsi sa, zdaniem Hoffmanowej,
Wiosi i Francuzi) i aktoréw. Czasem interesowaly ja takze plotki z zy-
cia artystek, np. obszerny passus po$wieca mitostkom Lauretty Cinti
Damorcan®. Opinie o zawodowych umiejetnosciach $piewaczek byly
zazwyczaj wywazone, np. o Polce wystepujacej we Francji pod pseu-
donimem Panette, pannie Jawurek, pisala, ze cho¢ sam glos nie jest do-
skonaly, to ,wszystko tak zgodnie, réwno, wyuczono, ze milo stuchad
bylo™¢. Zawsze doceniata rzemioslo, prace, nie tylko talent i naturalne
predyspozycje. Poréwnujac ogladane w Paryzu spektakle ze znanymi
sobie polskimi reprezentacjami, dochodzita do wniosku, ze potencjal
artystyczny jest w kraju podobny, ale brak réwnorzednej starannosci
i mozliwoéci technicznych”. W przeciwienistwie do niektdrych auto-
rek potrafila rozdzieli¢ ocene tresci ogladanego spektaklu od jego wy-
konania. Przy okazji wizyty w teatrze Porte St. Martin komentowala
modna sztuke La Tour de Nesle: ,jest to okropnos¢ okropnosci; zbieg
wszystkich zbrodni w osobie Margueritte de Bourgone, krélowej fran-
cuskiej, ale co za interes, jaka gra aktoréw! [...] doskonale widzialam
i cudnie sie zabawitam”™,

Nieraz jednak, podobnie jak Rautenstrauchowej, przeszkadzat jej
niewyszukany repertuar wiekszosci francuskich teatréw. Gdy widziala
miodziez tlumnie bywajaca w teatrze, odzywala si¢ w niej dusza pe-
dagoga. Podejmowala wéwczas refleksje nad spolecznymi i moralnymi
skutkami ogladania sztuk epatujacych zlem, zbrodnia i agresja:

25 Tamze, s. 43.

Tamze.

27 Tamze, s. 44.

28 Tamze, s. 68—69. Melodramat La Tour de Nesle, autorstwa Aleksandra
Dumas ojca (1802-1870), powstal w 1832 roku i byt od poczatku przedmio-
tem wielu sprzecznych opinii. Bronil sztuki, mimo drastyczno$ci scen, Michat
Grabowski w Literaturze i krytyce. O nowej literaturze francuskiej nazwanej litera-
turg szalong, t. 3, Wilno 1838, s. 112-114. W 1832 roku przedstawienie La Tour
de Nesle ogladat Stowacki i zachwycil sie rolg panny George, ktéra cenit wyzej
niz panne Mars. Zob. ]. Stowacki, Dzieta wybrane, t. 6: Listy do matki, oprac.
Z.Krzyzanowska, Wroctaw 1979, s. 84 (list z Paryza, d. 9 listopada 1832 roku).

26
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na ludziach juz dorostych, w takim potozeniu jak my, to nie robi wrazenia
ztego, ale pojmuje, jak na duszach mlodych Zle dziala. Albo oswajajq sie
z obrazem najczarniejszych, najbrudniejszych zbrodni, co bardzo Zle, albo
li tez zdziera si¢ im zaslona tej niewinnej niewiadomosci zlego [...]%.

Najwieksze zastrzezenia kierowala pod adresem pisarzy, ktorzy za-
miast wykorzystywa¢ teatr dla poprawy kondycji moralnej spoleczenstwa,
»psuja go dla grosza™. Zarzut materializmu czy konformizmu nie padat
co prawda bezposrednio pod adresem Victora Hugo, ale w jego dramatach
Hoffmanowa réwniez dostrzegata éw ,zardd zepsucia i nietadu™', kryja-
cy sie za nieraz stodka i wzruszajaca sceng. Sad byl tym ostrzejszy, ze skad-
inad pisarka akcentowala w pamietnikach sile jego liryzmu, imaginacjj,
glebie obrazéw, wyzszo$¢ nad innymi twoércami. Pisala o nim z pewnym
podziwem nawet a propos sztuki Le roi samuse — ,romansista zawolany .

W roku 1832 i 1833 Hoffmanowa bywala takze w teatrach Variété,
Vaudeville, w Opéra Comique, w Theétre Francais, w Cyrku Olimpij-
skim, w Gymnase. O wizycie w tym ostatnim miejscu napisala: ,pogo-
dzit mnie ze scena i zupelnie w dobrym guscie...”. Na te ocene nie-
maly wplyw miala wystepujaca tu Leontyna Fay**, aktorka nie do$¢ ze
uzdolniona, to jeszcze — co mialo dla Hoffmanowej niebagatelne zna-
czenie — slynaca ze skromnosci i porzadnego prowadzenia sig. Osta-
tecznie jednak najwyzsza note autorka Krystyny przyznawala Operze
Wioskiej za wystawienie Capuletich i Montecchich Belliniego i ,zabawe
W najwyzszym tonie”:

¥ K. Hoftmanowa, dz. cyt., t. 2, s. 69.

30 Tamze, s. 113.

31 Tamze, s. 103.

3> Tamze. O recepcji teatralnej przedstawienia Le roi samuse pisze
m.in. A. Kowalczykowa, Czy Stowacki bywat w paryskiej kostnicy? [fragment
eseju], ,Fraza” 2009, nr 65-66, http://fraza.univ.rzeszow.pl/numer/nr65-66-li-
teratura_1.php (dostep: 28.06.2018).

3 K. Hoftmanowa, dz. cyt., t. 2, s. 116.

3 Leontyna Fay (wlasc. Volnys), znana aktorka dramatyczna, na scenie
od 1821 r. W numerze 318 z 1838 roku , Kurier Warszawski” podawat infor-
macje o przejsciu artystki z Gymnase do Comédie Frangaise, §ledzono wiec
iwkraju losy paryskich gwiazd.
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przedmiot Romea i Julii, §piewy, muzyka i mimika aktoréw wzruszy-
ly mnie do glebi serca. Rubini*, najstawniejszy $piewak Europy, malo
$piewal, ale zawsze dal pozna¢ glos nadzwyczajnej pieknosci, jakiego ni-
gdy nie styszalam. Z dwoch sidstr Grisi, jedna §liczna, mloda i tak pelna
wdzieku, szlachetnosci, jak heroina jaka... [...] Orkiestra doskonala,
teatr fadny, a poniewaz niestychanie drogi, same w nim dobrane towa-
rzystwo [ ...]. Sztuki s3 przyzwoite i muzyka anielska®.

Po 1840 do teatru pisarka chodzila juz duzo rzadziej. Przez wzglad
na poglebiajaca sie chorobe w pamietnikach znajdujemy wiecej reflek-
sji natury religijnej niz estetycznej, a miejsce wrazen teatralnych zaj-
muja kwestie teatralno$ci i widowiskowos$ci w kosciele. Z sierpnia roku
1843 pochodzi jednak zapis, ktéry podsumowujac stosunek Hoffma-
nowej do teatru, daje tez $wiadectwo dos¢ niezwyklego podejscia do
tej sztuki wsréd Polek:

Odebralam dzi$ list od pewnej pani z kraju, ktéra w wyrazach pelnych
uwielbien dla mnie, pyta mi si¢ miedzy innymi: czy jest grzechem by-
wa¢ na teatrze? O$wiadczylam jej, iz sedzig by¢ nie moge w tej mierze
i innej odpowiedzi da¢ nie potrafie nad te, ze od dziecinistwa az dotad
bywam na teatrze. Stusznie czy nie, uwazam te rozrywke za tak godziwa
(bo¢ oczywiscie na zupelnie zle i nieobyczajne sztuki nie chodzg), ze
mi nigdy jeszcze nie przyszto na mys$l mie¢ to za grzech i spowiadac sie
z tego. Wiem takze ze i nasz wzorowy katolik Stefan W. [Witwicki
— przyp. M.B.-].] nie tylko bywa na teatrze, ale nawet wodewile pisze.
Trafilo sie tu jednej mezatce w dziert komunii nie chcie¢ i§¢ wieczorem
na teatr; maz byl niekontent i wlasnie w czasie utarczki wszedt jej spo-
wiednik i powiedzial, Ze moze bezpiecznie dogodzi¢ w tym woli meza,
bo ,wszystko czyste czystym”, a zyjac w $wiecie, nie o to idzie, aby zabaw
unikag, ale zeby ich uzywa¢ miernie bez szkody dla duszy™’.

35 Giovanni Battista Rubini (1794-1854) - stynny tenor wloski. Zyskat
slawe rolami w operach V. Belliniego i G. Donizettiego w Neapolu, Mediola-
nie i Paryzu. W latach 1831-1843 wystepowal w Londynie, Paryzu, Peters-
burgu i Wiedniu.

36 K. Hoffmanowa, dz. cyt,, t. 2,5. 128-129.

7 Taz, dz. cyt,, t. 3, Berlin 1849, s. 128-129.
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3. Przyjaciolki z Wolynia
— Henrietta Bledowska i Ewa Felinska

Réwniez w Paryzu teatralne do$wiadczenia zdobywata — jako mlo-
da panienka — Henrietta z Dzialynskich Bledowska®. U boku matki,
Szczesnej Dziatyniskiej, miata okazje ogladaé spektakle zaréwno w eks-
kluzywnych Wielkiej Operze i Théétre Frangais, jak i pomniejszych:
Gymnase, Comique czy Porte St.-Martin. Sporo miejsca w jej wspo-
mnieniach — co naturalne, jesli uwzgledni¢ é6wczesny wiek bohaterki
— zajmuja kwestie garderoby przeznaczonej na teatralne wieczory, ale,
o dziwo, réwniez oceny dramatéw i komentarze na temat gry aktoréw.
Szczegolne zachwyty padaly pod adresem Talmy™:

Zdawalo sie, iz byl panem wszystkich uczu¢ stuchaczéw, igral nimi i wy-
zywal podlug woli: wlosy na glowie postawaly, drganie po calym ciele
przejmowalo, czasem jednym stowem przymoéwionym, ale jak powie-
dzianym! Widzialam go prawie we wszystkich tragediach klasycznych.
Panna Duchesnois, Rancourt dobrze mu dopomagaly wybornie grajac,
ale ktéz przy nim mogt si¢ wydac®.

% Henrietta z Dzialynskich Bledowska, secundo voto Rottermundowa
(1794-1855?). Autorka Pamigtki przeszlosci. Wspomnieri z lat 1794-1832,
oprac. i wstepem poprzedzily K. Kostenicz i Z. Makowiecka, Warszawa 1960.

% Frangois-Joseph Talma (1763 lub 1766-1826) — francuski aktor, de-
biutowal w 1797 roku w Comédie Frangaise, stynal ze wspanialego glosu
i niezwyklej, jak na éwczesne standardy, prostoty srodkéw wyrazu. Specjali-
zowal sie w rolach tragicznych; znacznie ograniczyl sztuczna deklamacje i za-
stosowal rewolucyjne zmiany w ubiorach scenicznych; on to po raz pierwszy
wystapil w prawdziwej todze rzymskiej. Byt zaprzyjazniony z wieloma wy-
bitnymi przedstawicielami sztuki i polityki francuskiej 1. potowy XIX wieku,
m.in. z Napoleonem Bonaparte. Zob. Dykcjonarz..., t. 2, s. 349.

“ H. Bledowska, dz. cyt., s. 101. Wéréd wymienionych tu artystow te-
atru francuskiego na uwage zastuguja: Panna Duchesnois (wlasc. Jézefina
Refuin; 1786-1835) — wybitna aktorka, ktérej teatralng rywalka byla panna
George (Dykcjonarz..., t. 1,s. 344), oraz Fleury (1750-1822) - aktor i autor
sztuk teatralnych, zaliczany do rzedu twércéw krélewskich (Dykcjonarz. ..,
t. 1, 5. 425). Nazwisko Grandville nosili aktorzy na dworze Stanistawa Lesz-
czynskiego w Nancy.


http://en.wikipedia.org/wiki/Com%C3%A9die-Fran%C3%A7aise
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Wiréd przywolywanych z aprobata przez Henriette nazwisk akto-
réw wymieni¢ mozna mi¢dzy innymi panne Mars, Fleury, Grandvillea.
Ich nazwiska powtarzaja si¢ w wielu wspomnieniach z 1. polowy
XIX wieku. Wydaje sie, ze zdecydowane opinie Bledowskiej o oglada-
nych sztukach byly echem sadéw matki — kobiety wymagajacej i am-
bitnej, dbatej o intelektualne wyrobienie corki i zaprzyjaznionej z oso-
bami réwnie niezaleznymi, co ona. Henrietta pobierala nawet lekcje
deklamacji u znanego paryskiego aktora, Michelota*, jednak efekty
byly mizerne, co dowcipnie opisata w swoich memuarach:

Trudno mi bylo przefama¢ niesmiato$¢, nim sie odwazylam twarz zmie-
nia¢ marsem, aby odda¢ zale Klitemnestry lub zlo§¢ Hermiony, jednak
mi to lepiej szlo niz milosne uczucia. Niecierpliwito to metra: , Ale pani
moéwisz, ze kochasz, takim glosem i wyrazem, jak by$ mowila, ze jesz
chleb z mastem. Wida¢, ze$ jeszcze tego uczucia nie do§wiadczala” Za-
rzucit wiec projekt zrobienia ze mnie Kloryndy, a do pasji, zemsty, gnie-
wu znalazt zdolng*.

Pamietniki Bledowskiej przynosza interesujace spostrzezenia nie
tylko na temat gry aktorskiej, ale bardziej nawet — zachowan publicz-
nodci teatralnej. Ujawniaja prawde o konwenansach, ktére utrudniaty
odbiér spektakli. Henrietta — widz uswiadamiala sobie coraz wyrazniej
réznice miedzy pozadana naturalnoscia reakcji widzéw a typowymi
zachowaniami na pokaz, zaréwno ze strony wykonawcéw (przyzwy-
czajonych do przerywania granej roli, klaniania sie, strojenia min), jak
i widowni:

Damy po lozach ust nie sznurowaty dla wstrzymania sie, nie znajdowaty
mauvais genre, jak u nas na parafii, gdzie czesto lepiej komedie odgrywaja
w lozach niz na scenie. Na wielkim $wiecie, prawdziwie o$wieconym,
wigcej jest szczeroty. Wykrety, wybiegi, udawanie nie poplacajg, tatwo
na nich sie pozna¢. Ta moneta jeszcze kursuje na prowingcji, ale w stolicy
czasu na to nie ma, kazdy zajety soba, oddaje si¢ uczuciu chwilowemu

# Pierre Marie Joseph Michelot (1785-1856) — francuski aktor, cenio-
ny m.in. przez cesarza Napoleona.
# H. Bledowska, dz. cyt., s. 101-102.
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ilzy nikt nie tai, kiedy jq gra Talmy wyciénie, i uzywa wesolosci ze sztucz-
ki wesolej, ktéra zawsze nastepuje, dla ukojenia burzliwych uczué, po
tragicznych reprezentacjach®.

Wydaje sie — na podstawie zapiskéw Bledowskiej — ze konwenanse
ograniczaly Polki bardziej niz Wloszki czy Francuzki. W efekcie kobie-
ty nienawykle do publicznego wyrazania opinii o ogladanych przedsta-
wieniach rzadko decydowaly sie na komentarze w tej dziedzinie nawet
po latach, podczas pisania wspomnien, kiedy nic juz zdawalo si¢ ich nie
hamowa¢. Zgodnie ze stereotypowym oczekiwaniem wobec kobiet au-
torek swe $wiadectwa zwezaly do kregu strojéw, atmosfery, ogélnych
impresji. Bledowska z zazenowaniem wracala do chwili, gdy zagadnie-
ta w paryskim teatrze przez przypadkowego sasiada z lozy odpowia-
dala mu poélstéwkami. Wazniejsze od szczerej dyskusji wydawalo sie
jej wowczas przestrzeganie zasady, by nie rozmawia¢ z nieznajomym.
O inteligencji pamietnikarki §wiadczy fakt, ze gleboko odczuwata jakas
niestosownos¢ i infantylizm podobnego zachowania. Swa po$piesz-
na rejterade z lozy skomentowala nastepujaco: ,Przerwalo to pytania
i oszczedzilo wstydu, ze Polska takiego dzikusa wydata™.

Teatralne do$wiadczenia czasem mobilizowaly Henriette do na-
uki, np. pod wplywem opery Ossian ou Les Bardes®, szczegélnie za$
muzyki - jak twierdzila — pig¢dziesigciu harf*, rozpoczela gre na tym
instrumencie pod okiem pana Cousineau®’.

3 Tamze, s. 102.

* Tamze, s. 112.

# Chodzi o opere Jeana-Francois Le Sueura, w pieciu aktach, do libretta
Alphonse’a Frangois Palat-Dercy’ego i Jeana-Marie Deschampsa, na podsta-
wie Piesni Osjana Jamesa Macphersona. Wystawiona po raz pierwszy 10 lipca
1804 roku w Operze Paryskiej, w ciagu 12 lat powtarzana byla ponad siedem-
dziesiat razy.

% W operze Le Sueura $piewowi bardéw towarzyszy 12 harf, ktérych
celem jest odtworzenie prawdziwie celtyckiego klimatu, ponadto kompozy-
tor uzywa harf w innych partiach orkiestry, na pewno jednak nie ma ich pig¢-
dziesieciu.

7 Jacques Georges Cousineau (1760-1824) — francuski lutnista i harfi-
sta, nauczyciel gry na tym instrumencie.
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Po powrocie do Polski bywala, znéw z matka, w teatrach francu-
skich w Warszawie, dzialajacych tu przed rokiem 1818. Jakkolwiek
w jej relacjach mowa o wysokim poziomie przedstawien, najwigcej
uwag dotyczylo stosunkéw towarzyskich wynikajacych z bytnosci
w teatrze niz wrazen estetycznych. Rowniez w trakcie podrézy do
Karlsbadu i Marienbadu teatr kojarzyt si¢ Bledowskiej z mozliwo$cia
spotkania utytulowanych gosci uzdrowiska. Nie liczyly sie wtedy liche
tawki, scena wzniesiona z marnych desek ani same sztuki, tylko Sa Ma-
jesté siedzacy przy boku Henrietty*.

Pdzniejsze lata spedzone na Wolyniu i nie zawsze szczesliwe zda-
rzenia rodzinne sprawily, ze na plan pierwszy w refleksjach Bledow-
skiej wysunely sie sprawy szarej codziennosci, a nie sztuki.

Przyjaciotka Bledowskiej w jej juz doroslym zyciu byla Ewa
z Wendorftéw Feliriska®. Jako uboga szlachcianka nie bywala w wiel-
kim $wiecie i do$wiadczenia paryskie pai Dzialyniiskich byty dla niej
odlegle. Miala jednak okazje do catkiem osobistego teatralnego do-
$wiadczenia, wystapila mianowicie w teatrze amatorskim w Minsku,
ktoéry dzialal regularnie w czasie kontraktéw marcowych pod przewod-
nictwem Jana Chodzki*®. Gerard Feliniski, maz Ewy, wspotpracowat
z Chodzka jeszcze za swych kawalerskich czaséw. Zespol, do ktorego
dokooptowana zostala Feliniska, wystawial w 1812 roku Horacjuszy

*# H. Bledowska, dz. cyt., s. 291. W Marienbadzie bywal wowczas byly
krol holenderski i jego syn (przyszly cesarz), siedemnastoletni Ludwik Na-
poleon.

# Ewa Peliniska (1793-1859) - pisarka pochodzaca ze $redniozamoz-
nej szlachty litewskiej, uczestniczka spisku Konarskiego, po aresztowaniach
w roku 1838 skazana na opuszczenie kraju i pigcioletni pobyt w Berezowie
oraz Saratowie. Autorka powieéci: Wigilia Nowego Roku (1847), Hersylia
(1849), Pan Deputat (1852), Pomylka (1851), Siostrzenica i ciotka (1853),
a takze autobiograficznych Wspomniert z podrézy do Syberii, pobytu w Bere-
zowie i Saratowie (1852-1853) i Pamigtnikéw z Zycia (1856-1859).

50 Jan Chodzko (1776-1851) — pseudonim Jan ze Swisloczy; powie-
$ciopisarz, dramaturg, czlonek Towarzystwa Szubrawcéw, wielki mito$nik
teatru. Najbardziej popularna jego sztuka to: Pan Jan ze Swisloczy, kramarz
wedrujacy (1821); najwyzej oceniana powie$¢ — Pani Kasztelanowa oraz jej
sqsiedztwo. Powiesci z korica XVIII wieku (1837).
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wedlug Pierre’a Corneille’a®. Przydzielona rola Sabiny budzita sym-
patie mlodej kobiety, nie zastanawiala si¢ jednak w szczegdlny sposob
nad interpretacja, rezyser réwniez nie proponowal wlasnej koncepcji
ujecia sztuki. Po prostu czytano klasyka dostownie, stowo po stowie,
byle wyraznie i donosnie. Stopien nie§wiadomosci Feliiskiej jako ak-
torki potwierdza fragment jej wspomnier: ,nie majac wyobrazenia jak
rola w tragedii potrzebuje gwarancji wyzszego talentu, szczerze bytam
rada, ze mi nie dano roli w komedii, ktéra jak mi si¢ zdawalo przejaé
bym sie nie mogla™>.

Przygotowanie przedstawienia — stuzacego zazwyczaj celom cha-
rytatywnym - trwalto bardzo krétko. Role rozdawane byly przypad-
kowo, decydowaly aktualne znajomosci i zazwyczaj pewna zgodnos¢
wieku odtwoércy i bohatera. Tekstu uczono si¢ w domu na pamie¢,
bez konsultacji z rezyserem. Z przerazong Ewa kilka rozméw o grze
aktorskiej przeprowadzil ksigze Ludwik Radziwilt, jednak mialy one
charakter bardzo ogdlnego wykladu, a nie profesjonalnej rady dla
poczatkujacej wykonawczyni. Proby wlasciwie si¢ nie odbywaly. Tak
Felinska wspominata chwile przed premiera w swych Pamigtnikach
z Zycia:

Jakoz zebraliémy sie w jakiej$ sali, gdzie byl pan Chodzko, aktorowie
i aktorki nalezacy do sztuki, a oprocz tego amatorowie i protektorowie
sceny przez ciekawo$¢, a moze dla dania glosu doradczego. [...] Na
probe kazal mi zaraz przedeklamowac z mojej roli wierszéw kilkanascie,
z zupelnym rozwidnieniem glosu, jak gdybym doprawdy byla juz na sce-
nie. Kiedym dobyla glosu, ktéry mialam silny [...], p. Chodzko zacierat
rece, wida¢, ze byt kontent™.

Feliniska byla jednak $wiadoma, ze na scenie, précz dobrze usta-
wionego glosu, nalezaloby tez zwraca¢ uwage na mimike i ruch.
Szukata wzorcéw, chciata podpatrze¢ doswiadczone juz aktorki, nie-

S Fragmenty Horacjuszy (1640), w polskim tlumaczeniu Ludwika Osin-
skiego, ukazaly sie w 1802 roku. Feliriska podaje blednie Franciszka Ksawere-
go Dmochowskiego jako autora przekladu.

32 E. Feliniska, Pamigtniki z zycia, seria 2, t. 1, Wilno 1858, s. 103.

53 Tamze, s. 104-108.
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stety na probach nie obowiazywala zasada wytezenia sil i starannej
gry. Poniewaz, jak powiada Feliniska, podpora amatorskiego zespotu,
hrabina Przezdziecka, ,nie potrzebowala na prébie rozwijaé swego
talentu”*, jej deklamacja byla staba, cicha, niedbala, bez zwracania
uwagi na ruch sceniczny. Podobnie odtwérczyni roli powiernicy,
pani Chodzkowa, ,zgrywala ja bez zadnej checi do przejecia sig sztu-
ka, niby lekcje wydawala; jakoz zapewnie nie o to jej chodzilo, aby
ja nazywano dobra aktorka, tylko swego nazwiska chciala uzyczy¢
scenie”.

Zupelnie na uboczu pozostawala kwestia kostiumoéw. Felinska
nie $miala pytac o nie rezysera, poniewaz jej zdaniem ,lezato to poza
obrebem sztuki™®. Nie byto wiec mowy o calosciowej, synkretycznej
wizji spektaklu. Kazdy przygotowywal sobie taki kostium, ktéry wjego
poczuciu zadowolilby estetyczne gusta widzéw, a zarazem sugerowat
(tylko) zwiazek z czasami, jakich sztuka dotyczyla. Patrzac z kolei na
stréj swojej scenicznej kolezanki, podziwiala Feliniska umiejetno$¢ go-
dzenia stylu dawnego i wspolczesnego:

Nie wiem, czy antykwariusz nie znalazlby mu co do zarzucenia, ale ubiér
ten tak dobrze harmonizowat z dzisiejszym smakiem, ze w starozytnej
Rzymiance dawala si¢ dostrzega¢ nowozytna elegantka i niezbyt razac
oko, mégtby sie przenies¢ ze sceny na sale balowg*’.

Wlasnie niezaspokojenie estetycznego smaku zrazilo ja w ko-
stiumie meza, grajacego rzymskiego Zolnierza. Zobaczywszy go na sce-
nie, wykrzyknela w duchu: ,O Boze! Jakiz zawdd! To jakie$ straszydlo,
wierutne straszydlo!!!”%. I cho¢ rozumiata, ze nie mogt wystapi¢ ni-
czym wymuskany panicz salonowy, nie przekonywata ja metamorfoza
przydajaca brzydoty.

Feliniska, pozbawiona czyjejkolwiek pomocy, bezradnie probowa-
la skonstruowac ubiér godny Sabiny:

5% Tamze, s. 105.
55 Tamze, s. 106.
Tamze.

57 Tamze, s. 130.
8 Tamze, s. 134.
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Przypominalam sobie rézne widziane obrazy, rézne sznurowania, ale do
jakiej epoki one si¢ odnosily, z pewnoscia nie wiedzialam; a w mojej garde-
robie nie miatam innego obuwia oprécz najprozaiczniejszych éwezesnych
trzewikow, ktére wiedziatam, ze nie beda pasowaly z rzymskim strojem®.

Ostatecznie tuz przed uniesieniem kurtyny Jan Chodzko zaimpro-
wizowal poépiesznie kostium dla gléwnej bohaterki, dosztukowujac
zteatralnej garderobykolejne warstwy rzymskiej tuniczki, drapujac szal,
przystrajajac blyskotkami zbyt skromna szate i trefiac upiete w ksztalt
moreli wlosy. Doszyl wreszcie do cielistych poriczoch podeszwy i nato-
zyl na tydki sznurowanie. Publicznos¢ tymczasem pohukiwala, niecier-
pliwila si¢, wzywala aktoréw na scene - ,Jak zyje, nie bytam w takich
obrotach, ale poddalam si¢ wszystkim operacjom z najwieksza pokora
iz taka cierpliwo$cia, ze ani syknelam [ ...]"%. Zrozumiala wéwczas, ze
starsze aktorki, deklarujace wczeéniej pomoc, nie udzielily jej celowo
z zazdrosci wywolanej udang deklamacja debiutantki w trakcie pro-
by. Do$wiadczenia teatralne okazaly sie wiec dla pisarki gorzka lekcja
ludzkiej matostkowosci. Chaos panujacy w trakcie przedstawienia byt
takze rezultatem lekcewazenia scenicznej choreografii — nikt wlasciwie
nie ustalal z wystepujacymi ich ustawienia i poruszania si¢ na scenie.
Dopiero gdy za kurtyna slycha¢ bylo narastajace wrzenie widowni, re-
zyser udzielil Felinskiej kilku praktycznych rad, jakze przeciez niewy-
starczajacych w tych okolicznosciach: , Prosze nie zapomina¢, aby moé-
wigc role, nie do aktorki, ale do parteru mie¢ figure zwrécong. Prosze
takze pamietac o rekach, aby miaty akcje stosowng do deklamacji™®'.

Amatorka Felinska zostala wiec rzucona na gleboka wode. Stop-
niowo dopiero pojmowala koniecznos$¢ pewnych mistyfikacji teatral-
nych, z ciekawoscia $ledzita zabiegi, ktore mialy przyda¢ uroku arty-
stom lub skupi¢ uwage publicznosci. Uczyla si¢ panowa¢ nad tremga
i nie zwraca¢ uwagi na oklaski stale przerywajace monologi. Jednak
wystepy, cho¢ milo wspominane, nie doczekaly kontynuacji. Autor-
ka Hersylii wolala odtad oglada¢ przedstawienia z perspektywy widza
z mila $wiadomoscia, ze wie, co sie dzieje za kulisami.

% Tamze, s. 119.
0 Tamze, s. 123.
6 Tamze, s. 126.
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4. Litewska hrabina
- Gabriela z Giintheréw Puzynina

Teatr amatorski bliski byl takze litewskiej literatce, Gabrieli Puzy-
ninie®. Jej ojciec jako prezydent Izby Kryminalnej w Mirisku wystepo-
wal popotudniami w teatrze amatorskim, grajac Horacjusza. W zamoz-
nym arystokratycznym domu Giintheréw w Wilnie i w Dobrowlanach
(w powiecie oszmiariskim) méwilo sie zreszta o teatrze od zawsze,
cho¢ dzieci na ogél nie bywaly zabierane na wszystkie przedstawie-
nia. Z zalem wspomina pisarka, ze nie obejrzala na przyklad wystepow
znanej $piewaczki Catalani® w 1820 roku, bowiem rodzice uznali, ze
latoroéle ,nie zrozumieja i zapomnaj’“. Tymczasem z wizyt w teatrze
miedzy S a 10 rokiem zycia Gabriela zapamietala sporo (wymieniala

62 Gabriela z Giintheréw Puzynina (1815-1869) - litewska poetka,
pisarka i autorka scenek dramatycznych. Debiutowala w 1843 roku tomi-
kiem W imi¢ Boze. Potem ukazaly si¢ jeszcze dwa tomiki poetyckie (Dalej
w $wiat! oraz W imig¢ Boze — Dalej w swiat!), dwa tomy prozy (Prozq i wier-
szem przez autorke W imig Boze, t. 1, Wilno 1856; Proza i wiersze, t. 2, Wilno
1857; Male a prawdziwe opowiadania, Wilno 1857), dwa dramaty (Czy lad-
na, czy bogata? i Za miastem lacznie jako Teatr amatorski, Petersburg 1861)
oraz zbiorek anegdot dla dzieci (Dzieci litewskie, ich stéwka, odpowiedzi,
postrzezenia. Z prawdziwych wydarzeti zebrata Autorka W imi¢ Boze, Wilno
1847; wyd. 2 poprawione i uzupelnione siedemnastoma powiastkami, Wil-
no 1856). Obecnie znana jest przede wszystkim jako autorka wspomnien
W Wilnie i w dworach litewskich. Pamigtnik z lat 1815-1843, wyd. A. Czart-
kowski i H. Moscicki, Wilno 1828; reprint: Krakéw 1990. Zob. M. Berkan-
-Jabloniska, Arystokratka i biedermeier. Rzecz o Gabrieli z Giintheréw Puzyni-
nie (1815-1869), £.6dz 2015.

% Angelica Catalani (1780-1849) - wloska $piewaczka sopranowa
o znakomitej koloraturze. Wystepowala w calej Europie. W 1818 roku wy-
cofala sie ze sceny, wystepowala jednak nadal z wielkim powodzeniem,
m.in. w Danii, Szwecji, Niemczech, Rosji. Podczas podrézy koncertowej w la-
tach 1819-1820 Catalani odwiedzita Warszawe, Lwdw, Krzemieniec, Wilno
i Krakéw. W Warszawie stuchala gry mtodego Chopina i — oczarowana jego
talentem — podarowala mu na pamiatke zloty zegarek z dedykacja, z ktérym
sie pono¢ nigdy nie rozstawal. W Wilnie koncertowata w roku 1820.

¢ G. Puzynina, W Wilnie..., s. 23.
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w swych pamietnikach m.in. calkiem dzi$§ zapomniane sztuki: Utra-
cjuszka, Kaprysy mlodej zony, Panna putkownikiem huzaréw)® i, cho¢
byla to pamig¢¢ ulamkowa i emocjonalna, budowata aure magii teatral-
nej na cale zycie:

Zdaje sie, widze dotad aktora w pryncypialnej roli i nute $piewki slysze:
»A kto wyjechal cieleciem, ten powrdci wolem”, a zdejmujac kapelusz
i pokazujac publicznosci, Ze mu dna brakuje, koriczyt tym opis swej gar-
deroby, $piewajac: ,kapelusik na ksztalt zera, et ceatera...”®.

Réwniez w Wilnie Jan Chodzko przygotowywal teatr dobroczyn-
ny. Za bytnosci Jézefa i Krystyny Frankéw w olbrzymiej sali domu Ka-
zynskich wystawiano m.in.: Fedrg i Atali¢ Jeana Racine’a, Kochankéw
Extrapocztq, sztuke z francuskiego przerobiong przez Ludwika Adama
Dmuszewskiego, i oryginalng sztuke jego autorstwa Odwet czyli Bar-
bara Zapolska, ponadto sztuki pani Genlis (np. Falszywa delikatnos¢),
a nawet opery np. Wloszke w Algierze Rossiniego. W zakresie repertu-
aru panowalo zupelne pomieszanie stylistyk, co wiecej, nieraz bardzo
plynna byla granica miedzy teatrem a widowiskiem niemal cyrkowym
lub jarmarcznym, traktowanym jako mile widziana osobliwos¢:

Ale jakze sie ten niepokdj i ta goraczka wzmagaly jeszcze za przybyciem do
Wilna trupy Chiarinich, ktérych taniec na linie zachwycal cale miasto, tak,
ze w ciagu zimy 1827 roku w salonach méwiono tylko o zrecznosci Felik-
sa, 0 gracji jego zony, o wdziekach panny Flory i brata Aniola, a pieciolet-
nia Wirginia byla beniaminkg calej publiczno$ci. Pantomina, nastepujaca
po tych skokach, dziwna zreczno$¢ arlekina i dowcipna naiwnos¢ pierrota,
tak sie nam podobaly, ze dlugo potem z ubielong twarza, w szlafmycy ojca
i kaftaniku mamy odgrywatam role pierrota w domowym kotku, $mieszac
rodzicéw moich w dlugie jesienne wieczory w Dobrowlanach?’.

8 Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-196S pod red. Z. Raszew-
skiego (Warszawa 1973) nie odnotowuje tytuléw dwéch pierwszych sztuk,
trzeci tytul poprawnie brzmial Panna putkownik huzaréw i byla to komedia
JW. Krasinskiego wedlug E. Scribe’a.

% G.Puzynina, W Wilnie. .., s. 23.

¢ Tamze, s. 127. Trupa Chiarinich wystepowala w 1829 roku takze
w Warszawie i to w Teatrze Narodowym, gdzie ogladal jej wystepy Juliusz
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Rodzice Puzyniny starannie dobierali przedstawienia ogladane
przez corki, uznajac je za wazny element edukacji. Jak wspomina pa-
mietnikarka: ,bywanie w teatrze kompletowalo lekcje™. Wérod ogla-
danych w Wilnie oper Puzynina wymienia m.in.: Niemgq z Portici i Fra
Diavolo Aubera, Hrabiego Ory Rossiniego, Pré aux Clercs Hérolda®.
Kazdy rodzinny wyjazd do Warszawy réwniez oznaczal nowe teatral-
ne doswiadczenia. Panny zachwycaly sie wystepami takich artystow,
jak: Julian Dobrski, Leontyna Halpertowa, Aniela Aszpergerowa,
Anna Wolkow i Joanna Miilleréwna. Kiedy za$ po powrocie ze stoli-
cy w 1834 Gabriela i jej siostry nudzily sie w domu na wsi, rozrywki
szukaly w imitowaniu poznanych wcze$niej sztuk i odgrywaniu przed
fraucymerem zapamietanych fragmentéw oper”.

Po kilku latach przerwy odzywalo w 1838 roku Wilno teatralne,
co bardzo ucieszylo Giintheréw. Zwlaszcza starania o porzadna opere,
uwieniczone sukcesem za dyrekeji Szmidkofta w 1837, sprawialy wiel-
ka rado$¢ Litwinom pozadajacym bardziej wyrafinowanych rozrywek.
O staraniach antreprenera Gabriela pisala:

Miat on ze soba $piewakdw, baletniczki, dekoratora, kostiumera i spo-
ry zapas wyuczonych oper pierwszorzednych Rossiniego, Belliniego,

Stowacki. Pézniej objezdzali kraj, np. byli, jak podaje ,Gazeta Warszawska”
(1X1829), we Wroctawiu i w Kaliszu. Wileriskie wystepy mimikéw i akroba-
tow wspominal takze S. Morawski, Kilka lat mlodosci mojej w Wilnie (1818~
1825), Warszawa 1924, s. 292. Chiarini byla to najstarsza rodzina kuglarska
w Europie, wystepujaca pono¢ od XVI wieku i pochodzaca z Genui. Najwiek-
sze ich sukcesy przypadly na wiek XIX, cho¢ potomkowie Chiarinich wyste-
puja do dzié. Zob. praca magisterska A. Kwiatkowskiej (UMK w Toruniu),
Sztuka cyrkowa — sztuka ludzkich mozliwosci. Etnologiczny opis zjawiska ku-
glarstwa, pod kierunkiem prof. I. Kabziriskiej, Toruri 20085, s. 44-45; http://
kuglarstwo.pl/forum/pafiledb/uploads/MGR _SztukaCyrkowwa_sztuka
ludzkich_mozliwosci.pdf (dostep: 28.06.2018).

% G.Puzynina, W Wilnie...,s. 174.

% Autorstwo Le Pré aux Clercs Puzynina przypisala Jacques'owi Ha-
levy’emu, zamiast Ferdinandowi Héroldowi. Takich pomylek jest w tekscie
pamietnikdw wigcej (tamze, s. 174).

70 Tamze, s. 182.



34

Weredyczki, sawantki, marzycielki, damy...

Aubera itd. Abonowano loze na cala zime i rozpoczela sie seria prawdzi-
wie muzykalnych wieczoréw, czemu sprzyjat bardzo brak innych zabaw,
daleko estetyczniej zastapionych. [...] scena tak obszerna, ze nie tylko
kon spizowy z tadna Peki (panna Simering) na swoim grzbiecie mogt
wznie$¢ sie ze sceny w obloki §réd kiwajacych glowami Chiriczykéw, ale
i Mazaniello na prawdziwym koniu odbywal sw6j marsz triumfalny sréd
oswobodzonych Neapolitariczykow”.

Zachwycano sie wiec i ,uszlachetniano” opera w miescie, a w do-

mowych warunkach bawiono si¢ w teatr, czasem aranzujac scene
w plenerze ad hoc, a czasem szykujac powaznie i starannie przedsta-
wienia dla zaproszonych gosci. Puzynina wspomina m.in. wystawie-
nie Zemsty Aleksandra Fredry w Kojranach w majatku panstwa Lo-
pacinskich” oraz ,siurpryze” dramatyczna w plenerze na podstawie
ballady Mickiewicza Powrdt taty u swojej siostry Matyldy Buczyn-
skiej:

Dziatek glosu nie stycha¢, tylko spod wierzby placzacej rozchodzi sie
glosistowa [...], a spod galazek zielonych bieleje biala postac...

...Wtem slycha¢ turkot, wozy jadq drogq,

Iwéz znajomy na przedzie. ..

Coz lepiej nad stowa samej ballady mogltoby uprzytomni¢ ten ob-
raz, ktéry stosownie do niej przedstawil sie oczom widzéw tak nawet,
ze i konie, jakby rozumiejac rzecz, naprawde sie strachaly, a gdy starszy
zbdjca z caly dramatycznoécia swg role odegral, wuj Tyzenhauz zado-
wolony wolal na naszego Piotra, lokaja: ,To Szmidkoff!”. Zbdjcami byli
dworni, ubrani w czerwone koszule, falszywe brody i uzbrojeni w ku-
chenne noze. Dzieci dostarczyla poczciwa kowalowa, ojcem byl komi-
sarz, a glosem spod wierzby —ja”.

71 Tamze, s. 228-229.
7> Kojrany, nalezace w pierwszej polowie XIX wieku do Jozefa i Doro-

ty Lopacinskich, uchodzily za wazny oérodek kultury teatralnej Wilna. Pani
Dorota wystawi¢ miala w swoim teatrze amatorskim w ciagu trzydziestu lat
wszystkie pono¢ sztuki Aleksandra Fredry. Bywali tu zreszta takze literaci, na-
ukowcy i cala wileriska $mietanka towarzyska.

7 G. Puzynina, W Wilnie. .., s. 259.
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Teatr stal sie pasja Gabrieli
Puzyniny takze w jej dorostym zyciu
inie ograniczal si¢ tylko do bycia wi-
dzem. Od 1856 roku podejmowala
samodzielne proby dramaturgiczne,
najpierw dla zaprzyjaznionych te-
atréw amatorskich (zachowaly sie
wiadomosci np. o sztuce Ober-
za, ktorej nie ma inscenizowanej
w Wojtkuszkach u Kossakowskich,
Hrabina si¢ nudzi pisanej dla Alek-
sandry Grzegorzewskiej z Krako-
wa), potem takze dla zawodowej
sceny. Razem z Antonim Edwardem
Odynicem byla ona wielky rzecz-
niczka wprowadzania do teatru wi-
lefiskiego polskich sztuk™. Ryc. 2. Portret Gabrieli Puzyniny,
W latach 1859-1861 wysta- _Bluszcz” 1869
wiono tam nastepujace dzielka tej
autorki: Czy tadna, czy bogata?, Za miastem, Muzulmanin na Litwie, Cér-
ka filozofa XVIII wieku. Przez kilka lat przygotowywata tez dramat histo-
ryczny Jadwiga”™. Miala $wiadomosg¢, ze utwory te byly niedoskonale,
zwlaszcza formalnie, ale lubita swojq literacka prace. Raz jeden zaznata

7 M. Stolzman, Nigdy od ciebie miasto... Dzieje kultury wileriskiej lat
migdzypowstaniowych (1832-1863), Olsztyn 1997, s. 256-257. Nie udalo
mi sie w trakcie pracy nad ksiazka po$wiecona Puzyninie odnalez¢é rekopi-
sow debiutanckiej Oberzy, ktdrej nie ma, wystawianej najpewniej w Wojtkusz-
kach w 1856 roku, Muzulmanina na Litwie, Krzyza wojskowego i Cérki filozofa
XVIII wieku. Zachowaly si¢ tylko nieliczne recenzje i drobne streszczeniowe
wzmianki pozwalajace zorientowaé sie w treci utworéw. W wilenskiej Bi-
bliotece Naukowej im. Wréblewskich znalazt si¢ natomiast rekopis nienoto-
wanej wcze$niej komedii Historia i kuchnia (zob. Arystokratka i biedermeier. . .,
s. 359-379). Dla krakowskiego teatru amatorskiego powstal tez, blizej nie-
znany, obrazek dramatyczny Hrabina si¢ nudzi.

7’ G. z G. Puzynina, Jadwiga. Dramat historyczny z XIV w. w S aktach
i 6 odstonach, Lwéw 1870; wyd. 2, Poznar 1886.
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jako autorka przykroéci w zwigzku ze sztuka Cdrka filozofa XVIII wieku,
skrytykowang za zbyt powierzchowne skontrastowanie nauki i religii,
nie zalamalo to wszakze jej wiary w mozliwo$¢ poprawy utworu i lep-
szego przyjecia w przysztosci. W licie do Franciszka Wezyka wyjasnia-
la: ,pisze znowu — nie rzucam obranej drogi ani moich zasad, stoj¢ ow-
szem silniej przy nich, ale si¢ postaram o coraz lepsze utwory, aby mie¢
prawo glosu wola¢, co wedlug mnie jest stuszne i $wiete™”.

Cieszyl ja tez aplauz widowni i sympatia aktoréw. Az do ostatnich
chwil zycia (umarta w Horodziltowie 6 sierpnia 1869) wracala mysla
do swoich, jak méwila prywatnie, scenicznych ,dziatek”

S. Patriotki w teatrze
— Bogustawa Mankowska i Aniela Walewska

Teatr na pewno bywat dla kobiet rozrywka, urozmaiceniem i nie-
zbednym elementem zycia towarzyskiego. Byl tez obowiazkowym
punktem programu w podrézach, po ktérych nalezalo wykazac sig
znajomoscia nazwisk najstynniejszych $piewakéw lub aktorow. Wi-
zyta w teatrze badzZ operze stanowila jednak réwniez zrédlo auten-
tycznych wzruszen estetycznych. Bogustawa Mankowska”’, corka ge-
nerala Dabrowskiego, za swych mlodzienczych czaséw miata okazje
spotka¢ wiele zastuzonych dla sztuki operowej 0séb i doswiadczy¢
niezwyklych przezy¢ teatralnych, ksztaltujacych jej dalsze upodo-

76 List Gabrieli Puzyniny do Franciszka Wezyka, zachowany w zbiorze
Papieréw Franciszka Wezyka — rps Biblioteki Zakladu Narodowego im. Osso-
liriskich, sygn. nr 12 320/11, t. XXV, k. 252.

77 Bogustawa z Dabrowskich Mankowska (1814-1901) — cérka Bar-
bary z Chlapowskich i Jana Henryka Dabrowskiego. Pisa¢ zaczela juz jako
wdowa, po przenosinach do Poznania. Byta m.in. autorka Pamietnikéw (t. 1,
z. 1-3, Poznan 1880-1883), kilku scenek dramatycznych: Tadeusz Kosciusz-
ko, czyli cztery chwile z Zycia tego bohatera (1880), Laura (1880), Siostra nie
siostra (1881), Przed slubem i po slubie, czyli 2 prady naszego spoleczeristwa
(1881), Czterech wielbicieli Lucyny (1881) oraz polemicznego szkicu O Legii
Nadwislatiskiej w Hiszpanii. Z powodu zda# Przyborowskiego oraz w obronie Le-
gionéw polskich (Poznar 1882).
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bania muzyczne. Pod wplywem znajomosci ze $piewaczka Schiaset-
ti’® pokochala metode wloska w $piewie, odrzucajac odtad wzorce
niemieckie. Pokochala takze opery, w ktorych wystepowala solistka
— Niemgq z Portici Aubera oraz Romeo i Juli¢ Belliniego — twierdzac
0 jej grze, ze: ,na drobne kawaleczki darla nam, ze tak powiem, zroz-
paczone nasze biedne serca!””. Najsilniejsze emocje budzily takie
przedstawienia, w ktérych Mankowska i grono jej znajomych od-
najdywali aluzje do sprawy narodowej lub przynajmniej analogie do
polskiej sytuacji. W pamietnikach odnotowany zostal obraz Schiasetti
$piewajacej z wojenng werwa La trimenda ultrice spada, uzupelniony
komentarzem pamietnikarki, oddajacym doskonale potrzeby polskiej
widowni i sposoby odbioru spektaklu:

ubrana w ubiorze rycerza na czele zbrojnych hufcéw, zapalata w naszych
polskich sercach zemste do nieprzyjaciol, coémy juz w duszy sami nie-
nawidzili! [...] Gorzej niemal bylo na Niemej z Portici; caly jeden akt,
gdzie si¢ schodzili sprzysiezeni, gdzie i kobiety na Rynku, wtajemni-
czone, puginaly chowajg, gdzie przy podniesionych mieczach wzywaja
sprzysiezonych do przysiegi, powstania i zemsty przeciwko tyranowi
i gdzie jednym chérem z najwigkszym porywajacym zapalem rozpoczy-
naja $piew:

Amour sacré de la patrie!

Arme nos bras vengeurs.

(Swigta mitosci Ojczyzny!

Uzbrdj méciwe ramiona nasze.

78 Adelaide Schiasetti (1800-b.d.). Spiewaczke miata laczy¢ przyjazn
z generalami Dabrowskim i Kniaziewiczem, z czaséw ich pobytu we Wlo-
szech. Na pewno budzita duzy aplauz wéréd Polakéw przebywajacych w la-
tach trzydziestych w Dreznie. Zdaniem Mankowskiej jej pelnym altem za-
chwycat sie tez Juliusz Stowacki, zob. F. Hésick, Zycie Juliusza Stowackiego
na tle wspélczesnej epoki (1809-1849). Biografia psychologiczna, t. 1, Krakéw
1896, s. 287. Skadinad trzeba doda¢, ze autor Lambra byl wtedy zaintereso-
wany przede wszystkim mlodziutka, urodziwg i bardzo wrazliwg Bogustawa
Dabrowska.

7 B. z Dabrowskich Markowska, Pamigtniki (w wyjgtkach), [odbitka
z ,Warty”], t. 1, z. 1, Poznari 1880, s. 108. Szerzej o wspomnieniach Marikow-
skiej pisze¢ w ostatnim rozdziale niniejszej ksiazki.


http://pl.wikipedia.org/wiki/Ferdynand_H%C3%B6sick
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O, wtenczas c6z sie dzialo w polskich sercach; kazdy z nas zalowal, ze
nie jest w polozeniu tych wolnych rybakéw i nikt sie dziwi¢ nie moégl,
ze chwilowo brali$my zludzenie za rzeczywistos¢; nikt sie nie mogt dzi-
wié, ze niewiasty za stabe, azeby ukrywa¢ swoje gwaltowne wrazenia,
chowaly sie w glab zaciemnionej lozy, aby z wezbranego serca ukry¢
i utuli¢ raptowne lkania. Do dzi§ dnia pamietam moje glebokie zmar-
twienie, kiedy matka widzac we mnie po tych wystawieniach zerwanie
poniekad wszystkich sil, nigdy mi juz nie chciala pozwoli¢ bywa¢ na tych
operach®.

Dorosta juz corka generala, u boku meza Teofila, wspierata na
rézne sposoby patriotyczne dziatania. Przekonana o stopniowym ga-
$nieciu uczu¢ narodowych i idei ofiary w polskim spoleczenstwie, pro-
bowala je ozywi¢ swymi dzietkami. Zaréwno pamietniki, jak i pisane
przez nia sztuki teatralne mialy wspélny cel: glosi¢ apoteoze wolnosci.
Jedna ze scenek dramatycznych, Tadeusz Kosciuszko, czyli cztery chwile
z zycia tego bohatera, wystawiona w Poznaniu w roku 1880, cieszyla si¢
nawet znaczng sympatig Wielkopolan.

Boguslawa z Dabrowskich Mankowska nie byta w swoich zywych
reakcjach teatralnych odosobniona. W 1848 podobnie przezycia te-
atralne opisala we wspomnieniach z podrézy po Wtoszech inna mto-
da Polka, Aniela Walewska z Kuszléw (postugujaca sie pseudonimem
Wanda Odrowaz)®'. Pamietnikarka intensywnie chloneta nowe do-
$wiadczenia, jednak przez caly czas pobytu za granica byla silnie zin-
tegrowana z polskim $rodowiskiem. To sprawiato, ze nawet w odbio-
rze kultury i sztuki miejscowej stale obecny byt drugi plan — polityka
i sprawy narodowe. Sztuka nie istniala sama dla siebie, ale poprzez
skojarzenia z naporem wszechobecnej historii w Europie objetej rewo-

8 Tamze, s. 108-109.

81" Aniela Walewska z Kuszléw (1840?-1873) — pisarka, wystepowala
pod pseudonimami: ,Bozenna” lub ,Wanda Odrowaz”. Oglosila drukiem: Kil-
ka chwil we Wloszech w latach 1847 i 1848 (Poznan 1850); Stefania, powies¢
dzisiejsza (ps. Bozenna, Wilno 1854); Franciszek Seraficki i poeci wloscy z jego
szkoly (Krakow 1854; streszczenie ksiazki A.F. Ozanama Les Poétes Francis-
cains En Italie Au Treiziéme Siécle z 1835 roku), Uprzedzenia, powies¢ oryginal-
na przez Bozenng, t. 1-2, Warszawa 1862.


http://www.szkolnictwo.pl/szukaj,Antoine-Frédéric_Ozanam
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lucyjna burza. Bardziej liczylo sie to, co si¢ méwi w teatrze, niz jak.
Ewentualnie — jak si¢ méwi, by zmobilizowa¢ do dzialania w realnym
$wiecie... Autorka, nie wypowiadajac tego wprost, zdaje sie zaklada¢,
ze teatr by¢ moze powinien mie¢ site sprawcza, a nie wylacznie este-
tyczng czy intelektualna.

Wracam z teatru, gdzie nie tylko artyéci $piewali na cze$¢ tego dnia
i czynu (rocznica amnestii), ale caly parter i scena zabrzmialy hymnem
przecudnym. Po raz pierwszy od$piewany, jednak najpiekniej sie udat
[...], akwiaty i wiersze, ktdre spadaly wokolo, dziwnie mnie wzruszyty
i wspomnienia wywotaly™.

W Luce Odrowaz zachwycala sie co prawda $piewem Tadolini
w operze Linda z Chamounix Donizettiego®, ale duzo bardziej intere-
sowalo ja, co dzieje si¢ wokol. O samej operze pisze bez zazenowania:
»[...] zreszta nie moglam sadzi¢ o niej, gdyz bylam zajeta ta pigkna,
powabna, Gianetta Nobili; drzwi jej lozy nie zamykaly sie prawie,
a rozmowy bardzo zajmujace i patriotyczne na muzyke obojetniejsza
mnie czynily”.

W teatrze mloda literatka czgsto szukala mocnych wrazen, emocji,
napiecia, ktére budowalyby odczucie jednosci miedzy sceng a widow-
nia i dawaly poczucie porozumienia ponadestetycznego:

lecz $piewy, hymny patriotyczne, pickniejsze byly nad wszystkie opery
na $wiecie, wielki tez zapal wzbudzity. Byla to chwila, w ktérej myslatam,
ze sie caly teatr zapadnie od oklaskéw, kwiatéw, wiericow, ktére jak grad
sie wysypaly®.

8 W. Odrowaz, Kilka chwil we Wloszech...,s. 17.

%3 Eugenia Tadolini (1809-1872) — wloska sopranistka stynaca z pigk-
nego glosu i urody, nalezala do ukochanych $piewaczek Domenica Gaetana
Donizettiego. Rola Lindy byla specjalnie dla niej napisana. Wystepowala
w Bolonii, Mediolanie, Neapolu, Rzymie i w najwiekszych oérodkach euro-
pejskich. Odrowaz wspomina tez ogladana przez siebie weze$niej Attile Ver-
diego, gdzie Tadolini $§piewala partie Odabelli.

8 Tamze, s. 28.

85 Tamze, s. 30.


http://en.wikipedia.org/wiki/Gaetano_Donizetti
http://en.wikipedia.org/wiki/Gaetano_Donizetti
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Jak wielu 6wczesnym odbiorczyniom sztuki, trudno bylo jej
rozdzieli¢ ocene gry i jakosci spektaklu od opowiadanej w sztuce
historii. Ogladajac Nieszpory sycylijskie we Florencji, mimochodem
tylko wspominala o doskonatej grze gtéwnej aktorki Ristori* i pozy-
tywnych reakcjach publicznosci. Na plan pierwszy w jej wspomnie-
niach wysuwaly sie¢ refleksje dalekie od odbioru czysto artystycz-
nego:

caly ten dramat przykre wrazenie czyni, bo cho¢by najwiecej zakry¢
chciano kwiatami te karte historii, zawsze szkarada jej na wierzch wyjs¢é
musi i ta zdrada haniebna [...]*” oburzeniem przejmuje. Z zadowole-
niem tez przebiegalam my$la nasza historie, tak czysta, nieskalang, te
nasze bitwy, ktére hymnem Bogarodzicy si¢ rozpoczynaly. Oklaski tez,
uniesienie publiczno$ci, razacymi mi sie wtedy wydaly®.

Ciekawe jednak, ze cho¢ Odrowaz w teatrze z latwosdcia ulega
stanowi uniesienia lub wrecz ekscytacji, nie jest wcale zwolenniczka
sztuk, ktore silne emocje i gwaltowne afekty z zycia wzigte pokazuja
dostownie i werystycznie. Wedlug niej sztuka prawdziwa ma namiet-
noéci sublimowa¢, naklada¢ na nie szlachetne karby, opanowywac
irodzi¢ wyzsze uczucia wéréd odbiorcéw. To, co zbyt dostowne, budzi
nieche¢: ,Wole po tych cudnych galeriach Loggie dei Lanzi si¢ prze-
chadzaé [...], niz te wystawy sceniczne, gdzie gra przestaje niemal by¢
gra, ledwie ze krwi strumieni nie widzi si¢ tam, gdzie rozrywki umysto-
wej sie szuka”. Uzyte przez nig okreslenie ,rozrywka umystowa” jest,
rzecz jasna, zdecydowanie na wyrost.

Oto jeszcze jeden fragment wspomnien, ktéry pokazuje emocjo-
nalny charakter odbioru teatralnego dzialania:

%6 Adelajda Ristori (wlasc. margrabina Adelajda Capranica del Grillo;
1822-1904) — tragiczka wloska wystepujaca na wszystkich liczacych sie sce-
nach Europy. W Warszawie koncertowala w roku 1856.

%7 Chodzi o histori¢ buntu Sycylijczykéw przeciw Francuzom z 1282
roku. Fakt zabijania pograzonych we $nie i nieswiadomych niebezpieczen-
stwa przeciwnikéw nie znajduje uznania w oczach autorki.

% W. Odrowaz, dz. cyt., s. 40-41.

% Tamze.
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Wracam z teatru. O jakze pieknie bylo! Dawano opere Verdiego Ma-
snadieri. Muzyka, jakby do chwili zastosowana, to brzmiala dzika, za-
wila melodia, wyobrazajaca jakby chér wszelkich ztosci i przeklenstw
starego $wiata w gruzy sie rozpadajacego, to sie wznosila w pieknych
rycerskich piesniach jakby alleluja $piewajacych miodej nowonaro-
dzonej epoce... Niespodzianie z koficem caly teatr, jakby laska czaro-
dziejska tkniety, zajasnial tysiacami $wiatel; z lozy do lozy damy w bieli
ubrane tréjkolorowe szale wiazaly; mezczyzni chustki taczyli; w jednej
chwili na wszystkie strony [...] ta spdjnia urocza, jakby tecza cudna
snufa si¢ ponad glowami®.

Skandowanie wolno$ciowych hasel, ruch podniesionych w gére
rak, okrzyki publicznodéci staja sie czescia alternatywnej wersji ope-
ry, ktéra ze sprzymierzenia teatru i ulicy wlewa ,jakby opium w du-
sze zachwycone!™". Trzeba przyzna¢, ze okolicznoéci byty naprawde
niezwykle. Opere Verdiego ogladata Walewska 1 marca, a wiec ledwie
pare dni przed stynnymi Cinque Giornate di Milano, zakoniczonymi
wypedzeniem Austriakéw 18 marca 1848 roku®.

kK%

W niniejszym rozdziale zwrécono uwage na kilka sposobéw do-
$wiadczania sztuki teatralnej przez autorki polskich pamietnikéw
i wspomnien dotyczacych 1. polowy XIX wieku. W pierwszej lekturze
potwierdzaja sie stereotypowe wyobrazenia o teatrze jako przyjemnej
rozrywce, ktéra powinna byla zaspakaja¢ zaréwno potrzeby towarzy-
skie, jak i estetyczne. Przedstawienia mialy bawi¢ i wzruszaé, wyrywac
z monotonii zycia i zachwyca¢. Takie myslenie o teatrze w zyciu spo-
lecznym dominuje zwlaszcza w wypowiedziach autorek pierwszego
pokolenia porozbiorowego. Reprezentantki kolejnych generacji — na-
wykte od dziecinstwa do zabaw domowych w teatr — w dorostym zyciu

% Tamze, s. 72-73.

! Tamze.

> 'Walewska, prawdopodobnie kreglac wspomnienia juz po powrocie
do kraju, podaje blednie date 6 marca jako moment zwycigstwa Mediolan-
czykéw nad Austriakami.
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poszukiwaly w teatrze idei, wartosci i uczu¢ wyzszych. Co wiecej, wi-

dzialy w nim Zrédlo inspiraciji dla czynéw, wyznaczonych okoliczno-
ynow, wy y

$ciami politycznymi i historycznymi. Wierzyly, ze:

Scena zabawg czcza nie jest dla gminu,
Ani jest wiecha podlego rzemiosla;
Ona ze skaly skry bije do czynu,
Maska gmin wabi, aby go podniosta®.

Interesujace okazuje si¢ zestawienie teatralnych reminiscencji ko-
biet z refleksjami na ten temat Adama Mickiewicza czy nade wszystko
Juliusza Stowackiego. Jak wykazywal Zbigniew Raszewski, na podsta-
wie drobiazgowych badan®, ich odbiér szedl innym torem. Oczywi-
$cie rowniez doznawali oczarowan i rozczarowan natury estetycznej,
ale nie mniej istotna byla fascynacja nowymi mozliwo$ciami tech-
nicznymi teatru, ktére traktowali jako podniete dla wlasnej wyobrazni
tworczej. Owczesny londyniski i paryski przemyst teatralny, przezywa-
jacy chwile rozkwitu (by odnotowa¢ tylko nowe rozwiazania sceno-
graficzne Philipa Astleya czy Louisa Jacques'a Daguerre’a), zaréwno
inspirowal $miatymi pomyslami inscenizacyjnymi, jak i otwieral pole
do poszukiwan i eksperymentéw dramaturgicznych. W roku 1831, po
obejrzeniu opery Robert le Diable, Stowacki pisal do matki: ,Wir mni-
szek okrecajacych sie na cmentarzu przy natezonym blekitnym $wietle
ksiezyca — uderzyl silnie moja imaginacja™. Zdaniem Raszewskiego,
poeta pisal dramaty szwajcarskie, zakladajac te mozliwosci sceniczne
i aktorskie, ktore dawal teatr europejski, cho¢ niestety nie dysponowat

% Haliczanka, czyli zbiér nowszy wierszy Jana Nepomucena Kamiriskiego,
Lwow 1835, s. 69.

% Zob. na przyktad: Z. Raszewski, Stowacki i Mickiewicz wobec te-
atru romantycznego (Dwa epizody), ,Pamietnik Teatralny” 1959, z. 1-2-3,
R. VIII, s. 5-46; przedruk, [w:] tegoz, Staroswiecczyzna i postep czasu. O teatrze
polskim (1765-186S), Warszawa 1963; Z. Raszewski, W Szwajcarii. Sto-
wacki na widowni teatru szwajcarskiego, ,Pamietnik Teatralny” 1962, z. 1,
s. 101-116; M. Witkowski, Swiat teatralny mlodego Mickiewicza, Warszawa
1971.

% J. Stowacki, dz. cyt., s. 35 (list z Paryza, d. 10 grudnia 1831 roku).
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nimi teatr polski®’. Réwniez w utworach Mickiewicza badacze dostrze-
gali wplyw impulséw teatralnych®.

Zadna z przywolywanych tu autorek wspomnieti nie dysponowala
rzetelng wiedza o teatrze. Co wiecej, niewiele w gruncie rzeczy wie-
dzialy o literaturze, a zwlaszcza — mimo pewnych twoérczych aspiracji
— o tajemnicach warsztatu artystycznego. Sadze, ze tu szuka¢ mozna
jednej z przyczyn innego niz w przypadku romantycznych poetéw od-
bioru sztuki teatralnej. Lata migdzypowstaniowe przynosily wszakze
stopniowe zmiany w tym obszarze, coraz silniej odczuwana byta wéréd
kobiet potrzeba wspoltworzenia teatralnej rzeczywisto$ci, wykrocze-
nia poza status widza ku czynnej obecnosci w roli autorki. Piémienni-
cza aktywizacja kobiet objela takze dramat, a panie ulegly tej literackiej
,pokusie”, nieraz wbrew surowej krytyce ze strony mezczyzn. Utwory
takich autorek, jak: Deotyma, Maria Ilnicka, Gabriela Puzynina, Sewe-
ryna Duchiniska, Jézefa Smigielska, Bogustawa Marikowska, byly mato
udane, ale skutecznie torowaty droge dla przyszlych kobiecych talen-
tow na miare Gabrieli Zapolskiej®.

% Zbigniew Raszewski uwazal, ze , Stowacki pisal w Szwajcarii dramaty
dla teatru, ktéry poznal w Londynie i w Paryzu. [...] Tworzyl repertuar dla
teatru, ktory rozporzadzalby zasobami bulwaru i Minor Theatres, ale byltby
o wiele rzetelniejszy w tresci” (Stowacki i Mickiewicz wobec teatru...,s.27).

7 Juz Karol Estreicher w Historii sceny warszawskiej do roku 1850
- 0 czym przypomina Raszewski — zauwazyl zwiazki miedzy kreacja wilen-
skiego aktora, Igora Werowskiego, a Gustawem z IV czeéci Dziadéw (tamze,
5. 45).

% Wymieniajac pisarki tego okresu, nie zapominam o ich utalentowa-
nych poprzedniczkach, np. Franciszce Urszuli Radziwillowej czy Tekli Lu-
bienskiej, jednak w moim przekonaniu impulsy sprzyjajace ich dramatopisar-
stwu i fundamenty spoteczne byly zdecydowanie inne. Poza tym z okresem
miedzypowstaniowym, cho¢ jeszcze bardzo ostroznie, wiaze poczatki zawo-
dowego dramatopisarstwa kobiet.






NOCEISNY KOBIECE

Niniejszy rozdzial ma charakter rekonesansu, przede wszystkim
zrédlowego. Nie chodzi bowiem o noce bohaterek romantycznych wy-
kreowanych przez mezczyzn (cho¢ ta perspektywa pozostaje w polu
mojego widzenia), ale o optyke kobiecego autorstwa. Innymi stowy:
chodzi o kobiecy wymiar ,nocnego zycia” konkretnego pokolenia lite-
rackiego. W tym przypadku za$ trudno nakresli¢ szersze spektrum ko-
biecego pisania, poniewaz utwory pisarek — w wiekszo$ci najbardziej
aktywnych w okresie migedzypowstaniowym XIX wieku — nierzadko
odnalez¢ mozna tylko w czasopismach lub trudno dostepnych, poje-
dynczych egzemplarzach tomikéw. Ich dorobek, wrzucony przez po-
kolenie pozytywistow do szuflady z ramotami, pozostaje tam do dzis.
Tymczasem kobiecy sposéb postrzegania nocnego $wiata i nocnej
egzystencji ludzi ma pelne prawo dopelnia¢ obraz polskiej kultury
doby romantyzmu.

Przestrzen nocnej aktywno$ci kobiet byta w kontekscie zycia oby-
czajowego pierwszej potowy XIX wieku, przyznajmy to, ograniczona'.
Oczywiscie bale, wieczory taneczne, teatralne widowiska czy tez obo-
wiazki rodzinne zagospodarowywaly ten obszar catkiem skutecznie, ale
tez nieustannie narzucaty obecno$¢ drugiego czlowieka. O czym nato-
miast my$laly kobiety noca, gdy pozostawaly wreszcie same, w jakim
kierunku szly momenty wyciszenia, czy ich nocne przezycia budowaly
obraz inny niz zapisany stereotypowo w literaturze tych czaséw? Czy

' O zyciu obyczajowym tego okresu napisano bardzo wiele, wymieni¢
mozna zatem, gwoli przykladu, tylko kilka pozycji, np. S. Wasylewski, Zycie
polskie w XIX wieku, przedmowa i przypisami opatrzyt Z. Jabloniski, Warszawa
1962; J. Kamionkowa, Zycie literackie w Polsce w pierwszej potowie XIX wieku.
Studia, Warszawa 1970; E. Kawecka, W salonie i w kuchni, Warszawa 1989;
Kobieta i kultura Zycia codziennego, red. A. Zarnowska, A. Szwarc, Warszawa
1997 (i inne pozycje z tej serii).
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rzeczywiscie — jak twierdzila Halina Krukowska® i jak wierzyli poeci
romantyczni — kobiety byly istotami bardziej podatnymi na niepokoja-
ce dzialania sit nocnych?

Proponuje zatem kilka kroétkich zblizen do ,nocnych kregdéw” lite-
ratury kobiecej tego czasu’.

1. Noc wérod natury. Miedzy lekiem a zachwytem
- ku opiece Boga

Wyjatkowo rzadko w liryce kobiecej doby romantyzmu przyro-
da obserwowana w porze nocnej pozostawala w korelacji z ,nocny’,
aw domysle mrocznaiirracjonalna, strong natury czlowieka. W chwi-
lach strapienia kobiety zazwyczaj nie widzialy wspoélgrania przyrody
ze stanem ducha jednostki, jakkolwiek w sytuacji odwrotnej — poczu-
cia szczeécia czy spelnionej mitosci — nieraz przeciez wykorzystywaly
obrazy owej réwnoleglosci zjawisk natury i podmiotowych emocji.
Wizje burz, wichréw, naglych ciemnosci, towarzyszacych czlowieko-
wi w momentach dla niego dramatycznych i przerazajacych, spora-
dycznie odnajdziemy na przyklad w prozie Narcyzy Zmichowskiej
(to oczywiscie noce Aspazji i Benedykta z Poganki, wizje z Przqdek),
niekiedy takie romantyczne pejzaze budowa¢ beda nastrdj w lirykach
Deotymy, do$¢ wyrazicie pojawia sie tez podobna stylizacja w Prze-
mianie Jozefy Prusieckiej*. W ostatnim z wymienionych wierszy dwa
przeciwstawne obrazy przyrody odpowiadaja dwém odmiennym

? H. Krukowska, ,Nocna strona” romantyzmu, [w:] Problemy polskie-
go romantyzmu, t. 2, red. M. Zmigrodzka, Wroctaw 1974, s. 200. Ten meski
punkt widzenia byl dla literatek romantycznych czytelny, na przyklad Jézefa
Prusiecka, jedna z poetek tej doby, cytowala w wierszu Kobieta nastepujaca
opinie: ,Kobieta! Twor przewrotny [...] / Nieraz $wiatto ksiezyca nad ston-
ca przeklada. / Czyz prawu nie ubliza i sama nie bladzi? Gdy pierwszy blask
drugiego jest tylko kradzieza?” (J. Prusiecka, Poezje, Warszawa 1841, s. 108).

* Z innej perspektywy — kreacji podmiotu lirycznego — tworczo$¢ kil-
ku wybranych poetek, przywolywanych w obecnym szkicu, analizowana jest
réwniez w kolejnym rozdziale.

* J. Prusiecka, Przemiana, [w:] tejze, dz. cyt., s. 123-127.
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etapom w zyciu bohaterki. Ciemnos$¢ — malowniczo gotycka, troche
sballadowo” grozna — symbolizuje przepelniajaca dziewczyne roz-
pacz i utrate wiary w milo$¢. Motyw nocy nie stuzy tu wydobyciu
istoty romantycznej antropologii, a jedynie opisowi nieszczescia,
ktore stalo si¢ udzialem dziewczyny. Nie przynosi poglebionej wizji
ludzkiej duchowosci, lecz stanowi uosobienie fatalnego bledu popel-
nionego przez bohaterke, zagubienia ,$wietlnego” punktu oparcia.
Co najciekawsze, w ujeciu Prusieckiej owym grzechem byt nadmiar
uczucia, tkliwos¢. O skutkach zycia naznaczonego ,nocng” skaza po-
etka pisze na koniec:

Biedne serce, tylko marzy

Same smutki i cierpienia.

Lubisz wicher, lubisz burze,

Dziki szmer, ucho zachwyca,

Wzrok utapiasz w czarnej chmurze,
Odwracasz si¢ od ksigzyca,

Juz nie jestes szczesliwa.

Czas twe szcze$cie uniost z sobg!
Wszak radzitam... ,Nie badz tkliwa”
Niech Bog dobry bedzie z toba®.

Okazuje sig, ze nocny mrok mozna podziwia¢, ale z daleka. Zblize-
nie do niego, wejécie w obszar jego oddzialywania grozi zguba. Dopro-
wadza do najwiekszego grzechu w kobiecej interpretacji — zwatpienia.
To przed zwatpieniem wlasnie chroni si¢ w modlitwie i mysli o Bogu
bohaterka drobnego opowiadania Zmichowskiej Burza®. Nocne nie-
bezpieczenstwa, jakie stwarza nieprzewidywalna natura, mozna poko-
na¢ tylko sita ducha i odwaga wiary.

Wydaje sie, ze $wiat nocy jawil si¢ z perspektywy domowego za-
cisza kobiety duzo czgéciej wrogi i przerazajacy. Bywal przedstawiany
jako opustoszaly i pozbawiony wyraznych konturéw, dziki i niecywili-
zowany. Sugerowal tym samym istnienie sil zaré6wno wewnetrznych,

S Tamze, s. 127.
¢ N. Zmichowska (Gabryella), Burza, [w:] tejze, Wybdr pism, z przed-
mow3 I. Chrzanowskiego, Warszawa 1901, s. 22-30.
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jak i zewnetrznych wobec czlowieka, o ktérych nalezaloby raczej za-
pomnie¢’. W ciemnosci zwykle gory, morza, rzeki czy lasy nabieraty
nowego charakteru, ujawniajac swoja odrebnos¢, niepodporzadko-
wang ludzkiej woli. Taki nocny krajobraz pojawial si¢ m.in. na kar-
tach romanséw i wspomnien Lucji Rautenstrauchowej (Ragana, czyli
Plochos¢, W Alpach i za Alpami), w niektérych powiesciach Pauliny
Wilkonskiej (Tak si¢ dzieje) czy w wybranych improwizacjach i liry-
kach Jadwigi Luszczewskiej — Deotymy (Podréz mysli w swiat dziejowy,
Noc zimowa, Krucjaty, Géry). Jedli jednak lek przed obcoscia zastapi-
to wreszcie nieodparte pragnienie poznania tego, co ukryte i dalekie,
nocny pejzaz mogt rowniez fascynowac i urzeka¢ kobiety. Noc piekna
i cicha, wolna od aury demonicznej i tajemniczej, pozwalata autorkom
zazna¢ wytchnienia, oferowata chwile wolne od trosk codziennosci.
Prusiecka pisata:

Cialo moje zmeczone troska calodzienng

Milo, blogo spoczelo pod skrzydlami nocy;
Duch jakby ozywiony pochodnig plomienna
Wzni6st sie lekko, nabrawszy samodzielnej mocy,
I bujal, i w blekitnym zawisnat obtoku [...]°.

W takich okolicznosciach nocy — w przeciwienstwie do gwarne-
go i pelnego obowiazkéw dnia — kobieta miala szanse znéw poczud
jednos¢ ze $wiatem, odnalez¢ §lady harmonii panujacej w przyrodzie,
doswiadczy¢ obecnoéci i opieki Stwoércy. Kazimiera Komierowska
(siostra Deotymy, uzywajaca pseudonimu Jolanta) wliryku Muzyka na-
tury’ czula o zmierzchu, ze zyskuje zdolnos¢ rozumienia §ladéw sacrum
zapisanych w otoczeniu; dla Karoliny Wojnarowskiej (w wierszu Noc

7 Ewentualnie mozna si¢ troche ,postraszy¢’, jak czyni to w towarzy-
stwie wiejskich przadek narratorka opowiadania Zmichowskiej, $wiadoma
wszakze, iz wszystkie niezwykle historie zakoriczy ,,dobra pani” z dworu swo-
im fagodnym napomnieniem dla chlopek; zob. Przqdki. Powies¢ ze wspomnieti
dziecinnego wieku, [w:] N. Zmichowska (Gabryella), Wybér pism. .., s. 45-93.

8 J. Prusiecka, £za przebaczenia, [w:] tejze, dz. cyt., s. 29.

? K. Komierowska, Muzyka natury, [w:] tejze, Poezje Jolanty, Poznan
1862,s. 135-141.
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taka pigkna)'® wieczorna cisza stawala sie kwintesencja zagubionego
przez cztowieka tadu wszechrzeczy. Wtedy tez mozliwe bylo nastuchi-
wanie glosu Boga lub, jeszcze czesciej, rozmowa z jego posrednikiem
— aniolem, oczywiécie pod warunkiem zachowywania przez podmiot
okre$lonej postawy duchowej. Nocag Wojnarowska przezywaé bedzie
réwniez swoista repetycje wedréwki Dantego u boku aniola, zwiedza-
jac ,raj dobrych ludzi”"'. Ten motyw nocnej drogi u boku wystannika
Niebios powtdrzy sie tez kilkakrotnie w poezji Deotymy i Zmichow-
skiej. Kontakt z pograzona we $nie natura bywa wiec w tej liryce punk-
tem wyjscia do do$wiadczen religijnych. W przeciwienstwie jednak do
wczesnoromantycznego, nazwijmy to umownie, meskiego zanurzenia
w metafizyke, tu brak jest glebokiego, mistycznego czy filozoficznego
zamyslenia. Dzienne doswiadczenia kobiet wkradaja sie mimochodem
nawet w moment kontemplacji, narzucajac temu specyficznemu noc-
nemu obcowaniu ze §wiatem i sfera sacrum wymiar praktyczny. Ko-
bieta-poetka, wyrdzniona przez Boga wizja dotyczaca pozaziemskiego
porzadku, powinna wréci¢ do tego, co realne, i przeformulowaé swe
wrazenia na system obowigzkéw. Ma nie$¢ innym moralna reforme, be-
dac ,uzdrowicielem’, quasi-anielskim medium. Charakterystyczny dla
tych tendencji jest wiersz Prusieckiej Lza przebaczenia'*. Podmiot we
$nie przekracza granice cielesnosci, jego duch opuszcza ziemi¢ podob-
na ,ziarnu pszenicznemu” i kieruje si¢ ku sferom ,,seraféw i cherubow”.
Tam obserwuje chwile sadu Boskiego nad mlodg dziewczyna, ktérej
liczne dobre uczynki wzgledem bliznich zostaja pomniejszone przez
grzech rozpamietywania wlasnych nieszczgsé¢. Skupienie na sobie bo-
haterki zostaje w tym przypadku zinterpretowane — w przeciwienstwie
na przyklad do Mickiewiczowskiej kreacji Gustawa, definiujacego
siebie poprzez skrajne i w pewnej mierze egotystycznie uzasadnione
cierpienie — jako droga moralnego upadku. Dziewczyne z wiersza Pru-
sieckiej ratuje przed potepieniem dopiero tytulowa ,lza przebaczenia”
W kobiecej koncepcji sen i noc odstaniaja zatem duchowe aspekty

10 [K. Wojnarowska], Noc taka pigkna, [w:] tejze, Bluszcze. Poezje przez
mtodg Polke, Lipsk 1846, s. 37-40.

""" Taz, Raj dobrych ludzi, [w:] dz. cyt., s. 149-226.

"2 J. Prusiecka, £za przebaczenia...,s. 27.
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bytu, przypominaja o refleksyjnej naturze cztowieka, ale sg tez sfunk-
cjonalizowane. Noc nie oferuje doswiadczenn samoistnych. Celem
wszystkiego, co w tej porze si¢ dokonuje, jest zmiana dziennej rzeczy-
wisto$ci, ktorej prawdziwos¢ i esencjonalno$¢ w piémiennictwie ko-
biecym pozostaje niekwestionowalna.

Nocny zachwyt nad piegknem przyrody bywat oczywiscie w inter-
pretacji 6wczesnych poetek rowniez mniej symboliczny. Obserwowa-
na w tej porze natura wzbudzala przeciez zmyslowe doznania, fascyno-
wala bogactwem, orientalnoscia, wywolywata podziw wieloscia form
i barw. Trzeba jednak podkresli¢, ze niemal zawsze opis ustepowal
w ktérym$ momencie emocjom, na przyklad w cyklu Sonetéw morskich
(znad Baltyku) Jolanty, czyli Kazimiery Komierowskiej, widok wzbu-
rzonego noca morza inicjuje ciag marzen podmiotu. Wowczas sam akt
przezywania wysuwa sie na plan pierwszy:

0!, kto cho¢ raz noc taka widzial nad Baltykiem

Ten szczesliwy! Zapomnie¢ jej nigdy nie zdola!

Zachwyt ten, trudno ziemskim okre§li¢ jezykiem

Prozno sie silié. .. raczej, z pochyleniem czota

Bladzac nad brzegiem morskim, z spojrzeniem wpét-dzikiem
Péjde marzy¢ i — tesknié — bo teskno dokota!... "3

Oczywiscie sa tu wyrazne odwolania do Mickiewiczowskich Sone-
tow krymskich — woda polaczona z blaskiem ksiezyca to obraz wart oka
anioléw. Nie da si¢ odda¢ w jezyku dostepnym cztowiekowi wszyst-
kich wrazen i uczu¢, pozostaje bladzi¢ nad brzegiem morza i marzy¢.

2. Noc tesknot i noc rozliczen

Tesknota ma w kobieco-romantycznej interpretacji przynajmniej
kilka wcielen. Marzenie o milosci jest najbardziej typowym przezyciem
przypisywanym powszechnie ,plci pieknej” tak przez meskich autoréw,
jak i same autorki. Wyjatkowo lirycznie ujela te kobieca dyspozycje Deo-
tyma w wierszu, ktéry mozna by nazwa¢ ,dumka kobiecej

13 K. Komierowska, Morze, [w:] tejze, dz. cyt., s. 194.
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tesknoty”*. Stynna improwizatorka wykorzystuje tu udanie i bezpreten-
sjonalnie motyw dobrze znany w kulturze cho¢by z obrazéw Jana Ver-
meera — dziewczyny wpatrzonej w okno, jakby zastyglej w oczekiwaniu:

W wiecz6r nie ide do tarica
Mréz wzorzysty $cieram z szyby
I na gwiazdy patrze niby,

A czekam postarica’®.

Czy zaklat czarownik jaki?

Czy obrazitam aniofa?

Przelatuja wszystkie ptaki
Wszystkie procz sokota!'s

Warto wszakze podkresli¢, ze ob-
razy nocnych zaduman o kochanku
duzo czeéciej wykorzystywane sg jako
element fabuly w powiesciach kobie-
cego autorstwa niz w liryce. W prze-
ciwienstwie do chocby Dziewicy
z Dziadéw cz. 1 Adama. Miclg'ewicza, Ryc. 3. Portret Jadwigi
ktora wyznawala: ,Jest i musi by¢ ke- Luszczewskiej (Deotymy),
dy$, cho¢ na krancach $wiata, / Ktos, Tygodnik Ilustrowany” 1897
co do mnie mys$lami wzajemnymi la-
ta!”", kobiety autorki przedmiotem rozwazan czynig nie tyle mito$¢
do mezczyzny, ile po prostu pragnienie bycia szczesliwg, i to raczej nie
wylacznie tuz przed zgonem, na co godzita si¢ Dziewica'®. Praktyka

1 [J. Luszczewska] Oczekiwanie, [w:] tejze, Poezje Deotymy. Ksiega pie-
$ni. Zeszyt 2, 4-S, Warszawa 1872, s. 97-101.

IS Tamze, s. 97.

16 Tamze, s. 98.

17" A. Mickiewicz, Dziady. Widowisko, [w:] Dziady, oprac. L. Scibek, Po-
znan 2012, .91 (w. 53-54).

18 Swiadomie wykorzystuje tu w troche innym kontekscie przywolanie
Dziadéw cz. I, ktére bylo przedmiotem analiz H. Krukowskiej w studium
»Nocna” strona romantyzmu (s.200-205).
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zycia sklaniala je jednak do pesymizmu. Deotyma nazywa noc ,siostra
marzen i tesknoty”", kladac nacisk na niespelienie idyllicznych wy-
obrazen.

O nocy - porze zranionych i smutnych, ktérej sens prawdziwy
jest niezrozumialy dlaludzi mtodych i pelnych zycia — napomykata tez
Zmichowska w wierszu Dziewczyna na cmentarzu®. Marzenie o bli-
skosci z drugim czlowiekiem dotyczy bowiem nie tylko romantycz-
nych uczué, sfery sentymentoéw, ale przede wszystkim do$wiadczania
wspoélnoty pogladéw i dziatan, prawdziwego partnerstwa, tym samym
w rozumieniu 6wczesnych kobiet — dorastania u boku kogo$ zyczli-
wie wspomagajacego budowanie wlasnej tozsamosci. Na brak empa-
tii narzekajg miedzy innymi Karolina Wojnarowska, J6zefa Prusiecka,
Seweryna Pruszakowa, Julia Janiszewska, Jézefa Smigielska — obrazy
nocnego czuwania zapisane w ich utworach uswiadamiaja, jak silnie
odczuwana byla przez kobiety samotno$¢ i niemoznos¢ — wobec roz-
nych dziennych przykladéw odrzucenia — samorealizacji. Tesknota za
szcze$ciem i marzenie o spelnieniu na wielu plaszczyznach zycia ko-
responduja z wyznaniami zalu, rozgoryczenia, rozczarowania, nadajac
im charakter bardziej egzystencjalny niz milosny. Niejednokrotnie tez
noc sklania — w rezultacie tak ambiwalentnych uczu¢ - do rozlicze-
nia sie z zyciem*'. Poniewaz esencja, dominantg egzystencji kobiecej

1 [J. Luszczewska] Deotyma, Noc zimowa, [w:] tejze, Improwizacje
i poezje, Warszawa 1854, s. 39.

20 N. Zmichowska, Dziewczyna na cmentarzu, [w:] Kwiaty rodzinne.
Wybér poezji polskiej, utozony przez Narcyze Zmichowskq, wyd. 4 przejrzane
i dopelnione przez Or-Ota (Artur Oppman), Warszawa 1912.

* W odniesieniu do polskiej liryki wczesnoromantycznej 1. Opacki
pisal o zjawisku przeciwstawienia Ewangelii i nieszcze$cia, ktére w pozniej-
szym okresie przeksztalcilo si¢ w ,ewangelizacje nieszczescia”. Tego proble-
mu z trudem by szuka¢ w literaturze kobiecej, nie tylko z powodu jej niewat-
pliwie mniej filozoficznego charakteru. Wydaje sie raczej, ze z perspektywy
kobiecej nigdy nie dochodzilo do skontrastowania bélu jednostki i prawd
wiary. Przeciwnie, sa tu glosy silnego dazenia do pogodzenia obu obszaréw,
a zarazem samo rozpamietywanie nieszczescia i cierpienia jest traktowane
jako zle, przekreslajace zasadniczg potrzebe dialogowania ze $wiatem i ludz-
mi, wspartg zresztg ze strony kobiet gotowoscia do redukcji podmiotowej;
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jest dzien, w wierszu Pies#i wieczorna Deotyma nadaje momentowi za-
padania zmierzchu symboliczne znaczenie zblizania si¢ do §mierci, za
ktérym winna i§¢ préba podsumowania wlasnej pracy:

Ledwiem weszla w dzieri zwodniczy,
Juz moj wieczér niedaleki.

Nazbieratam setki wigzek;
Lecz si¢ z bliska pokazalo,
Wiecej zielska niz galazek —
Duzo ciernia - kwiecia mato.

Nie utrzymac¢ ich juz w reku!
Wiec wyrzucam je po drodze,

Iz wielkiego niegdys peku

Do tych kilku kwiatkéw schodze,

I niech wigzka bedzie malg,
Byle donie$¢ ja do korica™.

Noc moze tez w takiej ,ostatecznej” perspektywie staé sie czasem
wyczekiwanym, zapowiedzig snu, ktéry uwolni wreszcie od ziemskie-
go zgorzknienia. Autorka Bluszczy z radoscia pisze o cudownej nocy
wiecznego odpoczywania:

Niech wigc $pie niebudzona [...]*

Nie budzcie mie, — nie wiem jakie dalsze zycie
Tych ktérym poswiecitam kazde serca bicie, -

Zawiescie nad mym grobem calun zapomnienia,
Sen $mierci moze lube przynosi marzenia*.

zob. 1. Opacki, ,Ewangelija” i ,nieszczescie”, [w:] tegoz, Poezja romantycznych
przeloméw. Szkice, Wroctaw 1972, 's. 106-188.

22 [J. Luszczewska] Deotyma, Piesii wieczorna, [w:] tejze, Wybdr poezji.
Ksigga druga, Warszawa 1898, s. 169-170.

3 [K. Wojnarowska], Kiedy juz spoczng..., [w:] tejze, dz. cyt., s. 253.

24 Tamze, s. 252.
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Jedna z bardziej dramatycznych ,nocy rozliczen”, opisanych przez
kobiete i poswieconych kobiecie, pochodzi z powiastki Hersylia Ewy
Feliniskiej>. Bohaterka utracila wszystko, co stanowito fundament
jej zycia: syna, przyjaciolke, wiare w Boga i wiare w milos¢, a przede
wszystkim uczciwo$¢ meza. Z mlodej, wdzigcznej optymistki prze-
dzierzgnela sie w sfrustrowana, przedwczesnie psychicznie podstarzaly
i przerazona ta zmiang kobiete, ktora w tej sytuacji nie umiala ani odzy-
ska¢ dawnych warto$ci, ani wyznaczy¢ sobie nowych celéw, ani wresz-
cie wykrzesa¢ z siebie dos¢ energii, by rozpocza¢ wszystko od nowa.
Co wigc zostawalo? Sledzac nocne rozmyslania swej bohaterki, Felin-
ska opisuje ja tak: ,,Ona chciala znikna¢ z posady, rozwia¢ si¢ w prze-
strzeni, aby $ladu za nig nie zostalo, wszakze wiedziala, ze z jej $wiata
nie ma innego wyjscia tylko przez wrota §mierci”.

Noc ta staje sie dla Hersylii z jednej strony plaszczyzng zmagan
nawyku posluszenstwa i pokornego wypelniania woli innych ze skraj-
nie odczuwanym imperatywem porzucenia zycia pelnego, jej zdaniem,
hipokryzji, z drugiej za§ — miejscem walki naturalnego instynktu Zycia
i kolidujacej z nim niezgody na taki jego ksztalt, jaki stat si¢ jej udzia-
lem. Nie wnikajac w tym miejscu w ocene postaci, formulowang na
kartach utworu Feliniskiej*’, podkre§lmy tylko éw romantyczny aspekt
nocnej ,burzy uczuc¢’, ktéra miota kobieta, doprowadza ja na skraj
sprzecznych i gwaltownych emogji.

3. Noc - czas refleksji macierzynskiej

Czuwanie w nocy oznacza w przypadku wielu bohaterek lub pod-
miotéw wierszy zadume nad wlasnymi drogami zycia, prowadzaca do
wyznan pelnych, jak juz bylo powiedziane, zalu nad straconymi szan-
sami. Jest jednak uczucie, ktérego kompensacyjny charakter w jakiejs

» Inne sposoby interpretacji powieéci Feliniskiej proponowali
m.in. K. Bauer, Powiesci Ewy Feliriskiej, , Komunikaty Naukowe” 1970, nr 4/5,
s. 1-31 i M. Cwenk, Felisiska, Lublin 2012.

*6 E. Feliniska, Hersylia. Powies¢ obyczajowa, t. 2, Wilno 1849, s. 225.

¥ Analizie tej powiesci poswiecam odrebny, piaty rozdzial niniejszej

ksigzki.



Noce i sny kobiece 55

mierze chroni przed rozpacza podobna do tej doswiadczanej przez Her-
sylie. Dobrze ilustruje to drobna powiastka Pauliny Wilkoniskiej Zycie
jednej kobiety®. Bohaterka tej historii — mloda, zubozata szlachcianka
— musi w wyniku decyzji egoistycznej matki zerwa¢ z prawdziwg mi-
loscia. Noc, podczas ktérej pojmuje nieodwracalnosé losu, staje sie dla
niej chwilg utraty siebie, ,pogrzebu” duszy. Odtad zycie Bronistawy be-
dzie ersatzem, podrébka, zaledwie tesknota za szczgéciem, ktérego nie
ma ona szans doswiadczy¢.

Druga wazna noc w tej powiastce laczy sie ze skutkami nie-
szczesnego malzenstwa. Bohaterka, pochylona nad kolyska male-
go Tadeusza, u$wiadamia sobie, ze do gltebokiego rozczarowania
zwigzkiem przyjdzie jej dorzuci¢ takze rozpacz nad przyszloscia
syna, pozbawionego zaréwno roztrwonionego przez ojca majatku,
jak i — w konsekwencji tego czynu — mozliwosci szanowania swego
rodzica. Mozna by powiedzie¢: oto kwintesencja szablonow, owych
romantycznych clichées, za pomoca ktérych kultura epoki budowala
wizerunek szlachetnej, cierpiacej Polki i matki. Jednak nawet w obre-
bie tak typowych, wyzbytych oryginalnosci obrazéw zycia kobiety,
powtarzanych przez cze$¢ autorek niestety irytujaco chetnie, znaj-
dziemy z zaskoczeniem pewne modyfikacje motywu macierzynskie-
go czuwania. Szczegélnie ciekawe okazujg sie te utwory, w ktorych
zrezygnowano z podnioslej stylistyki i heroizujacego ujecia mat-
czynej opieki na rzecz prawdy o nieidealnej praktyce codziennej
i pewnym biologicznym uwarunkowaniu w mysleniu kobiet. Specy-
ficznym kobiecym rysem ujecia tego tematu jest pokazanie nie tyle
czulej milosci do niemowlecia, ile odczuwanego niemal obsesyjnie
leku o przyszlo$¢ potomka, poczucia strachu i zagrozenia, ktoremu
nie mozna jednak zapobiec. W szczegélny sposob ta obawa towarzy-
szy kobietom spogladajacym na corki, jakby ich los byl wyjatkowo
ryzykowny, jakby chcialy za wszelka cene zapobiec w zyciu dziewczat
repetycji z zachowan i wyboréw matek. Maria, gléwna postaé Ustepu
z Zycia codziennego, opowiadania Jézefy ze Smigielskich Dobieszew-
skiej, jest zdeklarowang pasjonatka nauki, kobieta madra i rozsadna,

2 P. Wilkoniska, Zycie jednej kobiety, ,Dzwon Literacki” 1853, t. 2, z. 2,
s. 167-198.
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popelnia jednak blad wynikajacy z niedojrzalej oceny mezczyzn: wy-
biera na meza kogos, kto potrafit odegra¢ zadana role narzeczonego
tak, by pozyskac jej reke. Podobnie jak protagonistka wspomniane-
go wezesniej utworu Wilkoniskiej, bohaterka Ustgpu odczuwa w zyciu
malzeniskim pustke, marazm, trudno jej pogodzi¢ sie z infantylno$cia
meza i brakiem jakiejkolwiek wiezi miedzy nimi, co jest tym bardziej
bolesne, ze wierzy w powage slubnej przysiegi. Maria reprezentuje
jednak juz inny typ kobiety niz Bronistawa: to nie cierpietnica i lzawa
niewiasta. Potrafi rozliczy¢ si¢ samokrytycznie z dawna naiwnoscia,
rozwazy¢ skrupulatnie przyczyny, ktére doprowadzity ja do podob-
nego stanu. Gdy wsluchujemy si¢ w monolog kobiety wygtaszany
nad 1ézeczkiem corki, mamy pewnos¢, ze uczyni ona wszystko, by
madrze pokierowa¢ losem dziewczynki:

Nieraz nawet kiedy sie zastanawiala nad zaélepieniem, ktore ja w obecne
polozenie wtracilo, musiala przyzna¢, ze kobiety nie dorosly jeszcze do
szczescia, jakiego pragna i nie napotykaja w zyciu godnych siebie mez-
czyzn dlatego, ze napotkanych oceni¢ nie umieja, dajac nieraz pierw-
szefistwo pozorowi przed rzeczywista wartoscia. Kiedy schylona nad
kolebka céreczki z milczaca troska macierzynskiego serca sledzila sen
jej blogi, nieraz w budzacym si¢ juz o los jej przyszly niepokoju, zasta-
nawiala si¢ wraz z poeta: ,Czy z nami tak zawsze bedzie?”. I rzewnym
szmerem smetnej pociechy, plynela jej do mysli odpowiedz poety: ,Czas
idzie dopiero, lecz nie nadszed} dotad™.

Bolesna pamie¢ wlasnej glupoty wymusza wiec przy$pieszone
dojrzewanie bohaterki, ale w pewnym stopniu réwniez ogranicza ja,
bowiem odbiera swobodng rado$¢ macierzynska i przenosi traume na
potomstwo.

Wyjatkowo oryginalne wydaja sie rozwazania, ktére snuje przy
pograzonej we $nie coreczce podmiot liryczny wiersza Seweryny Du-
chinskiej Nowa piesii nad kolyskq dzieweczki. Oto dluzszy fragment
z tego malo znanego utworu:

2. Smigielska, Ustep z Zycia codziennego, ,Kétko Domowe” 1862, R. 2,
z.2,s.47. Cytat z monologu bohaterki to fragment Niedokoriczonego poematu
Z. Krasinskiego.
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Mrok zapadl, gasnie ognisko,
Nad ziemia ciezy mgla sina,
Czy slyszysz? Tam nad kotyska,
Dzwoni piosenka matczyna.

Twoj uémiech taki wesoty,
A wkolo zamieéizima,

Kto dzisiaj wierzy w anioly,
Proézno ich szukasz oczyma!

Przebrzmialy Wandy i Piasty,

Od marzen strzezmy pier$ mloda,
Zadaniem dzisiaj niewiasty,
Zbrata¢ sie z matka przyroda.

Ta przesztos$¢ stawna i wielka,

Dzi$ pierzchta - istny obloczek,
Twa babka byla muszelka,

Twym prapradziadkiem wymoczek.

Potem wyrosly im fapki,

Tak w ksiazkach ucza nas przecie,
Z wymoczkow staly sie zabki —
Spijze mi. .. co tobie dziecig?

Wypelzly z metnych wod fona,
Porosly pierzem niedlugo,

I oto zabka zielona

Stala sie piekng papuga.

Cudownie przyroda dziala,
Opadly piérka niestety,
Papuga malpka sie stala,
Nim wziela postac kobiety.

Zmruz oczki! — nie placzze dziecie,
Lulaj mi zabko ty mita,

Maloz to blota na $wiecie,

Brodz w nim jak babka brodzita!

S7
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Baw sie nim przejda dni krasy,
Przyroda glosi nam haslo,
Wiek inny - inne dzi$ czasy,
Ot... i ognisko zagasto!*

Ten literacki zart osnuty wokol nadchodzacych dopiero idei ewo-
lucji ciekawie modyfikuje nasze wyobrazenia na temat ,nocnego”
macierzyistwa widzianego oczyma samych kobiet. Sygnalizuje takze
trudno$¢, na jaka panie natknely sie¢ w procesie definiowania swojej
tozsamosci spoleczno-kulturowej w latach szesé¢dziesigtych XIX wie-
ku. Oto dopiero co wyzwolily sie od etykiety istot uwarunkowanych
przez fizjologie, a przez to tez ograniczonych w twérczym badz racjo-
nalnym dziataniu, a juz nowe teorie naturalistyczne narzucaly im po-
nownie prymat biologii i determinizmu.

4. Noc artystki, pisarki, kreatorki...

Wskaza¢ mozna w pi$miennictwie miedzypowstaniowym XIX
wieku autorstwa kobiet przyklady ,nocnych” przezy¢ o innym jesz-
cze charakterze, §cisle zlaczonym z sygnalizowang uprzednio potrze-
ba tworczej aktywnosci. Noc prowokuje kobiety do pytan o mozliwy
dla ich plci udzial w zyciu kulturowym narodu oraz o sposoby eks-
presji poetyckiego ,ja" W wierszu Do piesni Duchinska pyta z em-
fazg:

Czemu serce ty sieroce
Uwiezitag mi?
Przeplakatam z toba noce
Przebolatam dni!?!,

by z kolei w utworze Do poety opisa¢ niezwykly dla literatki — trudny,
lecz zarazem absolutnie niezbedny dla dopelnienia zycia — akt tworczej
kreacji.

% S. Duchinska, Pisma. Pamigtnik — Poezje, Lwéw 1893, s. 344-346.
31 Tamze, s. 346.
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Czy ty pomnisz chwilke owa
Gdy si¢ z duszy my$l dobywa,
Nieujeta jeszcze w stowo,

Na poél senna i pierzchliwa.

Lecz biedniejszy stokroc jeszcze,
Kto podstucha dzwieki wieszcze,
Ale zatrzast w zycia bagnie

I szamocze si¢ daremno,

Pie$ni wola, piesni pragnie

A dokola pusto, ciemno,

I martwota jakas glucha

Pod calunem trzyma ducha®.

Z jednej strony wiec noc staje si¢
w interpretacji Duchinskiej wyjatko-
wym czasem inspiracji i nat¢zenia ar-
tystycznych sil, z drugiej natomiast
- przynosi chwile zwatpienia w sens
podejmowanego trudu. Z caly wy-
razisto$cia u$wiadamia, ze z chwila
siegniecia po pidro poetka utracila
wolnoé¢ wyboru. Odtad zawsze zawie-
szona bedzie miedzy radoscig tworze-
nia a bélem niemocy i rozpaczliwym
prze$wiadczeniem o niezdolno$ci wy-

wolania pozadanej reakcji stuchaczy. Ryc. 4. Portret Seweryny
Noca nad zagadnieniem artyzmu Duchinskiej nieznanego
medytowala takze Gabriela Puzyni- autorstwa

na. W wierszu Dumanie nad otwartym

fortepianem*® probowata dociec istoty harmonii muzycznej, ktéra po-
wstaje z wielosci i rozmaitosci dzwiekow, z ich wzajemnych dopelnien
i zaprzeczen. Zabawny obraz fortepianowych sporéw miedzy tonami

32 Tamze, s. 348-349.
3 [G. Puzynina z Giintheréw] G. z G. P., Dumanie nad otwartym forte-
pianem, ,Kurier Wilenski” 1860, nr 14, s. 144.
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i péttonami stanowi jednak refleksje nad powaznym i skrywanym ma-
rzeniem literatki o udziale w wielkiej sztuce; marzeniem, ktére w in-
nym utworze doprowadzito ja do dramatycznego wykrzyknienia:

Czy pojmujecie? jaka to jest meka
Sltysze¢ pieéri cudna na dnie swojej duszy,
A w chwili §piewu, niewidzialna reka
Zamyka usta — i wszystko zagluszy!!!**

Wspdlnym elementem owych poetyckich deklaracji skladanych
nocy przez kobiety autorki jest pewna towarzyszaca im nuta zazdro-
$ci, ktora czasem wprost, a czasem tylko miedzy wersami rekonstruuje
granice, jakie istnialy migdzy $wiatem dostepnym mezczyznie i kobie-
cie. Nie zawsze przeciez obiektywnie mniejsze zdolno$ci decydowaly
o trudnosciach literackich i kompleksach kobiet, ale takze dlugoletnie
zaniedbania w zakresie ich edukacji estetycznej. Swiadomos¢ owej
yniesprawiedliwosci dziejowej” narastala, przybierajac nieraz rozmaite
,nocne” ksztalty.

5. Noc decyzji

Halina Krukowska cytowala w rozwazaniach na temat filozoficz-
nych aspektéw motywu nocy stowa Karola Ludwika Koninskiego:

noc nie znosi klamstwa; w nocy jeste$ sam ze swoim sumieniem, ktére
nie pozwala wyslizgna¢ sie kreto ostatecznym pytaniom; w nocy rozu-
miesz nieublaganie, ze dozwolone jest jedno zycie: bezwzglednie uczci-
we [...]%.

Niekiedy noc nie ogranicza si¢ do snéw, marzen czy refleksji. Hi-
storia Hersylii pokazywala bardzo realne i nieraz dramatyczne konse-

3 G. Puzynina, Bég dal — Bég odjql, [w:] tejze, W imi¢ Boze — Dalej
w Swiat! Zbiér poezyj dawnych i nowszych, Wilno 1859, s. 111.

3% K.L. Koninski, Nox atra. Cyt. za: H. Krukowska, Noc poetéw, noc
filozoféw, [w:] Noc. Symbol — temat — metafora, red. J. Eawski, K. Korotkich,
M. Bajko, t. 2: Noce polskie, noce niemieckie, Biatystok 2012, s. 40.
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kwencje procesu autorefleksji, ale nie zawsze musza one by¢ tak osta-
teczne. Diagnoza wlasnego zycia podejmowana w nocy przez bohaterki
kobiecych powiesci, dramatéw czy lirykéw skutkuje nierzadko konkret-
nymi planami i zdecydowang zmiang postrzegania wlasnego miejsca
w rzeczywisto$ci przemian spoteczno-politycznych czaséw miedzypo-
wstaniowych XIX wieku®. Wiele takich sytuacji przedstawia w swojej
prozie Jézefa Smigielska. Poniewaz jej powiesciom poswigcony bedzie
odrebny rozdzial ksiazki, tu przywolajmy dla przykladu tylko jedna sce-
ne z utworu Nie zawsze ten zbiera, kto sieje, w ktorej gléwna bohaterka,
upokorzona i zraniona z powodu utraty ukochanego, postanawia opu-
$ci¢ dotychczasowy dom i podjaé swoiste ,zapasy ze $wiatem”. Noc wy-
boréw to zatem czas pozegnania z mtodoscia i egzystencja panny zyjacej
ulegle pod bokiem opiekundéw, $wit zas zapowiada wielka przemiane:

Anna schronita sie do swej izdebki i oparlszy czoto o chtodne szyby okna
zadumata sie nad tym, co jej czyni¢ wypada. Nikt si¢ nie domyslat dotad,
jakie tam potegi staloéci i energii graly w tej mlodej piersi cichego na
pozér dziewczecia; niepewne jeszcze, bo utajone w glebi jej duszy i sie-
bie nie$wiadome, rosly, olbrzymialy, az p6ki wypadki nie zbudzity je do
dzialalno$ci. Kilka lez rzewnych, kobiecych stoczylo sie po zbladlych
policzkach Anny, bo¢ lekata sie tych zapaséw z ludZmi i zyciem, na ktore
sie wlasnie gotowala; lecz wilgotne jeszcze oczy wnet silg jaka$ niepojeta
zablysly, gdyz orzezwit si¢ duch jej skapany w falach przeczué [ ...]%".

36 Przeciwny obraz bohaterki zanurzonej w fikcyjnym $wiecie rojen
i przesztosci ukazata z kolei Paulina Wilkonska w powiastce Tak si¢ dzieje. Ce-
lina Zawojnicka czyta polskich romantykéw (Malczewskiego, Mickiewicza,
Goszczynskiego) i marzy o $wiecie idealnym, przesiadujac na grobie matki
i siostry: ,ksiazki staly sie dla niej $wiatem, w ktorym calg dusza zyla, skad
czerpala wszystkie swoje wyobrazenia i marzenia o przysztoéci” (t. 1, Wilno
1848, s. 178) Sen i nocny spoczynek staja si¢ pozadane jako czas wylaczenia
rozumu, a w efekcie otwarcia sie na obcowanie duchdéw. ,Snitam! Snitam!
— [...] - i wrazenie, jakie mi sen ten w duszy pozostawil, pewno nigdy si¢
nie zatrze” (tamze). Wiara w sens przeczu¢ i intuicji czyni z Celiny bohaterke
konwencjonalnie romantyczng, trzeba jednak zaznaczy¢, ze taka postawa jest
przez Wilkoniska ostatecznie krytykowana.

7. Smigielska, Nie zawsze ten zbiera, kto sieje. Powies¢, Warszawa 1858,
s. 87-88.
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Noc jest tez chwila, gdy okresla sie los cztowieka, nie tylko przez
niego projektowany, ale wynikajacy chocby z decyzji Opatrznosci.
Wiréd pograzonego w ciemnosciach $wiata przemykaja anioly poszu-
kujace ,swojej” istoty, ktérej beda pomagaly w drodze do Boga. Ten
watek pojawia si¢ m.in. w wierszu Noc zimowa Deotymy lub liryku Sie-
rota Narcyzy Zmichowskiej.

W mrozna, gluchg noc zimowa
Nad sieroty biednej glowa
Trzy gwiazdeczki I$nia.

Przy sierocie nikt nie czuwa,
Tylko zwolna sie przesuwa

Jakis bialy cient®®.

Réwniez w wierszu Deotymy Aniol muzyki* ocenie wystannika
Boga podlega tréjka nowo narodzonych dzieci. Wybranicem okazu-
je sie chlopczyk o szczegdlnej wrazliwosci na muzyke. Aniol pozo-
stawia poza swym wplywem zaréwno pachole wychowywane przez
uczonego, jak i bogata dziewczynke, ktérej wdzigk i uroda gwarantuja
zycie bez trosk. Dostrzega w ich otoczeniu Zrédlo dwodch cech nie-
pozadanych dla rozwoju wiary: krytycyzmu i znudzenia, tymczasem
wrazliwos$¢ na harmonie dzwiekéw jest uznana za podstawe dyspozycji
moralnej. Nocy nadaje si¢ w przywolanych tu lirykach — Zmichow-
skiej i Deotymy — znaczenie wyjatkowe: to pora przenikania do $wiata
czlowieka sil nadprzyrodzonych, ktére wstuchujg sie¢ w mysli i uczucia
ludzkie i wspéldecyduja o jego dalszej egzystenciji.

Anioly sg bytami chetnie wprowadzanymi na karty ksiag przez
romantykow, ale kobiety wioda w tym prym. Jest to zagadnienie
wymagajace odrebnego potraktowania, niemniej mozna by przy
okazji watku ,nocy decyzji” napomkna¢, ze szczegdlnie wyczekiwa-
nym aniotem w do$wiadczeniu kobiet staje sie aniol pocieszenia®.
Potwierdza to tylko wyrazona uprzednio sugesti¢ na temat bardzo

3% N.Zmichowska, Sierota, [w:] tejze, Wybér pism..., s. 412.

% [J. buszczewska] Deotyma, Aniol muzyki, [w:] tejze, Improwizacje
i poezje. Poczet drugi, Warszawa 1858, s. 104-110.

“ Np.J. Prusiecka, Aniot pociechy, [w:] tejze, dz. cyt., s. 128-130.
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pragmatycznego charakteru refleksyjnosci kobiecej, ktora ponad filo-
zoficzne medytacje o istocie uczu¢ czy duchowosci cztowieka przed-
klada poszukiwanie rozwiazan i kojenie ran. Prymarnym celem, kto-
ry stawia sobie kobieta, jest odzyskanie $wiatla, to jest zastapienie
nocy dniem.

Kk

W wielu przywolanych tu wizerunkach nocy odnalez¢ mozna ty-
powe dla epoki mieszaniny konwencji i stylistyk, nieraz w wersji epi-
gonskiej. Czy to znaczy, ze utwory polskich literatek okresu mig¢dzy-
powstaniowego XIX wieku niczego oryginalnego nie proponuja? Czy
nie nosza zadnej odrebnej ,kobiecej sygnatury”? Chyba jednak da si¢
wypunktowac kilka swoiécie kobiecych rysow.

Jednym z wyraznych tropéw wlasnych tego pismiennictwa jest
powracanie — przy okazji rozmaitych, bardzo uniwersalnych sytuacji,
w tym takze interesujacych nas ,nocnych” obrazéw — do kwestii spo-
lecznego umiejscowienia kobiety, jej zakorzenienia w kulturze i zyciu
codziennym. Czy ta pewna monotematyczna skfonnos¢ jest warto$cia
czy skaza? Czy pisarka romantyzmu to po prostu ,pisarz” czy zawsze
kobieta-pisarz? Byl to dylemat dla romantyczek znaczny i powracat
w ich tekstach, drazniac, niepokojac, nurtujac. Charakterystyczne jest
réwniez to, czego tu nie ma — nie ma bardzo symptomatycznych dla
,nocnego romantyzmu” widm, upioréw, demonéw, calej fantastyki czy
destrukcyjnego imaginarium*'. ,Romantyczna Noc jawi sie jako kobie-
ta”* — podkreslata Iwona Rusek, analizujac portrety Hekate w utwo-
rach Juliusza Stowackiego. Tak, w wyobrazni autoréw mezczyzn, na
pewno. Ale czy noc jest kobieta dla kobiet? Nie sadze. Nie bywa w ich
interpretacji boginia, jest przestrzenia sfunkcjonalizowang, oswo-
jona. To, co najwazniejsze, co jest prawdziwa groza dokonujaca sie

# Por. A. Kowalczykowa, Czym byt Romantyzm?, Warszawa 1990, s. 30
i n; J. Lawski, Co to jest czarny romantyzm?, [w:] tegoz, Bo na tym swiecie
Smierc. Studia o czarnym romantyzmie, Gdanisk 2008, s. 16.

# 1E. Rusek, Czarne kobiety. Motyw Hekate w utworach Juliusza Stowac-
kiego, [w:] Noc. Symbol — temat — metafora. .., s. 337-364.
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w ciemno$ciach, to zaburzenia relacji migdzyludzkich i lezaca u ich
zrédel utrata wiary w Boga. Takie ujecie nocy z pewnoscia ogranicza,
wytraca impet tej tworczosci, odbiera rozmach sile jej oddziatywania,
ale w zamian literacki topos nocy przybliza si¢ do praktyk zycia co-
dziennego. Tym samym noc kobiet staje si¢ ciekawym tropem bieder-
meierowskim.



,JA, POETKA”

O KILKU KWESTIACH AUTORSKIE]
PODMIOTOWOSCIW KOBIECE]J LIRYCE
DOBY ROMANTYZMU

Niewiele zachowato sie deklaracji poetyckiego ,ja” autorstwa ko-
biet z lat miedzypowstaniowych XIX wieku, czyli okresu, w ktéorym
idee i stylistyka romantyczne byly jeszcze zywe, a przede wszystkim
stanowily fundament estetycznej edukacji. Malo wskaza¢ mozemy
$wiadectw, ze kobiety czuly sie literatkami we wlasnym prze$wiadcze-
niu badz byly odbierane jako twérczynie przez swoje otoczenie. Przede
wszystkim nalezaly do gorliwych czytelniczek literatury romantycznej,
same siegaly po pidro ostrozniej, by¢ moze niegotowe do znoszenia
krytyki i nienawyklte do publicznego wyrazania emocji. Jesli juz decy-
dowaly sie wkroczy¢ na literacka niwe, zazwyczaj rzadko pisaly o sferze
zycia wewnetrznego (a tym bardziej artystycznego), tworzac raczej ob-
razki codziennego zycia kobiecego utkanego z drobnych chwil szcze-
$cia na tonie natury lub dziatalnoéci poswieconej bliznim - religijnej,
pedagogicznej czy filantropijnej. Warto wiec odnotowa¢ nieliczne przy-
klady liryki autorstwa kobiecego, w ktorych jednak znajdujemy slady
zaznaczenia podmiotowej odrebnosci. Przedmiotem uwagi beda w tym
kontekscie wybrane wiersze Narcyzy Zmichowskiej, Jadwigi Euszczew-
skiej, Kazimiery Komierowskiej i Seweryny Pruszakowej (secundo voto
Duchinskiej) — poetek dzi§ w wigkszoéci zapomnianych lub nieczyta-
nych, cho¢ za zycia udato si¢ im wypracowa¢ dla swej literackiej aktyw-
noéci szacunek spoteczny. Przy tej okazji postawi¢ mozna kilka pytan
zwigzanych z recepcja romantycznej podmiotowosci w kobiecym kregu
odbiorcéw kultury. Jakie wzorce poezji romantycznej realizuja poetki
tego okresu? Czy da sie wyodrebni¢ w ich utworach elementy ,zywiolu
kobiecego”, nadajace przypominanej tu liryce oryginalny rys? Rozpocz-
nijmy od autorki, ktérej talent najszybciej docenili jej wspotczesni.
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1. Narcyza Zmichowska (1819-1876)

Po blisko dwudziestu latach od chwili debiutu Narcyza Zmichow-
ska doczekala sie zbiorowej edycji swych dziel, wydanych w Warszawie
roku 1861 pod tytulem Pisma Gabryelli. Tom pierwszy otwieral bardzo
znaczacy dla zagadnienia podmiotowosci autorskiej wiersz Szczescie
poety', drukowany uprzednio w , Pierwiosnku” w 1841 roku®. Wyr6st
on z romantycznej wiary w sile poezji, ktéra ma zdolnoé¢ przeobraza-
nia wewnetrznego $wiata podmiotu, a zarazem oddzialywania na od-
biorcow?’.

Kompozycja wiersza jest wyraznie tréjdzielna. Mozna wyrdz-
ni¢ w nim trzy rozbudowane fragmenty, w odmienny sposéb (réw-
niez w swym ksztalcie wersyfikacyjnym) rozwijajace kwestie ,bycia
poeta” — poeta szczesliwym. Pierwsza cze$¢ Szczgscia poety skupiona
jest wokol odpowiedzi na sugerowane tylko, niepostawione wprost
w utworze pytanie o tozsamo$¢ tworcy, o wlasciwosci artystycznego
powolania -, Ach! by¢ poeta! Czy wiesz dziewczyno, / Co to poeta by¢
znaczy?” (1). Znamienne, ze Zmichowska unika poczatkowo ujawnia-
nia kobiecej natury lirycznego ,ja”. Podmiot liryczny, prébujac zado$¢-
uczyni¢ salonowemu lub przyjacielskiemu dyskursowi, konstruuje
definicje poety w sposob bezosobowy, nadajac jej wymiar uniwersal-
ny. Anaforyczne ,Ach! by¢ poety’, powtdrzone jeszcze trzykrotnie na
poczatku kolejnych strof, rozwija dokonywang na uzytek rozméwczyni
wyktadnie stanu poetyckiego:

! [N. Zmichowska], Pisma Gabryelli, t. 1, Warszawa 1861. Dalsze cytaty
z wiersza wedlug tej edycji, w nawiasie podaje tylko numer strony.

2 Byl to drugi z kolei opublikowany w czasopismach wiersz Zmichow-
skiej po debiutanckim liryku o inc. Juz ku zachodniej pochylone stronie. . ., po-
wstalym w 1837 roku, a wydrukowanym réwniez w ,Pierwiosnku” w roku
1839, i nazywa sie go czgsto (za Piotrem Chmielowskim) niestusznie manife-
stem Entuzjastek. Wiersz zyskal szybko bardzo pochlebne recenzje w ,Kurie-
rze Warszawskim”, , Przegladzie Warszawskim” i ,Nadwilaninie”

* Cho¢ na przyklad Mieczystawa Romankéwna nazywala podmiot z wier-
sza ,jednostka walczaca’, a za temat wiersza — okre$lonego tez jako ,poezja
zapalu” — uznawala dobro ogétu. Taz, Narcyza Zmichowska (Gabriella), Kra-
kéw 1970, s. 10.
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To jest mie¢ wszystkie skarby bogaczy,
Rzadzi¢ cudowng, boskq kraing,

Jakiej krol zaden nie ma na ziemi,
Ktora ze szczescia, z czystej madrosci,
Z wielkiego czucia, z nieskoriczono$ci
Stwarza sie sity wiasnymi. (1)

Definicja ,bycia poety” z wiersza Zmichowskiej obejmuje kolejno
trzy obrazy obszaréw realizowania si¢ twérczych mozliwosci jednost-
ki, najpierw w bezpiecznym $wiecie marzen, dalej w zespoleniu z na-
tura, az ku nowym, na wyjatkowych zasadach realizowanym relacjom
zludZmi. Akt kreacji przynosi poczatkujacemu arty$cie poczucie szcze-
gblnego szczescia, nieporéwnywalnego z niczym, bowiem ,stwarza sig
sity wlasnymi” (1). Ale ,bycie poeta” musi oznaczaé w jakim$ momen-
cie przejécie — i jest to nastepny czlon definicji — od swobodnej fantazji
do préb zmierzania ku $wiatu:

Ach!by¢ poeta, to jest by¢ razem
Wszystkim co zyje pod niebem, w niebie,
Kropelka rosy, iskierka, glazem,

Swiat wielki przedzierzgnac w siebie;
Swiatu wielkiemu dumnie panowa¢

I gwiazdy nocy, poranku zorze,

Ciche strumienie, wzburzone morze,
Wedlug swej woli kierowaé. (1)

Niezaleznie od charakterystycznych dla polskiej lekcji romanty-
zmu inspiracji mysla Schellingiariska mozna w poczatkowych obrazach
Szczgscia poety odnalezé wplywy lektur z czasu pobytu Zmichowskiej we
Francji, zwlaszcza teorii panteizmu i saintsimonizmu Pierre’a Leroux oraz
poezji Lamartine’a®. Zaproponowana w wierszu maksymalistyczna wizja

* Zob. M. Stepien, Narcyza Zmichowska, Warszawa 1968, s. 99. Badacz
zwraca tez uwage na opublikowany w , Bibliotece Warszawskiej” w roku 1841
szkic Wyjatki z podrozy kobiety, w ktérym Zmichowska zachwyt nad $wiatem
uzasadnia czytaniem w nim $§ladéw pochodzacych od Boga: , Jedne znaczyly
madros¢, drugie wielkos¢, inne pieknos¢, inne znéw wszechmocnosé. Lecz
wszystkie razem zlaly si¢ w cudny ogélny wyraz, wszystkie razem tworzyly
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czlowieka, doswiadczajacego dzieki swemu talentowi jednosci z natura,
potraktowana zostaje jako impuls do ostatniej odstony ,bycia poetq’, czyli
jego duchowej transformacji i pomnozenia sit psychicznych. Aktywnos¢
poetycka jest w interpretacji Zmichowskiej czynnoscia gwaltowna, okre-
$lang przez zespot zwrotdw, takich jak: ,uja¢ w swe szpony”, ,zedrzed’
Jprzywlaszczy¢ sobie”. Podkreélona zostaje demoniczno-zwierzeca pro-
weniencja podmiotu, odpowiadajaca wczesnoromantycznym wzorom
z Farysa Mickiewicza. Tworzenie poezji jest, wedlug autorki Poganki,
mocy, sily, apoteoza wielkosci, ktorej towarzysza w zakresie formy wiersza
wzniosly styl i chwyty retoryczne. Réwnoczeénie 6w dar kreacji, intensy-
fikujacy sie w kazdej odstonie definicji ,bycia poeta’, pozwala jednostce
ostatecznie zapanowa¢ nad ograniczajacymi przecigtnego czlowieka pra-
wami czasu. Ujawnia si¢ tez szczegdlny, mozna rzec, zbiorowy wymiar
procesu tworzenia, poniewaz poezja — w wierszu Gabrielli — powstaje
wskutek kontaminacji uczué i przezy¢ zarébwno doswiadczanych osobiécie
przez podmiot, jak i poznanych w rezultacie przejecia rél innych ludzi:

W jednej godzinie przywlaszczy¢ sobie
Dlugiego zycia innych wrazenia,
Pierwsze o szczg$ciu mlodych marzenia,
I my$l ostatnig starcéw o grobie! —

By¢ meczennikiem za $wietg wiare;
Aniolem str6zem malej kotyski,
Rycerska dlonia rzucaé pociski. (2)

Taka wizja zdaje si¢ przypomina¢ Konradowska ekspresje mitosci
z Wielkiej Improwizacji — niejasne jest jednak, czy multiplikacja zadan
jest rezultatem mediumicznosci tworcy, mistycznego wcielenia przysztych
i przeszlych czaséw, czy moze poeta jest grabiezca, skoro przywtasz-
cza sobie cudze prawdy?° Do jego wladciwo$ci nalezy wszakze istnienie
poza konkretng, ograniczong cielesnoscia:

mito$¢”. O zwigzkach z mysla francuska, zwlaszcza Lamartine’a i Leroux, pi-
safa takze W. Morzkowska-Tyszkowa, Zmichowska wobec romantyzmu francu-
skiego, ,Pamietnik Literacki” 1934, z. 3/4, s. 352-389.

5 Stusznie zauwaza Magdalena Siwiec, ze mimo skojarzenn z Wielka
Improwizacja propozycja Zmichowskiej nie jest wsparta zadnym spolecz-
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Lecz by¢ pojeciem, uczuciem, mysla,
Dziewczyno - to by¢ poeta! (2)

Druga cze$é wiersza (ze wspomnianych wczeéniej trzech czastek
kompozycyjnych) wyznacza przede wszystkim zmiana formy. Upo-
rzadkowany dotad uklad stroficzny i wersyfikacyjny pierwszej partii
- nazwijmy ja ,definicyjnej” — ustepuje celowemu ,rozwichrzeniu’,
a dlugosci wersow ulegaja zdecydowanemu skréceniu. Zastosowane
siedmiozgloskowe wersy pozwalaja opisa¢ stan wyczerpania podmio-
tu, jego poczucie zmeczenia, zalu i zawodu. Zdania wypowiadane sa
szybko, bez tchu, w emocjonalnym napieciu, ktérego powodem jest
niewykorzystanie szans tworczych wobec braku stuchaczy i prze$wiad-
czenie o niezastuzonym odrzuceniu. Motyw samotnoéci i niezrozu-
mienia jednostki, czesto obecny w dwczesnej liryce krajowejé, w tym
przypadku ma swe zrédlo nie tylko w krytycznej diagnozie rzeczywi-
sto$ci, pomijajacej warto$ci chrzescijaniskie i zmierzajacej tym samym
do upadku, ale jeszcze wyrazniej w doswiadczeniu kobiecosci odrzu-
conej. ,Skaza” kobiecoséci decyduje o nierozpoznaniu ,poetyckiego
naznaczenia” podmiotu przez wspotbraci poetéw’. Uniemozliwia to
pozytywne oddzialywanie kobiecego podmiotu w $wiecie. Poetka
jest $wiadoma, ze przepas$¢ miedzy sila uczué¢ a mozliwoscig ich pu-
blicznego wyrazu moze sta¢ sie zrodlem zwatpienia w sens tworzenia.
Przeciwdzialajac samotno$ci, stawia obok siebie siostre® — swoisty od-
powiednik filomackich przyjaciét Mickiewicza. Ta przyjaciotka jest

nikowskim buntem; nie ma takze racji narodowych dla buntu podmiotu.
Taz, Oblicza Narcyzy. Czy romantyczna poetka jest poetq?, [w:] Oblicza Narcy-
za. Obecno$¢ autora w dziele, red. M. Cie¢la-Korytowska, I. Puchalska, M. Si-
wiec, Krakéw 2009, s. 179.

¢ Szerzej nawet, w romantycznej literaturze zachodnioeuropejskiej takze.

7 Zderzenie $wiata nieograniczonych mozliwosci twoérczych z gorzkim
doznaniem niezrozumienia ma tez, jak zaznacza Siwiec, wymiar dodatkowy
-, Przypomnienie bycia poeta ma jednoznaczny cel — czyni¢ «ja» liryczne lep-
szym czlowiekiem, umocni¢ wobec zakuséw nikczemnosci”. Taz, dz. cyt., s. 182.

® Siwiec interpretuje dziewczyne réwnolegle — w kategoriach owego
,posiestrzenia” oraz Muzy. To drugie ujecie, cho¢ interesujace, nie ma réwnie
mocnych podstaw w samym tekscie ani tez w 6wczesnej mysli Zmichowskiej.
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»inna’, bo pozbawiona daru poetyckiego, ale bliska, bo wpisana w ten
sam krag spolecznej ,niewaznosci’:

Wtenczas, ty siostre pociesz dziewczyno,

Orzezwij, pokrzep na sile;

Cho¢ jady zlego do serca wplyna,

Bad?Z ku dobremu podnietg,

Wspomnij jej tylko, ze przez trzy chwile

I ona byla poeta. (3)

Ryc. 5. Portret Narcyzy
Zmichowskiej , »Tygodnik
Ilustrowany” 1877

Zmichowska wprowadza wiec
rozroznienie miedzy ,byciem poety”
i ,byciem poetky”, wskazujac, ze rozpo-
znanie w sobie przez podmiot kobiecy
stalej dyspozycji poetyckiej nie gwaran-
tuje publicznego statusu ,bycia poeta”
Trzykrotne zobrazowanie w wierszu
stanu ,bycia poeta” jest sygnatem waz-
nych przemian, waznych momentéw
transgresji, pozwalajacych - jedynie
chwilowo — nada¢ autorskiemu gloso-
wi kobiecemu sit¢ réwnoprawna w spo-
lecznym odbiorze glosom meskim. Ro-
dzi to jednak pytanie, czy poetka moze
by¢ poeta tylko, jesli wpisuje si¢ w roz-
poznawalny wzorzec poetycki? Kon-
kluzja nie jest oczywista.

W ostatniej czesci wiersza Szczgscie poety nastepuje prezentacja
owych ,trzech chwil” jedno$ci miedzy podmiotowa $wiadomoscia
a ,byciem poety” w $wiecie’, w ukladzie symetrycznym wzgledem defi-
nicji formutowanych w poczatkowych partiach wiersza.

® Na rézne mozliwodci interpretacji znaczenia rzeczownikéw ,poeta”
i ,poetka’, m.in. w kontekscie krytyki feministycznej, zwraca uwage Magda-
lena Siwiec (tamze, s. 167-189). O drugiej czeéci poematu badaczka pisze:
LWowczas to, co uniwersalne, zostaje skonkretyzowane, mozna powiedzie,
ze bycie poeta realizuje sie przez bycie poetka, choé stowo «poetka» wutwo-
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Pierwszy obraz odnosi si¢ do idyllicznych wspomnien z dzie-
cinstwa, ujetych w literacka konwencje sentymentalizmu. Wynika
z niego przeslanie, ze kobieta moze by¢ poeta, wpisujac si¢ w role
poetyzujacej dziewicy, ktéra na lonie natury wielbi ptaszki, motyle,
kropelki rosy, deszczyki, wietrzyki i cuda natury, a one odpowiadaja
jej pie$niami.

Pytatam — kwiatki wszystkie w kolei,

W cudowne piesni zagraty,

I w imie szczeécia w imie nadziei

Swoja mnie siostra nazwaly.

I bytam kwiatkiem, co na face ro$nie,
Wonnym powietrzem faki oddycha,

Co sie tak wdzigcznie uémiecha wioénie:
Gdy wiosna jemu u$miecha, (4)

Zdrobnienia, jakby nie pasujace do silnej osobowosci podmiotu juz
w wierszu uobecnionego, oraz konsekwentnie uzyty czas przeszly pod-
kreslaja ulotnos¢ radosnego ol$nienia i naiwnos¢ ,posiestrzenia” si¢ ze
$wiatem pozaludzkim. Topos horti conclusi wspolgra z sentymentalna,
o Roussowskiej proweniencji, koncepcja poetyckiego natchnienia.

Nastepny transgresyjny moment przypomina inicjacyjne otwar-
cie na $wiat. Porzucenie sielskosci dokonuje si¢ na drodze walki:

Lecz potem obszar Iaki zbyt maly,

I'w duszy inna myg] blyska;

U ramion dwoje skrzydet wytryska,
Jazkwiatka orzel, lece nad skaly;
Lece daleko, lece wysoko,

Storice sie z orta $miaé chciato

Orzel mu spojrzat dumnie oko w oko,
Stonice sie w oblok schowalo. (4)

rze nie pada. Meska forma «poeta» jest wigc okre$leniem roli wypracowanej
przez wielkich romantykéw, roli, ktéra moze zosta¢ wypelniona niekoniecz-
nie wylacznie przez mezczyzne” (tamze, s. 178). Uwolnienie od ograniczen
plci traktuje Siwiec stusznie jako wyznaczanie wlasnej drogi, ale nie sadze, by
Zmichowska zmierzata do stanu androgenicznosci.
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Charakterystyczna jest topika lotu i boju z natura — wtérna wobec
Mickiewicza, a w alegoryzacji namietnosci — epigoriska. Podmiot dys-
ponuje ,romantycznym okiem wewnetrznym’, zdolnoscia kosmicz-
nego spojrzenia, co pozwala mu oceni¢ rzeczywistos¢ jako martwy,
nikczemny obszar. Aluzje do Ody do mlodosci sa oczywiste'. Niektore
wersy mozna uzna¢ za §wiadome parafrazy romantycznego manifestu.
Odwolania do kulistoéci, brudu, ciemnej przepasci sugeruja symbo-
liczne dopelnienie Mickiewiczowskiego wezwania: ,Mlodosci! Ty nad
poziomy wylatuj...”. Osiagniecie za$ poziomu ,niebianskiej” sfery, nie-
dostepnej zwyklemu $miertelnikowi, poglebia romantyczny konflikt
jednostki z otoczeniem. Marian Stepien pisal nawet o egocentryzmie
podmiotu i jego odczuwanej wzgledem $wiata ludzkiego pogardzie''.
Zmichowskiej nie chodzi jednak o wage wlasnych uniesien i nie o po-
gardzie dla ,zwyklos$ci’ méwi, lecz probuje wyrazi¢ swa niezgode na
niedorastanie §wiata do chrze$cijaniskich prawd. Tylko lot wyzej, poza
rzeczywisto$¢ ograniczen ztem i matoécia, wydaje sie przez moment
droga prawdziwej, osobistej wolnosci'*:

Jawyzejlece — az tam, gdzie chcialam
A com widziata wyzej od siebie,

A ilem szcze$cia czula od razu
Na to pod niebem nie ma wyrazu! (4-5)

10 Zwiazki z Odg do mlodosci byly czytelne niemal dla wszystkich ba-
daczy. Marian Stepient dokonywal wrecz utozsamienia tekstéw Mickiewicza
i poetki, piszac: ,Szczescie poety to Zmichowskiej Oda do mlodosci” (tenze,
dz. cyt,, s. 65). Podobne sugestie odnajdziemy w jednej z pierwszych recenzji
poematu z ,Biblioteki Warszawskiej”: ,, Piekny utwoér. Mysli w nim ptyna rwa-
cym pradem, dykcja pewna, niektére czasem zwroty jak gdyby napomykaty
co$ znajomego, a jednak zupelnie s3 oryginalne. Najpierwsza ta préba po-
etyczna, tak $wietna, przekona p. Gabriellg, ze tak picknych natchniert swoich
kry¢ dla literatury nie wolno” (tamze, s. 87).

I Tamze, s. 65.

2 W innym jednak niz u Mickiewicza znaczeniu, bowiem chodzitoby
o poczucie ulgi, jaka przynosi uwolnienie od mizerii Zycia codziennego w po-
dazaniu ku chrzescijaiiskiemu idealowi.
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Osiagnawszy 6w gorny putap, poetka jednak milczy, nie znajdujac
w jezyku slow, ktore oddalyby prawde o sakralnym wymiarze swego
doswiadczenia. Milczy réwniez dlatego, ze paradoksalnie jedynymi,
ktorzy by podobne do$wiadczenie mogli poja¢, sa ,bracia orty”, ci zas
nie rozpoznaja w kobiecym podmiocie poetyckiej dyspozycji. Nie ma
w wyglaszanej przy tej okazji konstatacji ani uczucia pogardy, ani niena-
wisci, cho¢ odczuwalny jest smutek wykluczenia. Dla wpisanej w tekst
poetki — poeci to nadal ,bracia” - taka jest konsekwencja jej tworczego
widzenia inaczej i szerzej, ale dla nich ,poetka” nie zawsze miesci sie
w kregu przewidzianym dla twércow.

Dalszy etap aktywnosci podmiotu Marian Stepien widzial jako ko-
niecznos$¢ wyboru:

Zarysowany tu konflikt [jednostki i ogétu — przyp. M.B.-].] moze zna-
lez¢ rozwigzanie w dwu kierunkach. Pierwszy — to dzialanie zmierzajace
do przeksztalcenia ogétu [ ...]. Drugi - to zamkniecie si¢ poety w kregu
wlasnych przezy¢ i doznar, osloniecie ich przed nieczutym i z pogarda
traktowanym tlumem®".

Trzeci etap ,bycia poety” otwiera bowiem nastepujacy opis prze-
miany:

Potem, raz trzeci zmiana istoty
Czucie i my$l ma odmienia;

Kwiatka rozkosze, orla poloty
Zakulam w lono kamienia.

Kamien nie czuje - ludzie powiedza,
Och! Nie wierz ludziom dziewczyno!
Zyly kamienia iskrami plyna

Cho¢ ludzie o tym nie wiedza. ()

Stowa: ,zakulam w lono kamienia” znaczg, jak sadze, tyle: ,nie wy-
rzucitam kwiatkéw, idylli, sielskosci; nie wyrzucitam takze podniebne-
go lotu i walki, ale zmienitam ich zewnetrzny ksztalt, poszerzytam go
o nowa jako$¢”. Dlaczego ,kamiert”? Nawiazanie do Romantycznosci jest

3 M. Stepien, dz. cyt., s. 66.
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w tym fragmencie réwnie silne jak wczeéniejsze skojarzenie z Odg'*. Lu-
dzie, ktorzy powiadaja: ,kamien nie czuje’, s reprezentantami ,,prawd
martwych”’S. Poetka za$ staje si¢ (w $lad za romantykami) rewelatorka
prawdy ,zywej”, ukrytej w materii z pozoru pozbawionej iskry i ducha.

Bylam kamieniem — ni medrca oko,
Ni wichru szaly, ni burzy wycie,
Nie wysledzily skrytej gteboko
Jasnosci ognia w granicie.

Ja gtaz dla innych, a §wiatlo sobie
Calej przeszto$ci zebralam watek,
W gréb zakopalam, i na tym grobie
Strzeglam $wiatyni pamiatek. (5)

Wyrazenie ,$wiatynia pamigtek” nie musi by¢ znakiem patrio-
tycznej tajemnicy, jak to czasem odczytywano', lecz wolno je widzie¢

'* Mozna by tez odnajdywa¢ w tym fragmencie wplywy Schellingianiskiej
teorii ,,czujacej natury” i mysli Novalisa. Pisala o szczeg6lnym znaczeniu figury
kamienia w romantyzmie Maria Janion: ,To co mialo by¢ symbolem zimnej
martwoty (uzyskujacym wykladnie w potocznym powiedzeniu «jak kamieri»,
«jak glaz>»), nabralo u alchemikéw i romantykéw koloréw najglebszego zycia
wywierajacego doniosly wplyw na ludzi. Paradoksalne zycie kamieni to praw-
dziwe zycie romantyzmu. Novalis [ ...] mineraly nazywal w swej wartosciuja-
cej, poetycko-metafizycznej nomenklaturze «skamieniatymi $wiatami», a wiec
wecieleniem esencji zycia”. Taz, Gorgczka romantyczna, Krakéw 2000, s. 35-36.

'S Poczatek poematu — z powodu chocby zasugerowanej dialogicznosci
- nasuwa skojarzenia z balladami Mickiewicza. Wérdéd wezesnych utwordw
Zmichowskiej gros wskazuje na zainteresowania ludowoscig. Z czaséw dziecin-
stwa spedzonego u boku stryjenki, Tekli z Raczyriskich Zmichowskiej, wyniosta
zreszta przekonanie o potrzebie wzajemnego obcowania szlachty i ludu oraz pa-
mie¢ basniowej wyobrazni wiejskich kobiet. W opowiadaniu Przqdki narratorka
wspomina stan niecierpliwego oczekiwania na ludowa opowies¢: ,Na zwyktym
moim miejscu siedziatam cichuteczko z otwartymi oczyma, bo tylko czeka¢
bylo rychlo si¢ zaczna bajki i powiesci”. Przqdki, [w:] Pisma Gabryelli. .., t. 1,s.9.

' Wielu badaczy (m.in. Janina Kamionkowa, Marian Stepieri, Maria
Wozniakiewicz-Dziadosz) odczytywalo metafore kamienia w kontekscie sy-
tuacji historycznej po powstaniu, jako symbol pamieci narodowej tradycji.
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w kategoriach tajemnicy duszy. Ona okazuje sie dla podmiotu najcen-
niejsza, wymaga bowiem ochrony przed zawiejami ze $wiata zewnetrz-
nego, ona réwniez jest cudem ,poety’, a ,kamieniem” niedostepnym
$wiatu. Milczenie zdaje si¢ mie¢ w utworze Zmichowskiej bardzo cie-
kawa, bo zapowiadajaca mys$l Norwidowska, podwdjna wykladnie.
Tylko przy zachowaniu milczenia poetka ,jest poety” zawsze, ale tez
milczenie, ktére przyjmuje, staje si¢ gestem wycofania. W innym utwo-
rze Zmichowskiej, Przqdki, narratorka — przystuchujaca sig z zainte-
resowaniem, lecz i dystansem, ,strasznym” przypowie$ciom chlopek
oraz obserwujaca ich zachowania — wyglasza jakby mimochodem
zdanie stanowiace fundament postepowania wielu bohaterek autorki:
»[...] ja prawde zawsze i o wszystkim powiem, a jak nie dadza prawdy
mowic? — wielka rzecz — to zamilcze™.

Szczescie poety jest interesujaca propozycja mlodej, debiutujacej
poetki. Celowo, bardzo po macoszemu, traktuje mozliwo$¢ czytania
wiersza w ujeciu feministycznym; uczynila to juz zreszta Magdalena
Siwiec. Interesuje mnie w tym utworze raczej refleks romantycznych
lektur, szczegdlnie Mickiewicza'®, oraz pierwsza recepcja wiersza. Wzo-
rzec Mickiewicza jest bardzo wyrazisty, ale czy — mimo oczywistej
dysproporcji talentu i umiejetnosci — tylko epigonski, tak jak widziata
to Halina Pariczyk'?? Wydaje sie, Ze nastepuje w poemacie $wiadome

Zgadzam si¢ jednak z Magdalena Siwiec, ze w poemacie brak jest uzasad-
niajacego podobna interpretacje poczucia wspdlnoty z narodem. Dominuje
zapis do$wiadczenia jednostkowego. ,Opowie$¢ o szczesciu poety jest wy-
razem doswiadczenia dostepnego tylko samotnemu wybrancowi, ktérym to
doswiadczeniem nie chce dzieli¢ sie z innymi, bo ono przerasta mozliwosci
zrozumienia przez zwyklych ludzi” (taz, dz. cyt,, s. 186). Dodatkowo te pod-
miotowa samotnos¢ poglebiaja ukazane w wierszu trudnosci w relacjach ,,po-
etki” z ,bra¢mi poetami”.

"7 Pisma Gabryelli..., s. 15.

'8 Te poezje poznala dobrze podczas pobytu w Paryzu. Zob. M. Ro-
mankéwna, Mickiewicz w Zyciu i twérczosci Narcyzy Zmichowskiej, Eodz 1962.
O niejednoznacznym stosunku do Mickiewicza czlowieka pisala tez G. Bor-
kowska, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1966.

1 Twierdzila: ,Nie zawiera on [ poemat Zmichowskiej — przyp. M.B.-].]
elementow nowatorskich dla literatury, a wyrazny jego epigonizm w stosunku
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wykorzystanie rozmaitych aluzji, nastrojéw i obrazéw po to, by uda-
to sie wypowiedzie¢ nowa sytuacje — poetki, ktora ,jest poeta”. Mic-
kiewiczowska podmiotowos$¢ zaproponowana w Odzie do mlodosci
i Wielkiej Improwizacji zostata podjeta, ale to nie znaczy, ze przyjeta,
skoro pojawia si¢ doznanie spolecznego wykluczenia.

2. Poetessa Deotyma (1834-1908)

Stawa Jadwigi Euszczewskiej jako improwizatorki byta w wieku XIX
powszechna, cho¢ im blizej korica stulecia, tym czgéciej podlegala kwe-
stionowaniu®'. Wspolczeénie rzadko znalezé mozna jeszcze amatoréw

do poetéw przedpowstaniowych, zwlaszcza Mickiewicza, wypowiada sie
w dodatku w formie niezrecznej, nieudolnej”. H. Paniczyk, Twérczos¢ literacka
Narcyzy Zmichowskiej (1819-1876), Poznar 1962, s. 17.

0 Sadzeg, ze trafne jest spostrzezenie Siwiec na temat celowego polacze-
nia przez Zmichowska aluzji Mickiewiczowskich wywiedzionych z tekstéw
réznych okreséw i reprezentujacych tak wewnetrznie sprzeczne idee weze-
snoromantyczne i popowstaniowe tendencje spolecznikowskie. ,Tego rodza-
ju eklektyzm w twérczo$ci Zmichowskiej wpisuje sie zapewne w tendencje
romantycznej poezji krajowej, ale stanowi takze $wiadectwo pewnego waha-
nia dwczesnego poety co do wlasnej podmiotowosci, wahania, ktére wy-
tania sie z wersow Szczgscia poety”. M. Siwiec, dz. cyt., s. 173.

21 Krytyczny byt z poczatku tylko krakowski ,Czas” (1854). Wigcej na
temat ,fenomenu” Deotymy zob. np.: [Bialoblocki B.], Zycie fikcyjne i obrze-
dowe. (Przyczynek do studium nad Deotymq i kierunkiem naszej literatury),
cz. 1-4, ,Przeglad Tygodniowy” 1883, nr 16-19; J. Rokoszny, Wspomnienia
o0 Deotymie, Radom 1934; A. Kraushar, Deotyma. Tragedia pozgonna zywota
i twdrczosci poetki, [w:] tegoz, Polki twércze czasow nowszych, Warszawa 1929,
s. 11-70; A. Biernacki, Euszczewska Jadwiga, [w:] Polski Stownik Biograficzny,
t. 18, Wroctaw—Krakéw 1973, s. 581-583; B. Krzywobtocka, Wieszczka Deo-
tyma, [w:] tejze, Delfina i inne, Warszawa 1970, s. 153-181; J. Bachérz, Deoty-
ma 1834-1908, [w:] Obraz literatury polskiej. Literatura krajowa w okresie ro-
mantyzmu 1831-1863, t. 2, red. M. Janion, M. Dernalowicz, M. Maciejewski,
Krakow 1988, s. 927-957; A. Babel, Klopoty z Deotymg, ,Napis” 2015, t. 21,
s. 94-119; 1. Woszczak, Deotyma ( Jadwiga Euszczewska ) w witrynie artystycz-
nej ewaluacji pierwszego okresu twérczosci (1851-1863): prasa, wspomnienia,
korespondencja, ,Prace Polonistyczne” 2014, seria LXIX, s. 47-63.
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retro wrazen gotowych do lektury Branek w jasyrze (1901) lub Panienki
z okienka (1893), cho¢ niektérzy badacze stusznie wracaja do jej podré-
zopisania i wspomnien** badz analizuja pomijang wczeéniej, a z wielu
wzgledoéw ciekawa Zwierciadlang zagadke”. Kto jednak czyta poezje
Deotymy? Nazywana byla niegdy$ — co uzna¢ trzeba za dowartoscio-
wanie — po prostu poets, ale tez Safa, wieszczka, wajdelotka, poetessa,
zestawiano ja ze $w. Cecylig**. Konopnicka, obserwujaca Deotyme na
pogrzebie Odyrica, napisata pdzniej o ,piesniarce tej ziemi, / Gdzie ka-
mien placze, aludzie s3 — niemi”. Nie jest moim zamiarem analizowanie
tu legendy Deotymy — zajmowano si¢ zreszta tym zagadnieniem wielo-
krotnie. Interesuje mnie natomiast, co sama Euszczewska widziata w ak-
cie lirycznej kreacji? Jakie $lady autorefleksji poetyckiej pozostaty w jej
wierszach i poematach? Czy w ogole wypowiadala sie na ten temat? Ju-
liusz Wiktor Gomulicki, analizujac jej twérczo$¢ w 1916 roku i dopomi-
najac sie o sprawiedliwy nad nia sad, powolywal sie na list otrzymany od
poetki, w ktérym wyznawata: ,Przez cale zycie miatam wstret nieprze-
party do pisania o wlasnej osobie. On to sprawil, ze w moich wierszach
jest tak mato zwrotéw egotycznych™. Istotnie, oglad poezji Deotymy

2 Deotyma (J. Luszczewska), Pamigtnik... 1834-1897, wstep i przypi-
sy JW. Gomulicki, Warszawa 1968.

» D. Samborska-Kuku¢, ,Speculum mundi”. Deotymy filozofia zwier-
ciadla, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2006, nr 8,
s. 133-141.

* Zob. liczne wiersze A.E. Odyrica poswiecone poetce w latach S0.,
np. Do Deotymy (Po przeczytaniu pierwszych jej improwizacji, ogloszonych
w gazetach warszawskich); Do Tejze (Odpowiedz na wiersz do mnie); Tecza
i Rzeka (Wiersz poswigcony Deotymie); Wajdelota do swoich po widzeniu Jadwi-
gi ( Wiersz z powodu pierwszej sfyszanej improwizacji Deotymy: ,Do Litwinéw
o Litwie”). Przedruk, [w:] tegoz, Poezje, Warszawa 1874, s. 217-232. Wymie-
nione okrelenia pojawialy sie¢ powszechnie réwniez w prasie komentujacej
pierwsze improwizacje Deotymy, np. na famach ,Kuriera Warszawskiego”,
,Dziennika Warszawskiego” czy ,Gazety Warszawskiej”.

> M. Konopnicka, III. Do Deotymy, [w:] tejze, Poezje, wyd. zupelne,
krytyczne, oprac. J. Czubek, t. 6, Warszawa 1915, 5. 9.

26 JW. Gomulicki, Liryzm Deotymy, [w:] tegoz, Sylwety i miniatury lite-
rackie, Kijow 1916, s. 50.
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potwierdza, ze wypowiedzi autotematycznych lub metaliterackich jest
tu niewiele. Kilka jednak lirykéw, ze wzgledu na obecne w nich sygnaly
autorskiej podmiotowosci, chciatabym przywolac.

Przypomnijmy, ze oficjalnym literackim debiutem Deotymy byl
zbiorek Improwizacje i poezje, ogloszony w 1854 roku, za$ cztery lata
pozniej pod tym samym tytulem wydany zostal tom drugi. Zebrane
w nich utwory Deotyma oceniala pézniej bardzo ostro jako nieudane,
dosadnie nazywajac je ,furg siana, gdzie jest moze i pare kwiatuszkéw
i pare ziarnek, ale jeszcze wiecej traw i zielska™’. Dopiero Wybdr poezji
w dwoch ksiegach z 1898 roku® zyskat jej aprobate. Co znaczace, literat-
ka zrezygnowata wéwczas z podzialu na improwizacje i poezje, traktujac
wszystko, co wybrata i poprawila, jako réwnowazny materiat artystyczny.
Warto jeszcze przypomnie¢ — w §lad za Gomulickim — Ze Deotyma nie
zgadzala sie z interpretacja swojego improwizowania dokonang przez
Zygmunta Krasinskiego®. W Pamigtnikach wyraznie kwestionuje przy-
pisywana jej mediumicznos¢, wyjasniajac, ze zawsze — tak w procesie
wyglaszania improwizacji, jak i procesie zapisywania wierszy — dochodzi
do glosu ,,przytomno$¢ umyshu™. Tylko wtedy mozna nalezycie skorzy-
sta¢ z daru natchnienia. Innymi stowy, poeta to wedlug Luszczewskiej
Listota najzupelniej przytomna’, co nie znaczy, ze niczym sie od przeciet-
nej osoby nierdznigca. Ma bowiem zdolno$¢ odbierania silnych emocji
otoczenia oraz sygnaléw plynacych z natury. W udanym wierszu Ty péj-
dziesz gérg, ja pdjde doling, rozpoczynajac opowies¢ o skomplikowane;
miloéci, podmiot liryczny powoluje si¢ na szczegélng dyspozycje:

Lecz méj wzrok, (czegéz nie dojrza poeci?)
Obie ich drogi widzial jednoczesénie.

Gdzie? Nie pamigtam. Na jawie? Czy we $nie?*!

¥7 Tamze, s. 37.

% [J. Luszczewska] Deotyma, Wybér poezji. Ksigga pierwsza i Wybér po-
ezji. Ksigga druga, Warszawa 1898.

¥ JW. Gomulicki, dz. cyt., s. 34.

3% Pamigtnik Deotymy...,s. 98.

3t [J. Luszczewska] Deotyma, Wybdr poezji. Ksigga druga, Warszawa
1898, s. 17. Dalej, cytujac fragmenty lirykéw z tego wyboru, stosuje skrét
WP, a po przecinkach cyfra oznaczam numer ksiegi (1 lub 2) i numer strony.
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Z pewnoscig romantyczna jest geneza takiej kompetencji poety:
on widzi wiecej, przezywa, ma ,niespokojne serce” (WP, 2, 26). Mimo
to nie posiada mocy sprawczych. Wolno mu pyta¢, przyglada¢ sie, wie-
rzy¢, jednak nic poza tym. Dlatego podmiot liryku wola ze wspélczu-
ciem dla obserwowanej pary, lecz i bezradno$cia z powodu wlasnych
ograniczen:

Zeby tez mozna przesla¢ im przestroge:

,Tedy!...” — Raz jeszcze oto si¢ ujrzeli,

Raz! Chcialam wota¢, prébuje. .. nie moge!

Swiat marzen, ludzi od poetéw dzieli. — (WP, 2, 23)

Poezja postrzegana jako sfera marzen przywolana jest réwniez
w wierszu Krélestwo ideatu. Mimo krytycznych sadéw ludzkich podmiot
wiersza (jego kobieco$é nie jest tu sprecyzowana) broni potencjatu kom-
pensacyjnego poezji. Pokazana jest ona plastycznie jako kraina, w ktorej
mozna zapomnie¢ o troskach, ludzkich niedoskonatoéciach, czarnych
myslach, przemijaniu. To przestrzen fantazji, swobody, snu i basni —

Swiat to dziwny: wiotki, bialy,

Niby patac z morskiej piany,

Niby szkic Fata-Morgany,

Niby sen zaczarowany. (WP, 2, 122-123)

Poetka nie kryje prawdy o konsekwencjach — podobny stan rze-
czy odrywa czlowieka od rzeczywistosci, poglebia ztudzenia. Tak po-
jeta sztuka nie zapewnia zadnej stabilnosci, poniewaz zaleta imaginacji
poetyckiej jest z natury rzeczy zmienno$¢. Mimo to Poezja nazwana
zostaje Siostra i Kaplanka. Zdaniem Deotymy ocala ,z manowcéw
i rozbicia” (WP, 2, 124), bowiem samym swym niejasnym istnieniem
przypomina, ze ludzkiemu zyciu — uznanemu za niedoskonale i fru-
strujace — towarzyszy jeszcze inny, pozamaterialny wymiar. ,Czego
tknie si¢ Poezja — to nabiera zycia” glosi takze jeden z bohateréw dialo-
gu Tajemnice owocow?>.

32 [J. Luszczewska] Deotyma, Improwizacje i poezje, Warszawa 1854,
s.259.



80 Weredyczki, sawantki, marzycielki, damy...

Wiele wierszy, przede wszystkim pisanych na zadane do wygtosze-
nia tematy, nawet po przepracowaniu przez autorke na potrzeby druko-
wanej wersji, brzmi dzi$ oschle i rozwlekle. Silnie zretoryzowane oraz
razace wielostowiem i dydaktyczna tendencja sa zwlaszcza utwory ilu-
strujace okreslone zjawiska kultury i wydarzenia z przeszlosci (np. Kru-
cjaty, Modlitwa, Natchnienie, Rzezbiarstwo), jakkolwiek ich uniwersal-
ny wymiar podobal si¢ migdzy innymi Cyprianowi Norwidowi. Gdy
jednak natlok erudycyjnych skojarzen i patos zaczynaja ustepowaé
tkliwosci i wspolczuciu, a dytyramby i ody zastapione zostaja formami
sonetowymi i piosenkami, pojawia si¢ liryzm zastugujacy na zyczliwg
lekture. Poezja Deotymy nie jest nigdy sentymentalna, nie jest takze
klarownie romantyczna (cho¢ nuty bliskie romantycznym mozna la-
two wskazaé np. w Geniuszu), natomiast jest z pewnoscig moralistycz-
naiw szczegélny sposéb misyjna.

Jednym z bardziej reprezentatywnych utwordéw tego nurtu jest
liryk Piesniom na odlocie. Akt pisania nie stuzy ekspresji wlasnej poety,
cel poezji jest bowiem sluzebny. Troche jak w macierzynstwie: rodzi-
my dzieci, by pézniej mogly i$¢ swoja droga i zy¢ dla $wiata. Tak tez
w liryku Deotymy pokazany zostaje moment rozstania autora z utwo-
rem, ktory ma odtad stac si¢ wlasnos$cig ogétu. Piesni — plastycznie
ukonkretnione za posrednictwem popularnej w romantyzmie ptasiej
metaforyki: porzucaja bezpieczne gniazdo, odfruwaja kluczami ku lu-
dziom - nie s3 tu symbolem wyzszosci i niepowtarzalno$ci talentu.
Nie wskazuja na tesknote za przymiotami, ktére przekraczatyby grani-
ce zyciowej praktyki, np. geniuszem, namietnoscia, swoboda tworcza,
boskoscig kreacji. Lot nie stanowi réwniez manifestacji euforii i wznio-
stoéci, ma sens przede wszystkim etyczny. Scena odlotu wiaze si¢ nato-
miast z porzadkiem agrarnym — wskazanie na moment, gdy spichlerze
wypelniajq si¢ plonem, sugeruje, ze w ujeciu Deotymy poezja jest swo-
istym dobrostanem w przestrzeni spolecznej, ma zabezpieczaé czas ,zi-
mowych” kryzyséw i klesk. Natchnienie pozostaje zrodlem poezji, ale
rozumiane jako natezenie sil, ktore pozwalaja mie¢ wglad w sfere ducha
po to, by stamtad powrdcily do $wiata ,,z skarbami”™.

33 [J. Luszczewska] Deotyma, Podrézni. Wiersz ofiarowany JW. Kajeta-
nowi KoZmianowi, [w:] tejze, Improwizacje i poezje, s. 219.
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Porzucajcie gniazdo wasze,
Gaj pozotkly, wiez poddasze,
I okienka chat.

Nawigzujcie trojkat stada,
Co jak harfa si¢ uklada,

I odleccie w $wiat!

A nie le¢cie nadaremnie.

Dary nie$cie mu ode mnie,
Pod skrzydlami ksiag.

Czego laknie smutna rzesza,
Co pociesza i co wskrzesza,
Rozsypujcie w krag. (WP, 1, 4)

Znaczace sg dalsze strofy, poniewaz stanowig czytelny i, dodajmy,
krytyczny sad nad modelami epigoniskiej poezji bajronicznej:

A nie miejcie wzroku sowy,

Ani szpony krogulcowej

Ani kruczych szat.

Dos¢ juz goricow czarnej Troski!
Wy roznoscie usmiech boski,
Na splakany $wiat. (WP, 1, 5)

W liryku Piesniom na odlocie sformutowana jest wigc koncepcja
poezji, ktora ekspresje wlasng artysty zastepuje niesieniem chrzesci-
janskiej pociechy i dawaniem nadziei w obliczu gorzkiej prawdy o rze-
czywistosci. Zycie to ,padél’, boj z huraganem, trud, cierpienie. I nie
bedzie ono odmienne, mozna je tylko nieco ztagodzi¢ na mocy prze-
czuwanej ,wiary w inny $wiat”. Warte uwagi sa stowa klucze z wiersza
— golab i galazka oliwna - sugerujace wrecz powinnos$¢ zasnuwania
przepasci miedzy do$wiadczeniem powszechno$ci $mierci, nieszcze-
$cia i samotnosci a ideg pokoju i milosci ewangelicznej*.

Tym, co czola maja chmurne,
Co na piersiach cisng urne

3 Zob. przypis 21 w rozdziale Noce i sny kobiece.
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Przeplakanych strat,

Rzuccie blekit ponad glowy,
Niechw pogodzielazurowej,
Zmieni im sie $wiat. (WP, 1, 6)

W tym kontekscie mozna $miato méwi¢ juz o biedermeierow-
skich tendencjach, ktére narzucajq literaturze nowe zadania. Wbrew
melancholijnym diagnozom ma ona podtrzymywa¢ w ludziach energie
i kierowa¢ mysli ku wyzszym sensom, nawet za cene ztudzen.

Jeszcze wyrazniej koncepcje poezji, ktéra ma ,koi¢ i dodawac od-
wagi’, formuluje Deotyma na kartach Pamigtnikéw, ilustrujac swe
rozwazania fragmentem wiersza, jakim planowata otworzy¢ przygoto-
wywany do wydania w latach 60. tom utworéw Moja lira:

Badz wiec, o Piesni, harf niebieskich echem!
Nie dziel sie z ludZmi zadnej lzy kropelka,
Ale sie kazdym podzielaj uémiechem,

Bo Piesni powinna by¢ Pocieszycielka™®.

Terapeutyczna funkcja poezji splata si¢ zatem z narzuconym obo-
wigzkiem powsciagliwosci artysty, w skrajnych za$ przypadkach po-
$wiecenia osobistej podmiotowosci.

Do idei daru poetyckiego jako zobowigzania moralnego i religijne-
go Deotyma odwoluje si¢ tez w wierszu Na czes¢ wiary. Piesii wotywna.
W zamian za Boza pomoc w nieszczesciu podmiot, wprost tym razem
ujawniajac swoja kobiecg i tworcza tozsamos¢, odwdzieczy¢ moze sie
w jeden sposob: ,Czem-ze si¢ ja, pie$niarka, Panu wywzajemnie / Po-
wiedz! Chyba po strunach mej harfy uderze?” (WP, 2, 206). Jednak sztu-
ka rzadzi si¢ swoimi prawami, a natchnienie nie przychodzi na zawolanie.

Uwielbiam i dzigkuje, — lecz piesn §lubowana,

Jeszcze dotad z mej harfy nie wyszla, — zakleta!

Wpél widna za strunami, jak wiezien za krata,

Zawodzi gluche skargi, szepce dniem i noca:

,Pus$¢ mie! Pan sie dla ciebie nie spdznit z pomoca,

A ty, twarda dluzniczko, spézniasz sig z wyplata?” (WP, 2, 206)

3 Pamigtnik Deotymy...,s. 118.
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Ryc. 6. Portret Jadwigi Luszczewskiej (Deotymy), Zaklad Litograficzny
Maksymiliana Fajansa, Warszawa 1851-1862

Co wiecej, to braki umiejetnosci warsztatowych i talentu powstrzy-
muja bohaterke przed proba stworzenia piesni, jej zdaniem, godnej
Boga. Przyznaje: ,Moje twory, garncarska lepione sa sztuka, / Czué je
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ziemig. Me stowa, jak szrut, olowiane. / A mysli, to paciorki, co jutro si¢
sttukg” (WP, 2, 207). Opatrznos¢ jednak wahania te interpretuje jako
prozno$é. W oczach Boga — przekonuje Deotyma — nie arcydzielnos¢
literatury, lecz intencja i wysilek licza si¢ najmocnie;j.

Daj co masz. Bo i kogdz chcesz ol§ni¢? Aniotéw?

U nich wszelka pieén ludzka, cho¢by i mistrzowska,

Jak gaworzenie dziecka, tylko usmiech budzi.

Czy na ludzki sad baczysz? Niech ten cig nie troska. (WP, 2, 208)

Slyszac takie zapewnienie, poetka rozpoczyna wielostronicowa ode
na cze$¢ Wiary, ktdrej poetyka i wymowa potwierdza wszystkie ,grze-
chy” wypominane Deotymie przez dziewietnastowieczng krytyke: prze-
sade, sztuczny patos, rozwleklos¢, pustostowie. Trudno oprze¢ sie wra-
zeniu, ze introdukcja stanowila jedynie klasyczny zabieg skromnosci,
ostatecznie podwazajacy szczero$¢ calego wywodu. Niemniej to kolejny
$lad przejécia romantyzmu w biedermeier i wyraz tak charakterystycznej
dla tej ideowej formacji pochwaly umiarkowania i poczciwej przecigtno-
$ci raczej niz, traktowanej z podejrzliwoscia, egotycznej oryginalnosci.

Rzecz jasna, misja poetycka Deotymy poza opisanym wymiarem
egzystencjalnym ma réwniez swoj cel obywatelski. Jak glosila pisarka
w trakcie rautu na swoja cze$¢ zorganizowanego przez Wladyslawa
Belze we Lwowie 1882 roku:

I'ja $lub wzietam z kalinowym wieficem,
Kaplance pieéni, o! nie zdja¢ go z glowy.
I mnie jedynym w zyciu oblubiericem,
Najswietszy duch narodowy.

I zycie pedze wéréd milosnej troski

Na wpatrywaniu si¢ w jego oblicze
Pociete, jakby obraz czestochowski,

Jak obraz 6w, tajemnicze.

I ziemie moja obchodze sto razy.

Aby pochwyci¢ z zachodu do wschodu,
Wezystkie odcienia i wszystkie wyrazy
W licach mojego narodu®.

36 Korespondencje Dziennika Poznatiskiego (Lwéw, 22 marca), ,Dziennik
Poznanski” 1882, R. 24, nr 70, s. 2.
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Wyrazona w liryku nieomal programowa konstatacja zgadza sie
z historia relacjonowana we wspomnieniu biskupa Ludwika Letow-
skiego, ktory towarzyszyl rodzinie Luszczewskich w Sopocie w roku
1856. Gdy duchowny zachecal Deotyme do porzucenia roli wieszczki
na rzecz malzefistwa i macierzynstwa, oburzona poetessa miala odpo-
wiedzieé: ,Jak to? I wa¢pan mi to radzisz? Ja powolana jestem nardd
moj wyspiewad”’.

Trzeba przyzna¢, ze trudno o jasne podsumowanie tych kilku re-
fleksji podyktowanych lektura wierszy Deotymy. Kryje sie w nich wiele
sprzecznosci, ktore dodatkowo komplikuje fakt, ze literatka korzystata
pod wplywem zewnetrznych naciskéw z rozmaitych kostiuméw i dyk-
cji poetyckich. Jej wersy pobrzmiewajg kalkami literackimi, a chwyty
retoryczne nie ulatwiaja rozpoznania samodzielnego glosu. Marzy-
la sie jej poezja goraca, namietna, silnie uczuciowa — w opozycji do wie-
lu zarzutow na chléd. W Pamigtnikach zwracala si¢ do przeciwnikow:
,Poczekajcie — no tylko... niech ja si¢ wezme w poezji do krzesiwa, to
zrobi¢ wam taki ogieniek, ze niejeden od niego az odskoczy...”*. Iza-
bela Woszczak stusznie zauwazyla, Ze pisma prywatne i publicystyczne
Deotymy daja wrazenie obcowania z inna osoba niz ta, ktéra na ogét
wylania si¢ z utworéw: prostolinijng, szczerg, autentyczna®. Ale moze
w tej niejednoznacznosci wlasnie kryje sie kwintesencja tego, co Deo-
tyma sadzila o byciu poeta i o samej poezji: jest tajemnica Boga, natu-
ry, duszy i samego czlowieka, ktora trzeba mimo wszystko prébowaé
odgadna¢.

3. Kazimiera Komierowska (1829-1863)

Uzywajaca pseudonimu Jolanta, Kazimiera z Luszczewskich Ko-
mierowska tworzyla w cieniu swej znanej siostry Deotymy. Zmar-
la bardzo wczesénie, majac zaledwie 34 lata i jeden tylko niewielkich
rozmiaréw tomik na swym koncie, wydany w Poznaniu w 1862 roku:

7 L. Letowski, Wspomnienia pamigtnikarskie, Wroctaw 1956, s. 298.
Cyt. za: L. Woszczak, dz. cyt., s. 54.

3% Pamigtnik Deotymy...,s. 102.

¥ 1. Woszczak, dz. cyt,, s. 59.
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Poezje Jolanty*. Bardzo to nieréwny artystycznie dorobek. Obok wielu
lirykéw religijno-egzystencjalnych utrzymanych w nastroju pogardy
dla $wiata, lagodzonej wezwaniem do wiary, ktéra nadaje sens zyciu
i przynosi pocieche, znajdujemy tu wzniosle liryki moralizatorskie,
kierowane do spoleczenstwa. Poetka operuje w wigkszoséci konwencjo-
nalng topika i utrzymuje irytujaco patetyczny ton poetyckich refleksji
i wezwan w rodzaju:

Ludzie! my$l wasza, wiele dociekla!

Leczni z a $wiatem, ani na $wiecie,

Innego nieba, czyséca i piekla

Wy nie szukajcie bo nie znajdziecie. (Trzy swiaty, 28)

Niekiedy trudno wérdd wielkich stéw, aforyzmoéw, parafraz biblijnych
i gérnolotnych deklaracji poswigcenia dla innych wydoby¢ glos wlasny
autorki. A jednak on jest, cho¢ ledwie przesacza sie spoza schematycznej,
zbanalizowanej stylistyki epoki oraz domowej ,praktyki improwizator-
skiej”. Tomik Poezje Jolanty jest dobrym przyktadem na to, jak przyttaczaja-
cy byl model ujecia konfliktu tworczej jednostki z otoczeniem, utrwalony
W pierwszym etapie rozwoju literatury romantycznej. Mimo to udaje sie
czasem poetce wyjs$¢ poza jego ramy, ukonkretni¢ sytuacje podmiotu, zde-
rzy¢ go z realiami codziennosci. Jedna z kwestii, ktére nadaja pewna jakos¢
spowszednialej metaforyce, byt problem nowych oczekiwan wobec kobie-
ty. Zagadnienie to powraca kilkakrotnie w zbiorze, miedzy innymi w wier-
szu Los kobiety. Inwokacyjna forma liryku jest malo oryginalna, ale pod-
miotowy bunt wobec niesprawiedliwego osadu kobiet, zdegradowanych
do roli pieknych, dekoracyjnych motyli, odwaznie wyartykulowany. Cho¢
Komierowska nie wystepuje z zadng oryginalna propozycja aktywnosci
kobiecej, ktora wykraczalaby poza usankcjonowany religijnie wizje mat-
ki, zony czy opiekunki, w jej wierszu pobrzmiewa wyrzut wobec meskich,
stronniczych — wedlug autorki — zasad oceny ,,plci pigkne;j”:

O, wy, coécie obdarzeni
Sitg dloni - skad $wiat mieni,

% K. Komierowska, Poezje Jolanty, Poznan 1862. Dalej cytaty wedlug tej
edycji, w nawiasie podaje tylko numer strony, ewentualnie tytul.
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Ze wam takze ducha sita

Weszystkie skarby swe rzucita,

O, nie trwajcie dluzej w bledzie!
Przyszlo$é was potepiaé bedzie

Zescie $wiatla i zachety

Odmowili tej polowie

Co w cicho$ci wam odpowie:

— ,Pokéj ludziom woli Swietej!” — (81-82)

W Troistosci przeznaczen kobiety tekstowy podmiot wypowiedzi
poszerza obraz kobiecosci, wskazujac na trzy drogi dzialania w $wie-
cie i trzy wlasciwosci przypisywanej jej natury: ,Sercem — spoteczny
dlug placi’, ,Duchem - dlug splaca sowicie”, wreszcie ,Z madroscia,
rozum w niej pokrewny”. Wyidealizowany obraz ,poetki-medrca” nie
pojawia si¢ zazwyczaj w literaturze kobiecej tej doby. Zaskakiwa¢ moze
takze zdecydowany, pozbawiony wahan ton:

Jak!... ona gwiazda jest jasna!...

W reku jej, widzisz piéro wymowne,

Skad mysli wyzszych zdr6j plynie.

Wkolo niej, ksiegi rzadkie, szacowne,

Jej przyjaciétki — mistrzynie

Umysl jej dzielny - sad jasny, pewny,
Ludzkos¢ o$wieca jej praca.

Z madroécia, rozum w niej pokrewny —
Nim, dtug spoleczny wyplaca... (149)

Kobieta nie tylko zdobywa wiedzg, ale i potrafi si¢ niag w sposéb
porywajacy dzieli¢. Jej talent jest radosny, bowiem przynosi pozytek
$wiatu. Zakonczenie utworu jest wezwaniem do wolnego, lecz i konse-
kwentnego wyboru ktdrejs z drég dziatania.

Najbardziej bodaj romantycznym utworem Komierowskiej jest
Muzyka natury, tak pod wzgledem kreacji ,ja” lirycznego i metaforyki,
jak tez nastroju. Podmiot zwraca si¢ do natury z prosba o inspiracje.
Pozada pie$ni, ktora pozwoli pojac tajemnice stworzenia:

Ozwij sig, najwyzszy, Chérze!
Niech w tych dzwiekach duch wyczyta
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Jak wszech-uczué gra w naturze
Ucho piesni, serce wita!... (135)

Schellingianiska wiara w zapisane w naturze $lady obecnosci
Boga mobilizuje ,ja” liryczne do stalych poszukiwan relacji ze $wia-
tem, ,wytezenia sil ducha”, umozliwiajacych zblizenie si¢ do zaled-
wie przeczuwanego, kosmicznego porzadku wielosci, zespolonej
w jednos$é. Obserwacja natury utwierdza podmiot w przekonaniu,
ze czlowiek jest nico$cia, lecz dominujaca osobowos¢ ,ja” pytajacego
i szukajacego przeczy tej diagnozie. Wlasciwoscia bohatera liryczne-
go cze$ci wierszy Komierowskiej jest tez lek przed niepewna wiecz-
noscia:

Ach! wiecznos¢! Przepasé bezdenna!
Drzy przed nig wyraz i piéro!
Powiedz czym ona, naturo?
Milczysz. .. Bo$ ziemska i zmienna...
Milczysz. .. i zdasz si¢ zlekniona
Postaci wieczno$ci ducha!

Nigdyz nie pojme jej mysla?
Wszak moja przyszloscia ona?

Umyst méj, w trwodze nerwowej,

W jakims byt dziwnym zachwycie. ..

Jakby przeszyty wskro$ strzaly. ..

Jakby sie serce zsychato,

I dusza rzucata cialo... (Marzenie, 131-133)

Zagubienie, rozdarcie uczuciowe, niepewnos¢ osobistego losu do-
prowadzaja do stanu bliskiego rozpaczy. Odczucie ,bojazni i trwogi”
stanowi ciekawy rys stworzonej przez ,Jolante” podmiotowej kreacji,
zapowiadajacy mlodopolski modernizm.

Nadzieja niespodziewanie pojawia si¢ w zaskakujacym wierszu
Bég-niewiasta. Wychodzi w nim poetka od epigonskiego, wzorowa-
nego na Odzie do mlodosci obrazu zapleéniatego $wiata, w ktérym to-
czy sie walka z przesadami; wérdd ,katu kltamstw, falszu i zaslepienia”
wciaz kryje sie szansa na zwycigstwo prawdy. Wielkie przeobrazenie,
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ktore catkowicie zmieni rzeczywistos¢, wymaga, zdaniem poetki, no-
wej ofiary. Meczennikiem w jej ujeciu ma by¢ kobieta:

Lecz tym Chrystusem, nowym Mesjaszem,
Co przyjmie na sie ludzko$ci zbrodnie

I zniesie strasznych meczenstw pochodnie
By by¢ wcielonym zbawieniem naszym
Bedzie niewiasta — w swych checiach $wieta,
Co glosi¢ bedzie dzien przesilenia. (185)

Wrogiem, o ktérym mowa w wierszu, s3 jacy$ blizej nieokre$leni
,»oni’, szargajacy wszystko, co $wiete i w agresywnym przerazeniu nazy-
wajacy kobiete ,czarnym szatanem”. Tymczasem ona — wy$miana, spo-
twarzona, ,w czarny loch podlych mnieman zepchnieta” — nie ulegnie
grozbom, nie przestraszy si¢ meczenstwa, nie zaprze si¢ wyznawanych
przekonan, zachowa dume wsrdd ,dzikiego pospdlstwa” az dokona sie
nowe ukrzyzowanie:

A gdy po mece na krzyzu skona -

W dawnych, sple$niatych wyznan kosciele

Przesadéw padnie zdarta zastona —

Réj myéli nowych, jako pachnace

Kwiatéw miliony, wszech-$wiat zasciele.

Wespét umarle, wespol zyjace

Wszech-pokolenia i wszech-pojecia

Wzajemnie sobie padna w objecia. ..

Ideal z zyciem wiecznie pobratan —

Na wieki zniknienoc, §émier¢ i szatan!... (187)

Czy ta profetyczna i rbwnocze$nie bardzo niejasna wizja przyszlosci
z wiersza Komierowskiej byla $wiadomym przeobrazeniem motywéw
mesjanistycznych, czy raczej przypadkowym refleksem lektury péznego
Stowackiego (w tomiku znalaz! si¢ jeden wiersz pisany na jego cze$¢), nie
wiadomo. Zbyt ograniczona jest nasza wiedza o jej lekturach i zbyt nikly
zbior jej wlasnych utworéw. Jesli natomiast ,rozbrajalaby” doswiadczenie
jednostkowej rozpaczy i nicosci nadzieja na mistyczne zmartwychwsta-
nie kobiecego Chrystusa, bytby to wkregu literatury kobiecej odosobniony
iraczej niezwykly przyklad. Niestety tez, artystycznie niezbyt przekonujacy.
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4. Seweryna Duchinska (1816-1905)

Tworczos¢ Pruszakowej, secundo voto Duchinskiej, od chwili
debiutu w ,,Album Literackim” Kazimierza Wojcickiego cieszyla si¢
zainteresowaniem krytyki, a jej kolejne publikacje otrzymywaty sze-
reg pozytywnych recenzji*'. Dostrzegano oczywiscie mankamenty
warsztatu, ale réwnoczeénie podkreslano gorliwoé¢ i zapal, z jaki-
mi dokonywala tlumaczen, rozwijala naukowe pasje, zajmowala sie¢
publicystyka i prowadzila dzialalnoé¢ patriotyczng, bedac przy tym
matka sze$ciorga dzieci. W mlodosci nosila przydomek ,wszystko
wiedza”®. Jej poezje (pisala takze poematy, opowiadania, powiastki,
artykuly prasowe, redagowala czasopisma) ceniono moze najmniej,
i rzeczywiscie trudno wypatrzy¢ w niej oryginalne elementy. Kil-
ka tylko utworéw zastuguje na przypomnienie w kontekscie pytan
o drogi wyrazania podmiotowosci przez autorki okresu miedzypo-
wstaniowego, m.in. Moje pigédziesigcioletnie piéro, Do brata, Do Poety,
Klétnia z piosenkg.

Gdy wlatach sze$¢dziesiatych, juz w czasie przymusowego pobytu
w Paryzu®, zastanawiala sie nad sytuacja piszacej kobiety, dochodzila

“Zob. Seweryna Duchiriska (1816-190S), [w:] Bibliografia literatury
polskiej ,Nowy Korbut”, red. 1. Sliwiriska, S. Stupkiewicz, t. 7, Warszawa 1968,
s. 279-284; A. Bar, Duchiriska Seweryna, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. S,
red. W. Konopczynski, Krakéw 1946, s. 440-441.

#S. Duchiniska, Pisma. Pamigtnik — Poezje, Lwow 1893, s. 49. Dalej cy-
taty wedlug tego wydania opatrzone tylko numerem strony.

# Opuscita kraj, slusznie obawiajac si¢ aresztowania za dziatalno$¢ pa-
triotyczna w czasie powstania styczniowego. Jerzy Franke wspomina, ze two-
rzyla tzw. piatki kobiece, grono opiekujace si¢ rodzinami powstaicéw (Pol-
ska prasa kobieca w latach 1820-1918. W kregu ofiary i poswigcenia, Warszawa
1999,5.99-100). Zob. tez T. Bujnicki, ,Wieszczka” Seweryna Duchiriska, ,Ze-
szyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloniskiego. Prace Historycznoliterackie”
1998, z. 92/93, s. 63-85; M. Berkan-Jablonska, Edukacyjny projekt Seweryny
Duchitiskiej, wiernej uczennicy Hoffmanowej. O ,Rozrywkach dla Mlodocianego
Wieku” z lat 18561863 (rekonesans), [w:] Stolice i prowincje kultury. Ksiega
Pamigtkowa ofiarowana Pani Profesor Alinie Kowalczykowej, pod red. J. Brzo-
zowskiego, M. Skrzypczyka, M. Stanisza, Warszawa 2012, s. 188-206.
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do wniosku, ze wlasciwie kobiece pisanie skazane bylo na kleske. Po
pierwsze, nie bylo wsparte zadng rzetelna, uniwersytecka edukacja,
stale wiec rodzilo si¢ w bolesnym trudzie nadrabiania brakéw*!. Po
drugie, od piszacej kobiety wymagano pewnych ograniczajacych ja za-
chowan, np. religijnego zaangazowania, wstrzemiezliwosci w porusza-
niu tematéw tabu, zrozumienia dla patriotycznych dzialant mezczyzn,
czulodci i bardziej sentymentalnych niz racjonalnych ocen bohaterdw.
Po trzecie wreszcie — wieloletnia dysproporcja warsztatowa nie byla,
zdaniem Pruszakowej, mozliwa do nadrobienia (poza wyjatkowymi
talentami) i jesli autorka odznaczata si¢ pewnym poziomem inteligen-
cji, musiala z tego stanu rzeczy zdawac sobie sprawe. Zmagala si¢ wiec
z jednej strony z pragnieniem, by by¢ naprawde uzyteczna w wymiarze
spotecznym i sprosta¢ oczekiwaniom, z drugiej — z koniecznoscia za-
dowolenia si¢ daleka, marginesowa pozycja w $wiecie literackim. Jak
w takich warunkach budowa¢ swoja podmiotowos¢ i kim w takiej sytu-
acjijest podmiotowe ,ja’, pozostajace z pelng $wiadomoscia na drugim
lub trzecim planie?

Storice w poranku zaszto mi chmura,
Wkoto mrok ciemny i gluchy,

Jam w drzaca reke podjeta pidro,
Pelna serdecznej otuchy.

O! nowy zawdd! — szydercze stowo
Na wskro$ mi serce przenika,

Ale mur twardy, chce przebi¢ glows;
Zgluszy¢ krakanie puszczyka®.

# Znamienne sa stowa Kazimierza Wojcickiego, ktory pracujac z Pru-
szakowg nad gruntowniejszym wyksztalceniem, pisanie ordynowal jako na-
rodowy obowigzek. Tu, w kraju, w czasie posuchy kulturalnej, liczylo sie kaz-
de dzialanie: ,Pani pisa¢ bedziesz, wyrzekt stanowczo. Znasz nieszczesliwy
stan kraju naszego, potrzeba nam gromadzi¢ wszystkie sily, ktokolwiek zdola
udzwignac cegietke, niech ja podejmie $mialo, i przynosi na ogélny pozytek,
— pani pracowa¢ musisz”. S. Duchinska, Pisma. .., s. 123.

# [S. Duchinska], Moje pig¢dziesigcioletnie pidro, Paryz 1869 [wyd. anon.]
i dalej fragmenty wiersza wedtug tej edycji.
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W pewien sposob latwiej bylo rzuca¢ stowa potepienia na epigon-
ska stylistyke poezji krajowej z perspektywy europejskiej, jaka zyskiwa-
li wielcy tworcy emigracji romantycznej. W kraju dorazna koniecznos¢
robienia wszystkiego dla ozywienia klimatu intelektualnego postrzega-
na byla jako wazniejsza niz artystyczna jakos¢ literackiej propozycji. Za
istotniejsze uznawano przekonujace oddzialywanie na psychike i uczu-
cia odbiorcéw, pobudzenie ich do czynéw, ,zapalanie serc”. Réwniez
Narcyza Zmichowska, mimo swego krytycyzmu wobec rozmaitych
warszawskich czy wielkopolskich koterii i ostrej oceny préznosci sa-
lonowych towarzystw, zwierzata si¢ bratu z pragnienia jakiegokolwiek,
byle uzytecznego dzialania*. Dlatego ,ja” liryczne obecne w wierszach
Duchinskiej jest przede wszystkim ,kreatorem wiary”, nie za$ piekna;
dlatego tez stawiane sobie wymagania autorka okresla w kategoriach
moralnych, a nie estetycznych. Silna korespondencja mi¢dzy czynem
a stowem staje si¢ warunkiem sine qua non prawa do gltosu publicznego.
Mozna by oczywiscie powiedzied, ze autentyzm, szczeros¢, niepod-
dawanie si¢ formom byly takze wpisane w konstrukcje podmiotows
wielkiej poezji romantycznej. Poczatkowo tak, jednak z perspektywy
popowstaniowych warunkéw w kraju emigracyjna liryka lat czter-
dziestych i pig¢dziesiatych, a szczegélnie stopniowe zanurzenie sig tej
poezji w gleboko filozoficzne, metafizyczne i mistyczne obszary re-
fleksji odbierane byly przez czytelnikéw krajowych jako znak stabego
zwiazku z rzeczywisto$cia?’. Zachwycano sie wiec picknem obrazéw

% Chciatabym si¢ do jakiego dziela przyda¢, do jakiejkolwiek wmuro-
wa¢ budowy; chcialabym, zeby mnie cho¢ obca uzyla reka za narzedzie, za
material, byle ku dobremu - reszta jest obojetna”. N. Zmichowska, List do
Erazma Zmichowskiego. Cyt. za: M. Stepien, dz. cyt., s. 123-124.

“ "W monografii Zycie literackie w Polsce w pierwszej polowie XIX wieku.
Studia (Warszawa 1970) Janina Kamionkowa zwracala uwage na trudnosci ze
zrozumieniem przestania artystycznego wielkiej poezji romantycznej. Powoly-
wata si¢ na trudnosci interpretacyjne w lekturze Ody do mlodosci, sonetéw, do-
dajac: ,nawet Zaleskiemu zdarzalo si¢ by¢ zaliczanym do poetéw zbyt trudnych
i zawitych; niezrozumiala byla dla wspélczesnych twérczo$é Magnuszewskiego
i Malczewskiego, o Stowackim i Norwidzie mozna powiedzie¢ bez przesady,
ze byli to w duzej mierze «poeci przekleci> i nieznani swoim wspélczesnym,
Irydionem i Nie-Boskq zajmowala sie raczej ekskluzywna krytyka” (s. 185).
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poetyckich, ale dos¢ powszechnie ich nie pojmowano. Marian Stepien
widzial w nasladowczych nurtach poezji krajowej trzy zasadnicze kie-
runki przyswajania romantycznych wzorcow literatury emigracyjnej
— jeden nurt zalobnego, melancholijnego zgorzknienia; drugi — odnaj-
dujacy pocieche w Bogu, i ostatni, ktéry nie dopuszczajac rozpaczy, za-
stepowal jednak rozwiazania teologiczne ideg czynu*®. Wéréd autorek
— mimo nieraz bardzo trudnej sytuacji osobistej i finansowej — rozpacz
pojawia si¢ stosunkowo rzadko. Godza si¢ one realizowa¢ nawet ,,drob-
ne poloty” natchnienia, tak jak to ujmuje Duchirnska:

Isilnie trzymam piéro w mej dloni,
Alza tze w oku potraca;

Wtem mi piosenka z cicha zadzwoni
Jasna jak promyk miesigca.

Co mi poszepnie wnet pidro chwyta,
W duszy mi lekko i blogo,

I znéw mi puszczyk smutny wrozbita,
Cof$ zaszelesci zlowrogo.

,Nie tobie zbiega¢ powietrzne szlaki,
Strzez sie uludnych mamidet,

Niech si¢ nie mierzy z lotnymi ptaki,
Komu szerokich brak skrzydel!”.

I znéw piosenka — tajemny dzwonek
Stodko si¢ do mnie odzywa:

,Drobne ma skrzydla szary skowronek,
A przeciez wola do zniwa!™*

*# M. Stepien, dz. cyt., s. 78-81.

# [S. Duchinska], Moje pigcdziesigcioletnie... To takze odpowiedZ na
niektdre zarzuty krytyki: ,O$mielona przez Wojcickiego, poprobowatam sit
moich w literaturze. Jakze on troskliwie poprawial nieudolne moje utwory,
z jaka delikatno$cia udzielal rad, nie chcac zrazi¢ mnie w poczatkach mozol-
nego zawodu, jak dzielng podtrzymywal zacheta, jak fagodzil rany zadane
przez tych, co ostrym sarkazmem chlostali préby moje, radzac, abym zlo-
zyla pidro, ktérego utrzyma¢ nie zdolam” (S. Duchinska, Pisma..., s. 124).
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Pragnienie pozytecznego czynu i mygl, ze to zadanie jest w jakims
stopniu realizowane, bywa w tworczosci Duchiniskiej przerywane chwi-
lami utraty wiary w sens literackiej dzialalnosci, nieprzynoszacej twor-
czej satystakcji. Miedzy $wiadomoscia ideatu poezji a niemoznoscia jego
wypelnienia rozgrywa si¢ podmiotowy dramat w liryku Swistek z zycia:

Kiedy nade mng cisza grobowa

Zrédlo ozywcze w duszy wyziebi,

Kiedy $limakiem stowa sie wloka

Sila nalogu piérem kreslone,

A mys$l zbolala nie $mie gleboko

Spojrze¢ w otchlanie te niezmierzone;

Skad zdroje natchnien tryskaja wieszcze,

I poja serce Boska otuchg,

Glos tajemniczy szepcze mi w ucho:

— Sciagnijze glebiej — ach! glebiej jeszcze! (234)

Tworzenie bez wiary w przetrwanie dziela, w rezultacie samokry-
tycznego odrzucenia pociechy, jaka dawato artystom wpisywanie si¢
w topos non omnis moriar, eliminuje z poezji autorki Druzbackiej wszel-
kie romantyczne pokusy pychy i stawy:

Oh! nie mnie tak urocza karmic¢ si¢ nadzieja,

Wiem, ze proch kosci moich, wichry w lot rozwieja,

Ze nim po zycia skwarze odpoczne w mogile,

Wprzéd imie me utonie w zapomnienia pyle. (Do Brata, 237)

Nie niweczy jednak odczucia autentycznej rado$ciz udziatu w , prze-
dzeniu” poezji. Pejoratywne nacechowanie w krytyce feministycz-
nej terminu ,przadki” nie znajduje potwierdzenia w osobistej, odau-
torskiej perspektywie Duchinskiej. W wierszu Do Poety ,ja” liryczne
odczuwa dume z bycia ,wybranicem”, bowiem nie kazdemu dana jest
mozliwo$¢ do§wiadczania natchnienia i pracy wyzwalajacej z ,martwo-
ty” duchowej:

Dodajmy, ze z kolei chwalili literatke Aleksander Tyszyniski, Jozef Ignacy Kra-
szewski, Franciszek Dmochowski.
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Pytek zloty, nitka zlota,

O!bogaty kto ja mota,

Kto ja przedzie!... och! szczesliwy
Kto te poznat Boze dziwy. (348)

Autotematyczna refleksja jest tez tematem stabej formalnie Klétni
z piosenkq, opartej wszakze na pewnym interesujacym pomysle. Spojrze-
nie z dystansem na wlasny dorobek poetycki prowadzi do wniosku, ze
przewazaly w nim ,cudze dzwieki”. Samokrytycznie bohaterka liryczna
analizuje tu zbyt oczywiste wplywy Mickiewicza, Zaleskiego, Pola, Deo-
tymy, Zmichowskiej czy Zeligowskiego i odnajduje w sobie potrzebe
szukania wlasnej drogi, wlasnego glosu, skadinad stusznie zaktadajac, ze
juz sama taka potrzeba jest waznym elementem przemiany podmiotowej.

Ty do piersi przyléz ucha,
Bierz, co lezy w glebi ducha.

Tam sie¢ moze co$ wymota,
I nieprézne beda trudy,

Bo zelazo z wlasnej rudy,
Od cudzego lepsze zlota!

- ,Zawinilam! przebacz studze,
Rwalam czasem klosy cudze,
Bede stuzy¢ teraz lepiej,

To sie w koricu zte odczepi!

- ,Do$¢ tej ktotni, hej! co predzej

Do wrzeciona! ta ni¢ przedzy,

Co sie z motka dzi$ wywija

To juz wlasna, a nie czyja!” (366-367)

Kk
Pamietamy, jak brutalnie i ostro rozprawial si¢ Juliusz Slowac-

ki w Beniowskim z epigonska poezja romantyczng, miedzy innymi
krajowa. Stworzone przez pierwsze pokolenia romantyczne modele
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podmiotowej egzystencji byly tak wyraziste i fascynujace, ze sprzyja-
ly powielaniu ich przez twércéw obdarzonych mniejsza samodziel-
noscia tworcza. Ze skomplikowanej i wieloznacznej konstrukgji ,ja”
lirycznego nie od razu zdawano sobie sprawe, dopiero dwudziesty
wiek, z perspektywy powojennego stanu rozpadu osobowosci i zabu-
rzonej jednosci obrazu $wiata, dostrzegl realizowana w poezji Mic-
kiewicza, Stowackiego i Norwida fragmentaryczno$¢ i dezintegracje.
Analiza przyswajania ich dykcji w poezji krajowej okresu miedzypo-
wstaniowego® pokazuje wyraznie éw proces wybidrczego naslado-
wania, zapozyczania tego, co stanowi pozytywna jakos$¢, np. kreacja
przywddcy narodowego, poety — Tyrteusza, oszalalego z bolu kochan-
ka, wygnarica, pustelnika, poety-stowika itd. Czy fakt nasladownictwa
wynikal z réznicy uzdolnien? Z pewnoscia tak, ale tez oznaczal , zejscie
z piedestaléw”, co uzasadnione bylo konkretnymi uwarunkowaniami
zycia bezposrednio pod zaborami. Uwagi te odnies¢ mozna réwniez
do tworczosci kobiet-autorek tego okresu. W szkicu przywotano tylko
kilka reprezentantek literatury péznego romantyzmu, ktérych utwory
ujawniaja wspélne dla tego srodowiska mechanizmy poetyckiej arty-
kulacji ,ja". Literatki siggaja zatem do utrwalonych w kulturze wzoréw
podmiotowosci zaczerpnietych z tworczoéci Mickiewicza, Zaleskiego
i lirnikéw krajowych: Kazimierza Brodzinskiego, Wincentego Pola,
Wiadyslawa Syrokomli. Poszukuja inspiracji w lekturach Alphon-
se’a de Lamartine’a, Francois René de Chateaubrianda, George’a By-
rona. Niewatpliwie sa nasladowcze, jesli idzie o forme utworéw (od
najbardziej tworczej pod tym wzgledem Zmichowskiej, po catkiem
konwencjonalne Komierowska czy Duchiniska). Wykorzystuja tez
w znacznej mierze typowe dla epoki tematy, przede wszystkim w ob-
razie $wiata: upadlego, pograzonego w grzechu, zdegradowanego lub
przeciwnie, sentymentalnie lagodnego i przynoszacego pocieche.
Topos poety bywa realizowany albo w wersji konfliktu jednostki z nie-
przyjaznym otoczeniem, albo jednostki prébujacej temu otoczeniu
stuzy¢ na miare swych sil. Rzadko odnajdujemy konwencje tyrtejska
czy prometejska, poniewaz w niklym zakresie do poezji tej przenikaja

3% Czynila to m.in. przywolywana w szkicu kilkakrotnie Janina Kamion-
kowa na przykladzie toposu poety (taz, dz. cyt., s. 270-317).
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kwestie polityki i wielkiej historii. Réwnolegle natomiast pojawiajq si¢
motywy ,bycia poety” i ,bycia kobietg”. Dla wymienionych w artykule
literatek byly one na pewno niezwykle istotne. Ich zderzenie wymaga-
lo postawienia pytan, na ktére prostych odpowiedzi wéwczas by¢ nie
moglo. Ksztaltowalo tez stosunek do wzorcéw podmiotowosci, ktore
proponowat gtéwny nurt literatury polskiego i europejskiego romanty-
zmu. Wéréd romantycznych wariantéw konstrukgji ,ja’, ktére wolno by
zaliczy¢ do innowacji tej grupy autorskiej, wymieni¢ mozna coraz sil-
niej werbalizowana $wiadomos¢ kobiecej innosci. U jej podstaw lezalo
przekonanie o niemoznosci zrealizowania oczekiwa literatek (zwlasz-
cza ich pragnienia pelnoprawnego udzialu w zyciu spolecznym) wo-
bec nadal mocno przez spoleczenstwo akcentowanej drugorzednej roli
,»plci pieknej”. Czgsto dochodzi w twdrczosci kobiecej do podkreslania
sytuacji granicznych, w ktérych na przyktad monumentalizacja wize-
runku poety, wynikajaca z zalozenia boskiej proweniencji talentu, zde-
rza si¢ z umniejszaniem wlasnych zaslug poetyckich. Trudno oceni,
czy byl to tylko sztuczny zabieg skromnosci ze strony autorek, chwyt
zapobiegania ewentualnej krytyce, czy autentyczny wyraz niepewno-
$ci swych praw w roli tworcy. Profetyczny ton kontrastuje z paraklety-
zmem. Mit ,skowronczy” Gabrieli Puzyniny, przywolywanej juz przy
okazji teatralnych poszukiwan pisarek, i postanniczy Seweryny Du-
chinskiej wspolistnieje z mitem poety przekletego czy odrzuconego
Zmichowskiej i Jozefy Prusieckiej, o ktérej poezji jeszcze bedzie dalej
mowa obszerniej. Niekiedy za$ oba modele podmiotowosci znajduja
punkty styczne w postaci tendencji eskapistycznych, przyjmowania
postawy rezygnacji i zgody na ostateczne wypelnianie ,malego” dziela.
Jest w tym opdr wobec zbyt jednostronnej oceny $wiata, kultu obo-
wiazku ponad wszystko, maksymalistycznej tezy o zbieznosci dziela
i zycia. Kobiecy podmiot romantyczny odbija w sobie poczucie nie-
zdolnosci do pelnego porozumienia sie z otoczeniem, ktérej przyczyna
jest nie tyle literacka (repetycja stereotypowej tezy o rozbracie jednost-
ki i $wiata), ile realna’!. Towarzyszace mu pragnienie ,uspolecznienia’,

3t Oczywiscie dla wielkich poetéw romantycznych 6w rozbrat jednostki
z otoczeniem byt realny, lecz w krajowej poezji miedzypowstaniowej wyko-
rzystanie tego motywu ma czeéciej charakter epigonskiego nasladownictwa
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to znaczy wykorzystania z pozytkiem zdolno$ci, wiary i woli dzialania,
nie realizuje si¢ miedzy innymi z winy niepozadanej, ograniczajacej
w oczach spoleczenstwa kobiecosci. Tej kobiecosci, ktora autorski
podmiot kobiecych wierszy sam w sobie waloryzuje pozytywnie. Po-
nadto, nawarstwianie si¢ w latach czterdziestych i pig¢dziesigtych XIX
wieku réznych konwenciji oraz znaczen (a w konsekwencji czesto ich
zbanalizowanie) sprawialo, ze niezbyt wyrobione literacko autorki
czuly sie zagubione wsrdd dostepnych modeli wyrazania wlasnego ,ja”.
By¢ moze dlatego wiele z nich zarzuca w pewnym momencie proby
poetyckie na rzecz twérczosci w obrebie innych gatunkéw literackich.
Zmichowska® i Duchiriska zwracaja si¢ ku prozie, Deotyma marzy
o wielkich poematach, Puzynina prébuje swych sit w dramacie, a Pru-
siecka po prostu przestaje pisac...

pierwotnego modelu. I mygle, ze tak mogly go czyta¢ i odczuwaé autorki,
dotkliwiej natomiast postrzegajac — jako realniejszy wlaénie, bo niemal
codziennie, osobiécie przezywany — problem konfliktu kobiety z narzucang
jej drugorzedna rola w spoleczenstwie.

32 Zob. np. E. Dabrowicz, Apatia. Stowo o podmiotowosci péZnoroman-
tycznej (Norwid — Zmichowska), [w:] Przygody romantycznego ,Ja”. Idee — stra-
tegie twércze — rezonanse, red. M. Berkan-Jabloriska, B. Stelmaszczyk, Poznan
2012,s.165-188.



STYLE ODBIORU SZTUKI

W ZAPISKACH PAMIETNIKARSKICH
LUCJIZ GIEDROYCIOW
RAUTENSTRAUCHOWE]

(NA TLE WYPOWIEDZI INNYCH AUTOREK
1. POLOWY XIX WIEKU)

Pamietniki i wspomnienia doby romantyzmu do$¢ powszechnie
ksztattuja obraz zycia salonowego, ktorego towarzyskim spiritus movens
bywa wyksztalcona i atrakcyjna kobieta. To wlasnie kobiety, przede
wszystkim reprezentantki klas wyzszych, wykazywaly si¢ nieraz wigksza
— niz przecigtny ogol meski — wrazliwoscig estetyczna, to one ujawniaty
zainteresowanie nowinkami artystycznymi, stawaly sie nadspodziewanie
gorliwymi czytelniczkami i odbiorczyniami kultury. Jeszcze w wydanym
w 1891 roku, a obejmujacym lata 18441890, Pamigtniku Franciszka Ko-
strzewskiego, potwierdzana jest ta spoleczna dyspozycja kobiet wlasnie,
a nie mezczyzn, do formulowania sensownych sagdéw o sztuce. Rysownik
powiadal, wspominajac cieplo przenikliwos¢, bystroé¢ i znajomos¢ sztuk
pieknych swojej znajomej Maurycowej Potockiej: ,,co do mezczyzn z tej
sfery, nie spotykalem ludzi z artystycznym wyksztalceniem. W owej epoce
— szlachta — nie lubila si¢ ani tym zajmowad, ani tym bardziej uczy¢ si¢™.
Kobiety wypadaly lepiej takze z racji pobieranych lekcji rysunku i ma-
larstwa, ktére w wielu arystokratycznych i ziemianiskich domach byty
traktowane z powaga. Matka Gabrieli Puzyniny, autorki wspomnier
W Wilnie i w dworach litewskich, byta uczennica Jana Piotra Norblina oraz
Aleksandra Orfowskiego, a ich nauki przekazywala nastepnie corkom?®.

! F. Kostrzewski, Pamigtnik z lat 1840-1890 [rekopis], mf Biblioteki
Narodowej, sygn. nr 13 293, 5. 23.

* G. z Guntheréw Puzynina, W Wilnie i dworach litewskich. Pamigtnik
z lat 1815-1843, wyd. A. Czartkowski i H. Moscicki, Wilno 1828, s. 18.
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Podobnym zacigciem malarskim wykazywala si¢ matka Henrietty Ble-
dowskiej®. Z kolei Anna Potocka (secundo voto Wasowiczowa), zarazona
artystyczng pasja przez tescia, z zapalem zwiedzala pracownie malarzy
podczas pobytu w Paryzu. W Pamigtnikach wymienia nazwiska Anne-
-Louisa Girodeta, Francois Gérarda, Jacques'a-Louisa Davida, Jeana-Au-
gustea-Dominique’a Ingres’a. Wspomina takze: ,Leniwa we wszystkim,
co nie dotyczylo rzeczy wyobrazni, rysowatabym chetnie dzien caly™.
Nie inaczej bylo w przypadku Eucji Rautenstrauchowej, ktéra w chwi-
lach uniesien czesto chwytata za oléwek. Nawet w doroslym juz zyciu
postanowila doskonali¢ swoje umiejetnosci w zakresie malarstwa akwa-
relowego pod kierunkiem francuskiego pejzazysty — Jules’a Coigneta,
ktérego pracownie opisata pézniej w Ostatniej podrézy do Francji.

Informacje o owych artystycznych zacigciach srodowisk kobiecych
pozostawaly jednak w wigkszosci w przestrzeni wypowiedzianej, a nie
zapisanej, co dla historyka literatury jest nie lada problemem. Nie zna-
lazlam, jak dotad, w Zrédtach pisanych autorstwa polskich kobiet 1. po-
towy XIX wieku zadnej rozprawy, szczegétowego wywodu, kompletne-
go zestawienia sadéw o sztuce czy estetyce. W tym przypadku mozna
raczej mowic¢ o rozproszonych uwagach, ktore — zebrane - skladaja sie
na obraz, zapowiedzianych juz w tytule rozdzialu, styléw odbioru sztuki.
Jednak nawet te niezbyt liczne opinie kobiet traktuje jako cenne, stano-
wig bowiem odbicie spolecznych oczekiwan i refleks wiedzy na temat
kunsztéw, dokumentujac zarazem przecietna $wiadomos¢ artystyczna
i estetyczng polskiego spoteczenistwa. To takze tlo, milieu, z ktérego wy-
rastaly teorie bardziej kompletne, a te zaczely si¢ wyrazisciej pojawia¢ od
okoto lat trzydziestych i czterdziestych dziewietnastego wieku®.

* H. z Dziatyniskich Bledowska, Pamiqtka przesztosci. Wspomnienia z lat
1794-1832, oprac. i wstepem poprzedzily K. Kostenicz i Z. Makowiecka,
Warszawa 1960, s. 37, 48.

* A. Potocka, Pamigtniki, ttum. J.A., z przedmowa P. Chmielowskiego,
Warszawa 1898, wyd. 4, t. 1, s. 42.

* L. Rautenstrauchowa, Ostatnia podréz do Francji. Ostatnie jej wrazenia,
Lipsk 1841, s. 248-259.

¢ Formulowali je m.in.: Wojciech Korneli Stattler, Antoni Czajkowski,
Aleksander Tyszynski, Karol Libelt, Jézef Ignacy Kraszewski, Michal Gra-
bowski, Bogustaw Trentowski. Dokladne omoéwienia zob. np.: W. Okon,
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Najwiecej uwag na temat sztuki pojawia si¢ w podrézniczych re-
fleksjach réwiesniczki Mickiewicza — Lucjiz Giedroyciéw Rautenstrau-
chowej, miernej, jakkolwiek poczytnej pisarki romanséw, dobrej thu-
maczki, ale nade wszystko kobiety inteligentnej i bystrej obserwatorki.
Jej ojciec, Romuald Giedroy¢, dbat o wyksztalcenie corek, wiec i ona
zwalczala ,przesad, ze nauki s3 dla kobiet niepotrzebne i szkodliwe™.

Najwyzej przez wspolczesnych cenione bylo jej dzieto W Alpach i za
Alpamiz 1847 roku (t. 1-3)®, ale z naszej perspektywy sprawniej i zywiej
napisane s3 Wspomnienia moje o Francji®, wydane w 1839, oraz ich kon-
tynuacja z 1841 roku — Ostatnia podréz do Francji. Ostatnie jej wrazenia.
W 1844 za$ ukazalo sie pie¢ toméw dziela Miasta, gory i doliny™°.

Znala wielu, widziala wiele i myslala samodzielnie, co w zdecy-
dowany sposéb — cho¢ nie jest to glos emancypacyjny — przebija si¢
miedzy wersami i jej opiniom o sztuce kaze przypatrywac si¢ uwaznie.
Maria Ilnicka pisala o niej w ,, Bluszczu” w 1886 roku:

Wszystko to sg rzeczy wyizszego znaczenia, podroze, jakich u nas,
w chwili, gdy sie ukazywaly, nikt dotad nie pisal, a ktére i dzi§ swo-
jej wartosci nie traca, jako opisy krajow i ludzi, jako sady o przedmio-
tach sztuki. Szczegélnie W Alpach i za Alpami, ta strona ksigzki daje
jej niechwilows tylko warto$¢ i wykazuje w autorce kobiete wyzszego
umystu i wyksztalcenia, z wysoko rozwinietym smakiem i wyrobie-
niem estetycznym'’.

Sztuki siostrzane. Malarstwo a literatura w Polsce w drugiej potowie XIX wieku.
Wybrane zagadnienia, Wroctaw 1992, s. 15-51; Z dziejow polskiej krytyki i teo-
rii sztuki, t. 1: Mysli o sztuce w okresie romantyzmu, oprac. E. Grabska, S. Mo-
rawski, t. 2: Spér o racje bytu polskiej sztuki narodowej (1857-1891), oprac.
L. Jakimowicz; Warszawska krytyka artystyczna (1875-1890), oprac. A. Po-
rebska, Warszawa 1961.

7 Zob. L. Rautenstrauchowa, Mysl o wychowaniu kobiet, ,Pamietnik
Warszawski” 1822, t. 3, nr 12, s. 348-375.

8 W Alpach i za Alpami, t. 1-3, Warszawa 1847.

® Wspomnienia moje o Francji, Krakéw 1839.

' Miasta, géry i doliny, t. 1-5, Poznan 1844.

"' M. Ilnicka, Lucja z ksigzqt Giedroyciow Rautenstrauchowa, ,Bluszcz”
1886, nr 21, s. 163.
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Dodawala tez uwage tyczaca pdzniejszego etapu zycia Rautenstrau-
chowej: ,Juz teraz nie tacy, jak Osinski, ludzie staja si¢ przewodnikami
dla jej umystu i budza w nim, co tam bylo sily twoérczej” 2.

Owe wylaniajace si¢ z dziel pisarki style odbioru sztuki mozna
opisaé, uwzgledniajac kilka istotnych element6w, ktore zloza sie na ko-
lejne podrozdzialy.

1. Lektury i wzory estetyczne

Rautenstrauchowa, wychowana w kregu kultury francuskiej, cho¢
w dojrzatym zyciu bardzo wobec niej krytyczna, doskonale przeciez
znala powstajace tam dziela, takze te popularnonaukowe. Trudno wy-
mieni¢ wszystkie prace ksztaltujace jej gust estetyczny, bylo ich wiele.
We Wspomnieniach moich o Francji po$wigcila spore partie tekstu lite-
raturze francuskiej, z nowszych tworcoéw preferujac Alphonse’a de La-
martine’a, Francgois René de Chateaubrianda, Germaine de Staél, Geo-
rge Sand, mniej cenigc Victora Hugo czy Aleksandra Dumasa’. Doé¢
czesto powracal w jej rozwazaniach Jean-Jacques Rousseau, a sposrod
tworcow angielskich — George Byron'!. Dla poszerzenia wiadomosci
z zakresu sztuk pigknych korzystala tez z pewnoscia z dziet Stendha-
la (wlasc. Marie-Henriego Beyle’a) — zwlaszcza jego Historii malar-
stwa we Wloszech". W krag jej lektur wchodzila réwniez Jules’a Jani-
na — Voyage en Italie oraz Le voyage imaginaire, czy tez Etienne-Jeana
Delécluze’a Florence et ses vicissitudes'®. Rautenstrauchowa zachecata

2 Tamze, s. 163.

" Cho¢ cieszyla sie niezmiernie ze spotkania z tym pierwszym, a dru-
giemu takze zawdzieczala pewne inspiracje z jego lektur podrézniczych
(np. Impressions de voyage [En Suisse], Le Midi de la France, Une année a Flo-
rence, Excursions sur les bords du Rhin, La Villa Palmieri). Na temat recepcii
literatury francuskiej przez Rautenstrauchowa zob. taz, Wspomnienia moje. ...
(rozdz. IX-XI), s. 277-369.

' Taz, W Alpach. .., t. 1, wyd. 2, Warszawa 1850, s. 17-22, 95-100. Dal-
sze cytaty z tej ksiazki wedlug wskazanej tu edycji.

'S Tamze, np. s. 118.

16 Tamze, s. 86, 128.
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takze swoich czytelnikéw do zapoznania sie z ksiazkami Jeana Char-
lesa Sismondiego'”. Sledzila 6wczesng publicystyke francuska — zna¢
bowiem w jej pisarstwie wplywy pogladéw Adolphe’a Thiersa, Ale-
xandre’a Decampsa, Quatremere’a Quincy’ego czy Gustave’a Planche’a.
Nieobce jej byly réwniez pisma estetyczne z kregu niemieckiego
— Johanna Wolfganga Goethego, Friedricha Schillera, Georga Wil-
helma Friedricha Hegla, braci Schleglow, Friedricha Wilhelma Schel-
linga. Najczesciej siegata do Friedricha Schlegla, np. w W Alpach
i za Alpami znajdujemy w przypisach liczne odniesienia do znanych
autorce jego Lecons sur Uhistoire et la théorie des beaux arts w thuma-
czeniu de Conturiera'®. Oczywiscie odwoluje si¢ ona tez do Johanna
Winckelmanna i jego interpretacji sztuki starozytnej (nieraz wskazuje
konkretne rozdziaty Geschichte der Kunst des Alterthums, ktore maja
wspieraé jej rozwazania)'. Z polskich krytykéw i filozoféw Rauten-
strauchowa przywoluje tylko Bronistawa Trentowskiego, w ktérego
Chowannie odnajduje kontynuacje swych wiasnych, chronologicznie
wczesniejszych tez?.

Warto zwrdci¢ uwage na wyjatkowo rzetelny sposéb, w jaki pi-
sarka korzysta ze wspomnianych lektur. Wiele opinii, na ktére powo-
luje sie w tekscie, znajduje stosowne objasnienie w przypisie, podane
jest zrodlo, nieraz obszerny cytat. Jesli nie pojawia si¢ w jej tekstach
nazwisko autora, mamy przynajmniej sugesti¢, Ze Rautenstrauchowa
zaczerpnela dana mysl od kogos. W utworze W Alpach i za Alpami, aby
przekonac¢ swego projektowanego odbiorce, Antosia*!, do studiéw nad
malarstwem, parafrazuje Stendhala:

17 Jean Charles Sismondi (wlasc. Jean Charles Léonard Simonde de Sis-
mondi; 1773-1842) — szwajcarski historyk i ekonomista, autor monu-
mentalnych rozpraw, m.in.: De la littérature du midi de I'Europe czy Histoire
des républiques italiennes du moyen dge. Dokladniej o wielu ,wloskich” lektu-
rach Rautenstrauchowej zob. O. Plaszczewska, Wizja Wloch w polskiej i francu-
skiej literaturze okresu romantyzmu (1800-1850), Krakéw 2003, s. 108-110.

'8 L. Rautenstrauchowa, W Alpach..., t. 1,s. 128, 207.

19 Tamze,s. 106, 118, 206.

Taz, Miasta, géry i doliny, t. 2, s. 70.
Chodzi prawdopodobnie nie o Antoniego Giedroycia, ale o bratanka
Romualda, z ktérym odbyla Rautenstrauchowa kilka podrézy.
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gdy ospala czestokro¢ natura sama sie w nas nie ozwie, nauka ja nieraz
obudzi, a cho¢by juz nie zrodzila artysty, otworzy wszakze umysl niezna-
nym przedtem rozkoszom. [...] jakze si¢ przestaje zalowa¢ dtugich chwil
nudnej poswieconych nauce! Jaki stodki owoc suchej na pozor gatazki®.

W miejscu, w ktérym cytuje oryginalng wypowiedz pisarza w je-
zyku francuskim, uczciwie zamieszcza przypis z podaniem wszystkich
szczegotow bibliograficznych. Kiedy opowiada dzieje Florencji, na-
tychmiast padaja nazwiska Délecluze’a czy Sismondiego, nieraz z do-
ktadng wskazéwkg na temat dziela, tomu i stron®. W czasach nader
swobodnego korzystania i naduzywania praw autorskich, ta prakty-
ka, i to u kobiety, wywoluje pozytywne zdziwienie. Poza tym zwyczaj
ten wpisuje autorke w nowoczesna juz formule wewnatrzliterackiego
dialogowania, nazwanego pdzniej intertekstualnoscia®. Doceniono
postawe Rautenstrauchowej m.in. w 1877 roku na lamach ,Kloséw”
krytycznie komentujac wczesniejsze podrdzopisarstwo epoki:

Najbardziej jeszcze kobiety, jak: Klementyna z Taniskich Hoffmanowa,
Lucja z Giedrojciéw Rautenstrauchowa i inne, odpowiadaly wymaga-
niom stawianym do opiséw podrdzy, tak fatwym z pozoru, a jednak rzad-
ko kiedy spelnianym, jak to przede wszystkim: zeby ogladajac obczyzne,
nie wyzuwac sie z wladciwej sobie samoistno$ci, Zeby patrze¢ na nig okiem
nie za¢émionym przez materialne jedynie zachcianki, ani przez stronnicza
namietno$¢, ani tez przez bezwarunkowe uleganie pierwszemu wrazeniu®.

Rautenstrauchowa jako jedna z pierwszych odbiorczyn sztuki
w Polsce tego okresu zwracala uwage na potrzebe zdobywania rzetelnej
wiedzy i weryfikacji stereotypdw, tym bardziej, ze byta $wiadoma mier-
nych czesto kompetencji Polakéw i Polek przebywajacych za granica. Za
uzyteczng w tym zakresie uznawata — procz lektur - instytucje muzeum
i galerii. Jej zainteresowanie funkcjami muzeum nie jest jednak réwno-
znaczne z burza zachwytéw, przeciwnie — potrafi ona nazwac i zalety,

* L. Rautenstrauchowa, W Alpach.. ., t. 1, s. 20S.

23 Tamze, s. 199, 206.

* Tego terminu uzyla tez O. Plaszczewska, dz. cyt., s. 110.

% [EH. Lewestam] EH.L., Dr. Teodor Tripplin, ,Klosy” nr 616, t. 24, s. 256.
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i wady tego wciaz jeszcze nowego zjawiska. Zwlaszcza niepokoi ja eks-
ponowanie nadmiaru dziet bez porzadku, szczegélnie historycznego.
Jest zwolenniczka chronologii, systematyzacji, sensownych katalogéw
i opiséw. Zdaje sobie sprawe, ze stloczenie arcydziet wyklucza ich wia-
$ciwg ocene i sprzyja pobieznemu ogladowi, ktory w wiele dziesiatkow
lat pdzniej Herbert nazwie , snobizmem nazwisk”. Rautenstrauchowa
ocenia wprost, np. wystawa drezdeniska 1838 byla mizerna, wiedenska
nieco lepsza®’, Wersal jako muzeum rozczarowuje®.

Niedostatek wiedzy Polakéw na temat malarstwa, a nawet nieche¢
do tego kunsztu, dostrzegala tez Klementyna Hoffmanowa i nie bez
powodu powolywala si¢ na wypowiedz zamieszczong juz w Dworza-
ninie polskim Lukasza Gornickiego®. We Wspomnieniach z podrézy
w obce kraje w listach do Helenki T.*° daje wigc, jej zdaniem, stosowny
zarys historii malarstwa, o ktérym powiada, ze ,zmysly bawiac przema-
wia do duszy™'. Jest w jej wywodzie jednak bardzo wiele uproszczen,
anachronizméw i bledow, ktére wskazuja, ze Zrédla, z jakich korzysta-
fa, byly mniej ambitne niz w przypadku Rautenstrauchowej i ograni-
czaly sie raczej do dostepnych przewodnikéw czy bedekerdw??.

26 7. Herbert, Wezel gordyjski, Warszawa 2001, s. 176.

7 L. Rautenstrauchowa, Ostatnia podréz...,s. 222-223.

28 Tamze, s. 232-298.

¥ Chodzi o stowa: ,Wspomne tez tu i to, zem nie naznaczyl Dworzanino-
wi, aby malowa¢ umial, bo mi sie to widzi rzecz malo potrzebna; a tez naszym
Polakom, ktérzy delicatum palatum niedawno mie¢ poczeli, nie sztoby to w smak,
ktemu wazniejszy w tej mierze Cicero u mnie, ktéry perfecto Oratori (ktéremu
de fundo czesto mowic i pokazad, jako gdzie ktory grunt lezy, a okolo czego jest
réznica, przychodzi) malowania nic naznaczyt” £. Gérnicki, Dworzanin polski,
[w:] Zbiér pisarzéw polskich. Pisma E£. Gérnickiego, t. 1, Warszawa 1828, s. 9.

30 K. Hoffmanowa, Wspomnienia z podrézy w obce kraje w listach do Helen-
ki T., [w:] Dzieta Klementyny z Tariskich Hoffmanowej, t. S, red. N. Zmichow-
ska, Warszawa 1876, s. 413 lub K. Hoffmanowa, Drezno i jego okolice, Warszawa
1858, 5. 99. Dalej w przypisach korzystam z pierwszej z wymienionych pozycij.

31 Tamze, s. 405.

3> Nowoscig tutaj jest eksponowanie w historii malarstwa udziatu ko-
biet, za$ sama Hoffmanowa jest dumna z tego, ze u poczatku tego artystycz-
nego dzialania mozna odnalez¢ kobiete Dibutade (pojawiaja si¢ w jej zarysie
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2. Oczekiwania wobec sztuki, sztuka idealna

Poglady estetyczne Rautenstrauchowej wyrastaly z sentymentali-
zmu, ale zmodyfikowanego nastepnie przez swiatopoglad romantycz-
ny. Dla autorki Ragany natura, na wzor jenenskiej mysli romantycznej,
jest emanacja Absolutu, najwyzszym dzielem sztuki, wobec wielkosci
ktorej zadna ze sztuk dostepnych czlowiekowi nie nadaza. Mimo to
poszczegolne tworcze zajecia czlowieka sa jedyna droga niedoskona-
lego zblizania si¢ ku duchowosci. Pisarka wyznaje wigc raczej typo-
we — dla romantycznej mysli o korespondencji sztuk — aprioryczne
przekonanie, ze ponad wszelkimi réznicami kunsztow jest wspolnota
celow duchowych, cho¢ pojmuje je w sposéb ukonkretniony przez
dogmaty wiary. Nie jest wykluczone, ze Rautenstrauchowa znala roz-
prawe Antoniego Czajkowskiego z 1840 roku®, ktéra bardzo zdecy-
dowanie za podstawe powinowactwa sztuk uznawala ,podporzadko-
wanie [...] wspdélnym, teologicznym celom, dla ktérych osiagniecia
konieczne bylo nasladowanie dzieta Boga — harmonijnej i pigknej na-
tury [...]”*. Najpierw jest mysl Boza, a dopiero odkrywszy te mysl
w naturze — mozna szuka¢ dla niej formy obrazowej, stownej i dzwie-
kowej. Dlatego tez, zwlaszcza w malarstwie religijnym, niezbedne jest
natchnienie — byl o tym przekonany takze Stendhal, ktérego poglady
estetyczne niejednokrotnie inspirowaly pisarke. Do tego doda¢ trze-
ba jeszcze przekonanie, obowiazujace szczegdlnie w warunkach pol-
skich, o spolecznej misji artysty.

historii malarstwa takze takie sylwetki kobiet, jak: Timareta, Irena, Aristareta,
Olimpia, Arachne, Penelopa). Powiada: ,Zdaje si¢, ze jesli jaki kunszt, to ma-
larski, dostepny jest dla plci naszej; cichy, do zamilowania natury i samotno$ci
wiodacy, choc¢by do wysokiego stopnia doprowadzony, nie naraza, podobnie
jak $piew, taniec, aktorstwo, na zboczenie ze skromnej $ciezki niewie$ciego
przeznaczenia. Malarka moze obrazy swoje kreéli¢ i konczy¢ w zaciszu do-
mowym, wérdd rodziny; a jej prace nie potrzebuja jej osoby, zeby pochwaly
i wzietos¢ zyskaly; zaocznie moga by¢ sadzone”. Tamze, s. 411-412.

3 J.A. Czajkowski, O poezji w sztukach pigknych, ,Przeglad Warszawski
Literatury, Historii, Statystyki i Rozmaitosci” 1840, t. 1, s. 150. Zob. komen-
tarz do rozprawy: W. Okon, Sztuki siostrzane. .., s. 19.

3 Tamze.



Style odbioru sztuki w zapiskach pamietnikarskich... 107

Malarz, rzezbiarz i poeta zaréwno poswiecaja zycie swoje, aby plodami
pidra, pedzla lub diuta przyczyniali si¢ do uksztalcenia serca i umystu
czlowieka... zawsze majac na celu dla dobra spoleczenstwa budzi¢ du-
cha, utrzymywac go i do dalszych przesyta¢ pokolen*

— twierdzil Wojciech Korneli Stattler, a za nim powtdrzylaby te stowa
z pewno$cia Rautenstrauchowa. Trzeba jednak nadmieni¢, ze cho¢ te
zasady definiowaly jej estetyke, to nie byly traktowane niewolniczo
i nie prowadzily do niezno$nego moralizatorstwa.

Jak zauwazyl Waldemar Okont w Sztukach siostrzanych, ,proces
idealizacji oczyszczajacy rzeczywisto$¢ artystyczng z «ziemskich na-
lecialosci>, sprzyjal faczeniu sztuk przy zachowaniu hierarchii wedlug
stopnia ich uduchowienia [...]”* i, dodajmy, sprzyjat tez intuicyzmo-
wiw odbiorze sztuk:

Bytam w zachwyceniu! Cata moja uczuciowa istota we wzrok sie przelata.
Cale uczucie w podziw. [...] Wzielam otéwek dla skreslenia na pamiatke
tego pysznego obrazu, lecz, im wigcej si¢ wen wpatrywaé poczetam, tym
sie wiecej wpatrywalam... patrzalam... patrzalam, i jeszcze patrzalam,
i tylko patrzalam. Wzietam piéro. .. by przela¢, by zachowaé pamieé mych
wrazeni! Lecz i to piéro z podziwienia nieme zostato. Stéw mu braklo. [ ... ]
jeszcze raz rysowaé sprobowatam, i jeszcze raz nadaremnie. Powzietam
tylko przekonanie, iz nie tylko ja z oléwkiem od pularesu, lecz pierwszy
malarz z olejnymi farby, nie bylby w stanie oddania tego widoku [...]*".

Maja wiec rozmaite kunszta ten sam teologiczny fundament, ale
nie zdolnos¢ transmutacji. Przekladalnos¢ jest ograniczona w rozumie-
niu Rautenstrauchowej®.

35 Stowa W.K. Stattlera podaje za: W. Okon, dz. cyt., s. 18.

36 Tamze, s. 21.

L. Rautenstrauchowa, Miasta, gory, doliny, t. 1, s. 97-98.

,Bo tez wprawdzie nic niewdzieczniejszego jak obraz opisany. Ob-
raz, $piew, przyrodzenia pieknosci, stowem kazda poezja, jedynie wlasnym
wrazeniem nalezycie sadzona by¢ moze; tym wrazeniem, z ktérego samemu
sobie trudno zda¢ sprawe, a jakze je w stowa $cie$ni¢, by je innym przekazad!
W kazdym kunszcie, zastosowanie prawidet w pomoc tylko wrazeniu i to dla
znawcow jedynie idzie”. Zob. taz, Ostatnia podréz..., s. 219-220.

37
38
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Natura jest intrygujaca, bo otwiera wymiary mistyczne, ale tez
fascynuje estetycznie, bo w sposéb doskonaly buduje dramatyczne
widowisko, ktére jest idealnym zespoleniem tak réznych doznan, ze
ich odtworzenie staje si¢ niemozliwe. Widowisko udane rodzi reakcje
somatyczng, gwaltowny wstrzas organizmu, jest do$wiadczeniem jed-
nosci. To ideal odbioru sztuki. Tak si¢ dzieje na przyklad, gdy pisarka
oglada Morskie Oko — zamiera z zachwytu, pada na kolana, ale pdzniej,
gdy probuje nazwac sktadowe przezytej ekstazy, rychlo rezygnuje:

Lecz te wszystkie szczegélowe pigknosci, ktérych wyliczy¢ niepodobna,
zdolne gdzie indziej obudzi¢ uwage i podziw, w tej pysznej calosci, zu-
pelnie zrazu znikaja. Widzi sie tylko wielko$¢ bez miary; [ ...]. Widzi sie
idrzy przed tym dzietem olbrzymim, godnym reki, ktéra jednym zapew-
ne skinieniem je utworzyta [...]%.

Jest przekonana, ze ani stowem, ani pedzlem nie odda prawdziwe-
go stanu swych uczué. Surowo osadza zreszta proby innych literatéw,
np. z ironia powiada o ksiazce Galicja malownicza, ze jest ,,doskonalsza
w wyliczaniu niz do malowania zdolna™*. Kiedy sama opisuje Morskie
Oko, sigga do rozbudowanej, szczegétowej kolorystyki i do skojarzen
z fantastycznymi $wiatami ballad romantycznych. W efekcie powstaja-
cy obraz jest krajoznawczo malo konkretny, ale daje odczucie migotli-
wej tajemnicy, ktora byla udzialem pisarki*'.

Na drugim miejscu po naturze w hierarchii artystycznej plasuje sie
muzyka, potem dopiero malarstwo i literatura. Muzyka jest, zdaniem
Rautenstrauchowej, najblizsza prawdziwej wolnosci duszy. Tylko ona
nie zna skrepowania stéw zaleznych od mdéd, konwencji, falszywej recep-
cji. Stanowi ,najwyzszy wyraz wieszczego natchnienia”. We Wspomnie-

¥ L. Rautenstrauchowa, Miasta, gory, doliny, t. 1, s. 164-168.

0 Tamze, s. 166.

* Rautenstrauchowa znala malarza Jana Nepomucena Glowackiego,
nazywanego czasem ojcem pejzazystow polskich, wykladowce w krakow-
skiej Szkole Sztuk Pieknych i jednego z pierwszych, ktérzy zaczeli malo-
waé w plenerze. Dyskutowata z nim na tematy artystyczne w jego ,malarni”
w Dolinie Koscieliskiej, razem zwiedzali jaskinie tatrzanskie. Zob. tamze,
t.2,s. 15, 18.
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niach moich o Francji czytamy: ,Nieraz mi powtarzal Mickiewicz, ze gdy-
by mu zostawionym byl wybdr, wolalby tysiac razy by¢ muzykiem niz
rymotworca: i pewna jestem, izby daleko wieksze uwielbienie jednal™.

Ciekawe, ze pewna odmiang widowiska, ktére — jak natura — mo-
globy by¢ tez dzielem sztuki i religijnie uwznio$long formg realizacji
idei korespondengji sztuk, jest liturgia koscielna. Sugeruje to i Rauten-
strauchowa®, i np. Klementyna z Tafskich Hoffmanowa. Ta ostatnia
—z charakterystycznym dla siebie dydaktycznym zacieciem — méwi, ze
dopiero wykorzystanie madrych kazan, $wietnych obrazéw i wspania-
tej muzyki sprowadziloby ludzi z powrotem do kosciotlow*.

3. Sztuka jako sposéb projekcji rzeczywistosci
Estetyzacja codziennosci

Konsekwencja artystycznych zainteresowan Rautenstrauchowej
staje sie sposob patrzenia na rzeczywisto$¢ jak na obraz — tym samym
dokonuje si¢ proces jej estetyzacji. Opis barwnych strojow gorali zesta-
wionych z bielg tatrzanskich szczytéw i zielenig traw konczy podroz-
niczka stwierdzeniem: ,Caly ten obraz, moéwie, godzien najlepszego
pedzla, zachwycal mnie, czarowal”. Podobnie goéralki jawia sie jej
jako Madonny ze szkoly weneckiej*, a w Austrii powie: , Tyrolczycy
rodza sie dla malarzy”™. Rzeczywisto$¢ jest celowo ukladana tak, by
pejzaz odpowiadat zasadzie malowniczo$ci.

Co sie sktada na malowniczo$¢ w rozumieniu Rautenstraucho-
wej? Na pewno nie spokéj i harmonia, tylko juz romantycznie poj-
mowane napiecie, nietad natury, burza, ognie, $wiatla i cienie, grzmo-
ty — te elementy maja budowa¢ dramatyczne i wznioste widowisko
— widowisko na wzér opery, baletu, teatru. Jesli owe doznania s3 za
stabe, Rautenstrauchowa zachowuje si¢ troche jak niezadowolony

L. Rautenstrauchowa, Wspomnienia moje. .., s. 311.
*# Taz, Miasta, gory, doliny, t. 2, s. 62, 114.

#“ K. Hoffmanowa, Pamigtniki, t. 3, Berlin 1849, s. 174.
L. Rautenstrauchowa, Miasta, géry, doliny, t. 1, s. 146.
* Tamze, s. 207.

47 Tamze, s. 120.
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krytyk sztuki: ,Burza ta nie taka byla, jak ja jej zadatam. [ ...] Widzac,

ze si¢ grzmot oddala, prawie rozgniewana wrécilam do t6zka™*. ,Ma-

lowniczy” to znaczy takze ‘romantyczny’, pelen ruin, skal, ztamanych

wiezyczek, np. ksiezna maluje z upodobaniem Brame Florianiska do-
poki jest ona zniszczona,
po odbudowaniu przestaje
ja juz interesowac®. Jako
malownicze s3 réwniez
okreslane takie zjawiska na-
tury, ktore — ze wzgledu na
swe ksztalty — prowokuja
jaka$ historie, fabule®. Sta-
ja sie inspiracja dla literac-
kich fantazji.

Czasem dochodzi do
jeszcze innego wykorzy-
stania ,malowniczosci’, gdy
pisarka szuka ucieczki od
poczucia zagrozenia czy
irytacji. W utrzymaniu do-
brego samopoczucia po-
maga jej zdolnos¢ uktada-

Ryc. 7. Portret bucji Rautenstrauchowej, ~ nia zgrzebnego otoczenia
,Tygodnik Ilustrowany” 1886 ,w malowidla” Prowadzo-

* Tamze, s. 162.

* Tamze, s. 43.

% Np. o Hradczanach Rautenstrauchowa pisze: ,Katedra na $rodku
palacowego gmachu, pieknego gotyckiego stylu, nigdy nie byla zupelnie do-
koriczong. Lecz ta sama jej z tej przyczyny nieregularno$¢, potaczona z archi-
tektura, ze tak powiem, najbardziej pobozna, jako i najbardziej malownicza,
szczegolnie sie podoba kunstmistrzowskiemu oku” (tamze, t. 2, s. 9-10).
Takze kiedy po raz pierwszy wjezdza do Tyrolu, zmeczona plaskim pejzazem
Bawarii, wykrzykuje — z troche nietypowsq dla siebie egzaltacja: ,Te plaskie,
o tokie¢ za dom wystajace dachy, te niezgrabne, cigzkie ganki [...]; te dosz-
tukowywane mieszkania [ ... ], a wszystko razem jakby umy$lnie dla malarza
stworzone!” (tamze, s. 119).
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na jest zabawa ksztaltami i barwami, wykorzystujaca zdolnosci ,,ar-
tystycznego oka”:

Miedziane tego ludu twarze, w zapale gniewu rozbdjniczym tchnace wy-
razem, rece obnazone, grube i silne, nogi zylowate, ruchy sprezyste, do-
bitne, piers i plecy szerokie, kawatkiem jakiego$ pokryte nieforemnego
odzienia, przypominaly mi pickne Walterhaltera obrazy*'.

4. Wrazliwo$¢ malarska a wlasny styl
Rautenstrauchowe;j

Nastepstwem potrzeby kreowania i ogladania przestrzeni malow-
niczej jest obrazowos¢ relacji — gondolki czatuja na pasazeréw, swiaty-
nia przeglada si¢ w wodzie, bazylika §w. Marka: ,jest to piekna kobieta,
stlynna bogactwy i wdzigkami, ktora w pewnosci, ze jej wszystko ujdzie,
wdziala zawoj turecki na czoto, a krzyz Chrystusa na piers zawiesila, nie
watpiac, ze jej i tak pieknie bedzie™?.

Metoda ogladu jest wigc budowanie historii. Podrézniczka doko-
nuje upersonifikowania dziela sztuki lub jego elementéw, zamiast opi-
su warsztatu badZ technik malarskich konstruuje anegdote, a czasem
wrecz melodramat. Oto przyklad jednej z jej analiz — chodzi o stynna
Egzekucje Lady Grey z 1833 pedzla Paula Delaroche’a:

Obraz Joanny na $mier¢ prowadzonej byl najpickniejszym dzielem
z pieciu wystaw, com w Paryzu widziata.

Artysta nie wybral chwili pasowania si¢ Joanny ze $miercig: lecz te,
kiedy juz wszelka straciwszy nadzieje, oswojona a przynajmniej podda-
jaca sie srogosci losu idzie stang¢ przed obliczem najwyzszego z sedziow.
Oczy ma zawigzane, a mimo to, odgaduje si¢ w nich wyraz istoty, ktéra
juz skoniczyla z ludzmi i ze §wiatem; [...]. Nie prosi o zycie, o dar chwil
kilku; przebaczenia nie spodziewa sig. .. émier¢ ja nie przeraza...

Ale przytomne tam dwie poufnice, gwattownej oddajq sie rozpaczy; wido-
ku okrutnej $mierci swej pani znies¢ nie moga, wzrok odwracaja, Kat nawet
miecz opuszczony trzyma; wyraz bolesci powlekl srogie rysyjego. .. wszyscy

S Tamze, s. 173.
2 Tamze, t. 3,s. 22-23.
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widze przeslicznego tego obrazu podzielaja te boles¢, to politowanie jego,
i chcieliby mu odja¢ wladze podniesienia opuszczonej reki®.

Nastepuje zatem dopelnienie tresci przedstawionych na malo-
widle. Uzycie form czasu terazniejszego poteguje — rzecz jasna — in-
tensywnos¢ i aktualnos¢ malarskiego przestania z punktu widzenia
odbiorcy. Rautenstrauchowa wzrusza si¢, wyobrazajac sobie historie
przedstawiong na obrazie, co wigcej, przypomina o wzruszeniu innych
i s to sygnaly potwierdzajace wedlug niej jako$¢, wartos¢ dzieta. De-
laroche budzi silne emocje, jest wiec wielkim artysta. Nacisk potozony
zostaje na ekspresje postaci i wzruszenie widza**. Obok wiary w na-
tchnienie to najbardziej romantyczne kryteria ocen estetycznych przez
nig stosowanych. Jednoczes$nie pisarka stara sie unika¢ nadinterpretacji
alegorycznej, w przeciwienistwie do innych kobiet piszacych o sztuce.

Dla dopelnienia charakterystyki stylu Rautenstrauchowej odwo-
tajmy sie jeszcze do portretu Mickiewicza, ktéry pisarka kreuje, wyko-
rzystujac wlasnie analogie kulturowe. W poréwnaniu bowiem ze spo-
tkanym przypadkowo u znajomej Victorem Hugo Mickiewicz jawi si¢
jej jako postac szalenie romantyczna. Co to jednak znaczy? To znaczy,
ze jego widok uaktywnia skojarzenia pochodzace z réznych sztuk. On
sam jest wcieleniem powinowactwa sztuk:

wyraz oczu jego nie do okreélenia; pod jego wzrokiem nieraz obojetnie
przejs¢ nie mozna; gdy to spojrzenie z cala bystroscia spusci sie na ciebie,
badZz pewnym, iz si¢ wskro$ przeszytym uczujesz. Niekiedy przymdlone
sie blaka. .. natenczas widzisz w nim cala gleboko$¢ nieobjetych Beetho-
vena kompozycji... melodia fantastycznych improwizacji Chopina...
czasem znéw zdaje sie nim sklepienia niebios przedzieraé, wieki odga-
dywa¢, przyszlosé zglebiaé, pojmowad. Wtenczas wida¢ w tych oczach,
ze ziemia sprzed nich znikla... wtenczas i tylko wtenczas Mickiewicza
malowaé by trzeba®.

33 L. Rautenstrauchowa, Ostatnia podréz...,s.217-218.

% Temu stuza stosowane przez autorke zabiegi jezykowe i stylistyczne,
takie jak wielokropki, paralelizmy sktadniowe, wspomniana dominacja czasu
terazniejszego, wykrzyknienia, epitety.

55 Taz, Wspomnienia moje. ..., s. 355-356.
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S. Preferencje

Co Rautenstrauchowa w sztuce ceni, a co budzi jej nieche¢? Trud-
no oczywiscie wylicza¢ wszystkie rozproszone w jej ksigzkach przykla-
dy. Na potrzeby niniejszego szkicu wybratam tylko kilka, by zilustro-
wac kryteria dobrej i zlej sztuki, jakie stosowala.

Absolutnie nie jest pisarka zdeklarowang wielbicielka jednego
stylu, jednej szkoly. Ciekawa jest relacja miedzy wiedzg i intuicyjnym
wyborem Rautenstrauchowej. Czasem przypatruje si¢ ze zdziwieniem
jakiemus zjawisku artystycznemu i przyznaje, ze to, co widzi, nie skla-
da sie w calo$¢ znang. Wywoluje odruchowy opér:

mimo wiedzy, wspak przekonania, nigdy nie moglam wposréd tych zto-
cistych kopul, wznie$¢ mej duszy do tej poboznoéci, do jakiej ja na przy-
ktad gotyckie ostroluki katedry ratyzbonskiej wznosily. Zawsze mi sie
zdawalo, ze moje modly s3 tam, nie u siebie®.

Uznaje niezwyklos¢, imponujacy rozmach wloskich koscioléw,
ich bogactwo, innowacyjno$¢ wobec kanondéw sztuki starozytnej, ale
jednoczesnie daje sobie prawo do innych estetycznych preferenciji (po-
wstalych w rezultacie przyzwyczajen, nawykéw domowych, wychowa-
nia, innej historii). Rautenstrauchowa ma $wiadomo$¢, czym jest wia-
dza intuicyjnego, pierwszego odbioru sztuki, gdy méwi: ,ochmurzona,
teskna dusza, pélnocny moj umysl, szarego takze pomroku gotyckich
lukéw pragnie™’. To w nich odnajduje wznioslos$¢, mistyczne $wiatlo
witrazy, melancholijng pobozno$¢ w miejscu pogodnej poboznosci
i radosnego spokoju Potudnia. Takze freski z Kaplicy Sykstyriskiej sa
jej momentami niemile, bo chrzescijaniska symbolike tacza z aluzjami

36 Taz, Miasta, gory, doliny, t. 3, s. 29.

57 Taz, W Alpach..., t. 1, s. 104. Gotyk porusza tez Hoffmanowa. W jej
Pamietnikach kilkakrotnie spotykamy — wbrew zdroworozsadkowym komen-
tarzom - nagle eksklamacje, np. o katedrze sw. Piotra z Genewy: ,Gotycyzm
czysty i piekny, szyby w oknach dawne przepyszne; tak pieknie malowanych
okien na szkle jeszcze nie widzialam” (t. 3, s. 64) lub o katedrze w Mediolanie:
,Cudo, dziw, klejnot, piescidelko! Niedokonczona wprawdzie w niektérych
szczegolach, ale trudno co$ wigcej wykoriczonego upatrzy¢” (tamze, s. 153).
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poganskimi. Jednak nawet jeli nie catkiem pisarka bywa do poszcze-
gblnego stylu w sztuce przekonana, probuje pokonac¢ niechec¢®®. Szuka
wsparcia w historii, polityce i obyczajach. Dazy do obiektywizmu tam,
gdzie jej pierwsze wrazenia sa mieszane. Stanowisko puryzmu este-
tycznego jest przez nig ganione. Mozna by nazwac ja ,przewodnikiem
pozytywnym”. Dla poréwnania przypomnijmy, ze na przyktad Hoffma-
nowa zréwnywala styl bizantyjski z wioskowym, jarmarcznym kiczem,
widzac w nim tylko prymitywizm i nieudolnos$¢®.

Rautenstrauchowa nie lubi réwniez powtarza¢ cudzych zachwy-
tow. Nadmiar uniesien: i wykrzyknien w opisie arcydziel traktuje jako
wyraz bezsilno$ci. Poza tym nie ceni tez nakazanego uwielbienia. Totez
mimo silnego podziwu dla kultury wloskiej dystansuje sie¢ wobec bez-
krytycznych holdéw sktadanych sztuce Italii: ,te [...] musza si¢ chyba
rodzi¢ z powzigtego z gory postanowienia, bez wyjatku admirowania
wszystkiego, co si¢ na tej blogiej napotyka ziemi”®.

Warto zestawic te postawe i stylistyke Rautenstrauchowej ze spo-
sobem odbioru sztuki ujawnionym w przywolywanym juz dzietku
Anieli z Kuszléw Walewskiej (pod pseudonimem Wanda Odrowaz)
Kilka chwil we Whoszech w latach 1847 i 1848°%'. Mlodej podrézniczce
towarzyszy stale uwielbienie dla wszystkiego, co widzi. Kazda nowa
rzecz, ko$ciol, miasto — sa pigkne i wspaniale, nawet schody na wieze
w Pizie s najwygodniejsze. Wlochy to ,skarbiec nieprzebrany sztuk
pieknych’, idealizowany w — bardzo pobieznej zreszta — obserwacji.
Odrowaz powtarza stereotypy — tylko Wloch to prawdziwy znawca
sztuki: ,to we krwi, w powietrzu, ta cze$¢ dla wszelkiej pieknosci $wia-

% ‘W konkluzji swych rozwazan o synkretyzmie wloskiej sztuki sakral-
nej Rautenstrauchowa powiada: ,Widzisz Antosiu, iz jest czym ich wytluma-
czy¢; widzisz, iz dla bezstronno$ci wlasne me usuwajac uczucie, staratam sie
zich stanowiska na te ich spojrze¢ strone. A teraz gdy ci to powiedzialam, wy-
tuszczytam, dla p raw dy wyznam ci jeszcze, iz mimo to wszystko [...]; gdy
jednymi ramami ujrzalam objetych Charona i Minosa, Chrystusa, Matke Jego
i pelno naszego wyznania swietych, wydalo mi sie to sprzecznym, niemitym,
niezno$nym”; taz, W Alpach. .., t. 1,s. 106.

3 K. Hoftmanowa, Wspomnienia z podrézy..., s. 416.

% E.Rautenstrauchowa, W Alpach...,t. 1,s. 87.

¢ W. Odrowaz, Kilka chwil we Wloszech w latach 1847 i 1848, Poznan 1850.
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ta”%2. Samg czolobitnos¢ i holdy wobec zabytkow i dziet sztuki uznaje
autorka za objaw wyzszego uksztalcenia estetycznego: ,Juz podziwiaé
moglam i wielbi¢ Rafaela [...], te skarby nieprzebrane Dominikana
[...], glosy potezne i rzewne wielkich geniuszéw i serc”®. Nietrudno
sie dziwi¢, ze w tym nadmiarze wrazen estetycznych dochodzi do na-
der szczerego wniosku: , Prawdziwie zmeczona jestem, nic bowiem tak
nie utrudza, jak ciagle uwielbienie”®.

Oczywidcie nie nalezy ponad miare idealizowa¢ pisarstwa Rau-
tenstrauchowej. Czasem i ona ulega pragnieniu, by opowiedzie¢ jak
najwiecej i poépiech, z jakim oglada zabytki, przeklada si¢ na wyli-
czeniowy, katalogowy, a w efekcie nuzacy sposob opisu. Tymczasem
w jej pismach najcenniejsze sa sady sporne, dyskusje, zaangazowanie,
najciekawsze za$ momenty, gdy zachwyty zastgpuje krytycyzm i iro-
nia. Zwiedzajac monachijska Pinakoteke, z sarkazmem stwierdza na

przyklad:

Z tych sal, dwie lub trzy, szkole niemieckiej poswigcone [...], malo
maja pieknych rzeczy. Dalej jest jedna pelna samych Rubenséw, ktérych
prawie w kazdej galerii zawsze najobficiej. Chcac w ich autentyczno$¢
wierzy¢, trzeba przypuscid, iz przynajmniej po dziesie¢ na tydzien tych
kolosalnych obrazéw tworzyl. Inaczej by zycie ludzkie nie wystarczyto®.

Jej nagte zatrzymanie nad jakims$ zjawiskiem skupia wtedy zainte-
resowanie czytelnika, tym bardziej, ze to zazwyczaj wazna wskazow-
ka na temat estetycznych upodoban literatki. Tak dzieje sie chocby
wowczas, gdy wérdd rozmaitosci monachijskiego zamku krolewskie-
go przyglada sie niespodziewanie bialej, ascetycznie zdobionej sali
tronowej, by na koniec podkresli¢ z podziwem: ,Jezeli ta sala zosta-
nie, tak jak ja widzialam bez zadnych pstrych dodatkéw, lub figurek
cielistych w niebieskich tunikach, bedzie szlachetnego i niepospoli-
tego rodzaju”®.

2 Tamze, s. 14.

Tamze, s. 36.

¢ Tamze, s. 135.

6 L. Rautenstrauchowa, Miasta, gory, doliny, t.2,s. 111.
% Tamze, s. 116.

63
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Podkregla tym samym sklonno$¢ do harmonijnych i prostych form
w sztuce, a nieche¢ — deklarowang takze przy innych okazjach — do prze-
sady, nadmiaru, rozdmuchanego bogactwa, ktére zamierzona wznio-
slo$¢ niebezpiecznie wioda w strone wulgarnosci, czyli zlego smaku.

W sztuce Rautenstrauchowgy interesuja nie tylko arcydzieta o usta-
lonej juz renomie, ale tez dokonania wspdlczesne, mimo ze pozostaja
najtrudniejsze do oceny. Zwlaszcza Ostatnia podréz do Francji. Ostatnie
jej wrazenia przynosi spory rozdzial poswiecony malarstwu pierwsze-
go trzydziestolecia XIX wieku. Swiadczy on o trafnych rozpoznaniach
estetycznych pisarki, o przeczuciu, ze dzieje si¢ na jej oczach co$ arty-
stycznie waznego. Wlochy to dla niej zawsze wspaniala przeszlos¢ kul-
turalna Europy, to ojczyzna kunsztéw i talentéw mimowolnych, nie-
szkolonego wyczucia smaku i proporcji, widocznego nawet w sztuce
ulicznej. Francja natomiast géruje wspolczesnie w malarstwie.

Na kazdym stole pelno sztambuchéw i rycin; na bulwarach, na mostach,
na wybrzezach Sekwany, trudno si¢ wymina¢ z pieknymi i uwagi godny-
mi tego rodzaju plodami. Czasem zdarzy sie nawet napotka¢ obladowa-
nego rozmaitymi malowaniami przekupnia, obwolujacego swoj towar,
jak u nas garnki i cebule wotaja®.

Wiochy zatem sg kraing rzezbiarzy, muzykéw i poezji, Niemcy to
nardéd muzykalny, a wiec zdatny, by uprawia¢ poezje. Francuzi — niemu-
zykalni jej zdaniem — sg z kolei niezdolni stworzy¢ prawdziwg liryke. By-
waja zazwyczaj $wietnymi komediantami i ludZmi interesu, artystyczne
pasje realizujac w najbardziej konkretnej ze sztuk, czyli w malarstwie.
Jako jedna z pierwszych na gruncie polskim (pézniej bedzie sie sporo
pisa¢ na ten temat) formuluje teze o zalezno$ci migdzy klimatem, men-
talno$cia, dyspozycjami politycznymi i historycznymi danego kraju
a dominujacym w nim rodzajem sztuki narodowej. Rautenstrauchowa
zauwaza tez — prawdopodobnie przemyslawszy Sismondiego — ze ist-
nieje wyrazna relacja migdzy spolecznym oczekiwaniem i gotowoscig
finansowania sztuki a jej rozwojem. Jednak — na przyklad — projekty ar-
chitektoniczne Leona von Klenzego, stanowiace skrajny przykltad wspol-

§7 Taz, Ostatnia podroz..., s. 209.
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dzialania $wiata artystycznego i mecenatu panstwowego, budza w niej
sprzeczne uczucia. Zwlaszcza w Monachium z jednej strony fascynuje ja
mozliwo$¢ zaméwienia publicznej zabudowy w jednym stylu, a z drugiej
— ma watpliwodci, czy szybko$¢ realizacji i planowo$¢ ida w parze z au-
tentycznym aktem tworczym. Zgodnie z romantyczng wiarg sadzi, ze:

Kazde kunsztowne dzielo wtenczas tylko prawdziwie jest pickne, kiedy
sie z natchnienia pojmie, w natchnieniu zacznie i dokona, a to natchnie-
nie, jak kazda poezja, kiedy samo z siebie w duszy powstaje. Od artysty,
co z rozkazu bierze plétno lub marmur, ktérego tysiagce wymagalnosci
krepuje, juz si¢ mato spodziewaé mozna [ ...]%.

Regularnie $ledzi wystawy Salonu Paryskiego i przedstawia swo-
je opinie na temat prezentowanych tam prac. Obce jest jej malarstwo
Dawida czy Girodeta, a nawet Ingres’a — uznaje je za konwencjonalne,
nienaturalne, wymuszone, teatralne. Natomiast w odniesieniu do szko-
ty mtodych twércédw pojawia sie stowo ,,prawda”®, definiowane jednak
bardzo niejednoznacznie. ,Prawda” w sztuce to czasem klasycyzujaca
zdolnos$¢ uchwycenia istoty natury, a czasem romantyczna prawda
psychologiczna, wyraz wewnetrznych emocji. O Eugénie Delacroix
— wkraczajacym woéwczas w $wiat malarskich salonéw — pisze: ,Celuje
on mianowicie w rzetelnym i energicznym oddaniu uczu¢ namietnych,
jak to na wystawie zeszlego roku, jego Medea, do jaskini na stracenie
swe dzieci niosaca, $wietnym byla przyktadem™.

Widzi zatem zalety nowych propozycji Delacroix, potrafi je doceni¢,
czego nawet nie probowaly inne autorki. Ostatecznie jednak gusta este-
tyczne Rautenstrauchowej sa raczej tradycyjne. Preferuje sztuke idealizu-
jaca, na wzor Stendhala, ktéry — jak pisala Hanna Morawska: ,wyobraza
sobie romantyzm jako sztuke przedstawiajaca uczucia wspolczesnego
czlowieka w formie zachowujacej podstawowe wymogi klasycyzmu™".
Przy okazji rozwazari na temat wspolczesnego malarstwa francuskiego

68

Taz, Miasta, géry, doliny, t.2,s.77.

% Taz, Ostatnia podroz. .., s. 212, 220.

70 Tamze, s. 219.

"' H. Morawska, Francuscy pisarze i krytyce o malarstwie 1820-1876.
W poszukiwaniu nowoczesnosci, Warszawa 1977, t. 1,s. 71.
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pisarka podkresla, ze celem sztuki nie jest tylko wierna kopia $wiata, na-
wet ludzkich uczué¢ i namigtnosci, ale takie ulozenie elementéw natury, by
z czastki wylanial sie ,,sekret harmonii cato$ci”?. Nie widzi wiec — tak jak
nie widzial Stendhal — wartosci innowacji formalnych. I w zwiazku z tym,
podobnie jak na przyktad Zygmunt Krasiriski, zachwyca si¢ Arym Schef-
ferem”, bo on zdaje si¢ nie$¢ dla niej duchowe przestanie. Podrézniczka
poszukuje w sztuce pierwiastka boskiego, wzniostosci, idealizmu, lecz
dopuszcza jego realizacje w zasadzie tylko w obrebie tematéw, ewentual-
nie jako$ci wykonania, §wiatlocienia, wdzieku w ukladzie postaci. Analiza
warsztatu czy stylu malowania wystepuje pretekstowo, raczej w zwiazku
z zainteresowaniem sie artysta jako czlowiekiem™. I dlatego niejedno-
krotnie kontakt z dzielem sztuki w rozwazaniach Rautenstrauchowej jest
kilkuetapowy — obejmuje $wiat przedstawiony obrazu, nastepnie emo-
cje, ktére pod wplywem tego przedstawienia rodza si¢ w ogladajacym,
wreszcie obraz staje si¢ furtka do opowiesci o artyscie, nieraz dlugiej i sfa-
bularyzowanej. Tak m.in. dzieje si¢ w przypadku opisu rywali: Rafaela
Santiego i Michata Aniofa Buonarottiego. Kontrastowe zestawianie tych
tworcow jest zreszty dla refleksji kobiet na temat sztuki wloskiej bardzo
charakterystyczne. ,R6za i dab” — méwi o nich literatka, nie odchodzac
zasadniczo od typowych w polskiej mysli romantycznej ocen malarstwa
obu renesansowych mistrzéw. Mimo uznania talentu Michala Aniola, to
stance Rafaela traktowane sa przez nia jako doskonalo$¢, jego sztuka zas
nosiw sobie znak boskosci’. Nie inaczej my$leli Juliusz Stowacki, Cyprian
Norwid, Zygmunt Krasinski, wspominane wczesniej Aniela Walewska
czy Klementyna Hoffmanowa. To jest wlasciwie teza przyjeta a priori,
cho¢ ciekawe, ze wlasnie Hoffmanowa, ktdra nie jest specjalnie samo-
dzielna, jesli idzie o warto$ciowanie dziel sztuki, miata w tym wzgledzie
najwiecej watpliwosci. We Wspommnieniach z podrézy w obce kraje pisala,

7> L. Rautenstrauchowa, Ostatnia podréz...,s. 231.

73 Taz, Wspomnienia moje. ..., s. 315-316.

7 Najwazniejsze jest bowiem, by temat byl bezposrednio przezyty
przez artyste. Tak to sobie np. wyobrazala Hoffmanowa: ,Dlatego tez Rafael,
kiedy mu przyszed! pomyst obrazu [ ... ] zamkniety sam w sobie, wzrok zasto-
niwszy, patrzyt w dusze swoja”. Taz, Wspomnienia z podrézy.. ., s. 429.

5 L. Rautenstrauchowa, W Alpach..., t. 2, s. 64-71.
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ze pierwszy kontakt z Madonng Rafaela byt dla niej rozczarowujacy. Ale
uparta si¢ i tak dtugo si¢ wpatrywala, az uwierzyta w fenomen malarza’.
Z kolei Walewska moéwila o Przemienieniu Pariskim Rafaela: ,to nie obraz,
lecz cud zywy”””. Oczywiscie w pismach wszystkich trzech przywolywa-
nych tu pan doceniona zostala wirtuozeria Michata Aniola, jego wielka
energia zZyciowa i artystyczna, ale silne namigtnosci, gwattowno$¢ charak-
teru dzialaly troche odstraszajaco. Gleboko utrwalony byt w powszech-
nym mniemaniu éwczesnych kobiet — odbiorczyn kultury — sad o tozsa-
moéci kondycji duchowej artysty i wzniostoéci ideowej dzieta”™.

W refleksjach Odrowaz na plan pierwszy wysuwa sie nie tyle opis
dziela, ile opis religijnego umocnienia ogladajacego, ktore jest — w jej
przekonaniu (i innych pisarek takze) — nastgpstwem religijnoci
i duchowosci twoércy: ,Czuje si¢ bowiem, iz w najwyzszym uniesie-
niu ducha, w modlitwie na kleczkach malowane byly, ze prawdziwie
anielskie uczucia zajmowaly ich twérce””. Ogranicza si¢ ona w swych
refleksjach o sztuce wloskiej do dos¢ swobodnej i jednoznacznie re-
ligijnej interpretacji alegorycznych senséw ogladanych malowidet lub
zabytkéw, np. kolumnada Berniniego to ramiona Kosciota obejmujace
$wiat, a fontanny tryskajace brylantowymi kroplami przypominaja jej
»milo$¢ i wiare chrzescijan, ktdre spinaé sie ku niebu winny ™.

Niekiedy sposoéb interpretowania obrazéw — jako wyrazu chrzesci-
janiskiego uniesienia — ustepuje poszukiwaniom analogii miedzy uczu-
ciami postaci z malowidla a sytuacja narodowa. Odrowaz wprowadza
w interpretacje watki patriotyczne, dorazne, ograniczajace uniwersalne
sensy sztuki, np. stynny posag Gladiatora konajgcego, w ktérym Mickie-
wicz dostrzegal stowianskie rysy®, jej jawi si¢ jako patron narodowych
katuszy, uosobienie polskich cierpien. Z kolei freski w kosciele Santa

76 K. Hoffmanowa, Wspomnienia z podrézy...,s. 451.

77 W. Odrowaz, dz. cyt., s. 135.

7® Do tego stopnia, ze Rautenstrauchowa nie mogta sie pogodzi¢ z istnie-
niem Fornariny — grubej cérki piekarza — jako ukochanej Rafaela, byla to —jej zda-
niem - powazna skaza na jego idealnym wizerunku (taz, W Alpach.. ., t.2,s.71).

7 'W. Odrowaz pisata tak o Fra Bartolomeo, dz. cyt., s. 29.

80 Tamze, s. 44.

8t A. Mickiewicz, Literatura stowiariska wyktadana w Kolegium francu-
skim, t. 3, ttum. F. Wrotnowski, wyd. 3, Poznan 1868, s. 79.



120 Weredyczki, sawantki, marzycielki, damy...

Maria Novella we Florencji nie prowokuja do rozmyslan o sztuce czy
Bogu, lecz inicjuja my$l o karach piekielnych dla wrogéw Polski. Prze-
ciwnie Hoffmanowa - ta szuka w sztuce tego, co powszechne. Z powo-
du lokalnego kolorytu gani Rubensa czy Veronesego, gdy tymczasem
prawdziwe arcydziela, czyli [ ...] posagi starozytne, glowy Rafaela nie
majg ojczyzny wlasciwej — chyba niebo™.

6. Zadania odbiorcy sztuki

Olga Plaszczewska w Wizji Wioch w polskiej i francuskiej literaturze
okresu romantyzmu pisala o wspomnieniowo-dydaktycznym charakte-
rze dzietka Rautenstrauchowej W Alpach i za Alpami®. Rzeczywiscie,
walor dydaktyczny jest silnie w jej twdrczosci eseistyczno-pamietnikar-
skiej obecny. Czasem wprost pojawia si¢ adresat, dla ktérego tekst ma
by¢ przygotowaniem do aktywnosci poznawczej — w dzietku W Alpach
i za Alpami to, nazywany zdrobniale, Anto$. Czasem pojawiaja si¢ zwro-
ty do potencjalnego czytelnika lub sugestia komponowania tekstu tak,
by przyni6st korzysci projektowanemu audytorium. Opis dziet sztuki
jest z tej perspektywy spelnieniem powinno$ci. Mimo wszystko jednak
Rautenstrauchowa jest na 0gét dyskretna w swych dydaktycznych dzia-
taniach, odwoluje sie czesto do dobrej woli i checi drugiej ze stron tego
literackiego quasi-dialogu. W podrézniczych wspomnieniach innych
autorek, np. Hoffmanowej, ten dydaktyczny, a nawet moralizatorski wy-
miar jest uobecniony jeszcze mocniej, by nie rzec — natretnie. Ukonkret-
niony, niedorosty odbiorca, Helenka T., narzuca wychowawcze przesta-
nia, prowokuje niekiedy infantylizujace calo$¢ wnioski.

Dla Rautenstrauchowej kontakt ze sztuka jest jednak traktowany
rowniez jako osobiste wyzwanie intelektualne®, wynika z narzuconej

$2 K. Hoffmanowa, Wspomnienia z podrézy..., s. 434.

0. Plaszczewska, Wizja Wioch...,s. 137.

$ W Alpach i za Alpami - przy okazji wizyty w Galerii Uthzi - tak de-
finiuje ona proces poznawania i kontemplowania dziet sztuki: , Stowem, jest
to kunsztowny labirynt, w ktérym umys} jak zamknietego kwiatu paczek, do
cieplej szklarni wniesiony, raptownie si¢ rozwija, coraz bardziej czujac dla sie-
bie tej atmosfery potrzebe” (t. 1, s. 221).
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sobie potrzeby rozwoju i determinuje rytm postepowania. Najpierw
wymusza wysilek umyslu, wiaze si¢ z suchg nieraz nauka, czytaniem
wolumindéw, a potem trudem fizycznym przemierzania muzealnych
korytarzy. Po nich wszakze nastepuje rados¢ konfrontacji*’, nagroda.
W tych kategoriach opisany zostaje miedzy innymi odpoczynek wérod
arcydziet w Galerii Uffizi - to stan delektowania sig, spokojnej kon-
templacji pigkna. Zgodnie z romantyczng wizja sztuki powinien on
- co prawda — prowadzi¢ ku doznaniom duchowym, jednak to wcale
nie przeszkadza pisarce w pokazaniu, ze odbiér sztuki moze by¢ tez
czysta przyjemnoscia: ,Bawilo mie i zajmowalo w tych kunsztownych
marudzac poszukiwaniach, sprawdzajac i poréwnywajac pisarzy, co ra-
nek zwiedza¢ medycejska galeria, gdzie znajdowalam zdan ich dowo-
dy, lub zaprzeczenie™®.

Dla wielu innych podrézniczek zwiedzanie galerii malarstwa row-
noznaczne bylo albo z postawa odbioru sztuki na kleczkach, zazwyczaj
w religijnym uniesieniu, albo przeciwnie — z powaga surowej moralistki.

7. Sztuka a zycie

Wyjatkowo ciekawie przedstawia si¢ w rozwazaniach Rautenstrau-
chowej stale powiazanie idealu piekna i rzeczywisto$ci. Nie ma autono-
mii sztuki, jest wzajemna relacja sztuki i zycia. Poziom rozwoju artystycz-
nego, doskonalo$¢ w obrebie jakiej$ wybranej dziedziny wyznaczaja
poza talentami indywidualnymi takze czynniki pozakulturowe: warunki
spoleczne, polityczne czy religijne. Swiadomos¢ tej reguly determinuje
istotne dla pamietnikarki kryterium ocen estetycznych, jakim jest funk-
cjonalnos¢ dziel sztuki, w szczegdlnosci architektury. Kiedy oglada ona
katedre w Ratyzbonie, zachwyca si¢ witrazami, $wiattem wypelniajacym
wnetrze i powiada: ,O, nie ma, jak gotycka architektura do podniesienia
chrzeécijanskiego ducha™. Co wigcej, nieadekwatnos¢ formy artystycz-
nej i planowanej roli moze doprowadzi¢ do wypaczenia estetycznego

8 Rautenstrauchowej szkota kontaktu ze sztuka wydaje mi si¢ w wielu
momentach prekursorska wobec Herbertowskiego dzialania w tym zakresie.

8 L. Rautenstrauchowa, W Alpach.. ., t. 2, s. 220.

% Taz, Miasta, gory i doliny, t. 2, s. 62-63.
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i moralnego spoleczenstwa. Z tego przede wszystkim powodu bardzo
krytycznie zostaja potraktowane paryskie la Madelaine czy Panteon, kto-
rych wnetrza, mimo ksztaltu odwolujacego sie do tradycji sakralnej, po-
$wiadczaja calkowity sekularyzacje zycia Francji. Przypominaja w efek-
cie sale teatralne lub nawet kawiarniane®. Rautenstrauchowa akceptuje
fakt, ze rzeczywisto$¢ nie zawsze jest estetyczna, ale tez nie pochwala
sztuki, nawet niezwykle warto$ciowej, jesli zauwaza calkowity jej rozbrat
z otaczajacym $wiatem, to znaczy jesli bogactwo sztuki niebezpiecznie
poglebia badz ukrywa nedze spoleczna.

Nalezy zwrdci¢ uwage, ze mimo — jak wczesniej zostalo powie-
dziane — tradycyjnych i umiarkowanych tendencji w wyborach este-
tycznych, w wiekszoéci odpowiadajacych reprezentowanej przez nig
klasie spolecznej, potrafi pisarka dostrzec pigkno i walory artystyczne
w obszarach, ktére dotad nie byly powszechnie ze sferg kultury i sztu-
ki wigzane, np. w budynkach uzytecznosci publicznej. Dla wielu pol-
skich emigrantéw i podréznikéw dokonujaca sie wlatach trzydziestych
modernizacja Paryza byla oznaka niechetnie widzianego zwyciestwa
industrializacji, kupiectwa, interesu. Generalowa tez tak zazwyczaj in-
terpretuje te przemiany, ale niekiedy zdarza si¢ jej odrzuci¢ owe ste-
reotypowe diagnozy i zachwyci¢ na przyklad miejskimi magazynami.
Bulwary i przejscia paryskie, wzniesione przeciez dla pragmatycznych
celéw, zyskuja nagle w jej widzeniu rys estetyczny i artystyczny. Nie
mniej od zgromadzonych w Luwrze zbioréw na podziw zastuzy Galeria
Orleanska®. Oszklony pasaz, wsparty zloconymi polaczeniami sklepie-
nia, pieknie o$wietlony, odbijajacy w zwielokrotnionych lustrzanych
plaszczyznach bogactwa magazynéw, wywoluje autentyczny zachwyt:

Przychodza tam na my$l bajeczne opowiadania tysiaca nocy i jednej,
bale, zamki i uczty zaczarowanych ksiezniczek... do dopelnienia uroku

% Taz, Wspomnienia moje..., s. 21-22 oraz Miasta, gory i doliny, t. 2,
s. 64-66.

% Galeria Orleanska znajduje si¢ w Palais Royal przy Rue de Rivoli,
w palacu nieopodal Luwru, w ktérym obecnie majg siedzibe Rada Stanu,
Rada Konstytucyjna Francji, a takze Comédie-Frangaise. Galeria, czyli kryty
pasaz z rzedem filaréw, powstala w latach trzydziestych XIX wieku, za pano-
wania Ludwika Filipa I z linii orleaniskiej Burbonéw.
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trzeba by tylko harmonijnych akordéw!... Najmniej estetyczna dusza,
wposrod tych bogactw, tego blasku, wposrdd tej calej orientalnosci, czu-
je potrzebe muzyki, tej posredniczki wszystkich uniesien, do uzupetnie-
nia swej poezji!... Bo taki widok nie jest bez wlasciwej sobie poez;ji!™

Opisujac Galerig, stara si¢ Rautenstrauchowa odtworzy¢ wraze-
nie wieloelementowego, sensualnego widowiska, w jakim uczestniczy.
Czyni przy okazji interesujace spostrzezenie: ,Nie tylko z ptodéw arty-
stow, ale i z wrazen, jakie z nich w widzach powstaja, nalezy usposobie-
nie narodowe ocenia¢™".

Inny przyktad polaczenia sztukii praktycznego zycia autorka Raga-
ny odnajduje w publicznej jadlodajni mieszczacej si¢ w Palais Royal®.
Whbrew oczekiwaniom odkrywa, ze jest ona urzadzona z ogromnym
smakiem, jasno o$wietlona, ze starannie dobranym nakryciem i zasta-
w3, ajednoczeénie — ze wzgledu na ceny — dostepna wszystkim. Pisarka
nie wyklucza, ze w takim miejscu rodzi si¢ nowy ksztalt sztuki popu-
larnej. Podoba si¢ jej tez pomyst praktycznego wykorzystania istnieja-
cego budynku tazni rzymskich dla prezentacji zabytkéw z przesztodci,
tak jak uczynil to znany wéwczas kolekcjoner i archeolog Aleksander
du Sommerard®.

Sztuka nie istnieje wiec dla niej, powtérzmy raz jeszcze, w jakiej$
wyabstrahowanej i wyidealizowanej przestrzeni. Mimo przyjecia wielu
tez romantycznych o duchowych fundamentach powinowactwa sztuk,
pozostaje osoba zdolng dyskutowad o przyziemnych aspektach funk-
cjonowania sztuk pieknych.

Rautenstrauchowa jest chyba czytana niesprawiedliwie rzadko.
Niesprawiedliwie, bowiem na tle zazwyczaj odtworczych pogladow
kobiet — w niniejszej rozprawie przywolywanych tylko dla poréwna-
nia — jest ,perelka samodzielno$ci”. Rzecz jasna, nalezy w tym miejscu
wprowadzi¢ kilka uscislen. Jej samodzielnos¢ jest ograniczona wyraz-
nym kontekstem — obszarem polskiego podrézopisarstwa poswieco-
nego sztuce, zwlaszcza autorstwa pan. Jeéli jej dziela czytane beda w tej

L. Rautenstrauchowa, Wspomnienia moje. .., s. 103.
°1 Tamze, s. 3185.

22 Tamze, s. 106-108.

Obecnie Muzeum Cluny.
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perspektywie, doceniona moze by¢ aktywna postawa autorki wobec
otoczeniailudzi, jej ciekawo$¢ i otwarto$¢ na nowe poglady, krytycyzm
wobec dostepnych zrédel. Jesli umie$cimy sady Rautenstrauchowej na
tle Gwczesnej europejskiej krytyki artystycznej, straca z pewnoscia 6w
walor samodzielno$ci. Wida¢, ze jej mysl estetyczna byla powieleniem
wielu zywych dyskusji, jakie prowadzono 6wczesnie na tamach pra-
sy, przede wszystkim francuskiej. Sadze jednak, ze pisarke wyrdznia
sposob, w jaki radzila sobie z wieloscig i niejednoznacznoscia gloséw
krytyki. Sledzac nowiny, czytajac, zwiedzajac, uczestniczac aktywnie
w kulturze, przefiltrowywala cudze racje przez sita swojej umystowo-
$ci, wychowania, plci. Potrafita by¢ w opiniach zdecydowana i malo
sentymentalna — w przeciwienstwie do stylistyki swych wczesnych
powiastek. W oparciu o wlasne przemyslenia probowala stworzy¢ ja-
ki$ porzadkujacy jej doswiadczenia system kryteriéw i norm. Hanna
Morawska, analizujac powstale w 1. potowie XIX wieku najbardziej
znaczace wypowiedzi na temat sztuki francuskiej, wyréznila trzy este-
tyczne orientacje — neoklasycyzujaca, romantyczng i tzw. juste milieu.
Wrydaje sig, ze styl odbioru sztuki charakteryzujacy Rautenstraucho-
wa najbardziej zbliza ja do ostatniego z nurtéw. Bylo w nim bowiem
miejsce na aprobate dla powszechnie obowiazujacych dotad w sztuce
postulatow, takich chocby jak poprawny rysunek, harmonia catosci,
potrzeba stylu, ale tez zgoda na nowe, romantyczne wyrézniki, np. na-
tchnienie, silne uczucie i wyraz, oryginalnos¢, poezje. Z mysli klasycz-
nej odrzucono juz kategori¢ piekna idealnego, monumentalizm, kult
mitologii i alegorii, a z romantyzmu jeszcze nie przyjeto do konca
dominacji koloru, dramatyzmu, dynamicznej i otwartej kompozycji.
W pismach reprezentujacej to stanowisko Lucji Rautenstrauchowej
nie znajdujemy wiec ,czystej” romantycznej estetyki, ktorej obraz wy-
tworzyl sie dopiero w perspektywie historii, lecz jej popularna, eklek-
tyczna, krystalizujaca sie w praktyce zycia codziennego odmiane.



L,NIEWIESCIE CZULOSTKOWOSCI”
HERSYLIA EWY FELINSKIE]

1. ,Niewiescie czulostkowosci”

Uzyte w tytule wyrazenie pochodzi ze spisanych w 1881 roku Pa-
migtnikéw Bogustawy z Dabrowskich Mankowskiej'. Ma ono oddawa¢
ironiczne traktowanie kobiecych wzruszen i staboéci przez mezczyzn,
ktérzy chetnie, a zdaniem autorki nieprawdziwie, przypisywali sobie roz-
wage i hart ducha. Wielopokoleniowa odrebno$¢ styléw zycia mezczyzn
i kobiet przekladata sie na silnie utrwalone spotecznie przekonanie o ist-
niejacych binarnie porzadkach, wedle ktérych meskosci odpowiadaly
rozum, wola, fad i do$wiadczenie, kobiecos¢ za$ faczyla sie z uczuciem,
chaosem, biologia i niewinnoscia. Nic wigc dziwnego, ze kazde narusze-
nie tych sfer budzilo krytyczng reakcje. Cho¢ wspoélczesnie oceniamy
wiek dziewietnasty jako ,stulecie przebudzenia kobiet™, jeszcze w roku
1894 Piotr Chmielowski pisat w Literaturze polskiej przed pot wiekiem:

Potozenie 6wczesnych kobiet literatek nie bylo godnym zazdroéci. Ostre
iuprzedzone krytyki, zlosliwe przycinki, napedzanie do kuchni, igly i pon-
czochy polaczone z przesadnymi obawami o losy rodziny i macierzynistwa,
nareszcie plotki, intrygi i potwarze byly codziennymi pociskami, ktérymi
obrzucano te pionierki dzialalno$ci kobiecej na polu literatury.

! B. Manikkowska, Pamigtniki, t. 1, z. 1, Poznan 1880, s. 109.

* J. Bachorz, Anatomia heroiny romansu, [w:] tegoz, Romantyzm a romanse.
Studia i szkice o prozie polskiej w pierwszej polowie XIX wieku, Gdarisk 20085, s. 124.
Badacz stwierdzal tez: ,Historia powieéci dziewietnastowiecznej databy sie opra-
cowaé w $cistym zwigzku z dziejami nowozytnego feminizmu” (tamze).

3 A.O,, I Antoni Pilecki. Kobiety-poetki, II. Piotr Chmielowski. Literatka
przed pét wiekiem [sprawozdanie z dwéch odezytéw], ,Niwa” 1894, nr 6,
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Istotnie, krytycy chetnie stosowali wobec podejmujacych préby
pisarskie dam okreslenia: ,placzki literackie”, ,,potoki czulostkowosci”,
yzrodla saczace lzy miliondéw”, histeryczne rozkielznanie nerwéw”
itp.* Na ile stuszne sa te zarzuty? W pewnym stopniu na pewno bywaty
uzasadnione, bowiem, jak rozsadnie zauwazal Piotr Chmielowski:

z natury nie jest kobieta bynajmniej upo$ledzona pod wzgledem zdol-
noéci poznawczych, poczawszy od stopni najnizszych, a koficzac na naj-
wyzszych, do ktorych licza sie uogdlnienia; tylko dotychczasowy tryb
wychowania i warunki zyciowe utrwalily w niej przewage strony uczu-
ciowej i subiektywnej ze szkoda przedmiotowego, chlodnego rozpatry-
wania cech ludzi, rzeczy i wypadkdw, uczynily ja w wyzszym stopniu
jednostronna i mniej zdolng od mezczyzny do przebywania na szczytach
mysli, gdzie sie ma do czynienia z samymi abstrakcjami®.

Kobiety — pisarki z poczatku dziewietnastego stulecia byly tak
przyzwyczajone do pewnych ,systematéw”®, ze godzily sie na te na-
rzucong przez mezczyzn charakterystyke wlasnej plci. W 1817 roku
na famach jednego z wilenskich czasopism usprawiedliwiala si¢ T.K.:
,rozsadny czytelnik [...] niech pamietaé raczy, ze to jest praca ko-
biety, ktorym przypisuja wrodzona stabos¢, a ktérych wychowanie
pierwotne nawet oddala¢ sie zdaje od zatrudnienia w tym rodzaju™.
W Karolinie z 1839 roku Hoffmanowa pisala o ,meskim geniuszu
Pani Sand™, tak jak pézniej moéwic si¢ bedzie o ,meskiej glowie” Eli-
zy Orzeszkowej. Nim jeszcze doszto — m.in. za sprawa Entuzjastek
— do wyrazniejszej obecnosci glosu kobiecego w literaturze, trzeba
sam fakt pisania potraktowac jako rodzaj proby oporu wobec stwier-

s. 142. Na ten tekst powoluje sie tez K. Klosiniska, zob. taz, Kobieta autorka,
,Teksty Drugie” 1995, nr 3/4 (33/34), s. 87.

* K. Klosinska, dz. cyt., s. 97-98.

3 P. Chmielowski, Autorki polskie wieku XIX, Warszawa 1885, s. 268.

¢ Termin zastosowany m.in. przez Feliiska w Hersylii. Powies¢ obyczajo-
wa, t. 2, Wilno 1849, s. 121-122. Dalej, cytujac fragmenty Hersylii, w nawiasie
podaje tylko skrét H, numer tomu (1, 2) i numery stron wedtug tego wydania.

7 Cyt. za: H. Czernianin, Ambicje literackie pan w Swietle drukéw wileri-
skich (1800-1822), ,Pamietnik Literacki” 2008, z. 4, s. 148.

8 K. Hoffmanowa, Karolina, t. 1, Lipsk 1839, s. 3.
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dzanej powszechnie kobiecej niesamodzielnosci. Proby jednak po-
czatkowo na ogél malo skutecznej. Efekty musialy by¢ mizerne nie
tylko ze wzgledu na niedostateczne mozliwosci edukacji, ale tez brak
istotniejszych wzorcoéw literackich. Lata trzydzieste i czterdzieste
XIX wieku s na gruncie literatury krajowej czasem kontaminacji roz-
maitych tradycji i konwenciji literackich, wéréd ktérych mniej wyro-
bione intelektualnie i nienawykle do samodzielnego myslenia kobie-
ty poruszaja si¢ niepewnie, wybierajac czesto stylistyke blizej sobie
znang, a nie pomagajaca zdefiniowaé inny model uczuciowosci niz
narzucony przez opinie spoleczng. Z jednej strony wiec wciaz zywy
jest wzorzec sentymentalny (kojarzony z czuloscia i delikatnoscia
bohateréw, apoteoza uczucia, czasem szlochem, spazmem, omdle-
niem). Z drugiej, dostepne s3 wzorce kobiecych zachowarn propono-
wane przez autoréw romantycznych lub nasladujacych romantyzm
(charakterystyczne beda dla nich egzaltacje, uniesienia, namigtnosci,
przezycia dramatyczne). Ze $cierania si¢ podobnych tendencji wyta-
nia si¢ tez nowy model — biedermeierowski’. Z pewnoscia réwniez
dla pisarek tego okresu podstawowym punktem odniesienia staja si¢
konkretne literackie sukcesy innych kobiet, szczegdlnie Elzbiety Ja-
raczewskiej, z jej propozycja sentymentalizmu zracjonalizowanego,
i Klementyny Hoffmanowej jako autorki obyczajowych powiastek
wychowawczych i dydaktycznych.

2. Autorka

O Ewie z Wendorfféw Felinskiej wspomina si¢ na ogoél przy
okazji jej Pamigtnikow z Zycia i najbardziej znanych Wspomnieri z po-
drézy do Syberii, opublikowanych na goraca prosbe Jézefa Ignacego
Kraszewskiego. Pisano o niej — poza biezacymi recenzjami — nieduzo
(np. Aleksander Jelski poswiecit jej rozdzial w Sylwetkach zastuzonych
kobiet polskich'®, podobnie jak Piotr Chmielowski w Autorkach polskich

® Zob. M. Zmigrodzka, Polska powies¢ biedermeierowska, ,Pamietnik Li-
teracki” 1966, z. 2, s. 379-405.

10" A Jelski, Sylwetki zastuzonych niewiast polskich znad Niemna, Dniepru
i DZwiny, Wilno 1906, s. 1-12.
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wieku XIX"), czesto gléwnie w kontekscie jej zastug patriotycznych
i roli matki, obecnie $wigtego, Zygmunta Szczesnego Felinskiego, wie-
loletniego arcybiskupa warszawskiego'?. Byta réwnolatka Mickiewicza
(1793-1859), pochodzila z niezamoznej rodziny szlacheckiej o dogé
rozlegtych koligacjach na Litwie i Wolyniu, ale wiodla z pewnoscig zy-
wot prowincjonalny i doda¢ trzeba — nielekki'’. Weczeénie osierocona
przez ojca, z racji ktopotéw finansowych wychowywata sie u krewnych.
Pobierala tam przecietng edukacje, zakoficzona w wieku 11 lat. Potem
czekaly ja juz prace gospodarcze i trud samouctwa. Malzenstwo zawar-
te w osiemnastym roku zycia z Gerardem Felinskim, bratem autora Bar-
bary Radziwitléwny, przynioslo poczucie stabilizacji ,na swoim’, ale tez
ciezka prace i obowiazki rodzinne u boku meza uczciwego, ale nieopa-
nowanego i chyba nie catkiem odpowiedzialnego. Pochowala pigcioro
dzieci z jedenastki urodzonych, széstka w wieku od jednego do dwuna-
stu lat pozostala pod jej opieka po $mierci meza w 1833 roku. Przez pe-
wien czas sama gospodarowata w Wojutynie, majatku meza, i okazata sie
$wietng dziedziczka, ktora — w przeciwienstwie do Felinskiego — nie
tylko osiagneta potrzebne do utrzymania rodziny efekty gospodarcze,
ale tez zyskala powszechny szacunek wloscian. Byla skromna, poboz-
na, taktowna, a przy tym roztropna i sprawiedliwa. Dla lepszej edukacji
dzieci wyjechala po czterech latach do Krzemienca i tam zblizyta si¢
do kregéw lokalnej elity, m.in. nawigzala serdeczna przyjazii z Salomeg
Bécu. Zaangazowana w spisek Konarskiego, prowadzita w jego ramach
koto kobiece i odpowiadata za spiskowg korespondencje. Po wykryciu
spisku aresztowano ja i zestano w marcu 1839 roku na Syberig, poczat-
kowo do Berezowa nad rzeka Obi, a potem do Saratowa nad Wolga.

""" P. Chmielowski, Autorki polskie. .., s. 485-541.

"2 Po$wiecil on matce partie swoich wspomnien. Zob. Z.Sz. Feliniski, Pa-
migtniki, wyd. 2, Lwéw 1911 oraz tenze, Paulina cérka Ewy Feliriskiej, wyd. 2,
Lwow 1886.

% Dane biograficzne na podstawie hasta T. Turkowskiego, Feliriska Ewa,
[w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 6, red. W. Konopczyriski, Krakéw 1948,
s. 407-408; wspomnieni Zygmunta Szczesnego Feliiskiego, a takze powiesci
opartej na zyciu Feliniskiej autorstwa H. Muszyniskiej-Hoffmanowej, Plomieri

M. Cwenk, Feliriska, Lublin 2012.
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Wrécila do kraju na mocy amnestii w 1844, pochowawszy w Sarato-
wie najstarsza corke, Pauline. Zebrala wéwczas wokét siebie rozpro-
szone, ale utrzymujace ze soba zywy kontakt dzieci, osiadla ponownie
w Wojutynie, w domu najstarszego syna, i kontynuowala dziatalnos¢
pisarska, ktoéra rozpoczela z podszeptu bliskich na wygnaniu. Nie
byta mloda debiutantky — miata SS lat, tradycyjne poglady, lecz umyst
otwarty i chtonny, podobnie jak silny charakter, co sprawilo, ze zosta-
la dostrzezona. Z patosem pisano o jej zastugach patriotycznych, nie
doceniano natomiast w pelni tej do$¢ niezwyklej roli, ktéra spelniala
pod Tobolskiem i w Saratowie nie tylko wérdd zestaricéw polskich, ale
i Rosjan czy Osjakéw. Za swa ochocza pomoc medyczng i zyczliwo$é
dla réznych ras, nacji i stanéw nazywana bywata poufale ,mama Ewg”
Sama za$ uczyta sie tolerancji w $wiecie wygnariczej odmiennosci'®.

3. Powiesc¢ o opresji kobiety

Hersylia — powstala w 1843 roku - to trzecia proba literacka Felin-
skiej po Ciotce i siestrzenicy oraz Panu Deputacie, napisana ledwie w kil-
ka dni, gdy straszny zalew blota w Saratowie wymuszal prace w domu.
Wydana byla za sprawa Jozefa Ignacego Kraszewskiego po powrocie
do kraju, jako pierwsza z kolei, w 1849 (fragmenty pt. Hersylka druko-
wano juz w roku 1846 w ,,Athenaeum”). Zyskala, jeszcze w rekopisie,
pewne zainteresowanie ze strony krytykéw — Michala Grabowskiego
czy Konstantego Swidzirskiego's. Spore bylo tez grono chetnych pre-
numeratoréw calego cyklu powie$ciowego zastuzonej Felinskiej.

Imie tytutowej bohaterki autorka prawdopodobnie zapozyczyta
od corki Salomei Bécu. Nie o niej jest to jednak powies¢, lecz raczej

'* Piotr Chmielowski pisal o tym okresie zycia Feliiskiej: ,Umyst jej
wskutek do$wiadczenia nabyl mndstwo wiadomosci, ktore nie pozostawaly
w nim w formie surowego materiatu, ale przerabialy si¢ na poglady, faczyty sie
i wigzaly ze soba. Czego jej nie dalo wychowanie i wyksztalcenie, to zdobyla
sobie w ciagu zycia” (tenze, Autorki polskie..., s. 50S).

5 O ,przygodzie” Felinskiej z ,Tygodnikiem Petersburskim’, opiniach
krytykéw i sporze z Ludwikiem Sztyrmerem przy okazji publikacji przez pi-
sarke w numerze 27 z roku 1843 artykutu pt. Mysli o postepie ludzkosci zob.
np. P. Chmielowski, Autorki polskie. ..., s. 509.
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o niektérych waznych doswiadczeniach samej pisarki. Wiaze sie z tym
tez ograniczona tendencyjno$¢ powiesci, porzucenie jawnego narrato-
ra odautorskiego i niewielki udzial zwrotéw do czytelnika'®. Powies¢
jest niezwykle emocjonalna, skupiona na przezyciach mlodej kobiety
miedzy jej 16 a 23 rokiem Zycia, zgodnie zreszta z opinia Felinskiej wy-
razong we Wspomnieniach z podrézy do Syberii...:

zdaje sig, ze mezczyzni lepiej maluja strone zewnetrzng zycia i lepiej zna-
ja charaktery mezczyzn, kobiety lepiej pojmuja serce kobiet, i schwytuja
delikatniejsze odcienia, umykajace przed $mielszym okiem mezczyzny'.

Pierwszy tom powiesci buduje wizerunek domu rodzinnego, me-
tod wychowawczych i zasad moralnych, jakie w nim obowiazywaly.
Hersylia — nie jest to specjalnie oryginalne — pochodzi ze $rednioza-
moznej rodziny szlacheckiej, ktorej jednak nie zbywa na niczym, ona
sama jest piekng i bystra dziewczyna, tzw. dobra partig, ale zahukang
przez nieznoszacy jej urody i rywalizujaca matke. Traktowana stale jak
Kopciuszek — to motyw chetnie wykorzystywany w literaturze senty-
mentalnej — uczy sie powstrzymywac Izy i rozzalenie, a pocieche¢ od-
najduje w wierze, ktéra kojarzy z jedyna prawdziwie zyczliwa jej oso-
ba — schorowana babka. ,Podobne okolicznosci wyrabialy w Hersylii
charakter silny, zamkniety w sobie pod powierzchownoscia spokoju”
(H, 1,46). Pierwsze portrety wykazuja pewne podobieristwo do posta-
ci z powiesci Jaraczewskiej (np. Zofia i Emilia. Powies¢ narodowa), sta-
nowigc realizacje polaczenia w kobiecie czulosci i rozsadku. Bywa wiec
Hersylia anielska i rozrzewniona modlitwa, ale zarazem zachowuje
zadziwiajaco wrecz racjonalne lekcewazenie dla zalotow swojej guwer-
nantki i bardziej nizli milostki interesuje ja gramatyka. Jej nieprzesadna
czuto$¢ i dobro¢ stanowia kompozycyjng przeciwwage dla matki, gnu-
$nej zony modnej i domowej manipulatorki, wmawiajacej otoczeniu

!¢ Narrator trzecioosobowy dysponuje co prawda wiedza na temat wy-
darzen przekraczajaca perspektywe widzenia bohateréw, z poczatku przy-
biera nawet maske przewodnika po $wiecie przedstawionym, ktéry kieruje
spojrzeniem czytelnika, ale szybko zabiegi te sa porzucone.

7 E. Felifiska, Wspomnienia z podrézy do Syberii, pobytu w Berezowie
i w Saratowie, t. 3, Wilno 1853, s. 116.
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swoja szczegdlna wrazliwos¢, wzorowang niewatpliwie na romansach
sentymentalnych:

Chorazyna coraz wiecej plakala, na koniec spazm zakonczyt te sce-
ne. Chorazy przestraszony uderzyt w dzwonek, az sie sznurek urwal,
wbiegla Rozalka, a na koniec i Skarbnikowa. Woda zimna, asafetyda,
krople Hoftmana, wszystkie na koniec antyspazmatyki zostaty poruszo-
ne z apteczki domowej, az wreszcie spazmy zaczely ucicha¢, a Chorazy-
na zostala zlozona na t¢zku dla odpoczynku. (H, 1, 63)

W przypadku Hersylki bardzo intensywna relacja matki i corki,
konstruowana na zasadzie krzywdzacego i ofiary, objawia sie wstrzy-
mywaniem lez, ,zakreceniem tez w oku”, ,wtlaczaniem ich nazad”. Fe-
linska ten niewatpliwie postsentymentalny watek wzbogaca o $wiado-
mos$¢ niepodwazalnych regut moralnych - dziecko nie ma prawa (i nie
chodzi tu o prawa towarzyskie) do buntu i nienawisci wobec rodzicéw.
Opor jest starciem z religia. I wéwczas stylistyka sentymentalna uste-
puje retoryce patosu, ekspresji, wzniostoéci — tym razem o prowenien-
cji romantycznej — a staje si¢ narzedziem opisu stanu skrajnego roz-
zalenia i religijnego niepokoju. Rzadko kiedy literatura biedermeieru,
w szczegolnosci literatura pisana przez kobiety, prowadzila pozytywne
bohaterki w tak niebezpieczne obszary: ,Uczucia gorzkie tak trapily jej
duszg, ze odwaga upadata pod ich sita” (H, 1, 77). Pigtnastolatka mysli
o $mierci i wizja ta nie ma nic wspdlnego z literackimi wyobrazenia-
mi — ona nie chce by¢ umierajaca heroing, nie mnozy obrazéw wlasnej
$mierci, jak bywalo to w niektérych romansach pani Genlis - to z do-
$wiadczenia bezradnodci plynace pokuszenie, na razie przerwane sa-
modzielnie przez bohaterke z obawy przed grzechem. W perspektywie
kompozycyjnej to takze zapowiedz przyszlych loséw Hersylii.

,Jakie§ straszne burze powstaly w mojej duszy” (H, 1, 80) - spo-
wiada si¢ babce dziewczyna, ktorej chwilowe szalestwo mysli zo-
staje opisane w kategoriach upadku, oblgkania rozumianego jako
odejsécie od Boga. Po takim wyznaniu wlasnej slabosci nastepuja Izy
oczyszczenia. bzy towarzyszace zreszty poleconej lekturze O nasla-
dowaniu Chrystusa Tomasza a Kempis — nie trzeba przypomina¢, ze
wspoélnej wielu romantykom: ,Kazde stowo bylo tak zgodne z poto-
zeniem jej duszy, jakby dla niej bylo napisane. Zdawalo sie¢, ze sam
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Bog zagladatl w tajniki jej serca [...]” (H, 1, 81-82). Oczywiscie za-
réwno w nurcie sentymentalnym, jak i w wyroslej z tego dziedzictwa
romantycznej powiastce obyczajowej odnajdziemy motyw zmaga-
nia si¢ z przeciwno$ciami losu, ktore stoja na przeszkodzie szczeséciu
bohateréw, ale — pokonane - stuza ,cnocie nagrodzonej”'®. Feliniska
jednak nie ofiarowuje bohaterce rychlej nagrody, przeciwnie — fabu-
la powiesci jest tak pomyslana, by Hersylia poddana zostata odpo-
wiedniej pokucie. Totez na jej drodze staje chciwy starzec, ktéremu
Chorazyna (matka) chetnie cérke ofiarowuje. Plyng lzy, gdyz per-
spektywa ozenku jest bardzo realna, a kandydat konkretny i zarad-
ny. W powiesci mieszaja si¢ znane Felinskiej — czytelniczce i autorce
— sposoby budowania kreacji kobiecej. Jako heroina Hersylia powin-
na mdle¢, szlochag, prosic o litos¢, i tak sie do pewnego stopnia dzie-
je. Choroba dziewczyny, do ktérej dochodzi w wyniku przezywanej
traumy, jest w tych okoliczno$ciach réwniez zgodna ze schematem
romansu sentymentalnego, lecz rozbrojona zostaje silnym i roman-
tycznie wyartykulowanym buntem: ,Cho¢ nigdy w zyciu nie $miata
sprzeciwi¢ si¢ najmniejszej woli matki, tu charakter jej energiczny,
ugnieciony przemoca, odzyskal dzielno$¢, dla walczenia o wolnos¢
serca i osoby” (H, 1, 197). Okazuje si¢, ze placz ma swéj kres, gdy
chodzi o sprawe zasadnicza, jaka wcale nie jest milo$¢, a zagroze-
nie duchowe: zniewolenie, utrata godnosci, wstret dla samej siebie,
wynikajacy z perspektywy krzywoprzysiestwa i sktécenia z Bogiem.
Paralelnie do wielu rozwiazan powiesci sentymentalnej, choroba bo-
haterki zostaje nagrodzona niespodziewang apopleksja konkurenta
i pojawieniem si¢ pozytywnego bohatera romansowego. Przyszly
maz, trzydziestoletni podpulkownik Oskar Dolinski, to mezczyzna
przystojny, towarzyski, lubiany, raczej dobry i cho¢ niezbyt moze za-
interesowany posiadang gospodarka, otoczony nimbem patriotycz-
nych zastug u boku Napoleona. Wydaje si¢ wiec, Ze utwér zmierza
do biedermeierowskiego happy endu, czyli szczg$cia malzenskiego
opartego na wspoélnocie z ukochanym, a jedyne lzy, ktére czasem
poplyna, ,nie maja goryczy” Mozna powiedzie¢ — sielanka, gdyby

'8 Zob.]. Zawadzka, Kronika serc czulych. Stereotypy polskiej powiesci sen-
tymentalnej I potowy XIX wieku, Warszawa 1997, s. 68—69.
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nie kolejne niepokojace stwierdzenie bohaterki: ,Juz za Niebem nie
tesknie” (H, 2, 45)".

Wlasciwy dramat Hersylii ma bowiem dopiero sie rozegraé. Za-
czyna sie z chwila, gdy maz — kochany pierwsza goraca miloscia i ob-
darzany pelnym szacunkiem jako mentor — uderza w nienaruszal-
ny dotad kodeks religijny i moralny. Jego wiara w Absolut, pojmowany
o$wieceniowo jako instancja wyznaczajaca prawa natury bez akcepta-
qji religii i Kosciola, jest dla nieprzygotowanej Hersylii bezboznoscia,
o mozliwosci ktorej jako prowincjuszka tylko dotad slyszala. Nie poj-
muje ona rozdzielenia praw natury od obowiazku religijnego. Instynk-
townie wyczuwa w naukowych dywagacjach meza usprawiedliwienie
dla rozwiazan wygodnych, dla furtek ku porzuceniu zobowigzan. To
miazdzace dla dobrodusznej dziewczyny doswiadczenie znajduje od-
zwierciedlenie w opisie jej przezy¢ — ,,Gdyby si¢ ziemia pod nig roz-
padla na dwoje, nie doswiadczylaby mocniejszego wzruszenia” (H, 2,
49). Sama méwi: ,,pieklo rozwarlo si¢ pode mng’, ,byl to sen bardzo
straszny”, ,rana zadana w serce”, czemu towarzyszy gorzki placz (H, 2,
54). Daje si¢ jednak stopniowo oblaskawi¢, podsuwane przez meza
lektury — Rousseau, Wolter, Montaigne, Helwecjusz — przyzwyczajaja
ja do my$lenia abstrakcyjnego. Argumenty racjonalne okazujq sie prze-
konujace, dziewczyna zyskuje polot, wyksztalcenie, doskonali spraw-
nos$¢ argumentacji, przyjmuje wreszcie sensowno$¢ wezesniej tak nie-
wyobrazalnych zasad Oskara, ale nie daje jej to szcze$cia. Odebrano
jej prosta wiare religijna, a uszcze$liwiajacej sile Rozumu nie potrafi
calkiem zaufaé. ,,Problem utraty wiary pod wptywem francuskiego ate-
izmu o$wieceniowego jest znamienny dla lat opisywanych przez Felin-
ska. Nie znalazl on jednak w naszej literaturze w okresie romantyzmu

19 Rodzaca sie miloé¢ ukazana zostala w powiesci z perspektywy mlo-
dziutkiej, nie§wiadomej jeszcze siebie panny (o wybranku wiemy tylko ze
wzmianki narratora, ze w niewinno$ci, prawoéci i delikatno$ci szukat dla sie-
bie spokoju i oczyszczenia) i to pokazana ani nie sentymentalnie czy ckliwie,
ani nie jako romantyczna goraczka, lecz raczej ich nieskonkretyzowana kon-
taminacja — lagodne budzenie sie duszy, doswiadczenie tesknoty, doznanie
blogosci, wzruszenie, ktoérych uosobieniem sa odkryte przez bohaterke po-
ezjaimuzyka.
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naleznego odbicia” — pisal Krzysztof Bauer. Romantyczny bunt wo-
bec o$wieceniowego laicyzmu przybral tu ksztalt ksigzek zbdjeckich
i zostal sprowadzony do przestrzeni dostepnej kobiecie*'. To, co Oskar
nazywa goérnolotnie Prawda, dla niej jest okupione tzami zalosci, po-
niewaz prowadzi do stanu etycznego wysadzenia z siodla; stanu pogte-
biajacego sie z chwila, gdy przeczucia staj si¢ faktem i Hersylia zostaje
istotnie zong zdradzona.

Niedawno puscitam sie wesolo, z ufnoscia, z rozwinietymi zaglami na
morze mojego zywota, nie bojac sie rozbicia, nie przewidujac burz ani
nawalnic. Bylo mi tak blogo, fale niosly tak lekko. Dzi$ widze skaly pod-
wodne, brzegi strome, widze przepas¢ pod nogami. Mogez nie$¢ czolo
réwnie pogodne? O, wy mezczyzni nie pojmujecie, co to jest skupié
cale zycie na jeden przedmiot, utopi¢ w nim wszystkie uczucia [...].
Wasze zycie tak rozrzucone, uczucia rozstrzelone na tyle przedmiotdw.
Jedne zastapi¢ moga miejsce drugich. Dla serca za$ kobiety nie ma uczu¢
podrzednych, pelno$¢ szczescia, albo nicosé. (H, 2, 71-72)

* K. Bauer, Powiesci Ewy Felifiskiej, ,Komunikaty Naukowe” pod
red. Z.J. Mikolajtisa i R. Karpowicza, Towarzystwo Literackie im. A. Mickie-
wicza, Oddziat Czestochowski, R. 8, nr 4-5, s. 23. To wlasnie Krzysztof Bauer
dostrzegt w latach szes¢dziesiatych warto$¢ pisarstwa Feliniskiej, wykracza-
jac w swoim szkicu poza Wspomnienia i Pamigtniki: ,Na tworczo$¢ Felinskiej
nalezy spojrze¢ przez poréwnanie jej z romantyczna powiescia obyczajowa,
a dopiero wéwczas mozemy przeprowadzi¢ jej obiektywna oceng” (tamze,
s. 6). On tez slusznie wyeksponowal konsekwencjg, z jaka Feliriska wprowa-
dza do utwordw podtytul ,,powie$¢ obyczajowa” wlasnie, a nie ,romans”.

! Kobieta — ateistka pojawia si¢ np. w Szalonej Kraszewskiego. U Fe-
linskiej mamy jednak do czynienia z bohaterka inng, niektérzy powiedza
— slusznie — bardziej zachowawcza, poniewaz brak wiary laczy z przestrzega-
niem etosu matki, zony, kobiety pokornej i uleglej. I to rozlozenie akcentéw
jest Zrédtem dramatu, a w perspektywie artystycznej — odrebnoéci Felinskiej.
W stosunku do niektérych powiesci Jaraczewskiej czy Hoffmanowej w Hersy-
lii dokonuje sie krok naprzéd; bohaterce nikt nie zabrania si¢ rozwijaé, znaj-
duje u meza akceptacje cnét, jest ,pozytecznym i twérczym pracownikiem”
domu, w ramach swojej plci natomiast domaga si¢ réwnorzednosci moralnej
— sprzeczno$¢ miedzy teoria moralng a praktyka uderza w jej godnosé.
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Wyznanie bohaterki ma juz niewiele wspdlnego z konwencja senty-
mentalna, tu pobrzmiewa romantyczna rozpacz, niedopuszczajaca roz-
wigzan alternatywnych. Cenna jest tez $wiadomo$¢ kobiecej odrebno-
$ci, nawet jesli jej przyczyny pobrzmiewaja dzi$ nieco anachronicznie,
byty wszakze odbiciem rozdzielnoéci $wiatéw, na prowincji odczuwa-
nej jeszcze dlugo w wieku XIX. Feliriska ma $wiadomos¢, ze czytelnik
chce urozmaiconej intrygi, wydawcy kazali jej rozbudowa¢ pierwotna
wersje powiesci (oto takze komercyjne przyczyny wielu lzawych scen
literatury doby miedzypowstaniowej). Od pewnego momentu mnozy
wiec nieszcze$cia, ktore spadaja na bohaterke: rozpoznanie kochanki
meza, nieczule traktowanie przez niego dzieci, samotno$¢, zdrada do-
konywana pod wilasnym dachem. Kaze Hersylii znosi¢ upokorzenia
w cierpieniu i milczeniu, widzac w tej postawie wyraz prawdziwej czu-
lo$ci, poszanowania obowiazkéw i dumy. Ezy sa dopuszczalne, ale tylko
w samotnosci, w le$nym ustroniu, przy nagim pniu jodly jako jedynym
powierniku, wreszcie zastapione zostaja pisaniem. Trudno méwic o ak-
cie twérczym, ale tez nie jest to bezladna pisanina, dajaca upust uczu-
ciom rozzalenia, lecz zracjonalizowana rozprawa o ,,systemacie kobiece-
go $wiata” i proba zobiektywizowania odczuwanego nieszczescia, dosé
rzadko w takiej funkgji spotykana éwczeénie®”. Przychodzi jednak kres
tego, co protagonistka powiesciowa moze znie$¢ w cichodci i sekret-
nych Izach. Kiedy maz uwodzi jej niewinng kuzynke, przebywajaca pod
dachem Dolinskich, a ta popelnia samobojstwo, Hersylia definitywnie
zrywa z Oskarem. Nie szuka usprawiedliwieri w innym wychowaniu
mezczyzn czy ich funkcjach spoteczno-towarzyskich, co zdarzalo sie
jej wezesniej, ale bardzo ,emancypacyjnie” nazywa czyn meza zbrod-
nig i wyjezdza, zabierajac dzieci. Pierwsza reakcja jest szloch, pdzniej
jek gluchy i omdlenie, tuz potem podjeta zostaje decyzja, od ktérej nie
ma odwrotu: , Tak. Chce wyjechaé [...]. Musze sie oddali¢, i to natych-
miast. Nie moge tu pozosta¢” (H, 2, 165). List, ktéry pisze do meza,

> Trzeba doda¢ wszakze, ze podobny zabieg zastosowala tez Gabriela
Puzynina we Flanelce (Wilno 1857) czy Jézefa Smigielska w Nie zawsze ten zbie-
ra, kto sieje (Warszawa 1858). Te fragmenty Hersylii najwyrazniej sytuuja pogla-
dy Feliniskiej na temat roli kobiety w kregu dydaktyki Hoffmanowej. Zob. O po-
winnosciach kobiet przez Klementyng z Tariskich Hoffmanowg, t. 1-3, Berlin 1849.
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zrywa wszelkie ich wiezi, nie pozostawiajac najmniejszych watpliwosci
co do potrzeby i przyczyny zerwania. Ustala nawet kwestie rozliczen
finansowych — ,To, co pisze, méwie z zimnym przekonaniem” (H, 2,
167). Podtrzyma to stanowisko w rozmowie osobistej z mezem: ,ja nie
rozumiem waszych subtelno$ci, nie rozumiem podzialéw w mitoéci. Sa-
dzg, jak czuje sama” (H, 2, 183). To méwi kobieta moze i zgorzkniala,
ale rozumna, samoistna i silna. Spotkanie z Oskarem jest zresztg $wia-
dectwem bardzo nowoczesnego ujecia kobieco$ci Hersylii, ktéra wyba-
czajac partnerowi jego winy, nie ulega emocjonalnemu szantazowi ani
pokusie ponownej stabilizacji u boku mezczyzny. Mimo sygnalizowanej
wielokrotnie w powiesci powagi, z jaka bohaterka podchodzi do kwestii
obowiazkéw rodzinnych i malzeniskich, wyraznie zaznaczono, ze tym
razem ich spelnienie badZ ustepstwo na rzecz stosunkéw towarzyskich
oznacza hanibe sumienia oraz obrzydzenie dla samej siebie. Wyjatkowa
jest — rozgrywajaca sie po przyjezdzie do domu rodzinnego na skutek in-
terwencji matki — scena monologu, bedacego rozrachunkiem z zyciem
i jednocze$nie proba wyobrazenia sobie przyszlosci innej niz $mier¢.
Silne wzruszenie i determinacja w rozpaczy odzwierciedlaja chaotycz-
ne ruchy, drzenie rak, zawieszanie mysli i powracanie do nich. Felinska
nie potrafi jeszcze dokona¢ analizy przezy¢ wewnetrznych postaci, kto-
ra nie bylaby opisem ich zachowan, jednak nie spotkalam si¢ w powie-
$ciach kobiecych krajowego romantyzmu z tak przekonujacym obra-
zem tragicznej walki wewnetrznej, burzy w duszy, i to kobiety. Smiato
mozna by finalne sceny powiesci okresli¢ jako szkole romantycznego
umierania, cho¢ jesli idzie o dobér $rodkéw artystycznych z pewnoscia
zbanalizowana. W agonii, po zazyciu trucizny, Hersylia jest namawia-
na przez proboszcza do wyznania grzechéw — dla niego stala si¢ ofiarg
filozofii i pychy rozumu. I ona to oblgkanie widzi, lecz interpretuje je
jako przerazajace zagubienie duszy. Jest na wskro$ uczciwa, gdy wsréd
tez i boléw konania moéwi:

Nie, Ksigze [...] nie chce cig zwodzi¢ w tej ostatniej godzinie zycia.
Dotknale$ moje serce, ale nie podbiles mojego przekonania. Bez wiary,
poddanie sie obrzedom, byloby tylko kuglarstwem. Jezeli to prawda, ze
Bog nie przestajac na rzadzeniu ludZzmi wedlug praw ogélnych, patrzy
jeszcze w serca pojedyncze, On sam pewnie brzydzilby sie udaniem
w chwili tak uroczystej. (H, 2, 247)
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Pisarka nie komentuje tych
scen. Cho¢ wyczuwamy, ze blizsze
sa jej poglady Ksiedza®, ceni swoja
bohaterke, nie infantylizuje jej. Ur-
wany placz jest objawem rozpaczy
z powodu utraconej przejrzystosci
moralnej, jest dramatem w rozumie-
niu autorki, a nie sentymentalnym
szlochem. Poniewaz jednak toleran-
cja w roku 1844 ma swoje granice,
musi doj$¢ do pogodzenia z Bogiem.
Dzieje si¢ tak jednak nie za sprawa
argumentacji Ksiedza, lecz naglej
wizji zmarlej babki i pierworodne-
go synka, ktora kobieta ma w chwili Ryc. 8. Portret Ewy Feliniskiej
$mierci. Widzenie w bardzo roman- 7 ksiazki Piotra Chmielowskiego

tyczny sposob dopelnia spowiedzi: Autorki polskie wieku XIX.
Studium literacko-obyczajowe,
Krzyz tylko widzg [ ...] krzyz utkwit Warszawa 1885

nad glowa moja... I Krzyz sie
podnosi, idzie do gory.... wyzej... coraz wyzej... juz go nie widze... juz
utonal wjasnosci. .. Jezu!, przyjm w rany Twoje grzechy moje. (H, 2,258)

» W Pamigtnikach z zycia Felinska wyraznie ujawniala osobisty charak-
ter do$wiadczen opisanych w powiesci: ,Ta wiara, ktéra mi matka data jako
skarb najdrozszy za stréza i przewodnika w zyciu, czy byla zachowana w przy-
bytku duszy, jak mi bylo polecono: czysta, jednolita? [...] Potok zdan filo-
zoficznych, ktory zalewal 6wczesne towarzystwo, ogarniajac wszystkie jego
organa: literature, stowo zywe, stosunki prywatne, wciskajac sie az do stop
oltarza, jezeli nie wywrdcil zupelnie fundamentéw wiary, to porobit przy-
najmniej znaczne szczerby... Zbita w wierzeniach, za¢miwszy w sobie jasne
pojecia obowiazkéw moralnych rozmaitymi pogladami rozumoéw [...], nie
umialam zakresli¢ granicy, gdzie poswiecenie, przekraczajac linie i wdziera-
jac sie w dziedzine obowiazkdw, przestaje by¢ cnota, a staje si¢ bledem i wing”
Ponadto spowiedZ Hersylii wzorowana jest cze$ciowo na spowiedzi meza
— takze niezbyt gorliwej wiary, nawréconego w chwili §mierci. Zob. taz, Pa-
migtniki z Zycia, seria 2, t. 2, Wilno 1859, s. 336.
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Final ostatecznie sprowadza Hersylie — zgodnie z biedermeierow-
ska tendencja — do roli grzesznicy, ktéra obarczona zostaje wing wobec
meza i Boga. Jest oznaka kompromisu miedzy opinia publiczng, wla-
snymi pogladami autorki, widzacej w pojednaniu z Bogiem cel zycia,
iwreszcie sagdami mlodszego pokolenia jej corek, ktore juz nie lez rzew-
nych oczekiwaly badz skruchy, a dramatyzmu i wzburzenia - stusznie
ich zdaniem zaprzeczajacych pasywnym dotad wizerunkom kobie-
cym®*. Autorka wiedzie bohaterke do kleski, ale jednocze$nie pokazuje
ja jako istote pelnokrwista, przezywajaca, walczaca o swoja godnos¢,
ktorej motywacji postepowania nikt z otoczenia, paradoksalnie moze
poza niewiernym mezem, zrozumie¢ nie potrafi:

Hersylka byta obdarzong wielkim zasobem sity moralnej i uczucia. Byla
ona z rzedu tych istot niewielu, ktérych zapat czucia i mysli jest zdolny
wynie$¢ do kresu niedostepnego dla natur powszednich. Ale stracone raz
z tej wysokosci moga pograzy¢ sie w przepasé bez powstania. (H, 1, 82)

4. Na pograniczu

Warto doceni¢ Hersyli¢ jako tekst pograniczny, to znaczy postu-
gujacy sie rozmaitymi konwencjami dostepnymi w epoce w innych
celach niz stosowane pierwotnie. Wbrew wstepnej sentymentalnej
stylizacji bohaterki i jej rodzinnego domu w Rézynie, nie otrzymuje-
my idyllicznej opowiesci. Obecnos¢ stereotypowego zlego konkurenta
rywalizujacego z pieknym, mitym chlopcem nie koniczy si¢ szczesliwie,
przeciwnie — obaj mezczyzZni rujnuja naiwna pewno$¢ bohaterki co
do zwiazku szczescia i poboznosci. Feliiska proponuje czytelnikowi
mniej jednoznaczne studium psychologiczne. Mimo przewidywalnej
oceny samobdjczego czynu kobiety i anachronicznych pogladéw na

2 Jedli przyja¢ — jak proponuje Hoffmanowa w Karolinie — nieco zarto-
bliwa definicje powiesci kobiecej, ktora jest: ,domowa, drobiazgowa, gdzie
fantazji i imaginacji wcale nie ma, intryga prawie zadna i nienowa, moratéw
ile si¢ zmiescilo i wiele gadaniny” (dz. cyt,, t. 1, s. 2), to Hersylia jest ,kobie-
ca” inaczej. Zmierza w strone powiesci psychologicznej i biedermeierowskiej,
z wykorzystaniem elementéw melodramatu.
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obowiazki ,plci pigknej” (czym zachwycal si¢ Michat Grabowski z , Ty-
godnika Petersburskiego”) niemalo znajdujemy w powiesci sygnatéw
pokonania tradycyjnej ,,czulostkowosci” przypisywanej kobiecie. I nie
chodzi tylko o 6w rozsadny sentymentalizm w stylu Jaraczewskiej czy
o romantyczne zglebianie mrocznych otchtani duszy, ale o uczucio-
wos¢, ktora ma by¢ w przypadku Hersylii podstawg refleksji prowadza-
cej do dojrzaloéci kobiecej, do samoistnosci. Kryje sie w tym pewna
niekonsekwencja wynikajaca, jak sadzg, z réznicy wychowania i prak-
tyki zycia samej Felinskiej*. Lzy s stylistyczna konwencja wykorzy-
stywana obficie, ale maja zasadnicze znaczenie dla uwiarygodnienia
loséw i zachowan bohaterki. To jeszcze nie Szalona, Zofia Raszkéwna,
ktoéra moéwi: ,Bardzo prosze, tylko zadnej opieki nade mna nie rozcia-
gaé, opieke mam w mojej glowie i sercu, innej nie potrzebuje”*® lub:
»Mysl $mielsza zazegna ksiadz proboszcz, namigtnos¢ ukolysze zona,
sercu wystarczg usciski dzieci. Ale czy to zycie?”””. Niemniej juz nie, na
przyklad, Karolina z powiastki Hoffmanowej:

Rozum, serce, oczy Karoliny wystarczy¢ nie mogly cisngcym sie my-
$lom, uczuciom i lzom; bylaby zapewne dlugi czas jeszcze dumata i pla-
kala, gdyby brzask pierwszego promienia slofica nie byt sie przecisnat
do jej pokoju [ ...]. - Owo prawdziwe spojrzenie nieba, to $wiatlo jasne
i wspaniale przypominaly jej razem obecno$é¢ i opatrznos$¢ Boga i ko-
nieczno$¢ zycia na §wiecie; Karolina [ ... ] wiedziala, ze owa wysoka cno-
ta zasadza si¢ najwigcej na poznaniu i na dopelnieniu powinnosci [ ... ]*%.

Nacisk w kreacji Hersylii polozony zostaje na samodzielno$¢ nie-
sprzeczna z prawoscia charakteru, zgodnie z pogladami samej Felinskiej:

5 Szczegolnie dobrze ujawnia to konfrontacja teorii na temat malzen-
stwa, kobiety, nauki i wiary, ktore zostaly sformutowane w Pamigtnikach z zy-
cia czy Wspomnieniach z podrdézy do Syberii. .., a wynikaly z bardzo tradycyj-
nego wychowania, i - z innej perspektywy — postepowania autorki w rodzinie
i zyciu publicznym, ktére opisuje z kolei z wielkim szacunkiem jej syn, Zyg-
munt Szczesny Felinski.

%6 J1. Kraszewski, Szalona, Wilno 1880, s. 36.

27 Tamze, s. 183.

28 K. Hoffmanowa, Karolina..., t. 1,s. 115-116.
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Wiekszo$¢ lubi i$¢ $ciezky utarta, przyjmowac zdania gotowe, nie zada-
jac sobie trudu wyrabiania sadu wiasnego [...]. Poki czlowiek nie jest
w stanie usprawiedliwi¢ przed soba wlasng wlasnych wyrokéw, opiera-
jac sie na zasadzie pewnej, poty jak dziecko bedzie igraszka cudzych na-
mietnodci lub wlasnych. Nie bedzie w stanie rozrézni¢ ztych od dobrych,
ani przyjaciot od nieprzyjaciot”.

Dokonuje si¢ wigc w powiesci — mimo owego kompromisu bie-
dermeierowskiego zakoniczenia — ,demontaz archetypu kobiety tagod-
nej”* i niezdolnej do rozumowania. Zachowanie za$ pewnych atry-
butéw plci kulturowej, takich jak Izy, rozpacze, choroby czy omdlenia
- pozwala w odbiorze wspodlczesnym autorce zaakceptowaé zmiany
wzorca kobiecosci.

Hersylia Felinskiej to zapewne literatura minorum gentium, ale tez
cenny przyktad przyswajania przez prowincje¢ popularnych tendencji
literackich. Stanowi probe zmierzenia si¢ z nowym tematem za po-
moca dostepnych srodkéw literackich, szczegdlnie z dziedzictwa sen-
tymentalizmu i niewatpliwie ,zbanalizowanego postromantycznego
schematu jednostki ztamanej przez zty $wiat™'. Jest w tej opowiesci
specyficzna eklektyczna symbioza romantycznej ekspresyjnosci i sen-
tymentalnej czulosci zespolonych w walce ze $wiatopogladem post-
o$wieceniowym. Ale réwnie wazne jest $wiadectwo wlasnego glosu

kobiety.

¥ E. Felinska, Wspomnienia z podrézy..., t. 3,s. 131-132.

% ‘W nieco innym kontekécie wprowadza taki termin Mirostawa Czar-
necka w ksigzce Wieszczki. Rekonstrukcja kobiecej genealogii w historii niemiec-
kiej literatury kobiecej od potowy XIX do korica XX wieku, Warszawa 2004, s. 11.

31 M. Zmigrodzka, dz. cyt., s. 400.



JOZEFY PRUSIECKIE] ZMAGANIA
ZROMANTYZMEM

1. Nowa Safo (1815-1887)

Kim byta literatka, o ktérej Hipolit Skimborowicz, zaprzyjaznio-
ny przeciez z Narcyza Zmichowska i Entuzjastkami, a wiec majacy
pewna skale poréwnawcza, pisal ,Nowa Safo” i dodawal, ze kazdy
,ubownik pi$miennictwa krajowego” powinien zna¢ jej wiersze?'
Malo kto juz dzi$§ pamigta o Jozefie Prusieckiej, tymczasem jest to po-
etka interesujaca i warta wydobycia z literackiego lamusa. Urodzona
w 1815 roku, byta cérka adwokata Pawla Prusieckiego i Kunegundy
z Petrykowskich (lub Potrykowskich)? Wczeénie osierocona, musia-
la zadba¢ sama o swoje utrzymanie. Nauke podjela w zgodzie z ak-
ceptowang w jej srodowisku formuly — w Instytucie Guwernantek
w Warszawie. Byla uczennicg Klementyny z Tanskich Hoffmanowej
i Stanislawa Jachowicza, aich wplyw na nig byl rzeczywiscie znaczacy.
Jachowicz goraco zachgcal ja do pisania. W latach 40.i 50. XIX wieku
udzielala si¢ takze w salonach towarzyskich Warszawy, gdzie przyj-
mowano ja chetnie, ceniac za dzialalnos¢ pedagogiczng i literacka.

! [H. Skimborowicz] H. Sk..., Poezje J6zefy Prusieckiej [rec.], ,Kurier
Warszawski” 1841, nr 263, s. 1250-1251. Inne recenzje: [A.]. Szabranski]
M., Poezje Jozefy Prusieckiej, ,Biblioteka Warszawska” 1841, t. 4, s. 456-459;
P. Krakéw, Poezje Jézefy Prusieckiej [rec.], ,Gazeta Codzienna” 1841, nr 324;
[R. Zmorski], Poezje J6zefy Prusieckiej [rec.], ,Nadwiélanin” 1841, t. 2, s. 88—
90. Powiesci moralne recenzowala w ,Pielgrzymie” z 1843 roku (t.4,s. 322—
326) E. Ziemiecka.

> C. Gajkowska, Prusiecka Jozefa, [w:] Polski Stownik Biograficzny,
t. 28/4, red. S. Kieniewicz, Wroctaw 1985, s. 580-581.
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Wpisy w pamiatkowych sztambuchach i pamietniki z epoki potwier-
dzaja, ze Prusiecka bywata np. u Niny i Waclawa Luszczewskich, Ka-
tarzyny Lewockiej, Pauliny i Augusta Wilkonskich, Seweryny Pru-
szakowej, Pauliny Krakéw, Kazimierza Wojcickiego. O dalszym jej
zyciu prywatnym wlasciwie nic nie wiadomo. Zdaje sig, ze trudne
warunki materialne i rodzinne oraz wlasna choroba byly przyczyna
porzucenia w latach sze§¢dziesiatych wszelkiej publicznej aktywno-
$ci. W zachowanym z 1860 roku liscie do Franciszka Wezyka ujawnia
bardzo niska samoocene:

Panie Kasztelanie!

Z niewypowiedziang wdziecznoscia i rozrzewnieniem odebralam
list Pariski, w dni pare, po doreczeniu mi fotograféw pp Dzieduszyckich
[niewyraznie] przez pana Debowskiego. —

Doprawdy wyrazy tak uprzejme, tak przychylne od czlowieka,
dla ktérego od pierwszej chwili poznania wysoki powzielam szacu-
nek, $miem nawet powiedzie¢ serdeczna przyjazn, od Czlowieka,
ktéremu i literatura nasza, i nar6d niemalo jest dluzny, od Czlowie-
ka, ktory pomimo ze dobiega ésmego dziesiatka lat, dZwiga jednak
na swoich barkach ciezar, jakiego mlodzi nie radzi przyjmuja; taka
juz nie duma, jak poprzednio kiedy$ powiedzialam, ale pokora mnie
przejely, zem pomimowolnie pochylila gtowe i pomy¢latam, czym za-
stuzyla na to? — czy powinnam przyjac jaka prawa nalezno$¢? — sumie-
nie powiedzialo, ze nie — i B6g widzi prawda, ze nie — bo jakiez moje
zastugi, czy wielkie, czy male? - ot, zadne. Wychowana w domowym,
cichym katku, gdzie wiecej lez jak uémiechéw bylo, niemajaca rozle-
glych nauk; z rozgrzanym sercem, z trochg zywszej wyobrazni, a kto-
rej zadnej nie * [nieczytelne], bratam niekiedy piéro do reki i wylewa-
tam to na papier, co przepelnialo mi piersi; ale i to niedlugo trwato, bo
niemoc reki wzbronita mi przenosi¢ mysli na papier. Nie umiatam sie
wyreczy¢ cudzg reka, a wiec trzeba byto milcze¢, chod serce pragnelo
niekiedy przemoéwié. Kilka stéwek do swoich siéstr i braci — oto moja
zastuga jako literatki. —

Jako kobiety Bog nie powolal mie do najpickniejszego, cho¢ naj-
trudniejszego zawodu zony, matki. Nikomu podobno w zyciu uzyteczng
nie bylam, nikomu nie dopomoglam, sama od ludzi, a najwiecej od mo-
ich porzuconych Braci wiele dobrego doznatam — oto s3 moje zastugi
jako kobiety zwyczajnej. —
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Nie dziw wiegc, ze z wdzigczno$cia, rozrzewnieniem, a nawet jakims
wyrzutem przyjetam oznaki uprzejmosci i szacunku od Czlowieka takie-
go, jakim jest Kasztelan Wezyk — dlatego wigc i bardziej jestem wdzigczna®.

Debiutowata w 1838 roku na tamach ,Pierwiosnka’”, publikowata
réwniez regularnie w , Pielgrzymie” (1842), »Zorzy” (1843), w ,Prze-
gladzie Naukowym”, , Szkélce dla Dzieci” (1853), , Kronice Wiadomosci
Krajowych i Zagranicznych” (1857), ,Przyjacielu Domowym” (1858)
iw ,Wiericu” (1857). W formie ksigzkowej ukazaly sie Powiesci moralne
(1843) i Nowe powiastki dla dzieci (1845). Wpisywaly sie one w ten ro-
dzaj pismiennictwa, ktéry akceptowano pod pidérem kobiecym, ponie-
waz znaczna cze$¢ jej nowelek i szkicow byla podporzadkowana spo-
dziewanym celom pedagogiczno-edukacyjnym i umoralniajacym. Nie
znajdziemy tu ani oryginalnej tematyki, ani nazbyt ciekawej stylistyki
czy pomyslu tworczego, utwory te mialy przede wszystkim zapew-
ni¢ autorce byt i da¢ poczucie spolecznej uzytecznosci. Inaczej rzecz
ma sie jednak z poezja. Oglosita Prusiecka, niestety, tylko jeden tomik
o prostym tytule Poezje w 1841 roku* i kilkana$cie wierszy w prasie, i to
one dalej stang si¢ przedmiotem rozwazarn.

2. Glos minstrela

Czytelnika zbiorku Poezje w pierwszej lekturze moze zaskakiwaé
ilo$¢ nawiazan do 6wezesnej literatury romantycznej; niemal kazdy liryk
poprzedza motto pochodzace z wierszy, np. George’a Byrona, Frydery-
ka Schillera, Antoniego Malczewskiego, Jozefa Dunin-Borkowskiego,

3 Papiery Franciszka Wezyka, rps Biblioteki Zakladu Narodowego
im. Ossoliniskich, sygn. nr 12 320/1I, k. 39-46. Tekst zmodernizowano pod
wzgledem pisowni i interpunkeji. List Prusieckiej stanowi wymowne $wia-
dectwo, jak gteboko utrwalone byly wyobrazenia na temat ,domowego” miej-
sca przeznaczonego kobiecie i jak trudno bylo samym literatkom — nie tylko
mezczyznom, ktdrzy oceniali ich wczesne pisma — zaistnie¢ ponad stereoty-
powymi rolami.

* J. Prusiecka, Poezje, Warszawa 1841. Dalej cytujac wiersze z tego tomu,
w nawiasie podaje tytul, skr6t P i numer strony.
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Konstantego Gaszynskiego, Stefana Witwickiego i innych. Zabieg 6w
pozwala przypuszczal, ze Prusiecka dobrze odnajdywata si¢ w tej styli-
styce i $wiadomie budowata (lub pragneta tak czyni¢) swoja dykeje po-
etycka w oparciu o wzorce romantyczne. Oczywiscie, nie obylo si¢ przy
tej okazji bez przyktadéw epigonskich kontynuacji, co recenzenci szybko
jej wypomnieli®. Dostrzegano w zbiorku niezbyt trafnie wplywy Jozefa
Bohdana Zaleskiego, rozmaito$¢ romantycznych i religijnych inspiracji,
ale oficjalnie pomijano milczeniem te watki i aluzje, ktore wydaja sie
z perspektywy czasu najciekawsze i ktore byly — jak si¢ zdaje — szczegdl-
nie wazne dla pisarki. Sporadycznie tylko dodawano z pewna dezapro-
bata: ,zdarzajq sie i nierzadko zale na $wiat i ludzi” lub: ,W ogéle poezje
plani] Prusieckiej sa egotyczne, nie odbijaja zycia ogétu, lecz indywidu-
alne — autorki. Zawsze mimo to wida¢ w utworach tych piekno$¢ poetyc-
ka™. Glosy sprzeciwu wyrazano raczej prywatnie, powodujac stopnio-
we zniechecenie i rozgoryczenie Prusieckiej, a z czasem i zamilkniecie.
Tymczasem wlasnie owe ,egotyczne” aspekty jej tworczoéci — mimo
do$¢ anachronicznego jezyka, jakim byly wyrazone — moga dzis jeszcze
wzbudzi¢ zainteresowanie badacza kultury dziewigtnastowieczne;j.

We Witepie do Poezji literatka bardzo skromnie, by nie rzec — z zaze-
nowaniem, ocenia warto$¢ swoich utworéw, kwestionujac nawet za-
sadno$¢ ich wydania. Uwaza, ze by¢ moze decyzja o publikacji bytaby
niewczesna, gdyby nie jedna zaleta, ktorg sobie przyznaje. Ot6z ich sifa
jest ,wlasno$¢” pojmowana jako ,samodzielno$¢”, niekorzystanie z cu-
dzych tekstéw w czasach, gdy do$¢ swobodnie dysponowano literacki-
mi pomystami. Méwi wiec w przedmowie z pewna duma:

kwiat mojej poezji jakkolwiek watly i drobny, przeciez nie w obcych zry-
wany ogrodach, nie przesadzany na nasza ziemie, ale wprost na wlasnej
zbierany niwie, moze mi cho¢ w czesci zjedna przychylno$¢ czytelnikow.
(P, Wstgp, bez numeracii stron)

W niewielkim rozmiarowo tomiku, liczacym 223 strony, znala-
zto sie 37 utworéw, ktére potraktowa¢ nalezatoby jako pewna catosé

® Taki zarzut stawial tomikowi np. recenzent , Biblioteki Warszawskiej”,
podpisujacy si¢ inicjalem ,M” (1841, t. 4, s. 456-459).
¢ Tamze, s. 458.
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ilustrujaca droge, jaka przechodzi podmiot liryczny. Obserwujemy
przemiane myslenia wiodaca od gloryfikacji poetyckich mozliwosci
i buntu romantycznego poprzez zapis trudnego doswiadczania $wia-
ta przez kobiete az — na koniec — po symptomy rezygnacji i konsolacji
religijnej, ktorej zZrodlo upatrywac nalezaloby w rosnacej popularnosci
tendencji biedermeierowskich.

Juz w otwierajacy wolumin utwor Los poety i powiazana z nim Pies#
Minstrela wkrada sie romantyczne i dodajmy, najbardziej epigonskie
(mimo sprawnosci obrazowania i stylu) przekonanie o rozdzwigku mie-
dzy ,$piewakiem a stuchaczami” Wizja poety wladajacego kosmosem
—na podobienstwo Konrada z Dziaddéw cz. III Adama Mickiewicza — roz-
bija si¢ 0 zdecydowanie przyziemne, ludyczne potrzeby audytorium. Za
autorem Ballad Prusiecka zdaje si¢ powtarza¢: ,Taki wieszcz, jaki shu-
chacz”, ale jeszcze mocniej eksponuje poczucie pustki i rozpacz, jakie
ogarniajg tworce w podobnej sytuacji. Artyscie z jej utworéw trudno
zdoby¢ sie na lekcewazenie otoczenia, jest bowiem przede wszystkim
podmiotem przezywajacym. Kilkakrotnie powiada z wyrzutem:

Ja'wam nuce pie$ni wieszcze
Swieta iskra ozywiony
Niebiariskimi lutni tony
Ucho techce, serce pieszcze

A nie jeden czlek z kamienia
Czystej duszy uniesienia
Mniema by¢ wrzaskiem gawiedzi. (Pies#i Minstrela, P, 12-13)

Ograniczone zdolnosci estetyczne i duchowe stuchaczy skontra-
stowane s3 z bogactwem Zzycia wewnetrznego poety. Poezja rodzi si¢
(i jest to bardzo romantyczne ujecie) z najsilniejszych doznar i emociji
$piewaka, z jego trudu przemienienia tresci metafizycznych w stowo.
Jest darem Boga, ale to wyrdznienie, niczym w Wielkiej Improwizacji,
skazuje go na wyobcowanie:

Jawyciagam prézno dlonie,
Chce je wszystkie zmiesci¢ w tonie,
Ukry¢ je w piersi zburzonej;
Ale prézno! znéw sie placza
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Jakby w skocznym tarica zwrocie,

To rozbiegna, to sie zlacza

Szyderstwem nucac w przelocie:

Aja cztowiek! ja pan woli

Jak niewolnik zginam czolo,

A wam ludzie, wam wesolo [ ...] (Piesii Minstrela, P, 15-16)

Los poety i Piesit Minstrela tworza w tym tomie uniwersalny wzo-
rzec bycia romantycznym poeta, pozbawiony wszakze stygmatu plci.
W innych zamieszczonych tu wierszach podmiot liryczny przyjmuje
rozmaite ksztalty. Prusiecka czasem ukrywa sie w liryce roli czy maski,
aniekiedy (i tych egzemplifikacji znajdziemy najwiecej) expressis verbis
wyraza punkt widzenia kobiety. I to kobiety piszacej i do$wiadczajacej
$wiata w sposob nietypowy dla 6wczesnego pismiennictwa kobiecego.
Po pierwsze, dominuje w utworach autorki Powiesci moralnych forma
wyznania, a nie pouczenia, podczas gdy gros autorek okresu miedzypo-
wstaniowego siega po moralizujace i dydaktyczne metody oddziatywa-
nia na odbiorce, prawdopodobnie wzmacniajac tym samym poczucie
wlasnej uzytecznosci. Po drugie, postawa pokory, rezygnacji, ulegle-
go wypelniania obowiazkéw, tak chetnie widziana 6wczeénie u kobiet,
w czesci lirykow Prusieckiej ustgpuje miejsca kontrowersyjnej nieche-
ci wobec otoczenia, nieufnoséci wzgledem ludzkich zamiaréw i gorzkie-
mu sarkazmowi. Licznie obecne s3 watki rozczarowania przesztodcia,
zwatpienia w szczero$¢ uczud i sens zycia, polaczone z nastrojem gorz-
kiej melancholii.

3. ,Lecz gdziez si¢ zapedzitam!...”
W Fantazji poetka powiada:
Odtad $mialam si¢ zawsze z mylnych sadéw ludzi —
Smia¢ si¢ mogtam, bo réza, kwiatki i motyle
Dowiodly mi, ze pozér nazbyt czesto ludzi,

Ze nie same cukrowe s3 mlodosci chwile. (Fantazja, P, 21-22)

Jest w kreacji podmiotu z wierszy Prusieckiej realizowana spe-
cyficzna, kobieca wersja Gustawa z Dziadow cz. IV. Domy$lamy sie,
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ze niespelniona mito$¢ lub zdrada stala sie przyczyna utraty nadziei
iwewnetrznego wypalenia. Mnozace sie obrazy gwaltownie przerwa-
nej szczesliwosci ida w parze z rozeznaniem nieodwracalnosci tego
procesu.

Juz przebrzmial dZzwiek rado$ci w duszy jeszcze mlodej

Zerwane struny lutni co szczedcie glosily.

Umilklo echo uciech i rajskiej swobody

Cierpienie z lubych marzen wczeénie je zbudzily. (Cierpienie, P, 43)

W przeciwienstwie jednak do romantycznego bohatera, poetka
nie odczuwa uwznio$lajacej sily cierpienia. Uwaza, ze bdl to robak
podjadajacy korzenie zdrowych drzew, zroédlo smutku wsaczajace-
go sie powoli w serce czlowieka i niszczacego go wewnetrznie. Jest
przeklenistwem, ktore w sposéb jednoznaczny odbiera kobiecie to, co
dla niej wydaje si¢ fundamentem istnienia: pozytywne relacje z inny-
mi. Ponadto eliminuje pierwotng niewinno$¢ spojrzenia na $wiat, na-
pelnia szyderstwem i sktania do wzgardy, a sa to — zaznaczmy — cechy
naruszajace tozsamos$¢ wpisang w pleé. Nie tylko cztowiek cierpi, cier-
pi tez kobieta. , Ja dawniej wierzylam” — powie wigc z poczuciem prze-
granej podmiot wiersza Fantazja (P, 20), a pelniej wylozy te kwestie
w utworach Ja nie wierzg czy Sonet. Wolg nisko. Juz same tytuly brzmia
prowokacyjnie, i taka tez byla ich wymowa. Prusiecka wy$miewa tu
ludzka naiwnos¢, wiare w idealy, szczegdlnie w zakresie programu wy-
chowawczego mlodych kobiet. Pokazuje — nieraz z ironig — dramatycz-
ne konsekwencje takiej infantylizujacej postawy wobec $wiata.

Precz szalona z my$la twoja

Ze jest niebo na tym $wiecie.

Bezrozumne, stabe dziecie!

Skad marzenia te si¢ roja?

Czyzes kiedy raj widziata?

Czyze$ kiedy byla w raju? (Ja nie wierzg, P, 23-24)

Wspominajac za$ czas mlodziericzych zauroczen zyciem, pisarka
dodaje z gorycza, ze panieniskiemu wychowaniu zawdziecza fantazje,
ktére zawsze okazywaly sie uludami, przynoszacymi bél i rozczaro-
wania.
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Zimnym okiem prawdy, mierze

Dziecinne $wiata u$miechy;

Czasem si¢ z nimi za$mieje,

Lecz to jest usmiech zdradliwy,

Dziki, obludny, ztoéliwy,

Ktérym uragam nadzieje. (Ja nie wierzg, P, 25)

Z kolei Wiersz (z pewnej okolicznosci) ukazuje, czym koniczy sie
dos$¢ powszechnie wpajana mlodym kobietom wiara w site milosci
i mozliwo$¢ zmiany drugiego czlowieka. Dialogowa scenka miedzy
»zatrutym jadem $wiata” mezczyzng i wpatrzong w niego zakochang
dziewczyna konczy odautorski komentarz rozwiewajacy optymistycz-
ne zalozenia bohaterki:

Wezystkie uczucia w jego blysnely spojrzeniu,
Lecz czy w duszy odblysly?... dusza za gleboko,
Kobieta tam nie dojrzy, ona nie dostrzegla;

Do$¢ na tym — lecz gdy jedna cze$¢ roku ubiegla,

Czy pozostalo jeszcze to lube zludzenie,

W pierwotnej swojej barwie milej i uroczej? (Wiersz [z pewnej okolicz-
nosci], P, 58)

Naiwnos¢ dziewczeca, ktora konwencje obyczajowe zespalaly
z cnota i niewinno$cig moralna, tu staje si¢ synonimem glupoty, nie-
dojrzalosci, nieprzygotowania do zycia. Panna nie zastuguje na szacu-
nek w tym samym stopniu, co i mezczyzna, ktéry zdaje sobie sprawe
ze sprzyjajacych mu okolicznosci i wykorzystuje ten fakt. Cechujacy
Prusiecka pesymizm wzgledem motywacji ludzkiego postepowania
oraz pragmatyzm oceny tego, co czlowiek definiuje do$¢ powszechnie
jako szczeécie, nadaje jej poezji bardzo swoisty, oryginalny, a nawet
zaskakujacy rys w zestawieniu z gléwnym nurtem 6wczesnego pol-
skiego pismiennictwa kobiecego. O pewnej odrebnosci stworzonej tu
konstrukeji poetyckiej decyduje zwlaszcza emocjonalne opanowanie
lirycznego ,ja’, walka z egzaltacja i odwaga przeciwstawienia sie sche-
matom narzucanym wyobrazeniom podmiotowosci kobiecej. Stosu-
nek do wlasnej plci jest zreszta bardzo niejednoznaczny w interpretacji
Prusieckiej. Daloby sie bez trudu wyodrebni¢ kilka wierszy z tomu,
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w ktorych literatka z przekasem zarzuca kobietom tchoérzostwo, wy-
mawia im nieuzasadnione godzenie si¢ ze spoleczng i towarzyska hi-
pokryzja, dostosowywanie si¢ do regul salonowego kamuflazu. W jed-
nym z wierszy pyta adresatke, nie skrywajac ironii:

Luba ludzka prostoto! Czemuz twoje oko

Zwrécone na powierzchnie wody pieknej, czystej,

Nie chce gruntu przenikna¢, nie spojrzy gleboko,

Czy leka sie tam dojrzec jakiej fali mglistej,

Co burzliwie u spodu metne nurty toczy [ ...] (Usmiech zwodniczy, P, 79)

Ale przeciez nawet inteligencja i $wiadomo$¢ praw rzadzacych
$wiatem nie chronig przed trudnos$ciami. Wyjatkowo mocno przeko-
nanie o niemoznosci przekroczenia przez kobiete spolecznych barier
pobrzmiewa w wierszu pt. Kobieta (P, 106-109). Prusiecka opatruje
go mottem z liryku Dominika Magnuszewskiego, sugerujacym niepo-
kojaca relacje migdzy dazeniem cztowieka do precyzyjnego poznania
tajemnic bytu a intuicyjnym przeswiadczeniem, ze nigdy nie uda si¢
pojac istoty rzeczy. Ten cytat, odniesiony do egzystencji kobiety, jest
swoistym point de départ dla dalszych refleksji. Przekazuje niezgode na
powszechnie panujace sady o prostocie kobiecej psychiki i teze o jej ta-
twym poznaniu przez $wiat. Potwierdzaja to dalej paradoksy wystepu-
jace w pierwszej strofie. Oto — dostrzega poetka z niewatpliwym sarka-
zmem - ,kobieta to istota staba i lekliwa. .., a okazuje si¢ prowokowa¢
tysiace sprzecznych opinii, ,wrzawe myéli”. W $lad za tym spostrzeze-
niem idg zebrane przez Prusiecka teorie, ktore na temat ,plci picknej”
formuluja mezczyzni. Reprezentuja oni w liryku rozmaite grupy zawo-
dowe i spoleczne, uchodzace wszakze w opinii publicznej za autorytety:
poeta, filozof, starzec, fizyk (badacz natury), prawnik. Ich glosy maja
niebagatelng range dla innych, tym bardziej wiec poetka oczekuje od-
powiedzialnosci za wypowiedziane stowa. Argumenty nie s3 jednak dla
kobiet przychylne — wskazuja bowiem zawsze na jakie$ utomnoci: a to
dziwnie kuszace cialo aniola, a to powab naruszajacy spokdj mezczy-
zny, serce zbyt czule, a umysl zbyt staby, mézg niezdolny pojac¢ ludzkich
praw. Prusiecka, mnozac owe przyklady ,negatywnej identyfikacji” ze
strony osadzajacych, pyta o zasadno$¢ podobnych badan nad naturg
kobieca, zwlaszcza o ich dziwng jednostronnos¢, ktéra wydobywa tylko
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niedobory. Nikt bowiem nie weryfikuje tych opinii na powaznie, przyj-
mujac za pewnik obiektywizm juroréw. Tymczasem podmiot wiersza
kwestionuje takie zalozenie. Okreslenia: ,wrzaski’, ,zamet”, ,wrzawa’,
dyskwalifikuja konstatacje meskich autorytetéw. Ani jeden glos nie
zostal oddany kobiecie, totez poetka czuje si¢ uprawniona do wydania
wyroku ze swojej strony — ,Biada wam, biada ludzie! Wasz wyrok jest
mylny, / Ktéz nas zbada rozumem jeéli brak mu duszy?”. Meskie tyrady
o naturze kobiecej przypominaja absurdalne roztrzasania z tekstu Ma-
gnuszewskiego. Mezczyzni pozbawieni sily uczu¢ sami okazujg sie nie-
pelni, dysfunkcyjni. Przez brak owej wypominanej kobietom emocjo-
nalnoéci i wrazliwosci, tracg umiejetno$¢ ogarniecia caloéci kobiecego
,ja”; calosci skladajacej sig z wielu elementéw. Kto widzi tylko fragment,
przestaje widzie¢ rzetelnie — dowodzi podmiot liryczny, a nastepnie
w finale wiersza podkresla z emfazg, ze na razie nie da si¢ zlikwidowa¢
binarnosci stanowisk i niesprawiedliwego dualizmu pozycji kobiety
i mezczyzny w $wiecie: ,,Jej wolno tylko cierpie¢, mysle¢ i umiera¢, /
A wam szydzi¢, potepiad, rzucaé praw swych gromy” — dodaje. Dopiero
w zakoniczeniu pojawia si¢ konkretny adresat zbiorowy — ,mezczyzni’,
wcze$niej mowa byla o jakims blizej nieokre§lonym ,ty”, ktéry gotowy
byt wystucha¢ poetyckiego lamentu. Specjalnie uzylam terminu ,la-
ment” do opisania charakteru tego tekstu, bowiem ostatnie wersy liry-
ku nie pozostawiaja zadnych watpliwosci, iz podmiot moze, co prawda,
zali¢ sie, wzywa¢ spoleczenstwo do poprawy, prosi¢ o uwzglednienie
innych racji, ale s to metody z géry uznane za nieskuteczne. Bolesna
jest przenikajaca ten wiersz §wiadomos¢, ze kobiecy dyskurs niczego
w obecnym stanie mentalnosci nie zmieni. Dlatego wykazawszy nie-
pelnos¢ i mizerie zarzutéw kierowanych pod adresem pan, ,ja” liryczne
dodaje z gorzka autoironia i bez nadziei: ,Lecz gdziez sie zapedzitam!...

Dazenie do prawdy w wykonaniu Prusieckiej bywa bezkompromisowe,
podejmowane z jaka$ niezwykly determinacja. Poetka ma $wiadomos¢
wlasnej — jak pisze — ,dziwnosci”. Pyta nieomal zatrwozona swoim

Trudno sie wiec dziwié, ze w pewnej chwili czuje si¢ zobligowana do
usprawiedliwienia tej psychicznej niedomogi przed dawnym mistrzem,
Stanistawem Jachowiczem, wwierszu Do S... J... iwoli szukaé przyczyn
glebokiego pesymizmu w tajemniczych decyzjach losu, a nie w sobie.
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4. ,Smier¢ mnie nie trwozy”

Oczywiscie, wyliczone tu obrazy $wiata i kreacje podmiotowego
,ja’, jakie wypelniaja poczatkowe partie tomiku Poezje, musza w natu-
ralny sposob ewokowac jeszcze jeden temat znamienny dla Prusiec-
kiej: samotnos¢. To samotnos$¢ wlasnie i niespelnienie zwraca kobiete
— czasem wbrew woli — przeciw $wiatu, sytuuje ja w konflikcie z oto-
czeniem, ktdre z uporem dezawuuje sens jej istnienia. Jak pisala Danuta
Dabrowska w artykule Czas szukania kobiecej podmiotowosci — wiek XIX,
stulecie to ,nie przewiduje postaci kobiety samotnej (chyba ze wdowy
po bohaterze), niezameznej. Bycie stara panna jest jedna z najbardziej
niepozadanych r6l, spolecznie pietnowanych, wysmiewanych, lekce-
wazonych”. Pozostawanie cze$cia wspolnoty, zwlaszcza dla kobiety
w 1. polowie XIX wieku, jest naturalnym wyborem, ktéry determinuje
cele i normy postgpowania. Samotnos$¢ Prusieckiej byla zapewne re-
zultatem wielu czynnikéw: losu, sytuacji finansowej, braku znaczacej
urody, lecz — last but not least — takze inteligencji i charakteru, ktéry nie-
tatwo poddawat si¢ kompromisom. Nie moglo wiec zaskoczy¢ czytel-
nika jej poezji pojawienie si¢ w noworoczniku ,Pierwiosnek” wiersza
o symptomatycznym tytule Samobdjstwo.

Smier¢ mnie nie trwozy, nie zal mi $wiata,
Z czary zywota sam piotun pitam,

A cho¢ niedlugie licze me lata,

Przeciez dla cierpien zbyt wiele zylam.
Dzi$§ samobojcze targnelam dlonie,
Napoj zatruty chwycitam nimi®.

Wiersz zaczyna sie od opisu samobdjczej $mierci; z melodrama-
tycznym zacieciem odtwarzane sg zaréwno meki dziewczyny, jak i re-
akcje skupionych dookota niej bliskich, ktérzy wystepuja tu réwniez
w roli $wiadkéw agonii. Kaplan udzielajacy ostatnich sakramentéw

7 D. Dabrowska, Czas szukania kobiecej podmiotowosci — wiek XIX,
[w:] Gender w weekend, pod red. A. Zawiszewskiej, Warszawa 2006, s. 217.

$ Pierwiosnek. Noworocznik na rok 1839. Zlozony z pism samych
Dam, zebrany przez Pauling Kr[akowows]”, s. 219.
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oraz najblizsza rodzina wybaczaja bohaterce niechrzescijanski po-
stepek, lecz czynia to pod przymusem, po namysle, jakby z trudem,
zmagajac sie z instynktownym potepieniem tego aktu. Lzy bliskich
przynosza ulge pozornej, jak sie w pewnym momencie wyjasnia, sa-
mobojczyni. Kolejne wersy rozéwietlaja bowiem stan faktyczny: byla
to tylko dramatyczna wizja senna. Wyobrazenie pozegnania z ukocha-
nymi ludzmi w sytuacji, gdy $mier¢ laczy si¢ z czynem przeciw Bogu,
pelni funkcje terapeutyczna. Leczy podmiot z pokusy $mierci:

Przetarfam oczy, w okno spojrzalam,
Z pdl Elizejskich duch lotny wrécil’.

Samobdjstwo zostaje ostatecznie odrzucone jako rozwijzanie
niewybaczalne nawet w obliczu cierpienia i utraty sensu zycia, ale nie
zmienia to istoty problemu. W utworze odnajdujemy przeciez historie
kobiety doswiadczajacej glebokiego poczucia bezsilno$ci. Tematyka
w nim podjeta, bardzo rzadko spotykana w tekstach autorstwa kobiet
tego okresu, powoduje, Ze monolog urasta do rangi protestu poranio-
nej duszy, lecz i ostrzega przed potencjalnymi skutkami skrzywdzenia
nadwrazliwej jednostki. Skarga Prusieckiej na zycie nieszczesliwe i nie-
spelnione pobrzmiewa tym silniej, ze sasiaduje w tym samym numerze
pisma z catkiem innymi poetyckimi deklaracjami pan. Dla poréwnania
siegnijmy do wiersza Pauliny Krakéw pt. Nadzieja w Bogu', gdzie na
wszelkie leki i trudy podaje sie jedna, mozliwa recepte: modlitwe i posta-
we pokory. W liryku Ptaszek postaricem autorstwa Prowidencji Mierzyn-
skiej finalne wersy nabieraja charakteru sentencji nie do podwazenia:

Bo wszak udzialem kobiety
Plaka¢ w najgtebszym milczeniu''.

Czy to znaczy, zapytajmy na koniec, ze ,umocowanie” podmio-
tu lirycznego Prusieckiej sprowadza si¢ do utrwalonego w literaturze
wczesnoromantycznej sporu jednostki ze swiatem? W pewnej mierze

® Tamze, s. 221.
10 Tamze, s. 37.
11 Tamze, s. 39.
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na pewno. Trzeba jednak dostrzec, ze nie jest to wylacznie kreacja lite-
racka, poniewaz mieéci w sobie réwnoczesnie elementy zaczerpniete
z realiéw zycia codziennego, dokladniej — z realiéw egzystencji kobie-
cej okresu miedzypowstaniowego XIX wieku. Nakladaja si¢ one na
wzorzec osobowodci tragicznej, rozczarowanej zyciem i wyniszczonej
przez zdradliwych ludzi. Kobieca wrazliwo$¢, ktéra byla przyczyna
tylu pomylek i trosk opisywanych w wierszach, moze sta¢ si¢ réwniez
- w interpretacji Prusieckiej — Zrédlem odnowy. Inny z jej utwordw,
Ideal, jakby na przekoér argumentom przytaczanym w Kobiecie, stano-
wi apologie kobiecego pigkna. Piekna jednak wyjatkowego, bowiem
wyzwalajacego ,boskie sity” Frazy: ,Ona z natura jest w zmowie’,
»[...]jest wijej duszy wdziek $wiata ukryty”, ,W niej si¢ zywioléw mie-
$ci tajemnica”"? podkreslaja, ze biologiczna witalnos¢ i fizyczna uroda
kobiety wlaczaja ja w kosmiczny porzadek natury, uniezalezniajac od
takich czy innych werdyktéw mezczyzn. Poszukiwanie drogi wyjscia
z impasu wiedzie poetke takze ku bardziej tradycyjnym warto$ciom,
takim jak wiara w milo$¢ Stworcy i idea przebaczenia, ktére moga
istotnie oczysci¢ czlowieka z bolesnych doznan i poczucia krzywdy.
W wierszu o takim wlasnie znaczacym tytule, Doswiadczenie, pyta sie-
bie i sobie podobnych:

I po c6z cheecie wydrzeé te rozkosz mtodosci,

Te wiare w $wieta przyjazn, lub mito$¢ najtkliwsza?

Czyz przeto dusza wasza zostanie szcze$liwsza,

Gdy biedni blizni straca skarb niewiadomosci? (Doswiadczenie)'>

Dochodzi do wniosku, ze wobec nieprzewidywalnych wyrokow
Opatrznosci pozostaje czerpac spokdj i pogode ducha z daru madrosci
zyciowej.

Zagadkowe, mroczne tematy poezji Prusieckiej ustepuja w obliczu
nazbyt demonstracyjnej pochwaly wiary religijnej i uniesien chrzesci-
janskich. Zanika wéwczas oryginalny rys tej tworczosci. Tytuly, takie

"2 Tamze, s. 84-86. Mozna, rzecz jasna, rozpatrywac tekst w kategoriach
pochwaly konkretnej osoby, ale nie jest wykluczone czytanie go jako $wia-
dectwa autonomii ,,plci pieknej”

13 Tamze, s. 95.
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jak Popielec, Owczarnia Chrystusa, Zgon Zbawiciela, Wiara, nadzieja,
milos¢, wskazuja na poetycki wyklad nauk Kosciota, i to raczej prze-
znaczonych dla prostych umystléw. Dokonala sie w zyciu autorki ja-
kas blizej niewyjasniona zmiana, konwersja, nawrdcenie, przejscie od
postawy krytycyzmu ku bezkrytycznej religijnosci. Z zapalem neofi-
ty powtarza konwencjonalne prawdy o wierze jako balsamie dla duszy,
siebie za$ okre$la — z poczuciem szczgscia — ,Boza owieczka”. Jedynie
w Galgzce cierniowej wraca na chwile osobisty ton, jakby sygnal, ze byla
dawniej inng osoba, gdy uwazala sie za poete, wybranca; ze cierpiata
i miata watpliwosci:

Czegoz sie lekam?... Czyz dusza czysta
Drze¢ przed tym $wietym powinna godlem
Ja corka grzechu, lecz czastka béstwa
Bedez sig leka¢ krzyza i cierni?... (P, 198)

Czy trop, ktérym zaczyna podazaé poetka, mozna potraktowad
jako rezygnacj¢, poddanie si¢? Czy to kleska, czy wybor? Odpowiedz
nie jest jednoznaczna.

Prusiecka realizowala w zyciu schemat usankcjonowany w Krysty-
nie Klementyny Hoffmanowej — byla samotna kobieta, ktéra poswieci-
fa sie rodzinie i edukacji dzieci, ale nie zrezygnowala z wlasnych aspi-
racji. Mimo wielu zmian $wiat w praktyce nie bardzo nadazat za taka
propozycja egzystencjalng. Romantyczne buntowniczki w zderzeniu
z rzeczywisto$cig nieraz zatem tracily sily. Napisalam ,romantyczne’,
bo przeciez Prusiecka niewatpliwie czerpie z poetyki tego nurtu: siega
po uksztaltowany przez romantykéw styl, uzywa nieraz dobrze wyeks-
ploatowanej leksyki romantycznej, wznioslos¢ taczy w podobny spo-
séb z emocjonalnoscig podmiotowego ,ja”. Odtwoérczo wigc przejmuje
wzorce epoki, ale pamigtajmy, ze problemy, ktdre ten epigonski jezyk
wyraza, juz nie sa tylko papierowe i literackie, ale jej wlasne, gleboko
przemyslane.



O KILKU ZAPOMNIANYCH POMYSEACH
KAROLINY Z HOLOWNIOW SWARACKIE]

Karolina z Holowniéw Swaracka urodzita si¢ w powiecie wilej-
skim', w roku 1815 Jej ojciec byl prefektem szkolty w Postawach
i by¢ moze tu wlaénie cérka nauczyciela arytmetyki i geografii po-
znala hrabianki Giintheréwny: Matylde, Ide i Gabriele (pdzniejsza
Puzynine)®. Czy to za ich namowa mloda kobieta, wychowanka
pensji zenskiej w Minsku, a nastepnie jej pracownica, postanowi-
la nawiaza¢ wspolprace z ,, Athenaeum” redagowanym przez Joze-
fa Ignacego Kraszewskiego? Bardzo to mozliwa droga literackiego
debiutu, cho¢ réwnie prawdopodobny jest w tym zakresie wplyw
Eleonory i Ludwika Sztyrmerdw, z ktérymi polaczylo Karoline
w 1841 roku malzenstwo z wujem Eleonory, Karolem Swarackim.
W kazdym razie kilka nastepnych lat spedzila w Leplu, w guberni
witebskiej, zajmujac sie dorywczo praca literacka. Zmarla na mie-
sigc przed planowanym porodem, w grudniu 1846 roku w Olonie.
Niewiele mamy zatem danych biograficznych i réwnie ubogo wy-
pada na pierwszy rzut oka jej literacki dorobek. Czy wobec tego
szkic poswiecony zapomnianej literatce minorum gentium ma jakis
sens? Mam nadzieje, ze uda mi si¢ dalej odpowiedzie¢ na to pytanie
twierdzaco.

' Polski Stownik Biograficzny podaje date 27 XI 181S i miejscowo$¢
Motodeczyn jako miejsce narodzin literatki (zob. D. Kuku¢, Swaracka Karo-
lina, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 46/1, red. A. Romanowski, Krakéw
2009, s. 119-120).

> We wspomnieniu po$miertnym o Swarackiej ks. Antoni Moszynski
podawat date 27 XI 1820 roku jako date urodzenia. Zob. tenze, Nekrolog, , Ty-
godnik Petersburski” 1847, nr 17,s. 110-111.

* Giintherowie mieszkali w Dobrowlanach, a wiascicielem Postaw byt
ich krewny, Konstanty Tyzenhauz.
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Zachowany wsréd korespondencji Jozefa Ignacego Kraszewskiego
list meza Swarackiej z 14 stycznia 1847 roku* wskazuje, ze miata w pla-
nach ogloszenie we wsp6lnym woluminie wszystkich napisanych przez
siebie powiastek i to nawet w wydawnictwie Michala Gliiksberga. Pra-
gnac wypelni¢ wole zony, Karol Swaracki zbieral po jej $mierci rozpro-
szone materialy; z Dobrowlan odebral zapewne powierzong siostrom
Giintheréwnom Sierot¢ (powiastka przeznaczona byla dla ich pisma
,Teka Litwinek”), Kraszewskiego za$ prosit o odestanie bezposrednio
do warszawskiego wydawcy rekopisu Wandy, pozostajacego w archi-
wum ,, Athenaeum”. Nie wiadomo dlaczego ostatecznie nie doszto do
zrealizowania przygotowywanego przedsiewziecia ani gdzie znajdu-
ja si¢ obecnie wzmiankowane utwory.

Sposéréd zachowanych prac pidra Karoliny Swarackiej odnoto-
wa¢ mozna — gwoli badawczej skrupulatnosci — krétki list skierowany
3 kwietnia 1843 roku do Michata Grabowskiego na tamach , Tygodnika
Petersburskiego” najpierw z racji jego chronologicznego ,pierwszen-
stwa’, dalej za$ — wyrazanej w nim zachety do rozwijania takiej krytyki
literackiej, ktdrej istota byloby popularyzowanie warto$ciowej litera-
tury w gronie 0os6b nienawyktych do samodzielnych ocen. Swaracka
wykazuje si¢ w argumentacji zdrowym rozsadkiem, slusznie dostrze-
gajac, ze rozczarowanie potencjalnego klienta z dokonanego zakupu
interpretowane jest jako powazna strata finansowa, a tym samym
skutkowa¢ bedzie ograniczeniem rozwoju rynku ksiegarskiego. Z li-
stu wynika takze, iz jakkolwiek autorka kwalifikuje siebie do grupy
$wiadomych czytelnikéw, nie uznaje recenzji za gatunek dostepny
kobiecie.

Moze Pan sadzisz, ze to ma by¢ krytyka? A krytyka pisana przez kobiete,
domyslam sie po czeéci, jakie by w Panu obudzita uczucie. Powinnam
przeto objasni¢, ze nigdy nie bylam, nie jestem i nie bede recenzentka,
bo podtug mnie kobieta w tej roli jest réwnie nie na swoim miejscu, jak
Panna Chorgzanka P[ana] Bujnickiego. Kobieta, kaplanka wiary i z niej
wyplywajacych cnot chrze$cijaniskich, z pokora pocieche i szczeécie
nie$¢ wszedzie z sobg powinna, nie za$ nauczaé uczenszych od siebie.

* Listy do J.I. Kraszewskiego, rps Biblioteki Jagielloniskiej, sygn. nr 6479,
k. 532.
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Powtarzam przeto, ze gdybym miala pelna ufnos¢ we wlasnych silach,
i gdybym potrafita znalez¢ co$ do sprostowania w pi§mie Pana Dobr[o-
dzieja], wtenczas nawet nie pisatabym recenzji [ ...]°.

Tak zawezajace ujecie roli i mozliwosci kobiety wydawalo sie
z gory przesadzac o porzuceniu drogi wszelkich ambitniejszych dziatari
tworczych. Tymczasem byl to raczej pozorny zabieg skromnosci, lago-
dzacy sygnaly istotnej z punktu widzenia mtodej kobiety potrzeby in-
telektualnego rozwoju, ktéra éwczesnie na Litwie, w przeciwienistwie
do sytuacji w Krélestwie, napotykala na spore trudno$ci w praktycznej
realizacji. Szukaé wiec w tym li$cie nalezy nie oryginalnosci postulatéw
— z pewnoscig ich tu nie ma - lecz §ladéw niepowszednich wcale zain-
teresowan, ktore jeszcze tego samego roku, 1843, znalazly swe odbicie
w pierwszych prébach literackich Swarackiej. Na famach ,, Athenaeum”
ukazala si¢ wtedy powiastka obyczajowa pt. Teatr matego miasteczka®.
Jest to niewielkich rozmiaréw obrazek z zycia pewnego malzenstwa
kresowej prowincji — Jana, powszechnie wychwalanego dla swej uczci-
wosci obywatela i sasiada, oraz jego zony Alisi, okre$lanej mianem sa-
wantki. Jak nietrudno si¢ domysli¢, to wlasnie pasja kobiety do nauki
staje sie¢ przyczyna kleski ich zwiazku i powodem dezaprobaty otocze-
nia. Mozna by uzna¢, ze historia ta miesci si¢ w konwencji biedermeie-
rowskiego tagodzenia wszelkich zbyt jaskrawych tendencji czy aspiracji
ludzkich. Mozna by takze przyja¢, ze stanowi potwierdzenie gleboko
utrwalonych w kulturze patriarchalnej przekonan obyczajowych. Nale-
zaloby by tak istotnie uczyni¢, gdyby jednak nie doé¢ szczegélna i by¢
moze nawet nie w pelni zamierzona przez autorke kreacja bohaterki
Alisi i posta¢ narratorki powiastki. Utwér ma potrodjnie szkatulkows
kompozycje: wieczorne rozmyslania narratorki prowokuja wspomnie-
nie wyprawy na kontrakty sprzed kilku laty, a ono z kolei prowadzi
w pewnym momencie do odtworzenia podstuchanej w teatrze rozmo-
wy dwdch mezczyzn. Jeden z nich, Jan, referuje dawno niewidzianemu

S [K. Swaracka z Holowniéw] Karolinaz H... S..., Stéw kilka do P. Gra-
bowskiego z powodu jego ,Korespondencji”, ,Tygodnik Petersburski” 1843,
nr 39,s.236.

¢ [K. Swaracka z Hotowniéw] K. z H... S., Teatr matego miasteczka,
,Athenaeum” 1843, t. 4,s. 260-275.
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znajomemu dzieje swego niefortunnego matzenstwa. Ocena zwigzku
z perspektywy mezczyzny ujawnia calkowity brak rozpoznania przez
niego prawdy o psychice partnerki. Od samego poczatku znajomosci
milosne zauroczenie opieralo si¢ na stereotypowym postrzeganiu mto-
dej kobiety. W retrospektywnej relacji Jan, nie§wiadomy istotnego zna-
czenia swoich stéw, przyznaje, ze Alisia juz za czaséw narzeczenskich
nie byla typowa panienka z dworu, jej uroda i mlodo$¢ wystarczaly jed-
nak, by zaklasyfikowa¢ ja jako ,aniofa” (symptomatyczne, ze ta ,aniel-
sko$¢” w ustach mezczyzny wskazuje na zgola przeciwne, erotyczne
oczekiwania), ktérym pozostaje dopéty, dopéki nie przekracza jawnie
ram wyznaczonych rolami zony i synowej’. Zainteresowanie nauka,
ponad normy uznane dwczeénie za stosowne dla kobiety, traktowane
jest przez Jana jako dziwactwo i zachcianka, ktéra mezczyzna ledwie
znosi. Ani mtody malzonek, ani jego matka, reprezentujaca wzér do-
brej, gospodarnej i poprawnie niewyksztalconej Polki, nie rozumieja
zadnej z motywacji Alisi, interpretujac jej inno$¢ jako brak wlasciwych
nawykow, zasad moralnych i humory ,pedantki” buntujacej sie prze-
ciw nudnym — w jej poczuciu — gospodarskim zatrudnieniom.

W zamian Alisia wybiera Bacona, stowniki, ttumaczenia, wysilek
mentalny... Pragnie uniwersyteckiego wyksztalcenia, do ktérego Jan
ani nie aspiruje, ani tez ktorego — wobec wlasnej mizerii umystowej
— zapewne nie osiagnalby. Sytuacja wymaga wyboru, ale kobieta nie jest
sklonna do kompromisu. W efekcie jej determinacja prowadzi do ru-
iny zycia rodzinnego: stuzba kradnie, nikt nie panuje nad porzadkiem
w domu, m3z slusznie narzeka na dodatkowe obciazenia. Podstawowy
problem bohaterki polega jednak na tym, ze pozostawanie w zgodzie
z samg soba uwarunkowane jest jej odmiennoscia. Nie potrafi — i tu
by¢ moze lezy zasadnicza przyczyna krytycznej oceny tej postaci przez
Swaracky — zaproponowaé takiego projektu egzystencjalnego, ktory
spelniatby sie w warunkach akceptacji otoczenia. Alisia pozbawia sie
bowiem cnét uznawanych za pozytywny wyrdéznik kobiecosci, takich
jak: lagodne usposobienie, pokora, bierno$¢, uczuciowos¢, empatia.

7, Pamietasz moze, jak Alisia panng bedac lubita uczone prowadzi¢ dys-
puty. Dzi$ one s3 jej jedynym zywiolem, kto jej placu nie dotrzyma, nie uwaza
go za czlowieka” (tamze, s. 266).
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Przyjmuje natomiast cechy uznane za meskie: zdecydowanie w wyraza-
niu wlasnego zdania, upér, pogarda dla stabszych intelektualnie (w tym
meza), lekcewazenie blahostek codziennego zycia. Ta transformacja
osobowosci przebiega ostro i bezwarunkowo, szczeg6lnie wyraznie rzu-
tujac na stosunki z te§ciowa, ktérej szablonowa ,wzorowo$¢” staje sie dla
Alusi koszmarem: ,,Odpowiadata mi zawsze — zali si¢ Jan przyjacielowi
— co chcesz, abym z nig [te$ciowa — M.B.-].] méwita o kurach, indykach,
ja nie lubie zoologii, dodawata $miejac sie...”. Jak kazdy neofita, Alusia
rozpoznawszy w sobie czlowieka my$lacego, boi sie cho¢by krétkotrwa-
lego zetkniecia ze $wiatem dawnych wyobrazen; a z kolei pozbawiona
wsparcia §rodowiska, ulega znerwicowaniu i stanom nadpobudliwosci.
Trzeba jednak przyznad, ze kobieta dostrzega trudnoéci, przed ktérymi
stoi maz, i trafnie definiuje niedajace si¢ pogodzic¢ wizje kobiecosci:

Moéj mezu, odpowiedziala, zly$ zrobil wybdr, kiedys chcial, aby twa zona
zajmowala si¢ przekladaniem galganow, ja zupelnie do tego nie jestem
stworzona... Trzeba ci byto wzia¢ zurnalows lalke, co by si¢ muskala we
zwierciadle, a potem zabawialta pakowaniem czepkow’.

Z chwila gdy kobieta odrzuca funkcje kobiecosci pocieszajacej
mezczyzne i fagodzacej jego zyciowe niedyspozycje, zamiast rodziny
powstaja dwa odrebne mikroswiaty. Kazdy z malzonkéw jest odtad
sam ze soba. Z tym stanem rzeczy nie moze pogodzi¢ si¢ Jan, wycho-
wany w uleglosci wobec otoczenia i potrzebujacy do szczgécia innych
ludzi; jest bezradny wobec przemiany kobiety, obok ktoérej przyszlo
mu stana¢ i ktérej nie potrafi nic cennego dla niej zaofiarowacd. Jan jest
jednym z pierwszych bohateréw meskich doswiadczajacych opresji ze
strony emancypujacej sie kobiety. Najwiekszym bodaj gestem upoka-
rzajacym go jest wspolczucie zony, skrywajace w istocie lekcewazenie:
,Ktéz winien, moj kochany, ze si¢ nie znasz na ludziach, i ze$ tak bardzo
zbladzil, biorac zone nie podlug siebie” . Najszybciej zatem godzi sie
z perspektywa rozstania sama Alisia — jest bowiem samowystarczalna
i niezalezna psychicznie.

8 Tamze.
® Tamze, s. 269.
10 Tamze, s. 271.
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Jakkolwiek w powiastce Karoliny Swarackiej ostatecznie taka po-
stawa kobiety oceniona zostaje przez wiat jako szkodliwa, przesadna
i niezgodna z tradycyjnie pojetym porzadkiem moralnym i spolecz-
nym, stosunek narratorki do opisanego zjawiska wydaje si¢ cokolwiek
dwuznaczny. Z jednej strony deklaruje we wprowadzeniu do powiast-
ki wyrazny cel moralny — wykaza¢ w przyjemnej formie chorobliwos¢
kobiecej ,uczonomanii”. Z drugiej jednak sygnalizuje wlasna niesubor-
dynacje wobec regul patriarchalnego $wiata i dziwnie niepopraw-
na predylekcje do meskiej czynnosci pisania. Ona réwniez zamienia
uzyteczny obowiazek ,wykonczenia poduszki” na czynnos¢ dla siebie
mily, ale nieaprobowana przez meza — myélenia i pisania. Wybiera
wszakze dla wlasnych aspiracji twérczych droge bezpieczniejsza niz
Alisia: niekobieca w pewnej mierze aktywnos$¢ ukrywa pod maska
stopniowo przyzwolonej swej plci dziatalnoéci edukacyjnej, a takze
zachowuje zewnetrzne gesty niewie$ciego podporzadkowania wobec
$wiata meskiego.

Wspolczesna lektura Teatru maltego miasteczka moze by¢ zaskaku-
jaca réwniez dlatego, ze posta¢ Alisi antycypuje wiekszo$¢ probleméw
kobiet XX i XXI wieku, a 6wczesna obrazoburczos¢ tej kreacji — po-
strzeganej w sensie spolecznym jako $mieszna i odejmujaca kobiecie
godno$¢ — dzi$ stanowi jej nowa tozsamos¢, cho¢ coraz czeéciej wea-
le nieodczuwang jako zrédlo szczeécia. Karolina Swaracka rozwiazuje
problem niedopasowania bohaterki w spoleczenstwie tradycyjnie, ,,po
biedermeierowsku’”, traktujac Jana jako ofiare nadmiernych ambicji ko-
biety, a wine upatrujac w przesadnej daznoséci do wiedzy, jesli godzi
ona w ustalony podziat rél spolecznych, wywoluje konflikt z me¢zem
i gdy narusza spokoj rodziny. A zatem nie sam fakt nowych pragnien
kobiety wydaje sie niepokoi¢ autorke, lecz sposob, w jaki sa wdrazane.

Problem aspiracji naukowych, ktére wytracaja kobiete z normalne-
go, to jest rodzinnego status quo, powrécit w kolejnej powiastce Swa-
rackiej pt. Marzenia i rzeczywistos¢"', opublikowanej w ,, Pamietnikach
Umyslowych” w roku 1845. Byla to proba literacka artystycznie niezbyt
udana. Schematyczna kompozycja, oparta o zasade kontrastu losow
dwoch przyjaciolek z jednej pensji, idzie w parze z réwnie stereotypo-

""" Taz, Marzenia i rzeczywistos¢, ,Pamietniki Umystowe” 1845, s. 178-198.
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wa i tendencyjng teza o szkodliwosci wychowania dziewczat w ,klatce
pensjonu”. Pisarka zna doskonale, i to nadaje utworowi pewng dodatko-
wa socjologiczng warto$¢, warunki panienskiej edukacji i konsekwencje
izolacji, ktéra czynilta z mtodych kobiet fatwe ofiary wlasnej naiwnosci
lub przeciwnie, wiodla je ku nazbyt gérnolotnym planom, nieadekwat-
nym do rzeczywistoéci'’. Zaréwno wesola, dobra, lecz infantylna Wan-
da, jak i powazna idealistka Maria musza wigc poczatkowo ponies¢ zy-
ciowy kleske. Pierwsza do$wiadcza upokorzenia, poktadajac nadmierng
ufno$¢ w prawdziwo$¢ deklaracji salonowych, druga — to kolejna w do-
robku Swarackiej kandydatka na sawantke. Plany Marii s3 romantycznie
$miale: ,bede si¢ uczyla wszystkiego, czego ucza mezezyzn. [...] chee
mie¢ stawe europejska, chce wyréwnaé najuczenszym mezczyznom.
[...] Cale zycie pracowad bede, ale cel méj osiagne”™>.

Emancypacyjne aspiracje nie obejmuja w jej przypadku buntu
obyczajowego, sa jedynie wyrazem pasji naukowej i tworczej, sprowo-
kowanej zresztg $wiadomoscia dokonan Klementyny Hoffmanowej'*.
Gorzka konfrontacja rzeczywisto$ci i marzen okazuje si¢ mniej bolesna
dla Wandy, ktérej przyjdzie co najwyzej odrzuci¢ kontakty z falszywym
otoczeniem, Maria natomiast musi przeformulowa¢ caly §wiat warto-
$ci, by zazna¢ szczeécia rodzinnego, a jej przemiana wydaje si¢ psycho-
logicznie dos¢ watpliwa. Poczatki pracy naukowej kobiety sa trudne,
okupione samotno$cia i wyrzeczeniami, za ktére jedyng nagroda okazu-
ja sie dwuznaczne w tonie recenzje publikowanych przez nig artykutéw:

O toz jest ta stawa, dla ktorej wyrzeklam sie najstodszych uczu¢ serca!
Ktéra od dziecinstwa byla moim snem najmilszym; byla bozyszczem,
ktéremu w holdzie niostam wszystkie uczucia duszy mojej, wszystkie
chwile zycia. A to dlatego, aby po tylu latach ciaglych trudéw, powie-
dziano pochwaliwszy z poczatku, ze ,to dzielo jak na kobiete, jest do$¢
gruntownie napisane”. Cho¢bym umarta z pracy, powiedza: ,to byla

12 Nie inaczej opisal , pensjon” Kraszewski w Dzienniku Serafiny (Lwow
1876).

' K. Swaracka, Marzenia i rzeczywistos¢, s. 188—189.

'* Powie$¢ ujawnia w tym przypadku nie tyle zywa recepcje dzieta Hof-
fmanowej, ile fascynacje nowym modelem egzystencji kobiety, w ktérym
tworcza dzialalno$¢ zapewnia jej powszechne uznanie i niezalezny byt.
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kobieta, ktdra jak na nig, niezle pisala”. O nie! taka slawa nie moze mnie
zadowolnié, nie moze zapelni¢ wszystkich chwil zycia. Trzeba znalez¢
jakis cel pewny, jaki$ przedmiot, aby zycie nie bylo cigzarem®.

Bohaterka ma $wiadomos¢, ze nigdy nie przekroczy granicy, ktora
kobiecie wyznaczylo spoleczenistwo patriarchalne, zawsze bedzie wi-
sial nad nia ,niewidzialny sufit” generowany przez jej ple¢, a tymcza-
sem rezygnacja z obowiazkéw matki i Zony oznacza¢ moze utrate do-
$wiadczen niezbednych dla poczucia pelni cztowieczenstwa. Swaracka,
dazac do czytelnej egzemplifikacji tezy wyjsciowej, umozliwia bohater-
ce bezkonfliktowy powrdt do $wiata bezpiecznego, bowiem sprawdzo-
nego porzadku spolecznego. Trzeba jednak przyzna¢, ze uchyla furtke
ku emancypacyjnym dazeniom kobiet, pozwalajac Marii nadal rozwi-
jac sig i tworzy¢. Alisia ponosi porazke miedzy innymi dlatego, ze pro-
buje by¢ kopia mezczyzny, Maria zaznaje szczgscia — udaje jej sie za-
proponowac wlasng droge, modyfikujaca wzorzec kobiecosci, ale mu
nie zaprzeczajaca'®. Czy tak wlasnie — catkiem przeciez nowoczeénie
— Swaracka widziata perspektywe nowej tozsamosci kobiety? A moze
celowo wyposazala wymienione bohaterki we wlasne do$wiadczenia?
Trudno wyrokowa¢ wobec tak niewielu danych na temat pisarki, jed-
nak kreacje Alisi i Marii — interpretowane w perspektywie osiagnie¢
emancypacyjnych i feministycznych nastepnych pokolen — moga za-
skakiwa¢ wieloma wspodlczesnie brzmigcymi konstatacjami.

Jest w tym jakze ilo$ciowo ubogim dorobku Karoliny Swarackiej
jeszcze jeden utwor z kilku wzgledéw wart przypomnienia i pono-
wionej lektury. To Nawrdcona, ogtoszona w tomie drugim , Athenae-
um” z roku 1844", ktérej fabuta osnuta zostata wokél oryginalnego
jak na owe czasy pomystu milosci pigknej, wyksztalconej Izraelitki
Sary i mlodego szlachcica Stanistawa, dziedzica nieduzej podwilen-
skiej wioski Rubaszyn. Znaczace nazwiska i nazwy (Rubaszyn, Ruba-
szyniski, Cudzelowicz) zblizaja 6w tekst do tradycji o§wieceniowego

15 Tamze, s. 193-194.

!¢ Na taki aspekt ewolucji tozsamosci kobiecej zwracata uwage w bada-
niach genderowych m.in. Janet Wolft w pracy The Invisible Fldneuse. Women
and the Literature of Modernity, London 1989.

17 K. Swaracka, Nawrdcona, ,Athenaeum” 1844, t. 2, s. 202-281.
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obrazka satyrycznego, lecz
temat podjety przez mloda
autorke wydaje sie wcale
niebanalny i potraktowa-
ny ze $miato$cig. Ponadto,
mimo wielu oczywistych
i latwych do przewidzenia
formul charakteryzowania
$wiata i bohateréw, zgod-
nych z konwencjami epoki,
narracja w Nawrdconej od-
znacza si¢ pewnym zespo-
tem cech, ktére nadaja jej
indywidualny rys. Bardzo
trudno okresli¢ jednoznacz-
nie, co znamionuje tzw. ko-
biecy tok opowiadania hi-
storii, czy jest jaka$ swoista
,hiewiescia” sygnatura — ta-
kie kwestie dotyczace ko-
biecej strategii pisania nadal
stanowia przedmiot badan
nurtéw feministycznych
i genderowych'®. Odniesio-

Ryc. 9. Niestosowne czytanie, drzeworyt,
,Tygodnik Ilustrowany” 1878

ne do wczesnych lat czterdziestych XIX wieku maja jednak te wartos¢,
ze 6wczesne pismiennictwo kobiet nie dysponowalo wlasciwie innym
niz meski wzorcem narracji. Tym bardziej wiec mozna przy okazji kon-
kretnych lektur probowa¢ wyodrebnia¢ znaki innosci w obrebie sty-
listyki, jezyka czy sposobu opowiadania. Wydaje sie, ze w przypadku
Nawrdconej na szczegdlng uwage zastuguje swoista empatycznoé¢ albo
nawet ,wzruszeniowo$¢” wpisana w konstrukcje narratorki, ktérej pte¢
nie budzi watpliwosci. Co wiecej, uczuciowo$¢ jako kryterium odbioru

'8 Cho¢ ustalenia dotyczace zagadnienia tzw. signature feminine w ob-
rebie krytyki feministycznej nie znalazly dotad satysfakcjonujacego badaczy

rozwiazania.
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$wiata i ludzi sygnalizowana jest jednoczes$nie jako wazny element kon-
strukeji przestrzeni, w ktdrej rozgrywaja sie wydarzenia powiastki'.
Dominujaca we wstepnych scenach nadniemenskiego pejzazu idyl-
licznoé¢ thumaczy sie wlasnie serdecznym, prywatnym i kobiecym
przywiazaniem ,ja” odautorskiego do przywolanych miejsc. Opis
krajobrazu wprowadzany jest nie tyle wolicjonalnie — na przyktad, by
nakresli¢ stosowne milieu i da¢ charakterystyke typow bohateréw wy-
stepujacych w powiastce — ile z wyraznym upodobaniem estetycznym,
jakby w prawie do delektowania si¢ pieknem szczegdtéw lub malowa-
nia plétna — co wigzatabym z praktyczng edukacja plastyczng kobiet,
czesto bardziej poglebiona niz w ksztalceniu mezczyzn. Oczywiscie to
nie znaczy, ze narratorka nie potrafi zdystansowac sie wzgledem postaci,
ktore kreuje. Ztosliwosci i sarkazm s3 jednak zastapione niezjadliwg iro-
nig, humorem, dowcipnym nieraz przymruzeniem oka czytelnym dla
kazdego, kto dysponuje jakim$ doswiadczeniem zyciowym. Autorka
odwoluje sie bowiem do czytelnika rozsadnego, trzezwo oceniajacego
rzeczywisto$¢ i ludzkie slabosci, a przede wszystkim w lot chwytaja-
cego rozmaite niedomdwienia i wmodwienia wynikajace z praktyki co-
dziennej egzystencji domowej. Gdyby wskaza¢ najwazniejsze kryteria
pozytywnej oceny postaci, ktore stosuje w swojej powiastce Swaracka,
nalezaloby wymieni¢ uczciwo$¢ i prawosé, dobro¢ dla potrzebujacych,
jasny porzadek moralny. Wsréd bohateréw Nawrdconej reprezentanta-
mi idealnej postawy zyciowej sa: pani Rubaszyniska, religijna i pokorna
jak przystalo na typowa polska matrone, oraz jej syn — Stach. Gospodarz
Rubaszyna to natomiast leniwy samolub i sknera, pozbawiony wszel-
kich waloréw umystowych i duchowych, ktéry ma szanse na dobre zy-
cie tylko dzieki wstawiennictwu i opiece swej zony. Rubaszynska jest
tez jedynym gwarantem wlasciwego wychowania dziecka, bowiem re-
lacje ojciec — syn ukazano jako zdecydowanie kaleka. Dworkowe realia
dopelnia wizerunek zlodliwej starej panny, zywiacej nieuzasadniong
wiare w swe dawne wdzieki.

Fabuta powiastki jest prowadzona w do$¢ zwarty sposob, bez
wielkich dluzyzn, skupiona wokét dwoch réwnoleglych watkéw: ruj-

' Wydaje sieg, ze zblizona poetyka charakteryzuje tez mala proze Ga-
brieli Puzyniny (np. Szpileczka, Flanelka).
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nujacego rodzine Rubaszynskich oszustwa, w ktore stary szlachcic
wplatuje sie w swej naiwnosci i glupocie, oraz wspomniane juz dzieje
milosci Sary i Stacha, interpretowane w kategoriach zwiazku zakazane-
go. Kazdy z watkéw stuzy zarazem zobrazowaniu waznych probleméw
spotecznych i moralnych kresowej rzeczywistosci, oczywiécie ujetych
skrétowo, na miare ograniczonych sit mlodej pisarki. Przy okazji bo-
wiem dramatycznego bankructwa Rubaszynskiego postawione zostaja
pytania o ukryte przyczyny zaistnialej sytuacji, o ktamstwa i naduzy-
cia szlacheckiej lojalnosci, site miernoty, préznoséci i wygodnictwa
ukrywanego przez wielu pod maska tzw. §wietego spokoju. Katastrofa
Rubaszynskich zapowiadana jest od poczatku, co sprawia, ze w toku
lektury uwaga czytelnika nie jest skupiona na efekcie, ale na drodze,
jaka prowadzi bohatera nieuchronnie do upadku. Chwila zas, gdy se-
dzia podpisuje dokument popradu wzietego na Rubaszyn, przypomi-
na podpisanie cyrografu. Z kolei obraz rodzacego si¢ miedzy mlodymi
uczucia, nakladajacy sie na wizje stopniowej utraty rodowego dziedzic-
twa, prowokuje pytania o zakres tolerancji Polakéw i gotowos¢ weiela-
nia w praktyce chrzeécijanskich zasad. Sama relacja Sary i Stacha uka-
zana zostala w bardzo interesujacy, romantyczny sposéb — to mito$¢
od pierwszego wejrzenia, szalone i nieopanowane wezwanie ducha,
zauroczenie piekno$cig i tajemnica. Jednak stereotypy spoleczne maja
moc bezwzgledna, a Stanislaw réwniez nie jest wolny od ograniczen
swojej sfery. Z chwila rozpoznania w dziewczynie Zydéwki, siostrzeni-
cy Szlomy, doswiadcza niemal fizycznego bolu:

Pierwsze odkrycie, ze ta, ktéra on wziat za Niebianke, jest tylko Zy-
déwka, goracym warem oblalo naszego Stanistawa, a stowa wrzaskliwej
Zydowicy do reszty go skamienily. Taka pigkna, méwil w sobie, a Zy-
dowka, wariatka, na c6z jej tyle wdzigkéw, gdy te moglyby by¢ ozdoba

salonow?.

Bohater musi pokona¢ w sobie caly szereg barier, jakie implikuje
pochodzenie mlodej kobiety, jej kultura, rodzina, a nade wszystko wia-
ra. Sara marzylaby mu si¢ jako uboga szlachcianeczka w matej chatce.

20 Tamze, s. 232.
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Chcialby dopasowac¢ ja do przyjetych przez siebie ram, lecz napotyka
na opor kobiety. Sara jest wyjatkowo ciekawg kreacja bohaterki do-
$wiadczajacej bolesnej innosci, szczegélnie jesli uwzglednic autorstwo
wciaz mlodej, debiutujacej na polu literackim Swarackiej. Gdy Stach
widzi Sare po raz pierwszy, poza uderzajaca pigknoscia dostrzega takze
,chmurke tesknoty”, jest to bowiem istota z ziemi niczyjej. Dla Zydéw
pozostaje obca, poniewaz poziom odebranej edukacji, jezyk, ktorym
sie postuguje, swiat lektur, nawyki myslowe, przyzwyczajenia este-
tyczne wyniesione z rodzicielskiego domu (matka byla raczej typowa
Zydéwka, ale ojciec Sary to ,bohater z Warszawy”, zapewne dawny
powstaniec) — rozdzielaja ja bezpowrotnie z dawng kultura i z rodzing
wuja. Dla Stacha, a przeciez w domygle dla polskiej szlachty, jej innos¢
wynika z rasy i wiary. I tu zatem nie przynalezy. Dziewczyna doskona-
le zdaje sobie sprawe z tej odrebnosci, ktéra skazuje ja na samotnosé
i wykluczenie. Przyzwyczajenie do tego stanu ma swe zrodlo w wie-
lu traumatycznych doswiadczeniach dziecinistwa i mtodosci, kiedy to
zydostwo bohaterki miato wplyw na ksztalt jej relacji z ludZmi. Sara,
ktora spotyka Stacha, ma wigc z wielu wzgledéw niewiele wspélnego
z mlodymi, zalotnymi panienkami na wydaniu. Méwi o sobie:

Czula z natury, statam sie glazem; w nic nie wierze, nic nie czuje. .. czuje
owszem, ale tylko bole$¢ sama. I jakze by¢ moze inaczej, kiedy od chrze-
$cijan spotykam tylko oblude lub pogarde, od swoich zazdros¢ lub li-

toéc?l,

Odrzuca jednak wspolczucie, uznajac je za naruszenie wlasnej god-
nosci: ,,Jesli§ Panie tak dobrym jak sadze, nie lituj si¢ nade mna, bo cho-
ciaz bolesna moja dola, lito$cia glodu mego zaspokoi¢ nie mozna™.

Pogodzona z fatalistycznie pojmowana samotnos$cia, Sara szuka
pociechy jedynie we wlasnych myglach lub kontemplacji natury*. Tak
uksztaltowana posta¢ kobieca uderza w przyzwyczajenia mezczyzny,
w $wiat jego norm i wizerunek kobieco$ci wytworzony w obrebie polskiej
kultury patriarchalnej (wspieranej przykladem matki). Swaracka wpisuje

21 Tamze, s. 249.
2 Tamze, s. 245.
2 Jest w niej jaka$ Fichteariska potrzeba wolnoéci jednostkowe;.



O kilku zapomnianych pomystach... 167

Sare we wzorzec bohatera romantycznego, ktérego charakteryzuje burza
uczué, glebokie odczucie pesymizmu i fatalizmu, bezkompromisowosé
wszelkiego zaangazowania, a nawet swoiste orientalne niepohamowanie.
Whbrew obyczajowym konwenansom epoki bohaterka uznaje widywa-
nie sie ze Stachem za wazniejsze niz bycie jego zona. Powiada: ,Latwiej
rozlaczy( si¢ z Zyciem, tatwiej roslinie obejé¢ sie bez storica i rosy, jak mnie
zy¢ bez nadziei widzenia go™*. Perspektywa nieogladania ukochanego
réwna jest dla niej duchowej $mierci, namietno$¢ miesza sie ze lzawa te-
sknotg... W Stachu ten typ emocjonalnosci budzi i fascynacje, i niepokdj
—zwyczajowe role odwracajg si¢ i tym razem to mezczyzna poszukuje sta-
bilizacji, chcialby w miloéci tadu, sankg;ji religijnej i moralnej dla swoich
uczué, choé zdaje sobie przeciez sprawe, ze zwigzek z Zydéwka grozi po-
garda ludzi. Jego deklaracja: ,,Dla mnie trzeba, abys byla moja, moja Zong”
znajduje odbicie w stowach Sary: ,Powtarzam [...], ze ja nie rozumiem
twojej milosci”. Ich uklad jest pokazany jak romantyczna sinusoida,
oparta na nieustannych wahaniach, powrotach i odrzuceniach. Mlodzi
ranig si¢ wzajemnie, niesprawiedliwie osadzajac swe reakcje i motywy.
Zwlaszcza Sara gorzka diagnoza $wiata obejmuje tez Stacha.

Czym sg te fale — moéwita do siebie — w poréwnaniu do burzy, ktora wre
we mnie? Ta rzeka, czy z pedem i szumem, czy plynac spokojnie, zawsze
stanie u celu. Po drodze zabierze holdownicze wody i wspdlnie z nimi
haracz morzu zaplaci; ja za$ droge moja przebiegne sama, a kres dla
mnie, zniszczenie, nico$¢!?

Poczucie kulturowego i spotecznego ,wysadzenia z siodla’, jakie
wywoluje utrata Iacznosci z tradycja przodkéw, a jednoczesnie brak
nowego porzadku wartosci, w ktérym moglaby znalez¢ spelnienie
swych wyzszych nizli tylko materialne potrzeb, czynia z Sary istote
dramatycznie nieszczesliwa. Dlatego tez kobieta rzuca si¢ w milos¢ do
Stacha tak zachlannie, przeczuwajac, ze to jest idea dajaca jej nadzieje
na sens wlasnej egzystencji. Ona jest bohaterka ,zromantyzowana’, tak
jak ujmowat te kategorie Novalis:

24 Tamze, s. 273.
25 Tamze, s. 266.
26 Tamze, s. 252.
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Swiat musi by¢ zromantyzowany. W ten sposéb odnajdziemy pierwot-
ny sens. Romantyzowanie to jako$ciowe potegowanie. W dzialaniu tym
nizsze Ja utozsamia si¢ z lepszym Ja. Tak jak my sami jeste$émy takim ja-
ko$ciowym spotegowaniem. Nadajac rzeczom pospolitym wyzszy sens,
zwyklym - tajemniczy wyglad, znanym - godnos¢ rzeczy nieznanych,
skoniczonym — pozor nieskoriczono$ci, romantyzuje je*.

Na przemian pojawiajace sie ,urojenia’, leki, watpliwosci, uczu-
cie pogardy dla wlasnej stabosci i zal nad niespelnieniem w polaczeniu
z przekonaniem o wiecznym trwaniu mitoéci odczuwa Sara jako szcze-
$cie wyrwania sie z nico$ci. Mozliwo$¢ utraty Stacha przeraza dziew-
czyne miedzy innymi jako zapowiedZ powrotu pustki, ktorej nie moze
znie$¢. Mimo wigc wielu uproszczen psychologicznych i niedostatkéw
stylu Swarackiej, w bohaterce Nawrdconej odnalez¢é mozna kobieca wer-
sje podmiotu romantycznego, ktéry do$wiadczenie zerwanej wiezi ze
$wiatem laczy z pragnieniem jej odzyskania. Sara jak nikt moze w Ruba-
szynie potrzebuje transcendencji, potrzebuje Boga. Z tej perspektywy
wigc gorliwos¢ nawrdcenia dziewczyny jest w pelni zrozumiala. Gorzej
wypada perspektywa Stacha. Paradoksalnie, w swoim zagubieniu Sara
moze liczy¢ nie tyle na mlodego dziedzica, ile na jego matke. Stach, po-
wtdrzmy, jest przede wszystkim bezsilny wobec tak dynamicznej istoty
jak Sara, a takze wobec swojej niepokojacej namietnosci. Wlasna niemoc
ubiera wigc w cywilizowang forme ,nawracania” poganki i pocieszania
nieszczesliwej. Uczuciom nadaje ksztatt obowiazku, ktéry stanowi kom-
pensacje rodzacego si¢ w nim (a tylko dyskretnie sygnalizowanego przez
autorke) pozadania. Nietypowe dla literatury kobiecej jest dostrzezenie
tej dwuznacznosci, kamuflazu kulturowo-religijnego.

Tak, bede ja widywal, moze ja nawrdce. Wolna od przesadéw swoich
wspSlwyznawcdw, z latwoscia przyjmie czyste ziarno nauki Boga Czlo-

7 Novalis, Poetycyzmy, [w:] tegoz, Uczniowie z Sais. Proza filozoficzna
- studia — fragmenty, wybral, przelozyl, wstepem i przypisami opatrzyl J. Pro-
kopiuk, Warszawa 1984. Cyt. za: W. Kruszelnicki, Wprowadzenie. Romantyzm
miedzy ,naiwng” aprobatq a filozoficznym (roz)rachunkiem, [w:] Nietzsche i ro-
mantyzm, red. M. Kruszelnicki, W. Kruszelnicki, Wydawnictwo Naukowe
DSW, Wroclaw 2013, s. 21.
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wieka i zostanie prawowierna. Tak jedna owca przybedzie do owczar-
ni Pana. — A rozum szydersko sie usmiechal i zapytywal go: — gdyby ta
owca byla mniej pigkna, czyby$ pomyslal o jej nawracaniu? — a religia
wkorzeniona w serce, wyrzucala mu, ze on $wiety jej interes bierze za
pokrywke egoizmu i ziemskich uczu¢?.

Swaracka kieruje bohatera spolecznie akceptowang droga ku wie-
rze, wyciszeniu emocji i poszukiwaniu ulgi w religii*’. Kaze mu od-
krywa¢ w ,pieknej starozakonnej dziewicy” — ,najwznioélejsze dzielo
Stworcy” W dyskursie §wiatopogladow i postaw stoi wigc po stronie
mlodego Polaka, ale na tle stosowanego przez niego jezyka patosu i na-
tchnienia rodem z podrzednego modlitewnika wiarygodniej wypada
dramatyczny monolog cierpiacej Sary.

W historii przedstawionej przez Swaracka w Nawrdconej jest miej-
sce na szczesliwe zakonczenie. Bohater zdobywa sie na heroiczny czyn
poswiecenia za wroga, dajac tym samym $wiadectwo najglebszej wiary,
ktore rozwiewa dotychczasowe watpliwosci Sary. Ona natomiast jest
gotowa wielkodusznie i bezinteresownie po$wigci¢ odziedziczony po
ojcu fundusz, byle ratowa¢ Rubaszyn. Na szczgs$cie majatek zostaje
zwrdcony wlascicielom przez wdowe po sprawcy nieszcze$¢ Cudzeto-
wiczu i zadne juz interesy badz wzajemne zobowigzania finansowe nie
stoja na drodze tej bulwersujacej dla szlacheckiego otoczenia milosci.
Chrzest Sary, a potem $lub dopelniaja wizji uczucia przekraczajacego
obyczajowe przyzwyczajenia.

Interesujacy, z perspektywy historycznoliterackiej, jest komentarz
dopisany do powiastki przez redaktora , Athenaeum”. J6zef Ignacy Kra-
szewski, chwalac talent Swarackiej i uznajac si¢ z dumg za odkrywce
jej zdolnosci, podkresla jednak, ze podjela sie ona problematyki nie na
swoje sily. Pisze:

28 K. Swaracka, Nawrécona, s. 233.

* W literaturze kobiecej tego okresu kilkakrotnie powtarza si¢ mo-
tyw $wiadomego odrzucenia filozofii o§wieceniowego deizmu, w ktérej au-
torki widza przyczyne chwilowego zagubienia przez bohateréw sensu zycia
(np. w Hersylii Ewy Felinskiej, Cérce filozofa XVIII wieku Gabrieli Puzyniny,
Réznych ludziach Pauliny Wilkonskiej).
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Nie mozemy odmoéwic prawdziwego talentu autorce, ktorej pierwsza obszer-
niejsza prace umieszczamy — ale razem potrzebujemy spytad, dlaczego tak
trudny obrata sobie przedmiot? [...] jej talent bowiem w daleko silniejszym
okazal[ by] si¢ $wietle, gdyby nie potrzebowat walczy¢ z trudnoscia przed-
miotu — wiemy — que le vrai peut quelquefois n'étre pas vrai semblable [...]%.

Trudno w tym miejscu nie zauwazy¢, ze Kraszewski uznal siebie
za godnego sprostania problemowi i w niedlugim czasie dwukrotnie
wykorzystal podjety przez Swaracka watek: w Latarni czarnoksigskiej
(Historia Herszka) oraz w Powiesci bez tytutu, gdzie bohaterowie nosili
nawet identyczne jak w Nawrdconej imiona Stanistawa i Sary. Propozy-
cja autora Briihla byla oczywiscie nieporéwnanie ciekawsza, urozma-
icona fabularnie, a przede wszystkim przynosila poglebiong psycholo-
gicznie charakterystyke postaci i pelniejsza panorame obyczajows, nie
moéwiac juz po prostu o sprawniejszym warsztacie powie$ciopisarskim.
Tekst Swarackiej — jedli rzeczywidcie byl dla Kraszewskiego Zrédtem
inspiracji — stanowil ledwie zalazkows o$.

Wéréd rekopismiennych papieréw Kraszewskiego zachowaly sie
dwa lisciki niewielkich rozmiaréw pisane przez mtoda autorke w czasach
jej wspdlpracy z ,, Athenaeum™', z ktérych podaje nizej fragmenty.

List 13

Szanowny Panie,

Jakkolwiek mala jest warto$¢ literacka dolaczonej powiesci, spodzie-
wam si¢ jednak, ze d3zno$é moralna, ktéra jedynie miatam na celu [... ],
jest do$¢ wyrazna, i ze taz daznos¢ pozyszcze dla niej chlubne miejsce
w ,,Atheneum’, najszczytniejszg literacka sankcje, to jest potwierdzenie,
a przynajmniej przyzwolenie pana Dobrodzieja.

Z najrzetelniejszym szacunkiem Pana Dobrodzieja najnizszy stuga,
Karolina Swaracka

30 Tamze, s. 281-282.

3! Na taki czas powstania korespondencji wskazuje kontekst wypowie-
dzi, bowiem jeden z listéw nie jest datowany, a drugi oznaczony zostal tylko
dzienna data 9 wrzesnia.

3 List zapisany bardzo niewyraznym charakterem pisma, ledwo wi-
docznym obecnie, na malej karcie papieru listownego z nadpisem Samedi
i zdobieniami po bokach. Rps Biblioteki Jagielloriskiej, sygn. nr 6458, k. 378.
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List 2%

Upraszajac Pana Dobrodzieja o miejsce w ,,Atheneum” dla mojej ramo-
ty, czuje sie w obowiazku podziekowa¢ Mu za udzielone mi rady i prze-
strogi, * [wyraz nieczytelny] ktérymi péjde, ile zdolam, a razem za te
stow kilka, co s dla mnie gwiazda nadziei tak koniecznie potrzebnej
kazdemu poczynajacemu, a tym bardziej stabej i bojazliwej —

Niestety, nie wiemy nic konkretniejszego o dalszych, zrealizowa-
nych i pozostajacych tylko w zamysle literackich dzialaniach Swarac-
kiej. Zyla w otoczeniu ludzi, ktérzy sprzyjali jej pracy pi$mienniczej
i mogli takze poméc w dalszym rozwoju. Przedwczesna $mier¢ pisar-
ki przerwala t¢ droge. W numerze 17 ,Tygodnika Petersburskiego”
ks. Antoni Moszynski** chwalit przede wszystkim jej charakter, talent
literacki symptomatycznie umieszczajac na dalszej pozycji.

Nalezaloby w tym miejscu wréci¢ do pytania o sens ponawia-
nia lektury tekstéw tak odleglych, a zarazem artystycznie nie na tyle
wazkich, by w jakikolwiek sposéb modyfikowaly kanon literatury
dziewigtnastowiecznej. Sadze jednak, ze ginokrytyczny nurt badan
XX wieku wciaz jeszcze nie wyczerpal swojej energii, zwlaszcza w za-
kresie odkrywania zjawisk minionych, dotad rzadko odnotowywa-
nych, pomijanych celowo lub zapomnianych. Praca, nazwijmy to, zré-
dlowa jest nadal pozyteczna, bowiem dopiero na jej podstawie bedzie
mozna stworzy¢ naprawde wiarygodne i porzadkujace narracje histo-
rycznoliterackie. Teresa Walas, postulujaca juz przed kilku laty po-
trzebe alternatywnej historii literatury (np. historii literatury kobiet),
w opublikowanej na famach ,Wieloglosu” dyskusji o aktualnym stanie
krytyki feministycznej zadata pytanie: [ ...] co ten przyrost materiatu
oznacza dla historyka literatury? Czy tylko zwigksza jego materialowe
obciazenie, czy zmienia kierunek selekeji, czy tez wytwarza jaka$ zu-
pelnie nowa perspektywe opisu?”.

3 Rps Biblioteki Jagiellonskiej, sygn. nr 6479, k. 569-570. Pismo nie-
mal nieczytelne.

3 Zob. A. Moszyniski, Nekrolog...,s. 110-111.

35 Rozmowa ,Wieloglosu”. Krytyka feministyczna — dokonania i perspekty-
wy. Rozmawiaja Anna Burzynska, Anna Lebkowska, Tomasz Nastulczyk, Ma-
teusz Skucha, Monika Swierkosz i Teresa Walas, ,Wielogtos”2 (10) 2011, s. 9.
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Kwestie te nieraz powracaja w sytuacji, gdy przychodzi zmaga¢ si¢
z tekstami uznanymi za drugo- i trzeciorzedna literature, jednak — na
co wskazuje takze zaproponowana analiza drobnych prac mlodziutkiej
literatki XIX wieku, Karoliny Swarackiej — wspolczesna optyka czyta-
nia umozliwia dostrzezenie szczelin w tradycyjnym wizerunku kultury
romantycznej. Alisia, Maria i Sara to kreacje, ktére niewatpliwie maja
szanse dopelni¢ 6w obraz, a takze przedluzy¢ linie tradycji kobiecego
pisania.

Jak pisal Hans Robert Jauss, kwestionujac obiektywizm tzw. histo-
rii literatury:

Dzielo literackie nie jest przedmiotem samym w sobie, ktéry kazdemu
odbiorcy w kazdym czasie ukazuje si¢ tak samo. Nie jest pomnikiem,
ktory monologicznie objawia swa ponadczasows istote. Jest raczej jak
partytura nastawiona na wciaz ponawiany rezonans odczytania, ktére
wyzwala tekst z materii stowa i nadaje mu aktualne istnienie: ,,stowo, kto-
re przemawiajac do interlokutora, musi jednoczesnie stwarzaé interloku-
tora zdolnego je wystucha¢”. Ten dialogowy charakter dzieta literackiego
uzasadnia tez, dlaczego wiedza filologiczna musi zasadza¢ sie na stalej
konfrontacji z tekstem i nie wolno jej skostnie¢ w wiedze o faktach?.

Kierujac sie ta zasada, wpisuje Karoling Swaracka w krag czytelni-
czej przygody, ktora moze tez, jak sadze, okazac si¢ badawczo uzyteczna.

3¢ H.R. Jauss, Historia literatury jako prowokacja, przel. M. Eukasiewicz,
postowie K. Bartoszyniski, Warszawa 1999, s. 143-144.



KREACJE KOBIECE W POWIESCIACH
JOZEFY ZE SMIGIELSKICH
DOBIESZEWSKIE]

Na tamach ,Wienca” w 1857 roku poetka romantyczna Jézefa Pru-
siecka w wierszu Dawniej i teraz dokonywata zartobliwego podsumo-
wania zmian dokonujacych sie w spoteczenstwie:

Dzisiaj, dzisiaj przyjaciele!
Gdzie s3 miecze? gdzie kadziele?...
Dzi$ maz mlody w wieku sile,
Nieraz diugie trawi chwile

U stolika... a niewiasta
Wzigwszy pidro, szybko szasta
Po papierze — dziwne mody!
Lecz za moda, tuz w zawody
Kréj przystowia inny biora:
Musim wyzna¢ wiec z pokorg,
Ze r6d wiodac w naszym czasie:
Topo pidrze,i po asie!'

Cho¢ pidro uznane zostalo, nie bez pewnej ironii, za atrybut
niewiesci, w istocie jednak trzeba bylo kobietom niemalej sily woli,
by prowadzi¢ dziatalno$¢ literacka w okresie migdzypowstaniowym
XIX wieku. Przychodzilo im zmaga¢ si¢ zaréwno z gteboko utrwalony-
mi stereotypami na temat wlasnej plci oraz roli w rodzinie, jak i z suro-
wa krytyka ze strony publicystéw i wydawcéw. Mnozyly sie — w élad za
coraz liczniejszymi wystapieniami literatek — przeciwstawiane im ob-
razki idealnej niewinnosci kobiecej, ,ucukrowane” nieco romantyczna

' J. Prusiecka, Dawniej i teraz, ,Wieniec. Pismo zbiorowe ofiarowane
Stanistawowi Jachowiczowi” 1857, t. 1, s. 279.
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angelologia, a takze zakamuflowane wizerunki ,robotnicy za kulisa-
mi”?, ubranej w posta¢ niezbednej dla spoleczenstwa opiekunki do-
mowego gniazda. Powtarzano takze az do znudzenia teorie o pod-
rzednosci umystu, niezdolnos$ci do systematycznego poznawania nauk
$cislych, o niedajacych sie opanowac instynktach czy niestosownosci
pracy zawodowej, ktéra uniemozliwi spelnianie obowiazkéw matki
i zony. Sawantki straszono perspektywa choréb psychicznych z po-
wodu przeciazenia wiedza i oskarzano o zaniedbania i brud®. Nawet
dos¢ liberalny w swych pogladach Karol Libelt pisal w rozprawce Uczo-
nos¢ a kobieta, ze pozornie wyksztalcone panie tylko nasladuja meski
tok rozumowania, nie umiejac wyjé¢ poza powierzchowny odbidr

* Okreslenie zaproponowane przez Juli¢ Kristeve. Cyt. za: M. Czarnec-
ka, Wieszczki. Rekonstrukcja kobiecej genealogii w historii niemieckiej literatury
kobiecej od polowy XIX do korica XX wieku, Wroctaw 2004, s. 51.

* Aby zobrazowac stylistyke owej argumentacji, zacytuje przyktadowy
fragment z artykulu A.J. Parczewskiego Kilka stéw w kwestii kobiecej (,,Opie-
kun Domowy” 1868, nr 19, s. 149): ,Z tej przewagi uczuciowej strony du-
cha, wyplywa silniejsza u kobiet niz u mezczyzn sklonno$¢ do choréb umy-
stowych, podsycana z drugiej strony anormalnymi stanami fizycznymi, jakie
z natury rzeczy kobieta przechodzi¢ musi. [ ...] Wypuséémy kobiete z szczu-
plego zakresu rodziny [do] burzliwego zycia, a upadnie z pewnoscig”. Trzeba
przyznad, ze w latach sze$¢dziesiatych XIX w. kobiety o$mielaly sie juz dysku-
towaé z podobnymi tezami (i nielogicznoéciami) wyrazanymi na tamach pra-
sy. Artykul Parczewskiego sprowokowal M. Poptawska do podjecia tematu
kobiecego z innej perspektywy — w szkicu Stéwko o szkole rzemieslniczo-han-
dlowej dla kobiet, opublikowanym po niedtugim czasie w ,,Opiekunie Domo-
wym” (1868, nr 32, s. 256), autorka nie odnosila si¢ bezposrednio do uwag
redaktora, ale w jawnej kontrze wobec postulowanego przez niego ograni-
czenia aktywnosci kobiecej do sfery domowej proponowata wdrozenie wzo-
réw amerykanskich w ksztalceniu kobiet, tzn. zawodowego i intelektualnego
przygotowania do samodzielnej egzystencji: ,W dzisiejszym czasie powiemy
jeszcze, gdzie liczba bezzennych kawalerdéw, a tym samym i starzejacych sie
panien ciagle wzrasta, kobieta wiecej anizeli kiedykolwiek powinna by mysle¢
o wyrobieniu sobie niezaleznego stanowiska, a tym samym zapewnieniu po-
wszedniego chleba” Wlasciwa edukacja — powtarzala Poplawska tezy swych
poprzedniczek, m.in. Smigielskiej — ma tez umozliwi¢ kobiecie skuteczne by-
cie dobrg matka.
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przeczytanych lektur, i nie wytwarzaja zadnej wlasnej, oryginalnej
koncepciji*. Aspiracje kobiet na ogoét zbywano uniwersalng formutka
o $wietym poslannictwie w rodzinie, jakby te dazenia mogty rzeczywi-
$cie doprowadzi¢ do catkowitego przeorganizowania rél spolecznych.
Tymczasem poza rzadkimi przypadkami, ktére szczegdlnie mocno
zaistnialy w historii literatury dzieki zainteresowaniu grupa Entuzja-
stek, wigkszo$¢ pisarek byla przyktadnymi matkami i Zzonami — np. Ewa
Felinska, Sabina Grzegorzewska czy Seweryna Pruszakowa wycho-
wywaly po szescioro dzieci. Tak restrykcyjne opinie na temat udzia-
lu kobiety w zyciu publicznym, jak przytoczone wczesniej, gloszono
wszakze jeszcze w poznych latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych
XIX wieku. Na przyklad krakowska , Niewiasta” w 1862 roku surowo
potepiata ambicje kobiet wykraczajace poza sfere domowa. Wojciech
Michna, ukrywajacy sie pod pseudonimem Ks. Wojciech z M..., pisat
na jej famach:

sad dziejowy podnosi i uwielbia tylko te niewiasty, ktore sie wslawity na
polu im wyznaczonym; za$ owe niewiasty, ktore wystrzelily nagle i nie-
spodzianie, jakby race do gory puszczone, i przebiegly w pedzie granice
kobieca, s3 sztucznymi zjawiskami i tajemniczymi osobami. [...] Gdzie

* K. Libelt (Humor i prawda w kilku obrazkach, Petersburg 1852) nie
zaprzecza sensowi ,uczonosci kobiecej”, ale wykazuje, ze w wiekszosci przy-
padkéw znanych mu ,sawantek” mamy do czynienia zaledwie z ,pretensja
do uczonosci” Jego ironiczny wywdd, jakkolwiek na pozér przekonujacy i lo-
giczny, jest swiadectwem gleboko utrwalonego sadu nie tyle o blednym ko-
rzystaniu przez kobiety z dostepu do wiedzy, ile o ich naturalnej niezdolno$ci
do analizy naukowej. Dlatego w konkluzji felietonu filozof zastepuje dotych-
czas proponowane przez siebie w wielu pracach hasto ,kobieta i uczonos¢”
bardziej realistyczna, jego zdaniem, formula: ,kobieta i rozsadek”. ,Pretensje”
to zreszta okre$lenie niezwykle czesto stosowane w odniesieniu do prob lite-
ratek, np. Julian Bartoszewicz (,Dziennik Warszawski” 1854, nr 195, s. 3-4)
publikowang odezwe bohaterki tego rozdzialu, Jézefy Smigielskiej, pt. Do
piszqcych kobiet, poprzedzil stowami: ,Za wiele tego! za wiele! Juz dla tego
samego, ze kobieta ma inne catkiem w Zyciu domowym przeznaczenie, te
pretensje cokolwiek by opas¢ powinny. [...] Drukujem, ale z zastrzezeniem,
kiwajac glowq”. Na szczescie, autorka bagatelizowala podobne argumenty
i konsekwentnie przedstawiata swe racje na rzecz kobiecej aktywno$ci.
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na tronie byla kobieta, tam rzady albo plugawe, albo niedotezne. [...]
I nie dziwi¢ sie nam, gdy kobieta odegra komedie na polu niewlagciwym,
bo jesli trudno jej dom urzadzié: jakzeby jej mialo by¢ nietrudno rzadzi¢
narodem?*

Nawet Jozef Ignacy Kraszewski, mecenas wielu debiutantek na ni-
wie literatury, w 1872 roku w Programie Polski, za pierwszoplanowg role
kobiety uznawal bycie ,czysta [ ... ] kaplanka” ogniska domowego®.

Pojawienie si¢ w okresie miedzypowstaniowym znaczacej liczeb-
nie kobiecej publicznosci czytelniczej i kobiecego glosu autorskiego
postrzegali mezczyzni pisarze z pewnym niepokojem’. Jozef Bachorz
w ksigzce Romantyzm i romanse analizowal stosunek dwoch twércow
krajowych do bohaterek literackich, prezentujac stosowane przez nich
odmienne metody opisu: pierwsza (Kraszewskiego) oparta na wzor-

5 [W. Michna], Potega niewiasty. List Ks. Wojciecha z M..., ,Niewiasta”
1862, nr 18, cz. 1,s. 137.

¢ J.I. Kraszewski, Program Polski. Mysli o zadaniu narodowym zebrane
i spisane, Poznan 1872, s. 62. O tym ograniczeniu decydowaly niewatpliwie
przyczyny polityczne, a $lad za nimi wskazania patriotyczne:

,Dom - nasza $wiatynia, przybytkiem, szkola — pierwszym kaplanem
jego matka, najwyzszym strézem ojciec. Pod ta strzecha, jako mniej przystep-
na pokuszeniom wroga, tula sie cate skarby nasze, wszystko, co mamy..., co
nam z rozbicia zostalo.

Pod nig zamkniete — wspomnienia, zasady, przekazy przeszto$ci, prawa,
tu stoi nasza arka przymierza. ..

Dom polski tez §wietym by¢ powinien, a jakze $wietymi winni by¢ ci, co
w nim lepsza przyszto$¢ gotowad narodowi przesladowanemu sg przeznaczo-
nymi!” (tamze, s. 58-59).

Dokladniej o zastugach Kraszewskiego w zakresie popularyzacji éwcze-
snej literatury kobiecej pisatam w artykule pt. Jozef Ignacy Kraszewski jako re-
cenzent literatury kobiecej w latach czterdziestych i pigédziesigtych XIX wieku,
[w:] Kraszewski i wiek XIX. Studia, idea i uklad tomu J. Lawski, red. A. Janic-
ka, K. Czajkowski, P. Kuciriski, Biatystok 20135.

7 Sporo przykladéw obrazujacych niechetne reakcje mezczyzn na ro-
snacy udziat kobiet w zyciu literackim podaje przywolywana juz K. Klosiriska
(Cialo, pozgdanie, ubranie. O wczesnych powiesciach Gabrieli Zapolskiej, Kra-
kéw 1999, rozdz. 1: Kobieta autorka).
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cu miloéci tristanowskiej, z idealizacja i uwznio$leniem, za ktérymi
— zdaniem badacza — ukrywa sie jednak pewna zgoda na emancypa-
cje, i druga (Jozefa Korzeniowskiego), faczaca zachwyty nad fizyczna
atrakcyjnoécig pan ze sprowadzaniem ich do roli pionkéw w dobrze
funkcjonujacym mechanizmie spolecznym®.

Wydawac by sie moglo, ze takie prady kulturowe, jak sentymenta-
lizm czy romantyzm, wprowadzily do piSmiennictwa polskiego nowy
typ kobiety; stworzyly kreacje osoby manifestujacej swe uczucia, sil-
nej, czesto niezwyklej. Tymczasem wielu czytelnikéw w okresie mie-
dzypowstaniowym mialo wrazenie, ze literatura o prawdziwej kobie-
cos$ci mowi nietrafnie. Felietonista , Biblioteki Warszawskiej” pod tym
katem krytycznie komentowat mijajaca epoke:

poezja polska typu niewiasty polskiej prawie nie wydata. Malczewskie-
go Maria - to raczej krzyk kobiety, ktéra ani kochanka, ani Zong rozwi-
na¢ si¢ nie moze, mogta by¢ wszystkim, wszelako zduszona jest w chwili
upostaciowania swojego. Mickiewicz lepiej i dyplomatyczniej si¢ wy-
wigzal z tego zadania: on Grazyne swoja helmem przykryl i tak dosad-
nie, ze nie wiesz do korica, czy to maz jest, czy niewiasta? Aldong u wiezy
schowal i nieprzejrzanym murem przed oczyma samego meza ja oslonil.
Telimeny za typ polskiej niewiasty bra¢ nie mozna, a Zosia jest jeszcze
matoletnia. Charaktery niewiast Zygmunta s3 to notaty na marginesie
jego poematéw. Juliusza Balladyna jest uosobieniem pewnego wysnu-
wania ballad gminnych wyniktym; Lilla Weneda legendowym obrazem
albo jedna z tych architektonicznych masek podpierajacych gzymsy,
masek, ktorych czota wyzieraja, ale ktorych szyja, piersii cialo w plasko-
$ci $ciany przepada. Jednym slowem, poezja nasza pod tym wzgledem
podobna do okretu Lambry, ktdry rozstrzeliwaé kazat zeglarzy swoich,
skoro sie w kobiecie pokochali’.

$ J. Bachorz, Anatomia heroiny romansu, [w:] tegoz, Romantyzm i ro-
manse. Studia i szkice o prozie polskiej w pierwszej polowie XIX wieku, Gdansk
20085, s. 134-140.

® Kronika Paryska Literacka, Naukowa i Artystyczna, ,Biblioteka War-
szawska” 1869, t. 2, s. 114. Sa to, dodajmy na marginesie, konstatacje bardzo
zbiezne z uwagami C.K. Norwida na temat postaci kobiety w polskiej litera-
turze i sztuce, co wskazywaloby na autorstwo Zofii Wegierskiej, ktora istotnie
regularnie wspolpracowala w tym czasie z pismem.
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Owe romantyczne femmes fatales, zbrodniarki, wojowniczkii wieszcz-
ki, dopuszczone do bytu artystycznego, w powszechnym odczuciu nie-
wiele mialy wspolnego z realnym zyciem, nie odpowiadaly zwyczajo-
wym zachowaniom dam, ich pogladom i postawom, ktdre s3 ujawniane
w dokumentach epoki, wspomnieniach, pamietnikach czy prozie kra-
jowej. Wiemy, ze mimo kobiecych ,,duchéw innosci™, Szalonych i Bal-
ladyn, Aspazji i Emilii Plater, prawda o codziennosci kobiety zyjacej
w polowie XIX wieku byla o wiele mniej pociagajaca. Z jednej strony,
slaba — by nie rzec: zadna — edukacja, zredukowana nawet w stosunku
do czaséw oswieceniowych do lekgji jezykdw, tarica, muzyki i rysun-
kéw, podporzadkowana byta zazwyczaj pragmatycznym celom targéw
malzenskich. Wychowywano kolejne pokolenia dziewczat zyjacych
w przeswiadczeniu o $cislej relacji miedzy wymogiem publicznej bez-
wolnosci i $wieta niewinno$ciag a wmoéwiong im potrzeba odniesienia
sukcesu na rynku posagowym. Sytuacja, sankcjonowana dodatkowo
bezwzgledna zasada szacunku dla starszych i wymuszana klopotami
finansowymi w kraju, sprowadzata mlode panny do poziomu pieknych
przedmiotéw, a utrwalane przez wiele matek przekonanie o wartosci
urody w relacjach malzenskich tatwo przeradzalo si¢ w stusznie wy-
pominane pozniej przez mezczyzn: proznos¢, gnusnosc i rozrzutnosc.
Wiszystko to sprawialo, ze paradoksalnie — mimo postepu cywilizacyj-
nego — w Polsce miedzypowstaniowej rzadko przypisywano kobiecie
role odrebng od funkcji spelnianych w rodzinie lub przy mezu, i wplyw
na to mialy zaréwno ideologia, jak i realia zycia codziennego. Z dru-
giej strony zas, odnotowujemy w latach czterdziestych i piec¢dziesia-
tych XIX wieku coraz liczniejsze $wiadectwa buntu kobiecego wobec
spolecznych stereotypdw, i to poza do$¢ dobrze rozpoznang w histo-
rii literatury grupa Entuzjastek'!. Slady te stanowia przeciwny biegun

1 Tytutksigzki M. Janion, Kobiety i duch innosci (wyd. 1, Warszawa 1996).

"' Spoérdd wielu pozycji na ten temat przypomnie¢ mozna kilka kla-
sycznych juz opracowan, np. M. Romankéwna, Sprawa Entuzjastek, ,Pamiet-
nik Literacki” 1957, z. 2, s. 516-537; Narcyza Zmichowska, Krakéw 1970;
J. Bachérz, Entuzjastki i entuzjasci, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku,
podred. J. Bachorza i A. Kowalczykowej, Wroctaw 1994, s. 231-232; G. Bor-
kowska, Cudzoziemki, studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996.
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kobiecego ,ja’, zapewne réwnie daleki od niezwyklosci i szalenstwa
romantycznych wizji literackich, co wizerunek salonowych poszuki-
waczek mezow lub naiwnych dworskich panienek. Nurt 6w stanowit
nastepstwo lekcji pobranej u — tak surowo z dzisiejszej perspektywy
ocenianej — Klementyny Hoffmanowej. By¢ moze jednak, gdyby au-
torka Krystyny byta rewolucjonistka, a nie kobieta sktonng do kompro-
misu, nie przekonataby panien pochodzacych ze $rodowisk ubozszej
iraczej konserwatywnej szlachty do podjecia aktywnosci'2. Ruch umy-
slowy kobiet zaczyna si¢ bowiem przede wszystkim w warstwie inte-
ligencji miejskiej pochodzenia szlacheckiego, ktora do najbogatszych
nie nalezala i niewiele tez miata koneksji arystokratycznych. Bunt
w tym okresie obral dwa kierunki. Pierwszy byt wyraZnie feminizujacy,
sytuowany w kregu Entuzjastek, kojarzony z odrzuceniem konwenan-
séw, dokonujacy sie poprzez reforme stroju, jezyka i zachowan, a tak-
ze swoistg — jak to okreélita Grazyna Borkowska — ,wsobno$¢™"?, czyli
niezalezno$¢ od $wiata meskiego. Zachowanie Entuzjastek stanowilo
owezednie rodzaj ekstremum, ktére umozliwialy albo uklady towarzy-
sko-finansowe cze$ci z nich (Paulina Zbyszewska, Bibianna Moraczew-
ska), albo niezaprzeczalne talenty (Narcyza Zmichowska, Zofia We-
gierska), albo odwaga cywilna (Julia Molinska'#). Drugi kierunek byt
bardziej umiarkowany i zasadzal si¢ na poszerzeniu pola dzialalnosci
kobiety poprzez wspoluczestnictwo w $wiecie mezczyzn i wspotpart-
nerstwo z nim. Szczegdlnie roczniki 1815-1820 okazaly sie tu bardzo
aktywne i wlasnie w literaturze oraz publicystyce to kobiece pokolenie
szukalo pola dzialania, a takze sposobu ucieczki przed monotonia pa-
triarchalnego, konwencjonalnego zycia. Procz grupy skupionej wokot
Narcyzy Zmichowskiej wymieni¢ mozna nie mniej zaangazowane:

2 Wydaje si¢, ze w tym duchu bronila dokonan Hoffmanowej m.in.
Deotyma w artykule poswieconym pisarce — Klementyna Hoffmanowa wobec
nowych pokoleri (,Kronika Rodzinna” 1881, nr 1,s. 1-11).

" G. Borkowska, ,Wstar, siostro! Wstan!” - polska proza kobieca (1840-
1918), ,Rocznik Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza”, 1991-1992,
R.26/27,s.53.

* J. Woykowska-Moliriska nie nalezala do Entuzjastek, ale reprezen-
towala, w moim przekonaniu, podobny typ determinacji i demonstracyjnej
niezgody na ograniczanie samodzielnosci i decyzyjnosci kobiety.
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Pauline Wilkonska, Gabriele Puzynine, Seweryne Pruszakowa, Jozefe
Prusiecka, Jézefe Smigielska, Walentyne Trojanowiczowa, Karoling
Wojnarowska, Aleksandre Borkowska, Wladyslawe Rogozinska, Julie
Janiszewska, Antoning Machczyniska, Eleonore Ziemiecka. Jedna z re-
prezentantek tego pokolenia dostrzegala swoista generacyjna zmiane
warty:

Chociaz wszystkie szlachetne pod tym wzgledem usilowania miaty
niewielki wpltyw na ogél, jednak duch Hoffmanowej radowac sie musi
i tymi kilkunastu kobietami, ktére wychowane na jej pismach, wsréd
stosunkéw, wéréd rodziny zupelnie obcej tym daznosciom, wyksztal-
cily sie na prawdziwe obywatelki, milujace nie stowy, ale sercem, jezyk
swdj, ziemie i obyczaje'.

Literatki stanely wszakze przed konieczno$cia radzenia sobie z trud-
nym doswiadczeniem uwiklania w ,schizofrenicznos$¢” teorii i praktyki
zyciowej. Zwracala uwage na to zjawisko m.in. Jézefa Smigielska, po
mezu Dobieszewska (1820-1899), niedoceniana autorka wielu po-
wiesci, szkicow publicystycznych i prelekcji na temat sytuacji kobiety,
propagatorka nowych metod edukacji dziewczat, redaktorka ,Zabaw
Przyjemnych i Pozytecznych dla Mlodziezy” czy popularnego w sto-
licy ,Kétka Domowego”, a nastepnie zastuzona wspdlpracowniczka
»Niwy”. W korespondencjach z wojazy, ktére odbywala samodzielnie
po Polsce i po Europie, wielokrotnie ujawniala réznice miedzy oficjal-
nie postulowanymi wyobrazeniami o kobiecych zachowaniach a au-
tentycznymi potrzebami par, stopniowo spelnianymi. Pisala, ze obrazy
podrézujacych kobiet budzily w niej

mys$l o tych moralistach, co to zapedzaja kobiety do kolowrotka, kaza im
nie opuszcza¢ domowej strzechy, stawiajac przed oczyma ciche cnoty
prababek. Kobiety najpoddaniej pochwalaja te zdania, ale robia swoje

5T Smigielska, Sukcesje i praca, t. 2, Petersburg 1854, s. 89-90. Cytujac
dwa inne omawiane utwory Smigielskiej, stosuje skroty: N = Nie zawsze ten
zbiera, kto sieje, Warszawa 1858; T = Trzy pokolenia, ,K6tko Domowe” 1864,
R. 3,z 11, s. 321-330; R. 3, z. 12, 5. 364-386; S = Sukcesje i praca. Cyfra
pierwsza oznacza numer tomu (1, 2), pozostate — numery stronic.
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i pelno ich wszedzie. Nie moéwie juz o takich $miatkach, jak nie przy-
mierzajac ja, co to ich palcem pokazuja dlatego, ze pozwalaja sobie mie¢
zdania niezalezne i nawet je drukowa¢, ale nawet panny na wydaniu, kt4-
re, aby sie nie narazi¢ tym, co biora, powinny sie najbaczniej przystuchi-
wad, skad wieje wiatr opinii. Bez watpienia morali$ci majg stuszno$¢, ale
i prad zycia ma logike swoja. To, co bylo, zawsze pigknie z daleka wy-
glada, ale nie zawsze jest do powtodrzenia. Jest to chcie¢ zawrdci¢ wielka
rzeke w jej korycie™®.

Wskazywana przez Smigielska rozbieznos¢ dotyczyla w pierw-

szym rzedzie relacji miedzy zmieniajacymi sie¢ realiami polityczno-
-ekonomicznymi a mentalnymi przyzwyczajeniami spoleczenstwa,
ale w dalszej kolejnosci przekladala sie takze na obraz kobiety w lite-
raturze i sztuce.

Zaden z prezentowanych w éwczesnym pismiennictwie modeli

portretowania kobiecosci nie budzil chyba aprobaty literatek, skoro
jedna z nich twierdzita:

do nas nalezy dotkna¢ tak zywej serc kobiecych struny, aby w nich che¢
szlachetnego wspoélzawodnictwa w ksztalceniu si¢ moralnym zapalic,
my najlatwiej zbada¢ mozemy nature kobiety, oszczedzimy tym samym
trudu niepotrzebnego mezczyznom, ktérzy zbyt juz dlugo bawia sie
w psychologiczne nad nami spostrzezenia, tak ze juz im brakuje czasu
nad wlasnymi niedostatkami sie zastanowi¢ i skorzy w zwaleniu na nasz
karb wszystkich wad spoleczenstwa, upowszechnili drukiem pelno o nas
zdan ogolnych i ktore po wiekszej czesci falszem sg, albo tchng pycha
i zarozumialoscia, i powinny by¢ dla kobiet bodzcem do zadania im
ktamstwa'”.

Jak widzialy zatem wlasng ple¢ kobiety autorki? Mimochodem

mozna tez zapytad, jaki z ich powiesci wylania sie portret mezczyzny?
W skrécie ujelabym rzecz tak: bardzo niewielu odnajdujemy tam sil-
nych i wspanialych mezczyzn — ,herkuleséw”, ktérym kobieta moglaby
zaufa¢, ale réwnie mato prawdziwych ,amazonek” czy ,herkulesek”...

6. Smigielska, Korespondencja znad Baltyku, ,Kétko Domowe”1862,

R.2,2.6,s.175-176.

'7 Taz, Do piszqcych kobiet, ,Dziennik Warszawski” 1854, nr 195, s. 3.
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Wiréd niewiescich portretéw w miedzypowstaniowej literaturze
kobiecej dominuja zdecydowanie kontrastowe ujecia. Satyrycznie i kry-
tycznie potraktowane zostaja zaréwno wszelkiego rodzaju deformacje
emancypacji, jak i znajdujace si¢ na drugim biegunie pozeraczki me-
skich serc, dla ktorych bilans dochodéw jest jedynym motorem dzia-
tania. Mamy wiec niezliczone rzesze proznych, a takze bezmys$lnych
panien na wydaniu, bez szans badz ochoty na wlasny rozwoéj, wycho-
wanych po to tylko, by wyj$¢ dobrze za maz. Ich atutem jest uroda oraz
moda, inteligencja za$ uchodzi za szkodliwa. Czesto do tego kregu na-
leza ich matki czy opiekunki. Niewiele typy te roznia sie od podobnych
postaci kreslonych w powie$ciach mezczyzn. Réwniez portrety Iwic sa-
lonowych i emancypantek na pokaz zgadzaja si¢ z analogicznymi wize-
runkami w prozie krajowej (np. ze wzorem pani Demborowej z Chordb
wieku Kraszewskiego, 1857), cho¢ czasem na kartach powiesci kobiecej
mocniej jeszcze skrytykowana zostanie hipokryzja modnych sawantek,
ktérym zalezy nie na wiedzy, lecz na prowokowaniu otoczenia (Stefa-
nia Anieli z Kuszléw Walewskiej [Bozenny] lub frapujacy Teatr matego
miasteczka Karoliny Swarackiej). Zazwyczaj przeciwstawiane s3 im la-
godne i dobre anielice, po§wiecajace sie w ofierze dla meza i rodziny, np.
w powiesciach Pierwsza mlodos¢ Elzbiety Jaraczewskiej, Karolina i Kry-
styna Klementyny Hofftmanowej, Marylka i Flanelka Gabrieli Puzyniny;
taki wzor realizuje takze Helena z Powstarica litewskiego Anny Nakwa-
skiej i Wicia z Réznych ludzi Pauliny Wilkoniskiej. Nowoscia sa historie
ukazujace kobiety uwiklane w domowa przemoc, tolerujace oszustwa
ze strony mezoéw, cierpigce z powodu utraty szacunku dla partneréw.
Cho¢ w wiekszosci znosza te opresje z nazareniskim spokojem (np. ty-
tutowa Dziedziczka Czarnolic Wilkoniskiej), niekiedy bol doprowadza je
do dramatycznej préby samobéjczej (np. Hersylia Ewy Feliniskiej). Od-
rebna grupe stanowia w 6wczesnej literaturze kobiecej ofiarnice $wia-
dome; ich meczenstwo jest rezultatem nie tyle poddania si¢ decyzjom
innych lub presji wychowania, ile jasnej i przemy$lanej woli, np. Jadwiga
z obrazka Typy niewiescie, albo kobieta Puzyniny czy tez Maria z Marzen
i rzeczywistosci Swarackiej. Zupelnie wyjatkowo na kartach tej literatury
pojawiaja sie postaci kobiet walecznych na podobienstwo Emilii Plater,
np. Zofia Koprowiczéwna z Powstarica litewskiego Nakwaskiej. W tej
ostatniej powiastce autorka czuje si¢ w obowiazku zlozy¢ stosowne wy-
ja$nienie w sprawie kreacji ,,panny-zolnierza™:
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Wiele zaiste surowa krytyka znajdzie do nagany w tym dzielku, bo jakze
sie to z prawdopodobieristwem moze pogodzi¢, azeby panna, z wyzsze-
go rzedu towarzystwa, zolnierzem by¢ miala? Jakze mozna wymysli¢ po-
twor, Wandzie podobny? albo znalez¢ réwnie poblazajacego kochanka,
jakim byl Gornicki?. .. Nie mam ja wprawdzie zdolno$ci tak wazne ode-
prze¢ zarzuty. To tylko na usprawiedliwienie powiedzie¢ moge: ze je-
dynie osoby s3 w piémie moim zmys¢lone; dzialanie za$ onych, wypadki
historyczne, réwnie jak i towarzyskie, drobne zdarzenia, az do rozméw,
potwarzy, plotek, wszystko to az nadto bylo istotne; a kto w ciagu wojny
1831 roku nie slyszal o pannie Plater i kilku innych w szeregach powstan-
c6w i wojska narodowego walczacych, ten tylko zarzuci¢ mi moze niepo-
dobienistwo wojennego Zofii zawodu!"®

Stopniowo jednak w prozie kobiecej pojawiaja si¢ i inne wzorce
osobowe: zony, matki lub narzeczone rozsadne i gospodarne, ktore
nie odrzucajac tradycyjnych rél spolecznych (przeciwnie — pelniac
je z zadowoleniem), Zadaja uznania dla siebie jako odpowiedzialnych
pracownikéw, szacunku dla swojej uzytecznosci oraz niezbywalnosci
w warunkach domowych. Zdecydowanie neguja z kolei funkcje uro-
dziwej ozdoby. Bardzo powoli, ale konsekwentnie autorki powiesci
i opowiadan ukazuja wizje panien $mialych, a takze samodzielnych,
ktére bez emancypacyjnej egzageracji w stroju, zachowaniu czy jezyku
wcielaja w zycie swe wyobrazenia i plany nowej, aktywnej kobiecosci
(np. Maria z Marzei i rzeczywistosci Swarackiej, Kazimiera z Bialej Rézy

'8 A. Nakwaska, Powstaniec litewski, Paryz 1845, s. III. Jakby dla kon-
trastu siostra Zofii, Helena, reprezentuje typ Polki ofiarnej, ale egzaltowane;
i eterycznej, zgodnie z wyobrazeniami na temat kobiecej kruchosci i niezdol-
nosci do konkretnego czynu. W rozmowie z przysztym narzeczonym Heleny jej
brat charakteryzuje ja w sposéb bardzo znaczacy: ,Co si¢ tyczy Heleny [ ...].
I c6z dziwnego, ze ta mloda, delikatna i slodka istota — ktora wiatr jesien-
ny albo wrzask zimowych ptakéw w obawe i stabo$¢ wprowadzaly — burza
rewolucji wstrzaénieta, hukiem dzial przerazona, tysiacznie krzyzujacymi sie
wiadomos$ciami ciagle drazniona, narzeka i placze, kiedy bandaze kraje lub
szarpie skubie? W jej wieku przyjemniej jest zapewne urzadza¢ str6j balowy,
nizeli zajmowa¢ si¢ przygotowaniami do opatrywania ran! Ale Helena nie
przestala by¢ jednak mily, dobra, ujmujaca i tadna dziewczyng. C6z od niej
chcesz wigcej? Zwyczajnie, kobieta” (s. 8).
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Zmichowskiej, Anna z powiesci Smigielskiej Nie zawsze ten zbiera,
kto sieje). W ten sposéb plynnie zespalaja sie silne w prozie krajowej
tendencje biedermeierowskie z protorealistycznymi nurtami epoki®.
Ostatni z wymienionych kierunkéw portretowania kobiet najpetniej-
sze urzeczywistnienie znalazl w tworczosci przywolanej juz wezeéniej
Jézefy Smigielskiej. Pierwsza jej dwutomowa powies¢ Sukcesje i praca
byla wydana w Petersburgu w roku 1854, z poparciem Jézefa Korze-
niowskiego. Druga — Nie zawsze ten zbiera, kto sieje — opublikowana
zostala 4 lata pdzniej w Warszawie. Trzeci z kolei utwér uwzgledniany
w obecnym rozdziale, Trzy pokolenia, ukazat si¢ w lutym i marcu 1864
roku w , Kétku Domowym” .

Zacznijmy od krotkiej prezentacji fabuly Sukcesji i pracy. Pomyst
wyjéciowy byl prosty, prekursorski wobec Krewnych Korzeniowskiego
(wydanych w 1857 roku): w tej samej kamienicy, niemal w tym samym
czasie, cho¢ na innych pietrach — co jest sprawg zasadnicza — przycho-
dzi na $wiat dwdch chlopcow. Maly hrabia Eugeniusz, jakkolwiek roz-
puszczony, leniwy i niezbyt zdolny, bedzie wiédt swobodne, bezmy$lne
zycie, przekonany od poczatku o swych prawach i mozliwoéciach. Pa-
wel, syn ubogiego kapitana, bardzo utalentowany i uczciwy, boryka sie
nieustannie z trudnosciami. Przy okazji $ledzenia ich antynomicznie

! Podobne zazgbienia w prozie mezczyzn dostrzegali m.in. M. Zmi-
grodzka (Przez wicki idgca powiesé. Wybér pism o literaturze XIX i XX wie-
ku, pod red. M. Kalinowskiej i E. Kislak, Warszawa 2002) i T. Sobieraj (Fa-
buly i ,Swiatopoglad”. Studia z historii polskiej powiesci XIX-wiecznej, Poznan
2004). Z kolei najciekawsze rozpoznania dotyczace filozoficznych i literac-
kich aspektéw biedermeieru XIX-wiecznego zostaly poczynione na przykla-
dzie niemieckiego kregu kulturowego w ksiazce Spory o biedermeier (wybér,
wstep, oprac. J. Kubiak, Poznar 2006).

20 Debiutowala Smigie]ska juz w roku 1848, na tamach , Athenaeum’,
powiastka Osm obrazkéw w jednej ramie, a w 1850 opublikowata tam utwor
Marzenia. Fantazja. Wiemy o dwdéch powiesciach napisanych miedzy rokiem
1854 a 1858, ktére wysylata do wydawcow, lecz ostatecznie egzemplarze Wy-
chowanicy doktora i Wedle stawu grobla zaginely. W niniejszym rozdziale po-
mijam drobne utwory autorstwa Smigielskiej, ktére ukazywaly si¢ na lamach
prasy, i skupiam sie na pozycjach najwazniejszych, bedacych takze przedmio-
tem recenzji prasowych.
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zestawionych loséw poznajemy panorame déwczesnych typdéw meskich
izenskich oraz kryteria obowiazujacych ocen spolecznych, negatywnie
waloryzowanych przez narratorke, gdyz ich fundamentem sg na ogoét
pieniadze i tytuly. Postacia, ktéra wprowadza pewien naped do poczat-
kowo mizernej akcji, jest Tyburcjusz Wolski — stary kawaler, bogaty
dziedzic Koziej Woli, niby-uczony i filozof, ale raczej domowego auto-
ramentu, nade wszystko za$ sknera, ciulacz i snob. Do niego to trafiaja
przypadkiem obaj mlodziency, krewniacy z dwdch przeciwnych stron
(matka Pawla byta kuzynka Wolskiego, Eugeniusz to syn chrzestny
z tzw. széstej pary). Od poczatku wiadomo, ze testament Wolskiego
moglby pozytywnie zmieni¢ zycie Pawla i zapis bardziej mu sie nale-
zy, jednak autorka wyostrza obraz spotecznych realiéw, czyniac dzie-
dzicem majatku ustosunkowanego Eugeniusza. Pawlowi dostajg sig
w spadku ksiazki. Dzieje mlodziencow sa z gory przesadzone... Za-
rysowana od poczatku réznica statusu finansowego (Smigielska poka-
zuje, jak system poglebia te nierdéwnos¢ mimo najusilniejszych staran
pozytywnego bohatera) pokrywa sie nastepnie z rozdzialem szczeécia
osobistego. Eugeniusz cieszy si¢ powszechnym zainteresowaniem dam
nawet jako przedwczesnie postarzaly konkurent, z tatwoscia zyskuje
reke mlodziutkiej i posaznej panny. Pawel za$ — osadzony jako biedny
i pozbawiony koneksji — mimo licznych cnét zostaje bezwzglednie od-
tracony przez rodzicoéw swej pierwszej ukochanej, bogatej mieszczan-
skiej corki, Pateckiej. Wola wowczas, po raz pierwszy moze w zyciu:

O! rodzice moi, [...] nauczyliScie mnie mitowaé prawde i cnote, kaza-
liscie wzbogaca¢ umyst prawda, czemuzescie nie powiedzieli raczej, ze
na tym $wiecie nic nie warto, nic nie poplaca, nic szacunku, przyjazni,
milosci nie daje - tylko pieniadze! (S, 1, 106)

Taka nauke odbieraja zreszta i panny Pateckie, ktore wzgardziwszy
Pawlem, wystawione zostaly na po§miewisko za sprawg Eugeniusza®'.

Podobne zestawienie protagonistéw znajdziemy réwniez w po-
wiesci Dwa Swiaty Jozefa Ignacego Kraszewskiego, drukowanej na

*! Eugeniusz prowokuje panne do schadzki, w czasie ktérej kompromi-
tuje dziewczyne i tym samym zamyka jej droge do dobrego zamazpdjscia, sa-
memu, rzecz jasna, nie odnoszac zadnej skazy na ,honorze” (S, 1, 111-123).
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tamach ,Gazety Codziennej” rok p6zniej, w 185S. Konfrontacja Julia-
na — dobrego z natury, ale pozbawionego energii panicza — z Aleksym,
rzetelnym gospodarzem drobnego majatku, potwierdza niemoznoé¢
przekroczenia spolecznych granic wyznaczonych przez koétka i koterie
towarzyskie. Dyskusja, ktora rozwineta si¢ w prasie po publikacji pierw-
szych odcinkéw, byla zaréwno potwierdzeniem popularnosci utworu,
jak i aktualnosci poruszanego problemu. Trudno nie oprze¢ sie wraze-
niu, ze ple¢ autorki Sukcesji i pracy miala istotny wplyw na pominiecie
tej pozycji przez krytykéw, tym bardziej, ze sa w ksiazce Smigielskiej
partie naprawde bardzo udane stylistycznie.

W powiesci mlodej literatki réwnie krytycznie potraktowano $wiat
kobiet, jak i mezczyzn. Analogicznie do historii piéra Kraszewskiego
zasadnicza wada przedstawionych postaci stala sie slaba wola, ucieczka
przed trudem, poszukiwanie fatwych, wygodnych rozwiazan. Zwlaszcza
Eugeniusz to swoisty ,,antyherkules”, czlowiek kruchy fizycznie i chwiej-
ny w pogladach, bezuzyteczny, rozpuszczony przez rodzine i przez spo-
teczenstwo, ktére — podlegle niesprawiedliwym i coraz bardziej anachro-
nicznym zasadom klasowym - czyni z niego salonowego elegancika
i prozniaka. Pisarka nie potepia go calkowicie, pozwala czytelnikom da-
rzy¢ go chwilowa sympatia, by konsekwentnie i bez skruputéw pokazaé
ostateczng kleske Eugeniusza, calkowite zaprzepaszczenie naturalnych
mozliwosci w rezultacie blednego wychowania i stereotypéw spolecz-
nych. Taki model mezczyzny byl do$¢ chetnie poddawany krytyce
w prozie autorstwa kobiet, co $wiadczy zapewne o dotkliwie odczuwa-
nych przez nie skutkach zwigzkéw z mezczyznami pokroju Eugeniusza.

Drugi z ,antyherkuleséw” — Tyburcjusz Wolski — réwniez nie bu-
dzi akceptacji Smigielskiej. Nie tyle jego skapstwo jest przedmiotem
napietnowania, ile bezcelowe marnotrawienie pieniedzy, wiedzy i cza-
su. Na takim przykladzie autorka pokazuje Zycie pozbawione sensu,
wypelnione osobistymi zachciankami lub mrzonkami, czasem nawet
z zalozenia pozytywnymi, ktére jednak rozplywaja sie wéréd nieudol-
noéci i marazmu. Wpisuje tym samym swa powie$¢ w kult pracy deter-
minujacy myslenie XIX-wieczne®.

2 Smigielska dos¢ swobodnie traktuje utrwalong w polskim mysleniu
zasade poszanowania dla ludzi starych. Réwnie pesymistyczny obraz wie-
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Nowoscia u Smigielskiej (na tle réwnolegle powstajacej literatury
kobiecej) jest natomiast poddanie krytyce czlowieka porzadnego, wy-
ksztalconego i pracowitego. Jego wade stanowi — w interpretacji pisar-
ki — slabo$¢ woli oraz charakteru. Pawel, podobnie jak Eugeniusz lub
Wolski, zyje ztudzeniami, tylko dla odmiany szlachetnymi. Wierzy na-
iwnie, iz wystarcza dobre checiiwysilek, by spotkat go sukces zyciowy.
Rozgoryczony i zniechecony porazkami, szuka winnych w §wiecie, kté-
ry go otacza, w nienormalnym porzadku obowigzujacym w kraju, nie
dostrzega za$ swej biernosci, nie widzi wlasnej melancholii i zmienno-
$ci nastrojow, ktére powoduja, ze nie jest czlowiekiem w pelni uksztal-
towanym i konstruktywnym. Dostanie w powieéci szanse wyjscia
z impasu, jednak nie dzigki wlasnym przymiotom, lecz dzigki kobiecie,
i to calkiem innej od dotychczas zarysowanych w literaturze postaci
niewiescich — bowiem pierwszemu ,herkulesowi w spédnicy”. Siostra
dawnego kolegi Pawta, Elzbieta, odmawia pozostawania na faskawym
chlebie u brata i $mialo deklaruje potrzebe uzyskania niezalezno$ci,
co, oczywiscie, spotyka sie z niedowierzaniem i pewng poblazliwo$cig
otoczenia:

Tak [ ...] biedaizawsze bieda, ja tak rzeczy nie rozumiem, cigzarem wam
by¢ nie mysle — musze mieé chleb swéj wiasny, niezalezny, i to chleb do-
statni. Trudno to wprawdzie dla kobiety, jednak ja ufam jakos, ze mi Bég
pomoze, zZe mi si¢ powie$¢ musi. (S,1,132)

Autorka nie ukrywa — wyprzedzajac w tych rozpoznaniach Elize
Orzeszkowa —ze podstawowym problemem Elzbiety nie jest brak checi,
lecz niedostatek rzetelnego przygotowania do samodzielnej egzysten-
cji w nowo rodzacych sie, kapitalistycznych strukturach spoteczenstwa
XIX-wiecznego. Jakkolwiek Elzbieta nie pochodzi z zamoznej rodziny,
lecz z niebogatego urzedniczego domu, na jej edukacje skladajq sig nie-
przydatne z perspektywy przyszloscilekcje gry na fortepianie i $piewu.

kowych kobiet i mezczyzn — zapatrzonych w siebie, zatem nieprzydatnych
spoleczenistwu — daje w powiesci Trzy pokolenia czy w opowiadaniach Uprze-
dzenie oraz Niezastuzony ale szczesliwy, publikowanych w ,,Gazecie Warszaw-
skiej” w 1856 roku. Z sama za$ idegq dyskutowala m.in. w Kronice biezgcej pro-
wadzonej na lamach ,Kétka Domowego” (1868, R. 8,z. 19, 5. 289-291).
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Co wiecej, takze wizja uczenia cudzych dzieci zostaje przedstawiona
jako droga gleboko upokarzajaca i niepoplatna®. Pytanie wiec zadane
Elzbiecie podczas rodzinnej narady: ,Céz wiec myslisz robié?” (S, 1,
134), jest naprawde zasadnicze, a nie zlosliwe. ..

Szalenie mocno wybrzmiewa na kartach tej powiesci pragnienie
swobody i posiadania na wlasnos¢ chocby ,malutkiego kacika’, jak
moéwi bohaterka: ,,abym w nim byta pania, [mogla] zagpiewaé na caly
glos, gdy piers ma odetchnie weselej, lub zaplaka¢ bez przeszkody, gdy
mnie smutek przygniecie” (S, 1, 136-137). W tej sytuacji postanowie-
nie Elzbiety: ,szy¢ bede” (S, 1, 137) wydaje si¢ w pierwszej chwili mi-
zernym kompromisem, zaskakujacym ustepstwem ,herkulesowej” de-
terminacji kobiety wobec zywiolu codziennosci. Ten zgrzyt odczuwa
nawet cicha bratowa Elzbiety, ktéra nieraz tym samym zajeciem latala
dziury w budzecie rodzinnym. Elzbiecie jednak nie o czynno$¢ idzie,
lecz o rozmach. Mloda dziewczyna, ktéra niczego nie umie, zamysla
stworzy¢ przedsigbiorstwo ustrajania ubioréw. Ustala w tym celu po-
trzeby rynku, okresla potencjalnego nabywece i strategie dzialania. Jak
trudne jest zadanie, ktérego si¢ podejmuje, wida¢ na przykladzie reak-
cji gléwnego bohatera. Nawet Pawel bowiem, rozpoznajacy w Elzbie-
cie umysl bystry i badawczy, podziwiajacy i szanujacy jej decyzje, nie
potrafi uwolni¢ si¢ od mys$lowych clichées. Pierwsze, co narzuca mu si¢
w refleksji nad sytuacja dziewczyny, to potepienie spoleczenstwa, ktore
zmusza ja do takich krokow:

czul to wspolczucie, jakie obudza kobieta, dla wyrobienia sobie pozy-
cji, stojaca sama wobec $wiata, ktory juz za te samotno$¢ patrzy na nig

2 Nauczycielstwo bylo przez pewien czas podstawowym zajeciem Joze-
fy Smigielskiej, lecz nigdy nie uznala go za pozadang droge zyciowa. Obser-
wacje wielu kolezanek po fachu kazaly jej krytycznie ocenia¢ efekty dzialania
guwernantek, czesto lekcewazonych przez bogatych pracodawcéw i uzalez-
nionych od nich. Zmichowska podobnie zapatrywala sie na te kwestig. Obie
sadzily, ze klasy wyzsze nie dorosly do przyjecia programu solidnej edukacji
potomstwa. Koncepcja takiego ksztalcenia kobiet, by byly przygotowane do
zarobkowania w razie pogorszenia sie ich warunkéw zyciowych, stata sie idée
fixe Smigielskiej. Szczegdlnie mocno podkreslala ona koniecznos¢ zmiany
podejscia do zawodow rzemieslniczych.
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niechetnie i podejrzliwie, gotéw szarpad, karci¢ za cien zmazy, za sam
pozdr, bez roztrza$nienia, na stowo pierwszej lepszej nikczemnej duszy.
(S,1,138)

W innym miejscu mowa o przenikajacym go smutku — ,,cichym,
rzewnym, pelnym poddania” (S, 1, 139) — wynikajacym ze skrajnie
pesymistycznej interpretacji mechanizméw rzadzacych $wiatem i na-
rastajacego przeswiadczenia o fatalizmie ludzkiego losu**. Tymczasem
takiego poddania i melancholii absolutnie nie znajdujemy w postawie
dziewczyny. Ma sie wrazenie, ze Pawel, zauroczony Elzbiet, nie do-
cenia jej wytrwatodci, sily woli i bystroéci, nie docenia tez energii ani
radosci, jaka kobieta odczuwa na mys¢l o pozytywnych zmianach w zy-
ciu dokonanych samodzielnie dzigki przemysélnoéci i uzdolnieniom.
W sposéb wrecz niezwykly, jak na mloda dziewczyne, trzezwo roz-
poznaje ona ,snobizmy” swego otoczenia i na tej podstawie wybiera
najefektywniejsza droge ekonomicznego powodzenia w modniarskim
fachu. W niedtugim czasie zyskuje w obranym zawodzie status artyst-
ki, a tym samym uzna¢ ja mozna za prekursorke XX-wiecznej ,kobiety
sukcesu”, co w czasach miedzypowstaniowych XIX wieku sklada si¢ na
kreacje niepojeta i niepokojaca dla czesci czytelnikdw:

Ona tez swoj zaktad na coraz wigksza urzadzata stope, pracowata coraz
usilniej i byla nawet juz raz w Paryzu dla porozumienia si¢ ze znakomi-
to$ciami francuskimi owego rzemiosla; bo dla powodzenia w Warszawie
koniecznie jej bylo potrzebnym nawet oryginalnym pomyslom nada¢
ceche francuszczyzny. Podréz — obcowanie z ludZzmi o$wieceriszymi,
wplynelo na jej uksztalcenie. Pogoda i wesoto$¢ zwykle towarzyszaca
ludziom, ktérym sie wiedzie, rozjasnila jej oblicze jaka$ niezwykta dotad

pieknoscia. (S, 2, 6)

* Czasem 6w smutek Pawla szedl w parze z oburzeniem na niespra-
wiedliwo$¢, ale przy tej gwaltownej reakcji braklo zachowan bardziej kon-
struktywnych. Podobnie na bezwzgledne stosunki pracy w XIX-wiecznej
Warszawie reagowal brat Elzbiety, Ignacy. Wycofanie sie z zycia, bierno$¢,
melancholijng slabo$¢ wymienial takze J. Dzierzkowski wsréd ,grzechow”
bohateréw recenzowanej powiesci Kraszewskiego (,Dwa Swiaty” ]I Kra-
szewskiego, ,Dziennik Literacki” 1856, nr S§, s. 7).
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Bohaterka powiesci Smigielskiej nie wstydzi si¢ uprawianego
rzemiosla, nie wstydzi si¢ zadnego ze swych wyboréw, cho¢ kon-
sekwencje spoleczne uzna¢ mozna w jakiej$ mierze za druzgoczace
— oznaczaja one zamkniecie dostepu do dawnej sfery towarzyskiej.
Ponownie warto by zestawi¢ te propozycje fabularng z powiescia
Dwa $wiaty Kraszewskiego. Tam réwniez pojawiaja si¢ ciekawe po-
staci kobiet, ktére roznia sie od swego srodowiska albo szerszymi
horyzontami (Anna), albo $wiadomoscia ograniczen stanowych
(Pola). Zwlaszcza Pola zachowuje sie w sposéb nietypowy dla swo-
jej plci — potrafi kocha¢ namietnie, bez zahamowarn i w imie milosci
wlaénie zadaé przekroczenia przez ukochanego towarzyskich gra-
nic. Ponosi jednak kleske, bowiem nie zdobywa si¢ na bunt wobec
upokarzajacych ja sankcji i na samodzielna droge przez zycie. Nawet
w latach osiemdziesiatych w innej powieéci Kraszewskiego Wielki
nieznajomy kobieta odnoszaca handlowy sukces — jak pani Domska
— zaznaje gorzkiej pogardy ze strony klas wyzszych. Nowoscia zatem
w powieséci Smigielskiej bedzie wykreowanie postaci kobiecej, ktéra
mimo $wiadomo$ci odrzucenia nie traci zapalu i poczucia satysfakeji
plynacej z faktu, ze, po pierwsze, stawila czota losowi, po drugie za$
— uczciwg i rzetelng praca jest w stanie utrzymac si¢ na lepszej sto-
pie niz jej brat czy narzeczony, ktérym zostaje ostatecznie Pawel. Co
ciekawe, Elzbieta jest jedna z pierwszych kobiet, ktéra wybiera sobie
meza, najpierw zrealizowawszy swe plany zawodowe. Urzeczywist-
nia model, ktéry dziesie¢ lat wezeéniej, nie bez oporéw czytelnikow,
zaproponowala Charlotte Bronté, pozwalajac Jane Eyre powiedzie¢:
»Reader, I married him”*. Niestety, autorka burzy ten szczeéliwy

» Ch. Bronté, Jane Eyre, red. Q.D. Leavis, Harmondworth-New York
1966, s. 474. Powoluje si¢ tu na wydanie angielskie, poniewaz w przektadzie
polskim (Dziwne losy Jane Eyre, przel. T. Swiderska, Warszawa 1971, s. 509)
zdanie to ma bardziej neutralny wydzwigk: , Zostatam jego zong, czytelniku”.
Tymczasem oryginalna fraza stala sie podstawa feministycznej interpretacji
tej powiesci, dokonanej przez P. Beer w rozprawie Reader, I Married Him.
A Study of the Women Characters of Jane Austen, Charlotte Bronté, Elizabeth
Gaskell and George Eliot (London 1980). Na gruncie polskim za$ 6w symp-
tomatyczny zwrot Bronté analizuje E. Kraskowska w ksiazce Siostry Bronté
(Krakow 2006, s. 141-142).
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przyklad kobiecego powodzenia, koniczac histori¢ $mialych posunigc¢
Elzbiety przedwczesna $miercia bohaterki i sprowadzajac ja ostatecz-
nie do roli epizodu w biografii meskiego protagonisty Pawla.

gmigielska podkresla kilkakrotnie na kartach powiesci, jak nie-
sprawiedliwe sa kryteria, wedlug ktérych opinia publiczna ocenia
zachowania mezczyzn i kobiet. Ale tez po biedermeierowsku glosi
przede wszystkim kult stanu $redniego, pracy i godnosci, przekonu-
jac, ze czlowiek najlatwiej doskonali sie moralnie, gdy nie doswiadcza
ani zbyt wielkiej nedzy, ani zbyt wielkiego bogactwa. , Herkulesowe”
postepowanie Elzbiety ma zreszta wymiar przede wszystkim indy-
widualny, pominiete zostaja rozpoznania systemu, w jakim bohater-
ka funkcjonuje. Stanowi to potwierdzenie tej linii myslenia, ktéra
wzorem dyrektyw Beniamina Franklina wysuwala na czolo rozumne
umiarkowanie w sferze prywatnej*. W tym kontekscie maksymalizm
romantyczny, idea postannictwa narodowego lub sarmacka tradycja
ustapi¢ musza praktycznym reformom zycia codziennego, dobrym
przykladom, oszczednym ekspensom, nauce, szacunkowi dla pracy
i ladu w wykonaniu jednostek, ich bowiem szczescie gwarantowato
szczg$cie ogolu. Z perspektywy postawy ideologicznej romantyzmu
emigracyjnego byl to program bardzo ograniczony, w pewnej mierze
razaco trywialny, ale w kraju — wobec konkretnych zagrozen gospo-
darczych czy cenzuralnych — myslenie to stopniowo znajdowalo zwo-
lennikéw?’.

26 Trzeba podkregli¢ popularno$¢ wyznan i idei Franklina, szczegdlnie
wirdéd publicznodci czytelniczej jego pism pod koniec XVIII i na poczatku
XIX wieku. Bliska im byta zar6wno mysl o odpowiedzialno$ci, pojmowane;j
w kategoriach prywatnych, jak i Franklinowska wiara, ze od prospolecznych
zachowan i pomy$lnosci jednostek zalezy sytuacja spoleczenstwa. Zob. wie-
cej na ten temat w pracy M. Ossowskiej, Klasyczny model moralnosci miesz-
czatiskiej: Beniamin Franklin, [w:] tejze, Moralnos¢ mieszczariska, wyd. 2, Wro-
claw 1985, rozdz. II1.1.

¥ 'W tym samym mniej wiecej czasie J. Klaczko (Sztuka polska, Paryz,
[b.r.]) zarzucal powiesciopisarzom krajowym zaniechanie idealizmu roman-
tycznego na rzecz jakiego$ — szlachetnego co prawda, ale jednak — prakty-
cyzmu. Zob. J. Bachérz, Poszukiwanie realizmu. Studium o polskich obrazkach
prozq w okresie migdzypowstaniowym 1831-1863, Gdansk 1972, s. 17-18.
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W powiesci Sukcesje i praca daja si¢ zauwazy¢ rozmaite nie-
konsekwencje $wiatopogladowe pisarki — z jednej strony, glosi ona
pochwale spokojnych, wydeptanych $ciezek biedermeierowskiego
zycia spolecznego, potwierdza en général wartos¢ fadu opartego na
milosci rodzinnej, lojalnej przyjaznii chrzescijanskiej etyce obowiaz-
ku; z drugiej jednak — w odniesieniu do kobiet nie potrafi lub nie chce
zgodzi¢ si¢ na ograniczajacy je system patriarchalny. Totez mimo ze
w toku dalszej fabuly powiesci Sukcesje i praca nie pojawi sie juz tak
wyrazista posta¢ ,zwyciezczyni” czy ,herkuleski’, jaka byla Elzbie-
ta, autorka zaproponuje czytelnikom jeszcze jedna ciekawa kreacje
kobiecg. Pelagia, réwnie mysélaca i pracowita co jej poprzedniczka,
bedzie reprezentowaé bardziej kompromisowa wersje kobiecosci,
swe uzdolnienia i energi¢ wykorzystujac w obrebie wlasnej sfery.
Tej bohaterce takze przypadnie w udziale wzmocnié¢ nadszarpniety
przez niesprzyjajace okolicznosci ,,rdzent moralny” Pawla i przywro-
ci¢ mezczyznie Zyciowa energie®®:

corka meskiego hartu duszy i piecknych serca przymiotéw, znoszaca
z nim wspdlnie caly ciezar intereséw i rozlegltego gospodarstwa. Sedzia
tak ufal jej rozumowi i tak nawykl uzywaé jej pomocy, ze mu az nieraz
przypomina¢ musiala, ze to i owo nie przystoi dla kobiety, gdyz gotéw
byt posylac ja za interesami po wszystkich biurach lub zrobi¢ z niej wéjta
gminy. (S, 2, 136)

Pelagia jest bystra, chlonna $wiata, stale gotowa sie uczy¢, jakkol-
wiek aktywno$¢ zawodowa nie wynika w jej przypadku z koniecznosci,
lecz stanowi efekt trzezwego rozumowania, w ktérym nie ma zgody na
infantylizacj¢ kobiety. Cho¢ w domu ojcowskim dziewczyna nie za-
znaje w zaden sposob lekcewazenia, potrafi dostrzec ukryty kontekst
spotecznego funkcjonowania kobiety, ubranej w cacka, kosztownosci,
atlasy — pieknej glupoty. Popularne w srodowisku szlacheckim porze-
kadlo, cytowane przez bohaterke: ,Czesz, strzez, zapta¢ komu, azeby

8 Pawel — w poszukiwaniu celu zycia — ostatecznie decyduje si¢ opuscic
stolice i wydzierzawi¢ maly majatek gdzie§ miedzy Suwatkami a Druskienni-
kami. Tym samym Smigielska ponawia tak charakterystyczne dla $wiatopo-
gladu epoki zderzenie destrukcyjnej roli miasta i zyciodajnego wplywu wsi.
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wzial biede z domu” (S, 2, 143), jest wyrazem hipokryzji spoteczen-
stwa, hipokryzji, ktéra w odczuciu Pelagii wymaga rzeczowej reakeji.
Wydaje sie zreszta, ze gloszona przez nia pragmatyczna koncepcja in-
teresu osobistego jako motoru zmian — w przeciwienistwie do czynne-
go buntu lub zewnetrznych oznak oporu (cygara, meskie stroje i eks-
centryczne zachowania) — jest wyrazem przekonan samej Smigielskiej,
ktora byla zdania, ze przeobrazenie spolecznego myslenia, a co za tym
idzie — powazne potraktowanie kobiety, uzasadni jedynie realna po-
trzeba mezczyzny, zysk, wlasna korzy$¢. Pelagia powiada wiec: ,zadne
ulepszenie nie nastapi dlatego, ze drugi i dziesiaty uznal, ze nastapi¢
winno, ale tylko przez skierowanie rzeczy tak, zeby interes osobisty
znalazl swa korzy$¢ w odmianie” (S, 2, 143).

»Herkulesowe” zadanie Pelagii nie sprowadza sie wiec do efektyw-
nego prowadzenia majatku wespdl z ojcem — czynilo tak przeciez wiele
cichych bohaterek czaséw miedzypowstaniowych - lecz oznacza jasno
wyrazong deklaracje zmiany hierarchii warto$ci w ocenach spolecz-
no-towarzyskich. Kreacja kobiety godnej, postepujacej niesprzecznie
z oczekiwaniami szlacheckich $rodowisk, ale zarazem odcinajacej sie
od stereotypéw ograniczajacych mentalnie i moralnie te sfere, miafa
by¢ w autorskim zamysle Smigielskiej gwarantem budzenia ,ducha
z letargu umyslowego™. Stanowita kobiecy interpretacje prepozy-
tywistycznych przemian ideowych — $miala i zdecydowang w moim
odczuciu. Dlatego tez to Pelagia wlasnie staje si¢ wyrazicielka najbar-
dziej ostrych sadéw na temat zmarnowanej egzystencji arystokraty
Eugeniusza, podczas gdy pokrzywdzony przez niego Pawel potraktu-
je hrabiego, swego ,kamienicznego” brata, z litoscia, poblazliwoscia,
anawet ze zrozumieniem dla wielu czynnikéw, ktore z mlodego jeszcze
czlowieka uczynily ruing. Naiwnej dobrodusznosci mezczyzny Smi-
gielska, w kontrze wobec powszechnych przekonan, w osobie Pelagii
przeciwstawia zdrowy rozsadek, poczucie sprawiedliwoéci i szersza
perspektywe dostrzegania spolecznych konsekwencji pozornie jed-
nostkowych zachowarn:

* QOkreslenie pochodzi z notki informujacej o ostatnich publikacjach
gmigielskiej (Wiadomosci krajowe, ,Dziennik Warszawski” 1858, nr S0, s. 2.
Prawdopodobnie autorem tej wzmianki byt J. Bartoszewicz).
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Pogarda - to najmniejsza kara, jaka mu winno spoleczenstwo, za tyle
zmarnowanych zasobéw. O! wierz mi — poblazanie tak graniczy ze
staboscia i znikczemnieniem, ze dosy¢ na bacznosci przeciwko niemu
mie¢ sie nie mozna. [...] To dowodzi, ze cale towarzystwo [tj. spote-
czeristwo — M.B.-].] zgangrenowane, kiedy nie ma sity wyda¢ klatwy na
czlonki swoje pozarte zgnilizna zepsucia — nie ma sily oddzieli¢ ich od
siebie potepieniem bezwarunkowym [...]. (S, 2, 168)

To ona wreszcie staje sie rewelatorka radykalnie brzmiacej tezy:
»precz z bogatymi! Jesli to maja by¢ nie tylko bezuzyteczne, ale jesz-
cze szkodliwe czlonki towarzystwa, pasozyty, ktére zdolniejszym
i cnotliwszym zabieraja miejsce [...]” (S, 2, 169). Jej wybranek - zaj-
mujacy bardziej kompromisowe stanowisko — chcialby raczej narzu-
ci¢ spoleczenstwu idee solidarnosci, zgodnie z ktéra wspdlnota ma
obowiazek dopoméc rozbitkom wydoby¢ si¢ z niezawinionej nedzy.
Przypisywanie Smigielskiej rewolucyjnych pogladéw byloby zdecy-
dowanym naduzyciem, natomiast wydaje sig, ze tendencje liberalno-
-demokratyczne sg autorce Sukcesji i pracy bliskie. Jest ona $wiadoma,
ze nadchodzg czasy zmian, ktére zmusza do weryfikacji narodowych
i klasowych stereotypéw. Mimo szacunku dla tradycji i przeszlych za-
stug wielkich polskich rodéw w powiesci Sukcesje i praca Smigielska
ocenila arystokracje wyjatkowo surowo jako sfere, ktéra posiadania
nie wigze z obowiazkami, stajac si¢ antywzorem spolecznym, zaraza-
jac pycha i egoizmem stany $rednie. Na przykladzie loséw Eugeniusza
pisarka ukazata stopniowy upadek klas wyzszych, ich degeneracje mo-
ralna, rozleniwienie intelektualne i bezkrytycyzm, najwieksza wine
upatrujac jednak w pogardzie dla ludzi nizszego stanu®. Nie s3 to,
oczywiscie, szczegdlnie oryginalne spostrzezenia, lecz podane jasno
iz odwagg, a takze wplecione w fabute zamiast przydlugiej moralisty-
ki, plasuja powies¢ Smigielskiej wéréd drugorzednych, co prawda, ale
warto$ciowych pozycji autorstwa np. Wlodzimierza Wolskiego czy
Jozefa Dzierzkowskiego. Sukcesje i praca po$wiadczajq tez przemysla-

30 Aby nieco zréwnowazy¢ potepienie arystokracji, Smigielska pozwala
innemu sfrancuzialemu arystokracie ozenic¢ si¢ z madra kuzynka Eugeniusza,
wychowana na wzorcach Hoffmanowej, i sta¢ sie godnym szacunku, mysla-
cym obywatelem (zob. S, 2, 172).
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na lekcje czytelnicza odebrang u Kraszewskiego i Korzeniowskiego,
poglebiona wszakze kobiecym do$wiadczaniem zmieniajacej si¢ rze-
czywistosci krajowego romantyzmu.

Ksiazka Smigielskiej zainteresowala krytyke literacka. W ,Dzien-
niku Warszawskim” ukazala si¢ recenzja piora Ignacego Zapolskiego,
wspominat o tej publikacji réwniez autor dzialu Wiadomosci krajowe.
W ,Gazecie Warszawskiej” omawial powies¢ Antoni Lesznowski.

W komentarzu Zapolskiego, w znacznej czesci streszczajacym
fabule powiesci, nacisk polozony jest na antyteze charakteréw i po-
staw spolecznych gtéwnych bohateréw, Pawta i Eugeniusza. Antyteza
ta, jak powiada autor, ,aczkolwiek nie [jest] nowa, szczgsliwie jednak
przeprowadzona”. Bardzo pozytywnie ocenione zostaly takze postaci
drugoplanowe, w tym ukochane Pawla, cho¢ krytyk nie poswieca im
wiele uwagi, traktujac ich obecno$¢ w powiesci jako uzupelnienie lo-
séw meskich. Elzbiete nazywa, co prawda, ,dzielng niewiasty’, a Pelagie
— ,niezwykla panna jak na piekna i bogata”, lecz poki one nie kochaja,
sa przede wszystkim odstreczajace i zimne. Zdaniem Zapolskiego, ne-
gatywne charaktery oddane zostaly ,naturalnie”, niemniej jest on tez
wyrazicielem bardzo gleboko utrwalonego wéwczas przekonania, ze
autorke jej ple¢ zobowiazuje do zachowania w literaturze szczegdlnej
wrazliwosci i z tego powodu kobieta powinna unika¢ zbyt drastyczne-
go lub dostownego opisu rzeczywistosci. Innymi stowy: tak jak w zyciu
oczekiwano udawanej niewinnosci, tak i w powiesci zasada ta powinna
by¢ realizowana. Totez wérdd niewielu zarzutéw znalazly sie takie zna-
czace uwagi:

Gospodyni wiejska, réwniez niesmaczna kreatura. Niezgrabna, wa-
z3c migso wolowe, na rekopisy i ksiazki pana Tyburcego je upuszcza.
Czy nie mozna bylo inng jaka wynalez¢ sytuacje, mogaca takze roz-
$mieszy¢, a jednak bardziej estetyczna. Niemniej szczegdlowy opis
mieszkania Eugeniusza u Kardowilki [tj. jego kochanki — M.B.-J.], ka-
walerska hulanka i wzmianka o wprawianym podniebieniu, oraz inne
podobne szczegolki, rzetelnie oddane; ale czy wlasciwg jest rzecza, aby
wystepowaly w ksiazce skadinad bardzo ladnej, a niewiescig skreslo-
nej reka, to okoliczno$¢ te uznaniu samej autorki pozostawiamy. Il faut
laver notre linge en famille, powiedzial Napoleon; my tez trzymajac sie
tego zdania, robimy P. S. nasza szczera uwage otwarcie; bo z prawdzi-
wa widzac przyjemnoscia, ze do grona naszych kobiet autorek nowy
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przybywa talent, nie chcieliby$my na przyszto$¢ mie¢ mu cokolwiek
badZ nawet do zarzucenia®'.

Zyczliwie jednak krytyk puentuje dalej: ,Eatwy styl tej ksigzki,
udatne prowadzenie calej akgji i wielka naturalno$¢ w opowiadaniu
okupuja sowicie te kilka ustepéw mniej szczesliwie moze pomysla-
nych”2 Rok pézniej do Sukcesji i pracy odnidst sie pozytywnie autor
notki w dziale Wiadomosci krajowe ,Dziennika Warszawskiego™, sy-
tuujac proze Smigielskiej w obrebie literatury zaangazowanej w sprawy
swojej epoki. W interpretacji publicysty problematyka kobieca zostata
pominieta na rzecz idei pracy uszlachetniajacej jednostki i mobilizuja-
cej polskie spoleczenistwo do weryfikacji dotychczasowych nawykéw.

W ,Gazecie Warszawskiej” recenzja autorstwa redaktora naczel-
nego (Antoniego Lesznowskiego) byla czescia obszernego wywodu
o marnotrawieniu sil i potencjalu zar6wno mezczyzn, jak i kobiet*.
Krytyk z ironia pisal o pseudopowaznych meskich zajeciach, takich
jak np. gra w wista czy flirt towarzyski, a w przypadku pan - o niepo-
trzebnych lekcjach muzyki i francuskiego, wypierajacych nauki, ktére
dalyby rzetelne podstawy do pelnienia przyszlych obowiazkéw. Spote-
czenstwo warszawskie jawi si¢ w kontekscie owych rozwazan jako psy-
chicznie niegotowe do zdobycia si¢ na wysilek umystowy. Tymczasem
ksigzka Smigielskiej, zdaniem recenzenta, pokazuje wlagnie zalety pra-
cy nad soba i pogarde dla prézniactwa. W powiesci, wedlug Lesznow-
skiego, brak jest zbyt skomplikowanych intryg, ktére wymagatyby sen-
sacyjnych rozwiazan, jej cel bowiem stanowi prawda zyciowa. To ona
decyduje o tym, ze historie $ledzi sie z zainteresowaniem. Recenzent,
chwalac wiarygodno$¢ postaci, nade wszystko docenia ewolucje gtow-
nego bohatera, ktory po kilku zawiedzionych nadziejach milosnych
nie jest dluzej typem werterycznym”:

3t [1. Zapolski] Z., Sukcesje i praca [rec.], ,Dziennik Warszawski” 1854,
nr73,s.S.

32 Tamze.

3 Wiadomosci krajowe, s. 2.

3 [A. Lesznowski], Sukcesje i praca [rec.], ,Gazeta Warszawska” 1854,
[cz. 1] nr74,s.4; [cz. 2] nr 76, s. 4.
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U panny Smigielskiej wypadki szykuja si¢ w zwyczajnym biegu, bohater
nie upiera sie przy swej pierwszej mito$ci i nie zdobywa sie na pokonanie
zawad, ktérych pokonywacé jego godnos¢ osobista mu nie pozwala [ ... ].
Widzimy to bardzo zgodnym z prawdziwoscia powszedniego zycia i wla-
$ciwym w powiesci tegoczesnej, obyczajowej, nie bohaterskiej*.

A zatem odrzucenie sentymentalizmu i przesadnej uczuciowo-
$ci romantycznej jest postrzegane jako objaw postepu i talentu, ktory
wedle krytyka przyniesie pisarce dalsze sukcesy. Wéréd innych zalet
Sukcesji i pracy wymienione zostaly m. in.: trafny obraz spoleczenstwa,
polski koloryt, ,powsciggana rozumem i doswiadczeniem otwartos¢
stlowa, ktéremu przeciez nie brak meskiej energii’, rzeczowa oraz zdy-
scyplinowana stylistyka.

O swojej lekturze utworu wspominat tez Jozef Ignacy Kraszewski,
przywolujac nazwisko autorki w Listach do Redakcji ,Gazety Warszaw-
skiej”, znaczaco jednak napominal przy tym Smigielska przed zbytnim
uleganiem ciagotom realistycznym: ,stara nasza z Athenaeum znajoma
troche tylko ostygta i zimniejsza niz przed laty”*.

O ile w Sukcesjach i pracy watki ,herkulesowych” wysitkéw kobiet
byly jeszcze epizodyczne, o tyle kolejna z zachowanych do dzi$ powie-
sci Smigielskiej — Nie zawsze ten zbiera, kto sieje — nie pozostawia wat-
pliwosci, ze to kobieta okazuje sie protagonistka historii, ktéra émiato
uzna¢ mozna za odmiane literatury inicjacyjnej.

Poczatek opowiesci konstruuje Smigielska na zasadzie kontrastu
miedzy szerokim obrazem zbiorowosci, w ktérej decydujaca role od-
grywaja ustosunkowane warstwy arystokratyczno-ziemianskie lub bo-
gate mieszczanstwo, a jednostkami niedopasowanymi spolecznie. Na
przekor zarzutom krytyki, czesto ganigcej (dodajmy: na ogét stusznie)
dominacje w pisarstwie kobiet tzw. stylu tapicerskiego lub flamandz-
kiego, skupionego na detalach mikroswiata lub na zewnetrznej charak-
terystyce postaci, Smigielska przechodzi stopniowo od perspektywy
ogélnej do szczegdtéow. Powie$¢ otwiera si¢ panoramicznym obra-
zem stolicy, w ktorej obok siebie, lecz nigdy ze soba, wspélegzystuja

% Tamze, [cz.2].
36 J.I Kraszewski, Listy do Redakcji ,Gazety Warszawskiej”, ,Gazeta War-
szawska” 1854, nr 174, s. 4.
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Ryc. 10. Portret Jézefy Smigielskiej, fotografia autorstwa
Jana Mieczkowskiego, Warszawa 1870
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reprezentanci lepszych i gorszych klas, biedni i bogaci, ofiary i krzyw-
dzacy. Wizja $wiata podupadlego i jalowego, zarysowana w szerokim
planie, znajduje nastepnie odbicie w przestrzeni skurczonej do ulicy
Dlugiej, a potem takze do dziejow pewnej rodziny; w kazdym z owych
obszaréw potwierdza si¢ wstepna teza pisarki, ze zazwyczaj ,zycie za-
silone [bywa] kosztem drugiego zycia” (N, 4). Wedlug tej reguty ukla-
dajg sie tez losy gtéwnych bohateréw powieéci Nie zawsze ten zbiera,
kto sieje. Dla uczciwosci moralnej i inteligencji krytycznej jednej z nie-
licznych postaci pozytywnych, Andrzeja S., tto stanowig jego dwaj bra-
cia nieudacznicy; z kolei portrety infantylnych panien na wydaniu lub
ofiar zycia domowego buduja kontekst dla dwoch niezwyktych kreacji
kobiecych. Zmaganie jednostki z marnym otoczeniem stuzy wiec po-
dwdjnemu celowi — krytyce spoleczenistwa i prezentacji nowych wzo-
réw osobowych.

Podobnie jak w poprzednich pracach Smigielskiej, takze i tym ra-
zem przedmiotem szczegblnego zainteresowania narratorki jest $wiat
kobiecy. Jego kardynalna wada okazuje si¢ bierno$¢, na ktdéra wiek-
szo$¢ mezczyzn odpowiada uraganiem, pogarda, niekiedy gwaltem lub
odwrotnie — nasladowaniem pasywnosci, co nadaje im rys zniewiescie-
nia i pozbawia ich samodzielnosci. Druga, réwnie wazna wada ,plci
pieknej” to sentymentalne, puste gadulstwo, trzecia — brak wszelkich
aspiracji poza znalezieniem meza. Znajdziemy w powiesci niemal ka-
rykaturalne obrazki salonowych spotkan, w trakcie ktérych dziewcze-
ta przypominaja: , Zastep powabny o stodkich spojrzeniach i skladnie
zalozonych raczkach, starannie mustrowany do podobania si¢ tym, co
przynosza chleb juz gotowy [...]” (N, 14-15)%".

37 Bardzo podobny wizerunek panien na wydaniu - a jest to etap w zy-
ciu kobiety traktowany przez Smigielska jako wyjatkowo niewykorzystany
— pojawi sie w Kronice biezgcej na tamach ,Ko6tka Domowego” (1868, R. 8,
2.3, 8.33). Przy okazji omawiania karnawalu w Warszawie publicystka z gory-
cza przyréwnuje bale prywatne do targéw matrymonialnych, pelnych falszu
i pozoréw utrzymywanych tylko na potrzeby prymarnego celu zamazpéjscia,
cho¢ stadla takie bywaja pdzniej niedobrane i nieszczesliwe, a tym samym
niszcza cale spoleczenistwo. Pisze z nieukrywanym sarkazmem: ,,przedmioty
do zbycia ugrupowane umiejetnie, z utrefionymi wlosami, z obnazonymi re-
koma i ramiony. Drobne ich nézki wychylaja si¢ spod szafy powiewnej, piers
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Inicjalne sceny prezentacji bohaterki powiesci nie zapowiadaja
zerwania z sentymentalno-romansows stylistyka przewazajacej czesci
literatury kobiecej. Protagonistka, piekna Anna, wczesnie osierocona
i troche z taski znajdujaca sie pod opieka wuja — malomiasteczkowego
kasjera, juz na pierwszym balu poznaje Wtadystawa, dziedzica wielo-
milionowych débr, i oczywiscie zakochuje sie. Wzajemna sympatia,
jaka rodzi si¢ miedzy mlodymi, polaczona ze wzmiankami o urodzie
panny, kaze oczekiwa¢ albo typowego w literaturze kobiecej szczesli-
wego rozwigzania wbrew stanowym ograniczeniom, albo tez pogwatl-
cenia uczu¢ w imie tychze restrykeji. Tymczasem powie$¢ nie zrealizu-
je zadnego ze spodziewanych schematéw. Smigielska koncentruje sie
bowiem na procesie usamodzielniania si¢ gtéwnej bohaterki. Anna
— posta¢ poczatkowo do$¢ konwencjonalnie konstruowana na pod-
stawie modelu sentymentalnego — nabiera wyrazistosci, mozna rzec:
charakteru, i okazuje si¢ wystarczajaco rozsadna, by bez wielkich dra-
matéw przyja¢ do wiadomosci, kim naprawde sa mezczyzni pokroju
Wiadyslawa i jaka moc sprawcza maja kobiety plotkarki. Zwlaszcza
wybranek przedstawiony zostal jako dobry chlopiec, do$¢ serdeczny
i wrazliwy, ale slaby ,milionowiec”, ktéry naprawde nie umie nic, a to
znaczy tez, ze nie umie zy¢ bez pieniedzy, do ktérych go przyzwyczajo-
no. Zawod milosny Anny wymusza na niej postanowienie:

Uczuta w tej chwili, ze milo$¢ kobiety dla mezczyzny i nawzajem to tylko
jeden promyk z tej wielkiej ogarniajacej $wiat caly milosci, jeden z tysia-
cznych zycia objawéw, ktéremu dlatego wlasnie nie godzi sie da¢ chiona¢
zycia calego. I ze jakkolwiek jednostka z jednej potowy rodu ludzkiego
rwie sie calym jestestwem ku dopelnieniu swemu w drugiej, jakkolwiek
tamie sie chwilowo na sile i rozpacza, gdy odepchnieta lub zawiedziona,
jednak ma ona kazda sama w sobie zadanie do spelnienia, i staby tylko
samolub zostaje nikczemnie wp6l drogi, wolac by¢ zbiegiem z zycia, jak
nieé¢ krzyz ku wniebowzieciu. (N, 82)

Perspektywa sugerowanego przez opiekunéw zwiazku z sze$¢dzie-
siecioletnim sasiadem, przyjmowana zwyczajowo jako panaceum na

dyszy od znuzenia tarica, oczy palaja wiréd ozywionej rozmowy. Na te wesola
arene zwoluja sie ci, dla ktérych ten towar jest na wydanie [...]” (tamze).
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klopoty (przypomnijmy watek staruszka ksiecia, ktérego narzeczona
zostaje na krétko opuszczona Izabela Eecka w Lalce Bolestawa Prusa),
porusza Anne do glebi i wytraca ja ze stanu swoistej ,naiwnosci pa-
nienskiej”:

zastanéwmy sie, jakie musialy by¢ mysli tej kobiety, ktéra wysoko god-
noé¢ czlowieczenistwa szanowala w sobie, czuta bogate umystu i serca
zasoby, i che¢ do pracy, i daznosci szlachetne, a slyszala, ze dla niej nie
ma innego mozliwego szczescia, nie ma innego chleba jak ten, zeby ja
chcial pijak podstarzaly, a ona oddata mu pod przysiega swoje osobe,
swoje mysl, swoje uczucia wszystkie na wlasnos¢ dozywotnia. (N, 84)

Smigielskiej bardzo zalezy na wyeksponowaniu w kreacji mltodej
kobietydo$wiadczenia uprzedmiotowienia. Anna, chcac za-
chowa¢ poczucie szacunku dla samej siebie, musi natychmiast, w imie
uswiadomionego ,ja’, stawi¢ opdr rozpoznanej nagle skali opresji. War-
to skonfrontowac te historie np. z Dziennikiem Serafiny Kraszewskiego,
gdzie przedstawione sg tragiczne skutki braku kobiecego protestu. Po-
stawa bohaterki — cynicznej i sprzedajnej, ale ostatecznie upokorzonej
i doprowadzonej do kleski moralnej — to konsekwencja wychowania
niezmuszajacego do autorefleksji*. Totez Smigielska az do przesady
eksponuje koniecznos$¢ kobiecego buntu — nawet za cene uproszczen
psychologicznych i tendencyjnoéci w portretowaniu postaci. Pokazuje
takze — na przyktadzie rozmowy Anny z opiekunem - Zze trauma mito-
sna nie oznacza kornca marzen kobiety, lecz przeciwnie — moze stano-
wié wystarczajace zZrédlo dla uaktywnienia si¢ takich cech, jak: upor,
konsekwencja, energia i odwaga.

— To poéjdziesz precz z mego domu — zawolal stryj rozztoszczony
- bo ja nie bede wlasnym dzieciom od ust odejmowal na twoje utrzy-
manie.

— To pojde — rzekla Anna z mocnym postanowieniem. — Przeciez
czlowiek majacy zdrowe rece i nogi moze zapracowaé na swoje utrzy-
manie.

Kasjer wzial sie za boki ze $miechu.

3% ]I Kraszewski, Dziennik Serafiny, wstep Z. Mitzner, Warszawa 1953.
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— Coz ty bedziesz robil, méj ty cztowieku? Moze sie postarasz
o wakujace miejsca rachmistrza lub fizyka powiatowego — wy$mienita
jestes, dalibog! — Przezegnaj sie i glupstwa nie ple¢, co cztowiek, to nie
baba. (N, 86-87)

Ostatecznie bohaterka powiesci Smigielskiej decyduje si¢ na
ucieczke do Warszawy, gdzie zamierza znalez¢ sobie zajecie. Odrzuca,
co ciekawe, zycie klasztorne i w ogodle perspektywe pociechy religij-
nej®. Nie jest ateistka, lecz watpi w skuteczno$¢ modlitwy niepopartej
czynem, dlatego tez propozycja szukania pomocy u siéstr norbertanek
spotyka sie z jej jednoznaczna reakcja:

— W klasztorze schronienie! — powtérzyla zdziwionym glosem, tak
jej sie szczegblnym wydalo chroni¢ sie do klasztoru z tym poteznym
dzialalnosci pragnieniem, jakie wrzalo w jej piersi. — Ja chce zy¢ jeszcze
zyciem pracowitym i czynnym, zyciem trudu i walki, a w klasztorze cia-
sno by mi bylo i duszno z mysla moja. Ja pragne $wiata obszaru, nie za$
celki klasztorne;.

¥ To kolejny, bardzo wyrazny rys osobowoéci samej pisarki, ktéra
byla osoba wierzaca, ale daleka od bigoterii. Nieraz podkreslata, ze mylne
jest zastepowanie obowiazkéw realnego zycia odklepywaniem pacierzy i li-
tanii. W kilku swych komentarzach publicystycznych (zob. m.in. O zgodzie
ekonomii politycznej z religiq [Sprawozdanie], ,Kétko Domowe” 1862, R. 2,
z. 10, 5. 306-310) daje $wietne obrazki, jak nauczanie zakonne nadmiernym
rozmodleniem skutecznie zniecheca lud do idei edukacji - a to juz bylo dla
Smigielskiej, gorliwej propagatorki zdobywania wiedzy, niewybaczalnym
grzechem. W liscie Do Pani Eleonory Ziemigckiej (,Noworocznik [Kalendarz]
Tustrowany dla Polek na Rok 18657 R. 5, s. 9-10) Smigielska nastepujaco
wspominata czasy decyzji zyciowych po opuszczeniu posady nauczycielskiej:
,W§rdéd przemysliwan o wyrobieniu sobie stanowiska, marzyto mi sie zosta¢
kanoniczka. Jakbym tam wygladala ja, tak $mialo potracajaca pelno drobnych
$wiatowych przepiséw, ja, tak zapatrzona w dal, w przyszlos¢ lepsza. Wstyd
mi, bo widag, ze to byl czy strach uboéstwa, czy brak ufnosci, ze sie sama nie
ostoje wobec spoleczenstwa, czy tez chwila tej zgubnej niedoteznodci, ktéra
nas odpycha z przerazeniem od drég nowych. A jednakze Bog wspiera po-
czciwe usifowania i powioda sie, chociazby dozwolenie ich nie bylo jeszcze
zapisane w dotychczasowym kodeksie $wiatowych przepisow”.
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—Inie boiszze si¢ $wiata, nie§wiadome dzieci¢? — zapytal zdziwiony
ksiadz ze wspdlczuciem.

— [...] O! nie, ojcze, ja nie chce $piewaé w wyznaczonych godzi-
nach lacinskiej spowszednialej powtarzaniem piesni, lecz chce cate me
zycie godnym Boga hymnem uczynié. (N, 99-100)

Paradoksalnie wigc spotkany po drodze do stolicy mtody zakon-
nik modli si¢ u przydroznego krzyza o odsuniecie zmystowej pokusy
wywolanej widokiem pieknej Anny, ona za$ — o przyszly sukces zawo-
dowy. Deklaracje, ktore dziewczyna sklada przed swym drugim stry-
jem juz w Warszawie, moga zadziwi¢ stanowczoscia i precyzja: ,po-
trzeba mi tylko kilku tysiecy na zalozenie fabryki kwiatéw” (N, 104),
,zechce silnie i wytrwam” (N, 105). Jak na prowincjuszke bohaterka
Smigielskiej jest tez bardzo swiadoma kosztéw, ktére musi poniesé, by
zrealizowa¢ swe ambitne zamiary:

ja chce by¢ sobie tylko winng chleb, ktéry pozywac bede, i odziez, ktéra
wloze na siebie. Ciezyl mi okropnie chleb z taski podany sierocie. Pragne
tylko niezaleznej mierno$ci; zniose tatwo wszystkie niedostatki, jak je
oztoci malutki promyk swobody, nie tej, ktérg oszpecaja zwac ja wyuzda-
nie, ale tej, ktéra przystoi kazdej rozumnej istocie, a dla ducha blogie
pokoju przynosi owoce. Stryju méj, ja chce staé o wlasnej sile. (N, 105)

Racjonalnemu optymizmowi Anny przeciwstawione zostalo roz-
czarowanie stryja, ktory mimo dobrego charakteru i poziomu edukacji
nie potrafi odnalez¢ si¢ w rzeczywisto$ci wymagajacej sprytu i aktyw-
nosci. To przy Annie kolejny niespelniony meski kandydat na ,herku-
lesa”, ktory zgorzknial, wprzod nim sie zbuntowal: ,zamknat sie sam
w sobie, niezachwiany w swych przekonaniach, lecz im si¢ uragajacy
i skarlowacialy w cie$ni samolubstwa, co tym potezniejsze, im w bogat-
szym sercu i wyzszym umysle sie rodzi” (N, 109).

Rozgoryczony wlasnymi niepowodzeniami wyczuwa jednak sity
i dume Anny i jest na tyle uczciwy, ze cho¢ nie wierzy, by $wiat dozwolit
zwyciezy¢ kobiecie, obserwuje jej starania z podziwem. Dla Andrzeja
miedzy idealami a rzeczywistoscia rozciaga sie przestrzen nie do poko-
nania. Smigielska nieraz na kartach utworu powtarza, ze zycie to nie
powiastka moralna, i udowadnia te teze na przykladzie swych wszyst-
kich gléwnych bohateréw. Wladystaw w wyniku ujawnienia rodzinnej
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tajemnicy traci prawo do majatku, Andrzej zegna w marnosci zycia
dawne idealy, a Anna odnosi, co prawda, sukces materialny, ale za to
zostaje napietnowana i odrzucona przez swoja sfere: ,,Czy poklaskiwa-
no jej z serca? bynajmniej: zazdroszczono tylko, ze duzo zarabiala; ale
zadna z kobiet, takich nawet, ktérym byl gorzki taskawy chleb u ob-
cych, nie bylaby za nic w $wiecie poszla jej $ladem” (N, 134).

Jej $miato$¢ nazywa si¢ w $rodowisku warszawskim szalona™®, jej
niezalezno$¢ — brama zamykajaca droge do zamazpdjécia; na dodatek
bohaterka préobuje swych sil na polu literackim, co jest z kolei postrze-
gane w warstwie fabularnej jako ,nieszczeéliwa mania” (N, 135), ale na
poziomie dyskursu odautorskiego aktowi pisania nadana zostaje moc
sprawcza wydzwigniecia kobiety ze stanu umystowego ,niemowlec-
twa” na drodze ku dojrzalosci*':

Pisanie dla kobiet to okrzyk wyzwolenia sie ich umystowos$ci, dopomi-
nanie si¢ o prawo sadu i opinii; drukowanie ich pism to patent na swo-
bode myslenia, wigc nie dziw, ze sie rwa do piora, nawet bez nalezytego
przygotowania, niebogie! Wiec nie dziw, ze si¢ tym tak przerazaja ich
prawodawcy, co radzi zwali¢ na nie caly cigzar odpowiedzialnosci za
wspdlnie popelniane winy. I to tez nie dziw, ze umysly sprawiedliwe le-
kaj si¢ chwilowo tych pozoréw burzacych. (N, 138)

Mozna uznaé¢ Anne za porte-parole samej autorki, ktéra w latach
siedemdziesiatych XIX wieku przyznawata:

“ Znaczace jednak, ze ,szalone” kobiety Smigielskiej nigdy nie prze-
kraczaja norm moralnych, cho¢ moga by¢ o to podejrzewane przez innych
bohaterow.

"W powiesdci nie padaja zadne konkretne nazwiska pisarzy, ktérych
Anna czytala, jednak na podstawie fascynacji lekturowych autorki Nie za-
wsze ten zbiera, kto sieje oraz pogladéw wyrazanych przez bohaterke na kar-
tach dziennika mozna wnioskowaé, ze chodzi np. o saintsimonistéw badz
Ch. Fouriera. Z kolei o ,niemowlectwie” jako stanie, w ktérym tkwia kobie-
ty od lat — z wygoda dla rzadzacych nimi mezczyzn, a cze$ciowo i dla siebie
— wypowiadala si¢ Smigielska w artykulach publicystycznych czgsto, nie tyle
czyniac z tego zarzut wobec panéw, ile wezwanie dla wiasnej pici (byta to
jedna z zasadniczych tez jej tekstu Do piszgcych kobiet).
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Kochatam nauke, to juz za$ jest wielkim grzechem dla kobiety iz wieksza
wyrozumialo$cia wszystkie inne jej daruja, ale ambicja wyrobienia sobie
chleba i pozycji w spoleczenistwie, ktéra w mezczyznie szlachetna sie na-
zywa, w kobiecie wydaje sie $mialkostwem tak nieopatrznym jak mania
ludzi podlegajacych umystowym zboczeniom™®.

Krok Anny jest $mialy i pewny, gtowa — uniesiona; to kolejna ko-
bieta niewstydzaca si¢ swojego wyboru. Bez zazenowania méwi: ,Je-
stem fabrykantka’, a kiedy po latach spotyka dawnego ukochanego
(juz w zmienionej sytuacji i rozczarowanego zyciem), patrzy na nie-
go z zadziwieniem i niedowierzaniem:

Ona nic nie stracita przez te lat kilka, ale owszem, $wiezo$¢ jej umy-
stu i serca zajasniata tym wdzieczniej, obok hartu i stalosci, przez czas
i okoliczno$ci wyrobionych. Szly z nig pospolu wspaniale idealy jej lat
mlodszych, nie juz jako mary nieschwycone [...], ale jako przekonania
niezlomne, co ja podpieraly w zyciu wyrozumowang potega swa. Ona
czula si¢ zolbrzymialy i uczucie osobistej godnosci dumnie jej czoto
wznosilo. (N, 140)

Jej tez przypadnie w udziale — tak jak wczeéniej Elzbiecie i Pela-
gii — obowiazek ratowania dawnego wybranka przed nim samym,
tzn. przed lekiem, stuporem, psychicznym porazeniem wywolanym
sytuacja ,wysadzenia z siodla”. Samobdjstwo mezczyzny okazuje si¢
w istocie ucieczky ze stabosci w stabo$¢, tymczasem Anne cechuje
sifa przetrwania w najgorszych nawet okolicznosciach upadku, cho¢-
by wtedy, gdy w jej otoczeniu pojawia si¢ kolejny mizerny mezczyzna
— brat Ludwik, ktory doskonale wie, jak zagra¢ na strunach wyzszych
uczu¢ rodzinnych i wykorzysta¢ pienigdze siostry.

Utraciwszy w pewnym momencie fabryke, bohaterka podejmie
jeszcze jedna probe ,herkulesowego” sprostania trudom zycia, tym
razem weryfikujac w praktyce bardzo konwencjonalng misje kobieca
- zaklada w malym majatku Baldjéwka w powiecie hrubieszowskim
pensje dla zdolnych, ale osieroconych dziewczat, wywodzacych sie
z réznych sfer spolecznych. Ten epizod powiesci wydaje sie najbardziej

2. Smigielska, Do Pani Eleonory...,s. 7.
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nieudany, utrzymany w stylistyce dworkowego biedermeieru. Przenie-
sienie miejsca akeji z miasta na wie$ ostabia impet narracji, tagodzac
oryginalny, lekko szyderczy ton wczeéniejszego opowiadania, a w ob-
rebie $wiata przedstawionego obnaza stabo$¢ bohaterki, czyli ukryte
pragnienie zawierzenia drugiemu czlowiekowi. Z chwilg gdy Anna
przestaje by¢ kobieta sukcesu, gdy zmienia sie¢ w zwykla nauczycielke,
altruistke, gdy pozwala sobie na naiwng ocene ludzi, ponosi ostateczng
kleske. ,Herkulesowa” energi¢ Anny niszczy inna kobieta, jej ulubiona
uczennica — Sabina. Pisarka tworzy portret wspanialej, picknej i inteli-
gentnej dziewczyny, ktorej ogromny potencjal intelektualny i emocjo-
nalny dodaje nadziei starzejacej si¢ Annie, ale — pozbawiony kontroli
moralnej — nie chroni Sabiny przed zgubng namigtnoécia do utracju-
sza i ktamcy, Ludwika. Zwiazki z mezczyznami maja w powiesciach
Smigielskiej czesto destrukcyjng moc sukni Dejaniry, zwlaszcza jesli
kobiety pozwola sobie na zaufanie wylacznie wlasnym uczuciom i in-
tuicji. Wtedy daja sie ograbi¢ z wypracowanej samodzielnosci, traca
wole zycia, dopuszczaja dzialania regresywne czy eskapistyczne. Do-
konuja wreszcie blednych wyboréw. Pisarka podwaza (nie tylko w tej
powiesci, ale i w kilku swych opowiadaniach i szkicach**) idee mitosci
romantycznej, pelnej uniesien i gwaltownych doznan, widzac w niej
niebezpieczenistwo ulegania zludzeniom i fantazmatom wytworzonym
przez kulture i literature epoki.

W powiesci Nie zawsze ten zbiera, kto sieje wyjatkowo interesujaca
jest wlasnie relacja Anna — Sabina. To nie s3 rywalki, ale tez nie siostry
lub przyjaciélki, w pewnym momencie nawet zajmuja pozycje jawnie
wrogie. Zdrada Sabiny (uciekajac z Ludwikiem, staje sie ona zaréwno
wspotwinng kradziezy, jak i psychicznego zalamania swej nauczyciel-
ki) przyczynia si¢ posrednio do $mierci Anny, ktdra traci oszczednosci
zycia, ludzki szacunek i, co najwazniejsze, wiare w czlowieka. Mozna
wszakze spojrze¢ na Sabineg i Anne jak na bohaterki dopelniajace sie.
Wybaczenie, ktore ostatecznie uzyskuje ,cérka marnotrawna’, wy-

# Np. Maria, bohaterka krétkiego obrazka Smigielskiej Ustep z zycia co-
dziennego (,Koétko Domowe” 1862, R. 2, z.2, 5. 43-47), pada - tak jak Sabina
— ofiarg falszywych wyobrazen na temat zachowan zakochanego mezczyzny
i placi za swa naiwnos¢ dozgonng utrata harmonii.
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znacza jej nowa role spoleczng i nowy cel dzialania, ale tez wyposa-
za w cechy brakujace Annie. Sabina podejmie walke o $wiat zgodny
z warto$ciami wyznawanymi przez mentorke, majac wieksza szanse na
ich realizacje, poniewaz jest psychicznie silniejsza od Anny. Owa moc
bierze si¢ z gorzkiej znajomosci natury ludzkiej, jako ze Sabina prze-
szla przez do$wiadczenie wlasnego upadku i pozbyla sie zbyt ideali-
stycznych wyobrazen o rzeczywisto$ci. Tym samym zapowiada nowy
typ kobiety — ,herkuleski”. To rowniez fascynujaca figura nastepczyni,
sukcesorki*, przyjmujacej te role po uprzednim odejsciu od mistrzyni.
W momencie gdy Sabina pokonuje wyrzuty sumienia, zyskuje deter-
minacje, ktora moze sta¢ sie niebezpieczna... Prawdopodobnie dlate-
go jest to kreacja w powiesci zawieszona, nierozwinieta przez pisarke,
zaledwie sygnalnie zarysowana w finale, jakby ,potencjal” zarazem ar-
tystyczny i spoleczny podobnej kobiecej postaci nie zostal catkiem roz-
poznany przez autorke. ..

Jak krytyka ocenila te powies¢ w chwili jej powstania? Opubli-
kowano tylko jedno omdéwienie w ,Kronice Wiadomosci Krajowych
i Zagranicznych™. Nie dziwi pobiezny, streszczeniowy charakter tej
wypowiedzi (byt to bowiem powszechnie stosowany wéwczas sposéb
recenzowania), natomiast uderza w niej mocno ironiczny ton. Celowo,
jak sie wydaje, autor tak referuje tok wydarzen, by wykaza¢ nadmier-
ne (w domysle — nieprawdopodobne, przesadzone) skomplikowanie
loséw Anny, a pomina¢ psychologiczne i etyczne problemy postaci.
Prowadzi to do strywializowania motywacji postepowania bohateréw:
,W koncu zjawia sie skruszona Sabinka, panu Andrzejowi przychodzi
ochota do zeniaczki, bierze wiec Sabing, jest z nia szczesliwy, mieszkaja
w Badijowce i wraz z wychowancami zbierajg to, co Anna zasiata”*.

Nadto recenzent ocenia utwor, przykladajac do niego miare dydak-
tycznych powiastek Elzbiety Jaraczewskiej czy Klementyny Hoffma-
nowej, nie dostrzega ani nowego sposobu literackiego portretowania

# M. Czarnecka, Wieszczki. Rekonstrukcja. .., s. 51.

* Kronika literacka. Nie zawsze ten zbiera, kto sieje [rec.], ,Kronika Wia-
domosci Krajowych i Zagranicznych” 1858, nr 43, s. 5.

* Tamze. Recenzent podal bledng nazwe majatku, powinno by¢: Bald-
jowka.
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bohaterki Smigielskiej, ani zaproponowanego przez nig modelu wspét-
czesnego funkcjonowania kobiety w spoleczenistwie. W tym kontek-
$cie poczatkowa pochwala: ,Ideal bohaterki jest bardzo dobry” nabie-
ra natychmiast negatywnego wydzwigku, pelnego paternalistycznego
lekcewazenia: ,matkom naszym radziliby$émy wprzéd dobrze sie zasta-
nowi¢, nim cérkom swoim poleci¢ go majg jako wzér do nasladowania.
Panna S. lubi tworzy¢ nadzwyczajnosci w charakterach kobiecych™ .

Lektura recenzji wydaje sie w tym wypadku ciekawym tropem
potwierdzajacym charakterystyczne dla epoki pominiecia interpreta-
cyjne — celowe lub nieuswiadamiane; jest znakiem ucieczki krytyki
(zwlaszcza przecigtnej) przed tym, co niepokojaco nowe.

Czytelnicy ,Kétka Domowego”, wychodzacego w Warszawie
w latach 1861-1868, szczegolnie cenili jeszcze jedna powies¢ Jozefy
Smigielskiej, dla ktérej i ona sama zywila znaczng sympatie — Trzy
pokolenia. Narratorka okreéla si¢ tu mianem ,prostego opowiada-
cza dziejéw jednej rodziny” (T, 365), a zamyst konstrukcyjny jest
bardzo jasny — chodzi o ukazanie trzech generacji niezameznych ko-
biet, zyjacych od konica XVIII do polowy XIX wieku. Pierwsze po-
kolenie reprezentuje Agnieszka, rezydentka w Rozkowie, majatku
bogatej i samolubnej starosciny Z. Cho¢ traktowana przez otoczenie
z lekcewazeniem, zachowuje wzgledem niego otwartg oraz zyczliwg
postawe. Jej staropanienstwo jest efektem samodzielnej decyzji - nie-
gdy$ odrzucila dobrg partie, aby dochowa¢ pamieci poleglemu pod
Maciejowicami narzeczonemu. Pier$cionek i zakrwawiona koszula
sa milosnymi relikwiami, ktére w najgorszych momentach przynosza
bohaterce pocieszenie, kreujac w jej marzeniach przestrzen fikcyjne-
go spelnienia. Mimo biernosci Agnieszki i zycia w $wiecie patriotycz-
nej fantazji pisarka chroni t¢ posta¢ przed $émiesznoscia, romantyczne
egzaltacje rownowazac bardzo konkretnymi czynami miltosierdzia
i po prostu dobrocig serca*. Pokazuje jednak, ze z perspektywy lat
dwudziestych XIX wieku, ktére w powiesci reprezentuje daleka

¥ Tamze.

# By¢ moze kryje sie tu sygnat poparcia dla wielu podobnych Agnieszce
wdoéw i narzeczonych po powstaricach listopadowych i — co bylo aktualne
w chwili powstania powiastki — powstancach styczniowych.
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krewniaczka Agnieszki — Réza, taki wybor postrzegany bywal juz jako
objaw niezrozumialego sentymentalizmu. Pierwszy epizod powiesci
skupiony jest wiec wokol postaci ,,wojennej narzeczonej’, placacej za
swe milosne do$wiadczenie gorzka cene niespelnienia w roli matki
i zlekcewazenia spolecznego. Nastepna sekwencja powiesci dotyczy
roku 1829 i dziejoéw kolejnej panny — Rézi, ktéra wbrew swym wcze-
$niejszym planom pozostaje niezamezna, traktujac ten stan jako naj-
wyzszy dyshonor. Przekonana o sile swej urody, nie moze poja¢, ze
sama piekno$¢ — jesli cechuje tylko cérke putkownika — nic nie zna-
czy dla arystokratycznych salonéw, z jakich wywodzi sie jej konku-
rent. W oczach tzw. wielkiego $wiata mezalians dyskwalifikuje mez-
czyzng. Sladem wielu autoréw éwczesnych powieéci obyczajowych
Smigielska wskazuje na destrukcyjna dla uczué (a decydujaca dla or-
ganizacji zycia spolecznego) role opinii publicznej, wyrazniej jednak
niz czyniono dotad, kierujac zarzuty do stabego mezczyzny, ktéry nie
walczy o realizacje wlasnych pragnien i z wygody badz z leku przed
utrata poparcia podporzadkowuje si¢ konwenansom:

Gdyby siostra méwila mu o nieréwnosci majatkowej, bylby zaprote-
stowal; pieniedzy mial duzo i lekcewazyt je, ale przed sadem $wiata byl
trwozliwy, jak zwyczajnie cztowiek od kolebki skrepowany jego drob-
nostkowymi formutkami. (T, 328)

Réwniez kolejna narzeczenska przygoda Rozy staje sig pretekstem
do ukazania kobiecej perspektywy malzenskich targéw. Wystarcza
drobny spadek, by wokol kobiety zgromadzili si¢ dorobkiewicze i to-
nacy utracjusze. Scena intercyzy przedslubnej przedstawia z okrutna
bezwzglednoscia mechanizmy wzajemnych relacji rodzinnych i odzie-
ra bohaterke z poczucia wlasnej warto$ci:

pan mlody odezwat sig cierpko i dumnie:

— Ta suma dla mnie za mata. Ja potrzebuje przynajmniej sto tysiecy
zt p[olskich] w tej chwili. [...]

Nastapila chwila przykrego milczenia. Narzeczony patrzal przed
siebie ponuro i frasobliwie, reszta przytomnych pospuszczala glowy
jakby wstydzac sie tego targu, ktory najdelikatniejsze obrazat uczucia,
strona za$ interesowana w tej sprawie, panna mtoda, zbladta straszliwie
i zdretwiala, jakby ja nagle z milego snu zbudzono. Toz to ten Juliusz,
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ktory jej najdrobniejsze zyczenia zgadywal, ktéry twierdzil, ze bez jej wi-
doku zy¢ nie moze, ze najprzykrzejsza dole z nig podzieli¢ gotow, a jesz-
cze sig bedzie czul szczedliwym [...]. (T, 370)

Duma nie pozwala Rézy zgodzi¢ sie na stawiane warunki, lecz
odrzucajac konkurenta, nie znajduje juz ona w sobie sily ani woli, aby
powstaly pustke wypelni¢ pozytywnie. Dalsze zycie bohaterki bedzie
wylacznie wegetacja i proba zamaskowania doznanej traumy. Pisarka
prébuje pokaza¢ swym czytelniczkom (kobiecy adresat jest tu bardzo
wyraznie podkreslany), ze traktowanie panieristwa jako hanby niszczy
kobiete, sprowadza ja do przedmiotu ,posagowego kapitalu”, a takze
wplywa na ocene kandydata na meza wedle bardzo ograniczonych
kryteriow hierarchii towarzyskiej i zewnetrznego blichtru. Musi wigc
prowadzi¢ do kleski.

Powies¢ Trzy pokolenia bez watpienia pietnuje skutki kobiecego
egoizmu i narcyzmu, wy$miewa réwniez snobizm w wyborze przy-
szlych partneréw, podczas gdy $wiat, ktorego éw snobizm dotyczy,
rzadzi si¢ inng bezwzgledng i prymitywng zasada — pieniedzmi. Tra-
gizm Rézy w ujeciu Smigielskiej ma jednak dodatkowy wymiar. Polega
przede wszystkim na nieumiejetnosci rozpoznania w sobie czlowie-
ka. Bohaterka slusznie czuje si¢ upokorzona przez $rodowisko, ktore
wmawialo jej sensownos¢ ,eleganckich szczebiotéw”, ale i sama siebie
nieustannie upokarza, wierzac istotnie, ze jako kobieta niezamezna nie
znaczy nic. Nieprzyuczona w mtodosci do pracy nad soba, godzi si¢ na
status — jak twierdzi Smigielska — ,lalki” wyrzuconej na bruk*. Mal-
kontenctwo i rozgoryczenie okazuja sie dla Rézy latwiejsze niz podje-
cie refleksji nad dotychczasowymi regutami, w ktérych ja wychowano.
Nie probuje ona zmieni¢ si¢ pod wplywem do$wiadczen, wyjé¢ poza
granice, ktére wytyczono jej juz w mlodosci. Przeciwnie — coraz gle-
biej ucieka w fikcyjna rzeczywisto$¢ ,dawnej siebie”, nieuchronnie na-
razajac sie na $mieszno$¢. Zgorzknialoscia i ztosliwoscia rekompensuje

¥ Zob. T, 371: ,Tulezy w czesci tajemnica lekcewazenia starych panien,
arazem i gleboka dla ogétu kobiet nauka: Badz czlowiekiem rzeczywistej mo-
ralnej wartosci, nie za$ lalka ogladna niemajaca znaczenia, jezeli jej nikt nie
kupi, a potrafisz zaja¢ miejsce, jakie ci przynalezy”.
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sobie wlasna, doskwierajaca jej przeciez bierno$¢ i niesamodzielno$¢.
Z ironig Smigielska kresli obrazki ,$wiatka malenkiego, lubo zwane-
go wielkim” (T, 328), ktéry skutecznie narzuca kobietom absurdalny
obowiazek ,infantylizowania si¢”*’. Udawanie niewinnosci i dzieciec-
twa staje sie¢ w pewnym momencie — literatka uwydatnia to zjawisko
na przykladzie kreacji Rézi — druga natura kobiet. Bardzo ciekawe sa
w powiesci Trzy pokolenia fragmenty sporéw miedzy starzejaca sie
Réz3 a Dionizym, 50-letnim nauczycielem jej bratankéw, ktéry szcze-
rze pogardza ,zeriskimi trutniami” (T, 376). Przy tej okazji sprawnie,
z humorem i bez natretnego moralizatorstwa pisarka prezentuje dwa
modele ksztalcenia dziewczat: konserwatywny — oparty na nauce ma-
nier, tarica, muzyki i francuskiego oraz nowoczesny — podporzadkowany
celom praktycznym. Karolina i Seweryn, rodzice trzeciej z protago-
nistek powiesci, swiadomi swej niezamoznosci i trudnych warunkow
gospodarczych kraju, odrzucaja fantazmaty i mrzonki wielkopanskie.
Tym samym staja si¢ idealnymi realizatorami edukacyjnych projek-
tow autorki, zwolenniczki faczenia mozliwie szerokiej wiedzy ogélnej
z kwalifikacjami rzemieslniczymi czy handlowymi®'. Dzieje Agnieszki
iRézy, cho¢ odmiennie warto$ciowane, w powiesci tendencyjnej stuza
apoteozie postawy trzeciej ,starej panny”, czyli Helenki. Konstrukcja
powiesci podporzadkowana zostata zalozeniu, ze w niesprzyjajacych
okolicznosciach rzetelne wyksztalcenie kobiety — a takie odebrata He-
lena pod okiem Dionizego i w dobrej pensji warszawskiej — bedzie ja
chroni¢ przez marazmem, rozgoryczeniem, gnusnoscia. Totez bohater-
ka, mimo i tym razem zawiedzionych nadziei milosnych, nie pozwala
sobie na rozpacz. Najpierw zajmuje si¢ pszczelarstwem, pdzniej wy-
dzierzawia gospodarstwo rolne niedaleko rodzicéw i wdraza produkcje

0 Najwczesniej w XIX wieku dostrzezono ten problem w edukacji
dziewczat na gruncie kultury zachodnioeuropejskiej, zwlaszcza angielskiej
i francuskiej. Smigielska §ledzita uwaznie te tendencje. Byla tez zaangazowana
w organizacje szkoly rzemiosta dla dziewczat w Warszawie.

3! Szerzej projekty o$wiatowe autorki Trzech pokoleri charakteryzuje
z perspektywy historii mysli pedagogicznej L. Stowinski, Jézefy ze Smigiel-
skich Dobieszewskiej poglady na wychowanie mlodego pokolenia, [w:] tegoz,
Tradycja i postep. Studia z dziejow edukacji narodowej pod zaborem rosyjskim,
Poznan 2000, s. 41-58.



212 Weredyczki, sawantki, marzycielki, damy...

serow wedlug francuskich recept. Z czasem przejmuje warszawska
firme wspdlnika i odnosi wielki zawodowy sukces: ,Otrzymane zyski
radowaly ja niezmiernie, nie tyle jako Zrédto dochodu, ale jako powo-
dzenie i pracowitych usitowan nagroda” (T, 380).

To nastepna kobieta z powieéci Smigielskiej dysponujaca energia,
$mialoscig i trzezwodcia pogladow. Potrafi takze stawi¢ czola niecheci
otoczenia, poczucie wartosci czerpiac z wlasnych dokonan, a nie z ule-
gania sadowi publicznemu. Wyjatkowo — w stosunku do oméwionych
weze$niej dwoch powiesci — w Trzech pokoleniach zmiana dotyczy sposo-
bu rozstrzygniecia finalnych loséw bohaterki. W wiekszosci utwordéw au-
torki Sukcesji i pracy pozytywne postaci kobiece okazywaly sig, co praw-
da, zwycig¢zczyniami w obranej profesji, lecz w zyciu prywatnym musialy
ponie$¢ gorzkie koszta swych wyboréw*2. Za kazdym razem Smigielska
zderzala swoj wzorzec ,kobiecosci usamodzielnionej” z reakcjami spo-
leczenstwa nieprzygotowanego mentalnie do przeobrazen cywilizacyj-
nych i tkwigcego w utartych schematach wartosciowania ludzi. Poczyna-
nia Heleny, niezmuszanej przeciez do zatrudnienia si¢ gdzies z powodu
biedy czy niesnasek w rodzinie, lecz motywowanej pragnieniem zarobie-
nia na ,,swodj chleb”, uznane zostaja za degradujace kobiete szlachcianke.
I to uznane przede wszystkim przez srodowisko kobiece**. Ona sama, jej

2.0 swoich bolesnych do$wiadczeniach w tym zakresie Smigielska
wzmiankowala we wspomnianym autobiograficznym liscie Do Pani Eleonory
Ziemigckiej (s. 7): ,Obcy przezwali mnie madra i lekcewazyli mnie lub tez
wiare moja mienili zarozumialo$cia i nierozwaga — ilitowali sie nade mnag, a ja
wirdd tych réznorodnych pradéw ludzkiego sadu, szczwana, ze tak powiem,
szyderstwem i koteryjnymi wyobrazeniami, jakkolwiek nowe bodZce znaj-
dowalam w samym cierpieniu, nie mogtam przeciez otrzasnac sie z pewne-
go cierpkiego uczucia, ktére mi nieraz usta pogardliwym zarysowalo usmie-
chem. Z tego tez wyrodzila si¢ u mnie czesta szorstko$¢ w obejéciu i brak tej
przyjemnodci towarzyskiej, ktéra jest tak mila okrasa kazdej, a c6z dopiero
niezbyt powabnej powierzchownosci [ ...]"

53 Ta niecheé kobiet jest jeszcze wyrazniej odczuwana niz ze strony mez-
czyzn. Rzadko w prozie Smigielskiej obserwujemy pozytywne relacje wewnatrz
$wiata kobiecego wlasnie. Stary nauczyciel Heleny powiada, komentujac war-
szawskie stosunki: , Przekonalem sie, ze z niedofestwa ogoétu kobiet tworzy sie
najsrozszy pocisk, ktérym one kamieniuja $mielsze swe siostry” (T, 381).
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rodzice i bracia nigdy nie watpia w sens tych decyzji i traktuja prace oraz
rzetelnos¢ jako najwyzsza, osobistg warto$¢>!. Nie rezygnujac z typo-
wych dla siebie postaw nieufnosci i krytycyzmu, Smigielska dopuszcza
w kreacji Heleny my$l o polaczeniu sukcesu zawodowego ze szczgsciem
osobistym. Przyzwala na powrét dawnego ukochanego i stawia te ,pare
dusz wyborowych” (T, 386) na $lubnym kobiercu. Powiada o bohaterce:
Lzwyciezyla najuporczywsze przesady, najzjadliwiej lubiacy si¢ pastwié
glupote” (T, 384). Czy taki happy end byt tylko ustepstwem na uzytek za-
dowolenia czytelnikéw? Niewykluczone, w koricu Smigielska jako redak-
torka i wydawczyni , Kétka Domowego” (na famach ktérego ukazala sie
powiastka), finansujaca przedsigwziecie z wlasnych funduszy, zabiegala
0 przetrwanie pisma. By¢ moze tez na zlagodzenie stanowiska wplynety
zmiany w jej wlasnym zyciu®. Nie da si¢ jednak postawi¢ pisarce zarzu-
tu naiwnosci, doskonale rozpoznawata mechanizmy zycia spolecznego
i byta $wiadoma, ze proces przeorientowania myslenia zbiorowego do-
konuje sie bardzo powoli. Z pewnym przekasem Smigielska ujawnia
wiec w powiedci Trzy pokolenia, iz powazanie dla Heleny ma swe zrédlo
nie w rzeczywistym szacunku dla jej pracy i osobowosci, lecz w zaintere-
sowaniu dla pieniedzy, ktérymi ona dysponuje. Spoza powierzchownej
akceptacji bohaterki przez otoczenie przeziera caltkiem inny jej osad, od-
dajacy prawdziwe uczucia wielu réwiesnych Smigielskiej:

Ci nawet, ktorzy najwiecej piorunowali na jej wyjazd z domu, na ob-
ranie niezwyklego dla kobiety zawodu, zaczeli ja nazywaé porzadna
osoba, od czasu jak sie dowiedzieli, ze zarobila parekro¢ sto tysiecy. Ko-
biety wielbily jej przymioty, a mezczyzni radzi by byli zeni¢ sie z tymi
krociami. [...] Jest wiec anomalig, malym potworkiem swego rodzaju,

% Wspierana przez najblizszych Helena ma do$¢ sily, by z godnoscia
broni¢ przed $wiatem swych racji: ,w porzadnie prowadzonych rachunkach
jest tajemnica spokoju niejednej rodziny. Mato méwie! W nich lezy rekojmia
uczciwosci. Kto wydatkéw swoich od dochodu zaleznymi uczynic nie umie,
nie potrafi tez dopelni¢ zobowiazan swoich wzgledem drugich i staje sie nie-
raz prostym zlodziejem” (T, 383).

55 Juz jako czterdziestokilkulatka, w 1865 roku poslubita 15 lat mlod-
szego od niej Zygmunta Dobieszewskiego, zdolnego warszawskiego lekarza.
Tworzyli udany zwiazek az do jego $mierci w 189S roku.
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godnym zapewne podziwu, ale bynajmniej nie nasladowania. Bronze
nas, Boze! Dodawano - aby taki rodzaj kobiet sie mnozyl! (T, 384)

Trzeba podkresli¢, ze konstruujac kobiece portrety w powiesciach
Nie zawsze ten zbiera, kto sieje oraz Trzy pokolenia, Smigielska stara sie
wykroczy¢ poza prosty schemat konfrontacji szlachetnej jednostki ze
$wiatem i zasade statosci charakteru, jaka byla na ogoél respektowana
przez powie$¢ polska az do czaséw Prusa. Zaréwno Anna, jak i He-
lena — cho¢ z pewnoscia maja by¢ przekonujacymi wyrazicielkami
nowych tendencji ideowych i moralnych - s3 takze kobietami z krwi
i koéci. Maja chwile zalaman, odczuwaja nieche¢ do wybranej drogji,
jest w nich potrzeba miloéci i znalezienia oparcia w drugim czlowie-
ku. Zwlaszcza Helena wydaje si¢ bohaterkg bardzo bliska Smigielskiej;
mozna uznac ja za alter ego samej pisarki. W partii powiesci po$wieco-
nej tej postaci pojawia si¢ tez najwigcej komentarzy dotyczacych sy-
tuacji kobiet w $wiecie wspoélczesnym literatce i podsumowan, ktére
los pokazanych tu panien kaza traktowa¢ jako szersza egzemplifikacje
przemian mentalnych polskiego spoteczenstwa.

Oczywidcie konstrukcja powiesci Trzy pokolenia daleka jest od
doskonatosci. Brak jej, po pierwsze, szerszego tla spolecznego i poli-
tycznego, na ktérym sytuowane bylyby dzieje Agnieszki, Rozi i He-
leny. Drobne tylko wzmianki sugeruja wplyw historii na losy kobiet
i ich rodzin (chodzi o skutki polskich insurekcji). Po drugie, tempo
narracji jest nierdwne, zdarzaja sie irytujace dluzyzny i przegadania,
zbyt jednoznacznie ujeto takze idee pracy jako gwarancji szczesliwe-
go zycia kobiety i lekarstwa na problemy staropanienistwa. W obronie
Smigielskiej trzeba by wszakze dodac, ze autorka usiluje zréwnowazy¢
te uproszczenia nieco marginalnym moze z punktu widzenia fabuty, ale
istotnym w plaszczyznie interpretacyjnej obrazem szczesliwego mal-
zenstwa Karoliny, matki Helenki. Nie przeczy zatem sensownosci tra-
dycyjnej drogi zycia kobiety, pod warunkiem jednak, ze buduje si¢ ja na
innych zatozeniach niz te, ktére przy$wiecaly Rézy. Wreszcie, czes¢ po-
$wiecona Helence, cho¢ z pozoru tak przesycona spoleczng czy wrecz
emancypacyjna tendencja, jest napisana zywo i przekonujaco, praw-
dopodobnie dlatego, ze — po raz kolejny juz w dorobku Smigielskiej
— wyraznie wykorzystany zostal zywiol autobiograficzny. W historiach
bohaterek jej ksiazek odnajdujemy $lady bardzo wielu prywatnych
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doswiadczen i przezy¢ literatki, poczynajac od motywu samodzielnej
pracy i niestrudzonego samoksztalcenia, przez obrazy brawurowych
wyzwan finansowych, a skoniczywszy na prezentacji dylematéw uczu-
ciowych. Elzbieta, Pelagia, Anna, Sabina, Helena — tworza archipelag
mikro$wiatéw kobiecych wylonionych z potrzeby ekspresji odwagi
i determinacji ich autorki.

Warto zwrdci¢ uwage na wystepowanie w analizowanych powie-
$ciach watkéw prekursorskich wzgledem Lalki Prusa. Wlasciwie wszyst-
kie postacie gléwnych ,herkulesek” Smigielskiej realizuja schemat
»pokazania $wiatu, na co je sta¢”. Tak jak Stanistaw Wokulski — wywo-
dza sie ze srodowiska niezamoznej szlachty i impuls wywolany upoko-
rzeniem, zagrozeniem bytu, nieszczesliwym zwigzkiem, utrata mitosci
mobilizuje je do podjecia nowego wyzwania. Ich sukcesy handlowe
(sklep, zaklad) sa spektakularne finansowo. Podrézuja (réwniez do Pa-
ryza), poznaja ludzi zyjacych poza zasadami ,matego, wielkiego $wiat-
ka” Warszawy. Zmagaja si¢ z innymi, obcymi sobie kobietami — ,lalka-
mi”. Bliska Prusowskiej wizji Izabeli Leckiej jest np. postaé narzeczonej
hrabiego Eugeniusza z Sukcesji i pracy — Amelii. Izolacja mlodej pan-
ny w obrebie arystokratycznych koélek salonowych skazuje ja na $wiat
marzen, a pozbawia szerszych horyzontéw i intelektualnej dojrzatosci.
Konwencje towarzyskie sprawiaja réwniez, ze ,,Amelia nie bylaby ni-
gdy $miala unosic si¢ zywo nad czym, pochwali¢ co z uczuciem, lub ga-
ni¢ ze zgroza, bytoby to wedlug jej matki niezno$nym parafiaristwem”
(S, 2, 114). Naturalne usposobienie Amelii naginane jest stale do $ci-
slych nakazéw kastowych:

Obraz, piesn jaka, poezja wywolywaly tylko w glebi jej duszy ciche za-
chwycenie, z ktérego nic nigdy nie objawilo si¢ na zewnatrz. Ona byta
tak dobrze!... to jest: zimna w obej$ciu, powazna w chodzie i ruchach,
jednostajng a skapa miarg mierzaca swoja przychylnos¢ wszystkim, ary-
stokratycznie obojetna na to, co thum zachwyca lub gorszy, doskonale
powtarzajaca kilka ogélnikéw o cnocie i po$wigceniu, uzywanych na
wielkim $wiecie, a obok tego nawet czasem dowcipna! (S, 2, 115)

Jakkolwiek mezczyzni wypadaja w ujeciu pisarki dos¢ blado na
tle kobiet, wyrézni¢ nalezaloby posta¢ Pawla z Sukcesji i pracy, tak-
ze ze wzgledu na pewne analogie z kreacja Wokulskiego. Pawel jest
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mlodziencem zdolnym, pracowitym, zainteresowanym nauka i prze-
konanym o wlasnych umiejetnosciach, lecz drobnoszlacheckie po-
chodzenie i bieda nie daja mu szansy na ich uzyteczne wykorzystanie.
Pozbawiony towarzyskiego i finansowego wsparcia, bez ktérego w 6w-
czesnej Warszawie niczego nie mozna osiggna¢, ma poczucie kleski.
Bolesne zderzenie aspiracji i talentow z realiami prowadzi go zaréwno
do krytycznej diagnozy na temat rozwoju polskiego spoleczenstwa, jak
iinicjuje depresyjne, samobodjcze mysli:

Céz za zycie? gorycz sama — ucisk od dzieciistwa — za jakiez pokutuje
winy? W zdolno$ciach moich, w porywach ducha mego ku Tobie, Panie,
czulem zawsze przytomno$é Twoja — wierzytem, ze mnie aniol Twdj
przeprowadzi po trudnych zycia $ciezkach do Ciebie i stuchatem glosu
Twego, a Ty opuszczasz mnie! Dla drugich, co uragaja imieniowi Twoje-
mu, co majg serce dla blizniego zamkniete — wszystko sie usmiecha, dla
mnie — zadna nadzieja nie dojrzeje, zadna pociecha nie wesprze sit mo-
ich zwatlatych! Nawet troche przywiazania nie dla mnie! (S, 2,29-30)

I on - tak jak pdzniej czyni¢ bedzie Prusowski bohater — spaceru-
je ulicami Warszawy, rozmyslajac nad swoja dola i losem obserwowa-
nych thuméw. Zamiast Powisla na swa wedrowke wybiera Saska Kepe,
miejsce zabaw ludu warszawskiego, jeszcze wowczas niezbyt modne
w towarzystwie. Z dystansem przyglada sie intensywno$ci Zycia i roz-
rywkom plebsu, analizuje sens zachowan biedakéw, stucha muzyki
— zawsze jednak samotny wérdd innych... Przyjdzie mu takze ratowac
zdesperowanego przyjaciela, ktory straciwszy nadzieje na zapewnienie
bytu rodzinie, zamierza utopi¢ siebie i dzieci w Wisle.

Naturalnie, nawet jezeli wskazane zbieznoéci miedzy proza Smi-
gielskiej a Lalkgq Bolestawa Prusa wynikaly z jego znajomosci Sukcesji
i pracy lub Trzech pokoleri (co nie jest wykluczone, Smigielska na pew-
no czytata Eliza Orzeszkowa), trudno w jakikolwiek sposéb poréwny-
wac¢ ich utwory ze soba. Zblizenia s3 do tego stopnia powierzchniowe,
ze mozna widzie¢ w nich przede wszystkim potwierdzenie kierunku
przemian $wiatopogladowych i estetycznych, ku ktérym sktaniala sie
Smigielska, a ktére znalazly spelnienie w dziele wielkiego realisty.
Zadne inne poréwnania nie s3 uzasadnione cho¢by dlatego, ze pisarce
brakowalo umiejetnosci literackich pozwalajacych na poglebiona wizje
rzeczywistosci i dojrzalszy rachunek zycia politycznego i gospodarcze-



Kreacje kobiece w powiesciach. .. 217

go kraju, wreszcie na odtworzenie skomplikowanych mechanizméw
zycia psychicznego bohateréw. Polozenie, w jakim autorka sama sig¢
znajdowala — a wiec stala konieczno$¢ zabiegania o powazne potrak-
towanie praw kobiety do wypowiedzi publicznej — sktanialo Smigiel-
ska do zawezenia z gory zakresu podejmowanych probleméw. Obse-
syjnie niemal powraca w jej tworczosci to, co wydawalo sie aktualnie
najistotniejsze — kwestie wyboréw zyciowych dokonywanych przez ko-
biety w konkretnych realiach krajowych. Obok wskazanych tu trzech
powieéci portrety bohaterek budowane na podstawie podobnego
sherkulesowego” modelu pojawialy sie réwniez w drobnych opowiada-
niach, szkicach i komediach Smigielskiej, np. Jak Chrystus z gwiazdkg
przychodzi (Emilka), Nie uchodzi (Zofia), Spotkanie w Marienbadzie
(Helena). Niepokoi¢ moga tez w jej powiesciach zmienne zasady war-
tosciowania postaw i dzialan postaci. Swiat mezczyzn oceniany jest
wedle stopnia wypelniania obowiazkéw rodzinnych i obywatelskich,
a waznym kryterium normatywnym okazuje si¢ religia®, o czym $wiad-
czyl cytowany wczeéniej monolog Pawta. Paradoksalnie wiec mesko$¢
waloryzowana pozytywnie realizuje wzorzec wlasciwy zazwyczaj ,plci
pieknej’, kobiety za$ zyskuja warto$¢ wtedy dopiero, gdy wykracza-
ja poza patriarchalny schemat i decyduja sie na konstruktywny bunt.
W kazdym jednak przypadku kategoria decydujaca o osiagnieciu czlo-
wieczefistwa — w tym zakresie Smigielska nigdy si¢ nie waha — jest
praca stuzaca spoleczenistwu, a takze stale podejmowany wysitek sa-
morozwoju. Anna z powie$ci Nie zawsze ten zbiera, kto sieje §ledzi aktu-
alng mysl filozoficzng i spoleczng, jednoczeénie kierujac firma; Helena
z Trzech pokoleri réwniez ,nie uwiezta w daznosciach zarobkowania”
(T, 380), lecz kazda wolna chwile po$wieca na przeglad nowin ze $wia-
ta naukowego. W narracji prowadzonej przez Smigielska dokonuje si¢
symptomatyczna zmiana priorytetéw w poréwnaniu z wiekszoscia fa-
bularnych préb kobiecego autorstwa. Milos¢ i zwigzek z rodzing traca
swa pierwszoplanowg pozycje, a na czoto wysuwa sie poczucie godno-
$ci wlasnej bohaterek, zrodzone na drodze trudéw oraz wyrzeczen. Nie

56 Zaangazowanie religijne bohateréw Smigielskiej, jesli w ogéle o nim
jest mowa, przybiera posta¢ raczej czynnej stuzby bliznim lub rozmowy z Bo-
giem, nigdy nie przypomina form dewocyjnych.
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jest to wiec klasyczna proza biedermeierowska, jesli uzna¢, ze typowe
dla niej bylyby figury dobrej cérki, narzeczonej, matki. W tym przy-
padku bowiem s3 one zastepowane wzorcem kobiety ,spelniajacej sie”.
Napietnowanie wmowionej ,niedorostosci” pan faczy sie z postulatem
piastowania przez nie istotnych funkcji takze poza domem, w sferze
zycia publicznego. Bohaterka najpierw staje si¢ osobna jako czlowiek,
a dopiero w dalszej kolejnosci podejmuje decyzje dotyczace plci. Do
kosztow tej ,transgresji” trzeba jednak zaliczy¢ samotnos$¢ lub $mier¢.
Mirostawa Czarnecka, przy okazji oméwienia linii rozwojowej pisar-
stwa kobiecego w Niemczech, zwracala uwagg, ze choroba i umieranie
bohaterek to znak — moze wtedy nawet nie§wiadomy — protestu wobec
$wiata dyskredytujacego ich powodzenie materialne®’. I rzeczywiscie,
zaréwno Elzbieta, jak i Anna zyciem placa za swe zawodowe zaangazo-
wanie, dopiero Helena otrzymuje od Smigielskiej prawo do bycia zara-
zem przedsigbiorca i zona.

Niezadowolenie z dotychczasowych schematéw portretowania
kobiet w literaturze miedzypowstaniowej XIX wieku oraz potrze-
ba wypowiedzenia wlasnych pogladéw na temat sposobu kobiecej
obecnosci w $wiecie wydaly w tym okresie plon w postaci wielu po-
wieéci i powiastek osnutych wokdt podobnej problematyki. Wérod
nich wymieni¢ mozna np. Pamigtnik rodzinny Duchinskiej, Flanelke
Puzyniny, Stefani¢ Bozenny, Bialg Réz¢ Zmichowskiej. Utwory te po-
traktowa¢ nalezaloby jako przyklady realizacji umiarkowanych haset
szlacheckiego oraz mieszczanskiego ruchu kobiecego tudziez wyraz
narastajacych tendencji w zakresie staran o prace zawodowa kobiet,
ale nie mniej wazny, a niewykluczone, ze w istocie najwazniejszy,
jest zawarty w tej literaturze trop konstruowania nowej tozsamosci
kobiecej. Sadze jednak, ze rzadko kiedy przybieral on w dwczesnym
pi$miennictwie tak dojrzaly i bezkompromisowy ksztalt jak w twor-
czosci Jozefy Smigielskiej*.

37 M. Czarnecka, Wieszczki. Rekonstrukcja.. ., s. 63.

8 Réwniez rzeczowy, wolny od patosu styl oraz dbato$¢ o poprawna
polszczyzne, nie bedace przedmiotem analizy w niniejszym artykule, zastu-
guja na docenienie i podkreslenie warto$ci artystycznej tych powiesci, wykra-
czajacej ponad przecietny poziom podobnego pismiennictwa.
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»Herkulesowe” wcielenia kobiet z omawianych tu powiesci Joze-
fy Smigielskiej z jednej strony wyrastaja z romantycznego idealizmu
oraz wiary w nieograniczone mozliwosci jednostki, z drugiej zas — za-
powiadaja $wiatopoglad pozytywistyczny. Obok artystycznie z pewno-
$cia lepszych i poglebionych psychologicznie utworéw Zmichowskiej
wchodza w przestrzent mentalng realizmu XIX-wiecznego®, w ktorej
narracja emancypacyjna odgrywa role nadrzedna. O ile jednak u Zmi-
chowskiej tozsamo$¢ kobieca jest bardziej skupiona na sobie, o tyle
powiesci Smigielskiej stanowia prekursorska lini¢ tego kobiecego pi-
sarstwa, ktore uprawia¢ bedzie nastepnie Orzeszkowa w tendencyjnej
fazie swej tworczoéci. W omawianych w niniejszym rozdziale tekstach
wladciwie nie ma wprost podjetego problemu kobiecodci i femini-
zmu, nacisk polozony jest przede wszystkim na probe dookreslenia,
jak kobieco$¢ stuzy¢ moze spoleczenstwu, jak walka o prace wyglada
z perspektywy kobiety, pozostajacej wbrew swej woli na marginesie
zycia spolecznego. Kwestie te o krok wyprzedzaja zatem paralelne py-
tania Orzeszkowej o prawo kobiety do bycia czlowiekiem.

W pewnej mierze udalo si¢ Smigielskiej to, do czego prébowata
przekona¢ czytelnikéw w roku 1843 Woykowska, wskazujac za wzdr
George Sand:

Zrozumiala ona [tj. Sand - M.B.-].], ze gléwna jest rzecza obudzenie si¢
kobiety — wyniesienie przez Samodzielnos¢, przez uczucie siebie — ze
przecie Samodzielno$¢ ta zabi¢ nie powinna w niej poezji. [ ... ] Kobiete
Sanda [!] wiedzie wszedzie uczucie, ale uczucie oparte o Wiedze o So-
bie, 0 Samodzielno$é®.

Jézefa Smigielska swoich powieéci nie nazwataby feministycznymi
nie tylko dlatego, ze byl to termin jej nieznany, ale i dlatego, ze prze-
miany, ktérych pozadata w polskim spoteczenstwie, w réwnym stopniu
byly projektowane dla kobiet, co dla mezczyzn. Pisata jednak o $wiecie,

% Kwestie wielostronnie ujmowanej narracji emancypacyjnej w obre-
bie XIX-wiecznej formacji kulturowej omawia T. Sobieraj, Fabuly i ,swiato-
poglad”...,s.9-47.

50 J. Woykowska, O stosunku kobiety do mezczyzny i w ogdle do spoleczei-
stwa, ,Tygodnik Literacki” 1843, nr 51, s. 403.



220 Weredyczki, sawantki, marzycielki, damy...

przyjmujac perspektywe kobiecg, bo ta byla jej znana najlepiej i uwia-
rygodniala glos zabierany publicznie. Zgodzilaby si¢ zapewne z taka
charakterystyka swej prozy, jaka w odniesieniu do literatury kobiecej
drugiej polowy XIX wieku sformulowata Borkowska: ,Unikajac skraj-
nosci i wyraznego nacechowania erotycznego zabiegata o wspdtuczest-
nictwo. Szukala waskiej $ciezki pomiedzy intelektem a uczuciem, od-
powiedzialno$cig i spelnieniem™'.

¢ G. Borkowska, ,Wstan, siostro! Wstan!”..., s. 60-61. W swoich roz-
wazaniach badaczka nie odwoluje si¢ do twérczosci Smigielskiej, wczesny
okres rozwoju ruchu emancypacyjnego ilustrujac przykladem dziela Zmi-
chowskiej. Dominujacg w tym czasie probe nasladowania meskiego dyskursu
przez autorki okresla za Elaine Showalter ,strategia mimikry” (tamze, s. 53).
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Wyobrazmy sobie kobiete po szesédziesiatce, ktorej twarz na-
dal nosi $lady wielkiej urody, jak pochyla si¢ nad gromadzonymi od
lat materiatami rodzinnego archiwum, by na ich podstawie stworzy¢
wiarygodny pamietnik lat mtodosci. Po co to czyni? Czy - tak jak
Henrietta Bledowska - utrwala swe przezycia dla rodziny, dla dzie-
ci?! Czy - jak Wirydianna Fiszerowa - prébuje nada¢ sens wypadkom
uplywajacego zycia?* Czy - jak Aleksandra Tarczewska - tworzy po-
wie$¢ autobiograficzng?® Czy marzy o wewnetrznym odmlodzeniu?

! Henrietta z Dzialyfiskich Bledowska swéj pamietnik rozpoczyna od
bezposredniego zwrotu do jedynej cérki, Wincenty Jazwinskiej: ,Lecz ze to
dla Ciebie tylko pisze, moja droga, bede starala sie zebra¢ mysli rozproszone
i cho¢ w nieladzie, opisa¢ wigksze i mniejsze wypadki zycia mego” (Pamigt-
ka przesztosci. Wspomnienia z lat 1794-1832, oprac. i wstepem poprzedzily
K. Kostenicz i Z. Makowiecka, Warszawa 1960, s. 17).

* Wirydianna z Radolinskich, primo voto Kwilecka, secundo voto Fiszero-
wa (1761-1826), autorka wspomnient Dzieje moje wlasne i 0s6b postronnych.
Wigzanka spraw powaznych, ciekawych i blahych, z franc. przel. E. Raczynski,
Warszawa 1998. W przedmowie do swojego dziela wymienia kilka powodéw,
dla ktérych postanowila chwyci¢ za pidro: cheé zareagowania na falszywy
obraz przeszloci, jaki znajdowala w czytanych przez siebie ksigzkach, pra-
gnienie opowiedzenia szczerej prawdy o swoich czasach, ale tez przyjemnos¢
odtworzenia raz jeszcze tego, co zostalo przezyte, w zgodzie ze stowami Be-
niamina Franklina, cytowanymi przez Fiszerowa: ,Skoro zy¢ nie mozemy po-
nownie, zatrzymac sie nam wypada przy tym, co do tego najpodobniejsze:
wspomnieniu [...]" Od siebie za§ dodaje uczciwie: , Ten maz znakomity od-
stonit przede mng istotny powdéd mego postepowania [ ...]” (tamze, s. 18).

3 Aleksandra z Tanskich Tarczewska (1792-1850), siostra Klementyny
z Taniskich Hoffmanowej, a Zona znanego warszawskiego adwokata, Marcelego
Tarczewskiego, prowadzaca jeden z pierwszych inteligenckich salonéw stoli-
cy, autorka pamietnika Historia mego zycia. Wspomnienia warszawianki, oprac.


http://pl.wikipedia.org/wiki/1761
http://pl.wikipedia.org/wiki/1826
http://pl.wikipedia.org/wiki/1998
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A moze zdegustowanie wspolczesnoscia kaze jej sieggnac po piodro?
Wydane w 1880 roku pamietniki Bogustawy (zdrobniale: Boguliny
badz Liny) z Dabrowskich Markowskiej, cérki twércy Legionow
i - jak pisano po jej $émierci -, szacownej matrony wielkopolskiej™,
stanowi¢ moga klasyczny przyklad aktualnosci tez Maurice’a
Halbwachsa® o spotecznych ramach pamieci. Charakterystyczng cecha
starodci, a tak dwczeénie kwalifikowano wiek pamietnikarki, bywa
czesto stopniowe porzucanie zdarzen terazniejszych i zwrot ku
przezyciom z przeszlosci. Uwolnienie od codziennych obowiazkéw
rodzinnych lub zawodowych zazwyczaj stwarza ku temu dogodne
warunki. Ale fatwo tez wtedy o przesade, ktéra przywolany badacz
nazwal ,egzaltacja pamieci”. Starzejacy sie¢ czlowiek nie czeka cier-
pliwie na naplyw wspomnien, lecz wychodzi im naprzeciw, rozma-
wia chetnie o minionych czasach ze swymi réwie$nikami, z przyjem-
noscia siega po pamietniki z lat mlodosci, wertuje stare dokumenty.
Cho¢:

interesuje si¢ znacznie bardziej przesztoscia niz czlowiek dorosly,
[...] z tego nie wynika bynajmniej, ze jest w stanie przywola¢ wiecej
wspomnien z przeszlo$ci, niz wtedy, kiedy byt czlowiekiem w pelni sil,
ani tez, ze tylko wtedy dawne obrazy, zachowane w nie§wiadomosci od
dziecinistwa ,znajduja sile, by przekroczy¢ prog swiadomosei™.

Dlaczego tak sie dzieje? Oczywiscie pewna role odgrywa dystans
dzielacy czas przezywania od czasu przywolywania zdarzen. Jednak
istotniejsza jest zmiana funkcji pelnionej przez wspominajacego. Zo-
staje on na staro$¢ przesuniety z czynnej obecnosci w spoleczenstwie
na jego margines. Pozornie obdarzany szacunkiem, znajduje si¢ na

i wstepem opatrzyla I. Kaniowska-Lewariska, Wroclaw 1867. Na celowy fabu-
laryzacje pamietnika oraz eksponowanie twoérczego charakteru prowadzonej
narracji zwracala uwage Lewariska we wstepie do edycji (tamze, s. 28).

* Zob. ,Dziennik Poznanski” 1901, R. 43, nr 88, s. 3.

> M. Halbwachs, Spoteczne ramy pamigci, przekt. i wstep M. Krol, War-
szawa 2008.

¢ Tamze, s. 159.

7 Tamze, s. 158.
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0gdl poza kregiem rzeczywistego zainteresowania otoczenia®. Totez
czesto ,,cztowiekowi dochodzacemu do kresu zycia towarzyszy stodycz
zaprawiona nieco gorycza i zalem, ale tym bardziej przejmujaca, ze
przemieszana ze ztudzeniem [...] odzyskania na nowo w wyobrazni
tego, czego rzeczywisto$¢ da¢ juz nie moze™.

Obraz przeszlosci, jaki si¢ wowczas pojawia, rzadko bywa catkiem
bezstronny, gdyz jest rekonstruowany na podstawie subiektywnego
izazwyczaj niechetnego osadu terazniejszoéci. Zwykliémy przychylniej
ocenia¢ to, co bylo, niz to, co jest. Przyczyny tej ztudnej przeciez no-
stalgii ku przeszloéci bywaja rézne, ale z pewnoscia sa psychologicznie
uzyteczne, bo pozwalaja na ,redukowanie i rozpraszanie uczué przy-
krych”". Ucieczka z naznaczonej pewnym przymusem aktualnej rze-
czywisto$ci wiedzie na powrdt do innej — tym razem swobodniejszej,
do spolecznosci nie wymagajacej weryfikacji, do ludzi, od ktérych nic
ztego nie moze juz nas spotkac i ktérzy nie budza leku, bo nie maja
wplywu na przyszloé¢. Sa zamknieci w okre$lonych ramach czasoprze-
strzennych. Jednak wlasnie wtedy, ,gdy znika uczucie przymusu, wy-
chodzi na jaw dobrodziejstwo kontaktu z grupami ludzkimi i dopiero
wtedy odczuwamy, jak wiele zawdzieczamy ludziom, ktérzy byli wla-
czeni w nasze zycie [...]"".

Ksztalt przeszlosci, jaki wylania sie z pamieci po latach, jest wiec
zfagodzony, pozbawiony wielu szczegéléw i zmieniony, ale zarazem
moze przynosi¢ prawdziwe oceny dawnych relacji miedzyludzkich.

Bogustawa Marikowska swoje wspomnienia zaczela spisywaé
dos¢ pdzno. Byta juz wowczas wdowa, odchowata dzieci, doczekala sig

$ Ostatnie lata zycia Marikowskiej tak opisywal Stanistaw Wasylewski:
W Wielkopolsce 6wczesnej Bogulina z Dabrowskich, wcigz romantyczna,
czula sie u schylku wieku tez emigrantka. Nie rozumiata swych dzieci i wnu-
kéw. I one tez nie bardzo kwapity sie do wejécia w $wiat babuni”. Tenze, Cdrka
gen. Dgbrowskiego koresponduje, ,Tygodnik Ilustrowany” 1937, nr 17, s. 328.

° M. Halbwachs, dz. cyt., s. 158.

' Tamze, s. 163. Analizuja te zagadnienia takze R. Lubas-Bartoszyn-
ska, Migdzy autobiografiq a literaturg, Warszawa 1993 (zwlaszcza dwa pierw-
sze rozdzialy) oraz A. Cieniski, Z dziejéw pamigtnikéw w Polsce, Opole 2002
(cze$¢ teoretyczna).

""" M. Halbwachs, dz. cyt., s. 170.
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wnukow i pono¢ cigzko chorowala. Wyjatki jej pamietnikéw ukazy-
waly sie¢ w Poznaniu w latach 1880-1883 dzieki redaktorowi profeso-
rowi Ludwikowi Rzepeckiemu, a w formie ksigzkowej opublikowane
zostaly nakladem Wladyslawa Simona". Wydawca tlumaczyl inicja-
tywe zblizajaca sie piecdziesiata rocznica powstania listopadowego.
Autorke za$ przedstawiat jako cérke ,[...] tego, co po rozbiorze Pol-
ski byt rzeczywiscie pierwszym i wielkim naszym bohaterem” (BDM,
1, 3)". Mankowska juz w pierwszych zdaniach swej relacji wchodzi
w zaproponowang jej role — jest $wiadkiem, niedoskonalym uczestni-
kiem niezwyktych wydarzen; cenne informacje czerpie miedzy innymi
z zachowanych lub zapamietanych $wiadectw matki i przyjaciot oraz
rodzinnych archiwéw. Uwaza si¢ za depozytariusza pamieci o ojcu
tudziez pokoleniu jego réwie$nikéw. Wyraznie tez zaznacza granice
miedzy przeszloscig — okre$lang jako ,wielka” — i, w jej przekonaniu,
marng terazniejszoscig. Obraz wspoélczesnosci jest bardzo przytlacza-
jacy — charakteryzuje ja pragnienie zyskow, dazenie ludzi do wygody
i wladzy, odrzucenie idealéw, egoizm, brak szacunku dla przeszlosci,
zepsucie moralne. Pamietnikarka pisze:

"2 Historykow literatury dtugo twérczo$¢ Mankowskiej specjalnie nie in-
teresowala. Czesciej siegali do jej wspomnien historycy, np. S. Karwowski, Hi-
storia Wielkiego Ksigstwa Poznatiskiego, t. 1: 1815-1852, Poznan 1918, s. 71—
72,87,118, 131,213, 228, 328; S. Wasylewski pos$wiecil jej sporo wzmianek
w Zyciu polskim w XIX wieku, oprac., przedmowa i przyp. Z. Jabloniski, Krakéw
1962. Fragmenty jej zapiskéw przedrukowal tez Wasylewski w malej ksigzecz-
ce Opowiesci dziewczgce. Ustgpy z pamigtnikéw milodych panien (1776-1866),
Lwoéw-Poznan 1920. W literaturze nowszej historie zycia pisarki przedstawil
A. Kwilecki w szkicu Bogustawa z Dgbrowskich Marikowska (1814-1901),
[w:] tegoz, Ziemiaristwo wielkopolskie, Warszawa 1998, s. 243-257. Tu takze
informacja o po$wieconej Mankowskiej pracy magisterskiej autorstwa Aldony
Warownej; nie udato mi sie jednak zapozna¢ z treécia tego maszynopisu. Zob.
réwniez: Z. Grot, Marikowska z Dgbrowskich Bogustawa, [w:] Polski Stownik
Biograficzny, t. 19/4, red. B. Le$nodorski, Wroctaw 1974, s. 509.

13 B. z Dabrowskich Mankowska, Pamigtniki, t. 1 [odbitka z ,Warty”],
z. 1 (Poznan 1880), z. 2 (Poznan 1882), z. 3 (Poznan 1883); cytujac dalej
fragmenty utworu, podaje w nawiasie skr6t BDM, numer zeszytu (1-3) i nu-
mer strony.
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Mocno dzis zaluje, ze nigdy w mych mlodszych latach, zyjac miedzy zna-
komitymi ludZmi i waznymi epokami, ktére mnie nieraz wciagnely w ten
wir polityczno-narodowy, nie przyszto mi na mysl, by opisa¢ co widze,
co slysze, co czuje, i jak czesto znalaztam sie szczelnie wpleciong w te
tkanke, do ktdrej cala Polska wezwana byla ku dostarczeniu nici, welny,
srebra, zfota, a wiecej jeszcze po$wiecen, zapalu, gotowosci, serca i krwi
wlasnej! (BDN, 5)

Oczywiécie Marikowska ma $wiadomos¢, ze jest to sad bardzo
subiektywny i zapewne zbyt uogdlniajacy, ale wierno$¢ wobec oséb
kochanych i pamietanych zwycieza nad potrzeba obiektywizmu. Nie
byla zreszta w tych krytycznych sadach odosobniona'®. W 1873 roku
w ,, Tygodniku Wielkopolskim” stwierdzano:

Krzatamy sie kolo rozwoju narodowego gospodarstwa, handlu i przemy-
stu; zakladamy banki, kétka wloscianskie, ochronki, towarzystwa o$wia-
ty ludu; staramy sie o wszystko niemal, krom o nasza wlasng umyslo-
wo$¢. Nauka i literatura piekna poszly w poniewierke's.

Aleksander Swigtochowski dodawal, oceniajac z warszawskiej per-
spektywy 6éwczesna Wielkopolske:

'* W pewnym momencie zblizyly si¢ drogi Bogustawy Mankowskiej
i Teofila Lenartowicza, ktory, czytajac jej Pamigtniki, w podobnym stanie
ducha patrzyl na aktualng rzeczywisto$é: ,Gdybyz tylko ci, ktérych znamy
jako wyraznie niechetnych mysli odrodzenia ojczyzny, a i ci, ktorzy sie pa-
triotami pisza i krzycza najglo$niej, réwnie jak pierwsi pozbawieni sa uczucia
laczacego przeszlosé z przyszloscia, milosci historii, podan i obyczaju. Polska
dzisiejsza, najtaskawsza Pani — a mdéwie tu jedynie o tej intelektualnej, o tej
realistycznej, naukowej, o tej pozytywnej — odrzuca wszystko, co dla nas bylo
najdrozszym, to jest «zwiazek z Ojcami». [...] Straszna noc nas otacza, noc
bezprzyktadnego egoizmu i cynizmu, pychy i rozpusty, wiec ktadZzmy znak
Bozy na piersiach: w Imig Ojca i Syna i Ducha Sw. Cienie! Cienie ustepujcie,
i cienie sig rozleca, bo cienie to sa i nic wigcej, ombra et nihil” (cyt. za: S. Wasy-
lewski, Cérka. .., s. 328).

15 [W.M. Olendzki], Wieczory zimowe, ,Tygodnik Wielkopolski” 1873,
nr 40. Cyt. za: Dzieje Poznania 1793-1918, red. ]. Topolski, Warszawa—Po-
znan 1994, t. 2, s. 588S.
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Ostateczny rachunek z zycia tej dzielnicy wypada bardzo smutnie. Wie-

cej niz polowa ziemi stracona, duch narodowy ostabiony, jezyk skazony,

nie ma tam ani literatury, ani sztuki i nauki, s3 tylko pelne spichrze i ko-
16

mory'.

Po okresie chwilowej $wietno$ci lat czterdziestych, kiedy to Wiel-
kopolska stanowila wazny o$rodek zycia narodowego i kulturalnego,
nastapit zast6j. Wydawano natomiast wiele pamietnikéw i wspomnien
dotyczacych wieku XVIII i 1. polowy XIX", jakby w nadziei, ze pa-
migc zbiorowa zrekompensuje brak dziatania politycznego.

Mankowska nalezala do do$¢ zamknietego srodowiska ziemian-
skiego. Reprezentowala rodziny chetnie udzielajace pomocy, ale nie
zawsze wychodzace z samodzielng lub nowatorska inicjatywa czynu.
Jej pamietniki stanowia jednak bardzo wyrazna opozycje wobec coraz
silniej rozpowszechniajacej sie ideologii staniczykéw i stanowiska tréj-
lojalizmu; daja wyraz dezaprobaty oraz pogardy dla mizerii wspolcze-
snoéci; wyrazaja pasywny bunt, ktory przejawia sie¢ powrotem do tera-
peutycznie pojmowanego $wiata pamigci:

wtenczas, wtenczas przychodzi ochota odwrdci¢ sie z rozpacza, porzu-
ci¢ obojetna terazniejszo$¢, by pomarzy¢ i poméwié z tymi, co nie umieli
rachowag, ale to co posiadali niesli w ofierze na oltarz Ojczyzny!

W takiej to chwili, pod takim to wrazeniem, kiedy dusze wkoto
owionela ta niezdrowa zaraza, chwycilam za pidro, aby z soba samg za-
glebi¢ sie w przeszlo$¢ i dzisiejszych kartéw poréwnaé z dawnymi ol-
brzymami. (BDM, 1, 6)

Przeszlo$¢ staje sie w tej sytuacji przestrzenig blizsza sercu, pew-
niejsza, bowiem wspartg na fundamentach romantycznego jeszcze

16 A. Swietochowski, Gasngca kultura polska, ,Kultura Polska” 1912,
nr 4,s. 2.

'7" Specjalizowala si¢ w takim pi$miennictwie m.in. znana w Wielkopol-
sce i dzialajaca od 1839 roku ksiegarnia nakladcza Jana Konstantego Zupan-
skiego. Zupanski wydawat tez inne dziela Marikowskiej, np. obrazki drama-
tyczne: Tadeusz Kosciuszko, czyli cztery chwile z Zycia tego bohatera (1880),
Laura (1880), Siostra nie siostra (1881), Przed slubem i po slubie, czyli 2 prady
naszego spoleczeristwa (1881), Czterech wielbicieli Lucyny (1881).
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rozumienia stuzby ojczyznie. Mankowska odrzuca konwencje popu-
larnych wtedy mémoires intimes. Wybiera pamietnik — forme, ktéra
ma dotyczy¢ §wiata zewnetrznego. Nadal bedzie to jednak dokument
literatury osobistej, a nie podrecznik historii, gdyz z powodu szczeg6l-
nej biografii Marikowskiej bohaterowie zycia zbiorowego byli zarazem
bohaterami domowymi. W salonie jej matki, z domu Chlapowskiej,
spotykali si¢ generalowie powstania listopadowego i czolowi literaci
pdznego klasycyzmu, m.in.: Jézef Chlopicki, Tomasz Lubienski, Jan
Skrzynecki, Karol Kniaziewicz, Kajetan Kozmian, Julian Ursyn Niem-
cewicz. Dabrowska byla jednoczeénie do$¢ tolerancyjna, dlatego réw-
nolegle do oficjalnych spotkan starszego pokolenia w salonie Palacu
Paca, w pokoju guwernera Boguliny i jej brata mozna bylo postucha¢
dyskusji Maurycego Mochnackiego, Leona Lubienskiego, Bronistawa
Trentowskiego i Tadeusza Krepowieckiego. Rozmawiano o powstaniu,
o walce, ale tez o literaturze. Mloda panna zachwycala sie tak Francisz-
kiem Morawskim, jak i Adamem Mickiewiczem. ,Wracajac do naszego
wychowania, nie chce bynajmniej czytajacych zajmowac swoja wlasna
osoba; cel mdj jest, méwi¢ o wypadkach i ludziach, ktérymi z biegu
okolicznosci bylam otoczong” (BDM, 1, 33) - zaznacza po latach.

Jej uwaga koncentruje sie na czlonkach rodziny, bliskich i dalekich
kuzynach, sasiadach i ich znajomych pod warunkiem, ze ich zywiolem
stala sie stuzba ojczyznie. Wiemy jednak z wielu dziewietnastowiecznych
zrédel, ze opisywany nieduzy krag ludzi, ktéremu nie mozna odmowié
zastug, niewolny byt zarazem od wewnetrznych sporéw i stabosci. Te
jednak Mankowska na ogot bagatelizuje, bo ma cel bardzo jasny — cho-
dzi o budzenie poczucia dumy i tozsamo$ci narodowej, o powrét do idei
poswiecenia zycia za Polske. Temu zadaniu stuzy apoteoza legionéw
i powstan, gloryfikacja polskiego wojska, tyrtejska stylistyka i szereg ry-
tualéw pamieci, podejmowanych zaréwno w realnym okresie mlodosci
Mankowskiej, jak i realizowanych w chwili powstawania Pamietnikéw.
Praktyki upamietniajace to m.in. zbieranie przez lata — takze przez mat-
ke, ojca oraz znajomych — notatek, dokumentéw, listéw, drobiazgéw,
ktérym nadaje sig status relikwii; celebrowanie miejsc zwigzanych z oso-
bami otaczanymi kultem, np.: zachowywanie bez zmian pokoju gene-
rala, przenoszenie w niezmienionym stanie zbrojowni z Wielkopolski
do Warszawy, nawiedzanie grobéw, umieszczanie inskrypcji w prywat-
nych domach, gromadzenie symbolicznych przedmiotéw, obrazéw,
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prowadzenie rozméw wspomnieniowych, a wreszcie sam akt pisania.
Dla srodowiska ziemianskiego, z jakiego pochodzita pisarka, sa to prak-
tyki typowe — przez dziesiatki lat stanowily o jego sile, cho¢ w pewnym
stopniu tez ograniczaly. Dlatego na przyklad tak trudno Markowskiej za-
chowa¢ obiektywizm ocen. Nawet po latach nie potrafi ona krytykowac
przyw6dcoéw powstania listopadowego, ktérych znata prywatnie i darzy-
la sympatia. Mozna by powiedzie(, ze jest szczesliwa, jedli jej antypatia
osobista pokryje sie z konieczng, to znaczy historycznie uzasadniona
dezaprobata. Nie chce odgrywa¢ roli sedziny, stroni wigc od zlosliwo-
$cii ostrych sadéw — rézniac sie tym m.in. od Wirydianny Fiszerowej'®.
Cechuje ja czasem wrecz niepoprawna sklonnos¢ do idealizowania oséb
izdarzen, ktore przywoluje. Taka postawa nie tylko irytuje, ale tez prowa-
dzi do nieakceptowanych z naszej perspektywy uproszczen'.

'8 Fiszerowa, doceniajac konkretne zastugi wojskowe czy polityczne pol-
skiej generalicji, nie starala sie wybiela¢ ludzi, np. o Dabrowskim pisata: ,Ge-
neral Dabrowski wybrat sie do Berlina. Utrzymywal, ze zlozono mu $wietne
oferty, ze odpowiedzial na nie, wysuwajac propozycje nadzwyczajne i bardzo
patriotyczne. Sam mi to opowiadal, ale pomimo to nie wiem, co mam o tym
sadzié, gdyz przekonalam sie, ze umie on bardzo zrecznie przedstawiaé fakty
i rozmowy ku swojej czci i chwale. W rezultacie niczego nie dokonal i opuscit
Berlin [ ...]” (W. Fiszerowa, Dzieje. . ., s. 215-216) lub: ,Dabrowski, szczeéciarz
i czlek przezorny, wraz z korpusem, ktérym dowodzil, posuwat sie za Napole-
onem, czy tez odgadl, gdzie Cesarz sie znajdowal. Przeniést sie zreszta zaraz
do powozu, narzekajac na bél oczu. Az dziw, ze znalazt czas na troszczenie sie
o to! Polacy pozostali wiec bez wodza. Intryga naslata im na chwile ksiecia Sul-
kowskiego i podszepnela temu mlodziericowi, ze nalezy porzuci¢ Napoleona
i wraca¢ do kraju. Intryga — jesli mam ja nazwa¢ po imieniu — byl to general
Krukowiecki, znany w armii z uporu i swarliwo$ci” (tamze, s. 391).

! Mankowska nie dopuszcza na ogét mysli o zamierzonej zdradzie
czy konformizmie znajomych, co najwyzej widzi chwilowa slabo$¢ lub nie-
sprzyjajace okoliczno$ci, np. tak usprawiedliwia Skrzyneckiego: ,Byl nadto
sumnienym, szlachetnym i serdecznym, azeby w szalonych zapedach po$wie-
ci¢ wojsko, ktdre calg swa dusza ukochal; zdawalo mu sig, ze te reszte pozo-
stalych zolnierzy na polskiej ziemi niewyczerpane hordy wojsk rosyjskich
z czasem zagnie$¢ musza. Gdyby Skrzynecki byt miat w duszy jakakolwiek
nadzieje szczesliwej szansy, bylby stat do konica, cho¢ w najciezszych marso-
wych znojach [...]” (BDM, 1, 135).
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Na wspomnienia Mankowskiej sklada si¢ w réwnej mierze to, co
ona osobiscie zapamietala, jak i poglady, nauki i wartosci, ktore jej przez
lata wpajano, np. opowie$ci matki, zapiski w rodzinnych dokumentach,
listy, zachowane ulotki, memorialy itp. Pisarka zdaje sobie sprawe, ze
byla zbyt mloda, by rozezna¢ si¢ samodzielnie wéréd wielu ideowych
i estetycznych pradéw z poczatku stulecia. W odniesieniu do Pamiegt-
nikéw $wietnie wigc sprawdzaja sie stowa Goethego: ,Jezeli usitujemy
sobie przypomnie¢, co nas spotkalo w najwczeéniejszej mlodosci, to
zdarza si¢ nam czesto, ze mylimy wlasne poglady i zdobyte do$wiad-
czenia z tym, co$my zaslyszeli od innych [...]"*.

Myslenie Mankowskiej i jej wizje przeszloéci zdominowal przede
wszystkim rodzinny dom, a zwlaszcza kult legionéw i kult ojca, narzu-
cony przez matke, Barbare Dabrowska?'. Slub generala Dabrowskiego
i mlodszej od niego o 24 lata Chlapowskiej zostal zawarty S listopada
1807 roku®. Czy panna przyjela o$wiadczyny z wdziecznosci za sku-
teczng interwencje w sprawie wiezionego w Prusach brata Klemensa,
czy rzeczywiscie spodobatl si¢ jej znany dowoddca? A moze tworcy le-
gionéw nie wypadalo odmawia¢?** Nie wiemy, bowiem wiekszo$¢ ko-
mentarzy, pochodzacych juz z okresu malzenistwa albo wdowienstwa,
nie pozostawiala zadnych watpliwosci co do milosci i szacunku mal-
zonkéw. Czy zreszta mogloby by¢ inaczej, skoro panna Chlapowska

% W. Goethe, Z mojego zycia. Zmyslenie i prawda, t. 1, przekt. A. Guttry,
Warszawa 1957, s. 6-7.

21 Wydaje sig, ze taki rodzinny obowigzek narzucit sam ojciec, ktéry
jeszcze za zycia stworzyl w winnogérskim majatku oddzielna sale pamieci
legionéw. Umieszczal tam skrupulatnie zbierane pamiatki, a potem zapisat
zbiory warszawskiemu Towarzystwu Przyjaciol Nauk. Gabriel Zych, biograf
Barbary Dabrowskiej, twierdzi, ze pierwotnie planowala ona urzadzi¢ Win-
nogoére w eleganckim, funkcjonalnym stylu, na wzér rodzinnego majatku
w Smiglu. Zob. tenze, Generalowa. Opowies¢ o Barbarze z Chlapowskich Dg-
browskiej, Warszawa 1988, s. 80, 88.

*> Zachowalo sie ptétno Franciszka Sypniewskiego przedstawiajace bal
w ratuszu poznanskim z okazji tej uroczystoéci. Ze zbioréw Tadeusza Wie-
rzejskiego obraz trafit do Muzeum Wojska Polskiego.

» O okolicznosciach ich zareczyn, w tym tez o sytuacji przebywajacego
w niewoli Chiapowskiego: G. Zych, Generalowa. .., s. 54-55.
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wiazala si¢ z zywa legenda pierwszych lat XIX wieku? Sam slub stat sie
okazja do wielkiej patriotycznej manifestacji: Trzecia Legia i Gwar-
dia Narodowa, przy wtoérze armatnich salw, defilowaly na cze$¢ pary;
narzeczona otrzymala w imieniu Komisji Rzadzacej Ksigstwa War-
szawskiego symboliczng brylantowq agrafe, a Antoni Kosinski prosil:
,Niech ta pamiatka, w Twoim, Pani, zlozona reku, podwdjng dzisiaj
znaczy epoke i odnowionej stawy Polaka, i Waszego szczeécia” (BDM,
1, 93)?*. Parze winszowano:

I kiedy tych wydarzen obchodzim rocznice
Mamy wesp6l Ojczyzne, Ty oblubienice.
Niechaj liczne potomstwo, owoc stodkiej pracy
Bedzie darem, ktorego czekaja rodacy™.

Trzeba przyznaé, ze Chlapowska sprostala oczekiwaniom wow-
czas formulowanym: towarzyszyla generalowi w wedréwkach militar-
nych, a po jego $mierci w 1818 roku pozostala wierna pamieci meza
i skupila si¢ na wychowaniu dwojki dzieci. Bohaterka niniejszego
rozdzialu, Boguslawa, urodzila si¢ pod koniec wojen napoleonskich,
w 1814 roku. Wydawcy jej pamietnikow pisali o tym zdarzeniu: ,nad
[...] kolyska grzmialy dziata srogiej pod Paryzem bitwy” (BDM, 1, 3).
Razem z mtodszym bratem, Bronistawem, dziecinistwo i mlodo$¢ spe-
dzila w otrzymanym z donacji Napoleona majatku Winnogéra, a tak-
ze w Warszawie, Poznaniu i Dreznie. Wszedzie istotny wplyw na jej
rozwdj i edukacje mieli albo starzy przyjaciele ojca — legionisci, Jozef
Chlopicki czy Karol Kniaziewicz, albo zastuzeni przedstawiciele litera-
tury i kultury polskiej, jak Julian Ursyn Niemcewicz. Od samego po-
czatku najwazniejszym elementem jej wychowania bylo ksztaltowanie
uczué patriotycznych. Tak rozpoczyna sie relewantny opis gabinetu
Dabrowskiego w poznanskich dobrach:

* Zob. tez G. Zych, dz. cyt,, s. 84; J. Sobczak, Przejdziem Wartg — wiel-
kopolskimi sladami Jozefa Wybickiego i Jana Henryka Dgbrowskiego, Poznan
1996, s. 65-66.

» Cyt. za: J. Sobczak, dz. cyt., s. 66. Stowa te przypisywano Cyprianowi
Godebskiemu (1765-1809).
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Bylo jednakowoz, ze tak powiem, jedno tabernaculum, do ktérego mat-
ka przystepowala zawsze z czcig i rozczuleniem. Tym zakatkiem byl po-
koéj mego ojca, ktéry zawsze zamieszkiwal i w ktérym umarl; ten pokdj
mial na duzych, wysokich, marmurowych kolumnach pigkne popiersia
Czarnieckiego, Sobieskiego i cesarza Napoleona. Sciany tegoz pokoju
byly cale zamalowane gustownymi freskami, ktére wyobrazaly pomniki
polegtych legionistéw we Wloszech. [...] Te roznych ksztaltéw pomni-
ki mialy na sobie wypisane daty bitew i dzier zgonu z nazwiskiem pole-
glego. Dzis jeszcze moglabym niektoére z tych pogrobowcéw wierzytel-
nie odrysowa, tak je mam w pamieci wyryte. (BDM, 1, 91)

Zachwyt i pelna akceptacja dla dzialan ojca widoczne sa w szcze-
goétowych wyliczeniach gromadzonych przez niego przedmiotéw i do-
kumentéw. Czes¢ dla podobnych skarbow jest bezkrytyczna i bezwa-
runkowa, ale stanowi w przypadku pamietnikarki powielenie postawy
matki, ktéra nawet w Warszawie musiala mieszka¢ nad zbrojownia ge-
nerala przekazang w caloéci Towarzystwu Przyjaciét Nauk. Ten swo-
isty patriotyczny fetyszyzm to zreszta znamie czaséw?. Mankowska

26 Zbierali pamiatki zaréwno mezczyzni, jak i kobiety. W wigkszosci
gromadzono w archiwach listy, dokumenty, ulotne druki, zaproszenia, rysun-
ki, obrazy, drobne przedmioty materialne — w réwnym stopniu z powodu ro-
dzinnego sentymentu, jak i z poczucia narodowego obowiazku. Czesto byly
tez przekazywane przed $miercig do polskich muzeéw badz towarzystw na-
ukowych, np. Gabriela Puzynina (1815-1869), kontynuujaca zbierackie pa-
sje swego ojca, hrabiego Adama Giinthera (1782-1854), oddala na potrzeby
Towarzystwa Naukowego Krakowskiego w 1867 roku: rekawiczki, obraczke,
krzyzyki z kosci stoniowej, album, koronke — zachowalo si¢ pismo z podzie-
kowaniami za dar od prezesa Ludwika Majera (rps Biblioteki Jagielloniskiej,
sygn. nr 7912, k. 234); jej kuzyn, Aleksander Przezdziecki, z kazdej podrézy
przywozit uzyskane od zaprzyjaznionych arystokratéw odpisy dokumentow
i skarby rodzinne, ktére ofiarowywal nastepnie towarzystwom naukowym.
Dla nowo powolanego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych przeznaczyt
— procz lokalu - obrazy narodowej tresci (R. Przezdziecki, Aleksander Przez-
dziecki. Historyk literat z XIX wieku, Torun 2003, s. 155-158); schorowana
juz i osamotniona Benigna Malachowska (1795-1873) tuz przed $miercia
zlozyta ,na rece Seweryny Duchiriskiej swa najcenniejsza pamiatke, pieczolo-
wicie przechowywany palasz generala Kazimierza Malachowskiego, jako dar
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swoja pasje przekazala wnukowi, Henrykowi Mankowskiemu, ktory
w odziedziczonej Winnogodrze zalozyl wspaniala kolekcje numizma-
tyczna poswiecong wybitnemu przodkowi®”.

W efekcie pamietniki Marikowskiej na plan pierwszy wysuwaja
wladnie zbiorowo$¢, wspdlnote narodows. Legiony badz kolejne po-
wstania majg sens pod warunkiem, Ze stanowia element calo$ciowego
dziela poswiecenia. Autorka chce wierzy¢, ze przetom XVIII i XIX w.
przyniosl ogélnonarodowa mobilizacje, ktéra wyzwolila w ludziach
wyjatkowo pozytywne cechy. Odzwierciedleniem tej wiary jest domi-
nujaca w Pamigtnikach poetyka wzniostosci:

Dlaczegoz reka moja nie umie dostatecznie wlada¢ pedzlem, azeby uwy-
datni¢ i unie$miertelni¢ to, co serce w sobie z tych czaséw zachowalo!
Dzis$ jeszcze tzy cisng sie do oczu, kiedy pamiec spojrzy w to wspaniale
zwierciadlo przeszloéci. Jakze duma narodowa wysoko dusze podnosita,
kiedy z zapalem wzrok potoczyl sie po Placu Saskim, zapelnionym sze-
regami i wodzami, co walczyli od Alp szczytéw i Egiptu az do $niegéw
Berezyny! Co tam bylo odwagi, po$wiecen, cierpien i krwawych ran po-
niesionych pomiedzy tymi bohaterami, a wszyscy palali jeszcze checig
rozpoczecia nowych znojow, aby ostatnimi swoimi sifami probowac ra-
towania i oswobodzenia od obcego jarzma Ojczyzny. (BDM, 1, 54)

Oburzaja j krytyczne oceny z 2. polowy wieku. I wydaje sie, ze do-
prowadza $wiadomie do hiperbolizacji zaslug legionistéow i powstan-
cow, by zaakcentowaé odczuwany przez siebie marazm terazniejszosci.
Wyraza nieustannie wielka nieufno$¢ wobec postaw konformistycz-

dla utworzonego trzy lata wczesniej Muzeum Narodowego w Rapperswilu”,
o czym przypomina A. Barafiska w artykule Portret emigrantki. Benigna Ma-
tachowska 1831-1873, [w:] Ojczyzna i wolnos¢. Studia ofiarowane Profesorowi
Janowi Zidtkowi, red. A. Barariska, W. Matwiejczyk, E. Zidtek, Lublin 2000,
s. 535. To tylko kilka przyktadéw z wielkiej liczby romantycznych ,zbiera-
czy”. Czasem jednak owo kolekcjonerstwo przybieralo tez forme ,kultu bi-
belotéw”, co opisuje m.in. J. Kamionka-Straszakowa, Obyczaj romantyczny.
Rekonesans, [w:] Problemy polskiego romantyzmu, pod red. M. Zmigrodzkiej
iZ. Lewinéwny, Wroclaw 1971, t. 1, s. 350.

¥’ Osobny rozdzial po$wieca kolekcji Henryka Marikowskiego A. Kwi-
lecki (dz. cyt., s. 84-90).
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nych, polityki ustepstw, przejawéw lojalizmu. Odrzuca sensownosé
dyplomatycznych rokowan i mediacji. Jesli co$ budzi w niej zdecydo-
wany opor, to wlasnie wahanie w sprawach narodowych, polityczne
dywagacje, ktére nieco naiwnie utozsamia z tchérzostwem i prywat-
nym interesem. Wtedy padaja stowa ostre i, zdarza sie, zbyt jedno-
stronne i niesprawiedliwe, jak cho¢by w odniesieniu do Aleksandra
Wielopolskiego®. Urodzona optymistka, zazwyczaj widzi w ludziach
pozytywne instynkty i intencje:

Czulam sie zawsze dzieckiem calej Polski, corka tych starszych posiwia-
tych i zastuzonych synéw Ojczyzny, ktérzy dla niej cale swe dlugie po-
$wiecili zycie; siostra tych réwiesnikéw, co z zapalem i namaszczeniem
meczenstwa biegli poswigci¢ swe mienie i zycie na oltarz Ojczyzny, matka
za$ tych drobnych galazek, na ktorych trzeba bylo zaszczepia¢ mitos¢ Oj-
czyzny i po$wiecenie, co im po praojcach w spadku zostalo. Nie mozna sie
dziwi¢, ze z powyzszym usposobieniem nie czulam w sobie nienawisci do
zadnej narodowej partii, wierzylam w czysto$¢ uczu¢ i w mitoé¢ Ojczyzny
wszystkich, jak wierzylam w swoja wlasna; wszyscy byli dzie¢mi tej samej
Matki, wszyscy bra¢mi, dopéki kraj namietnie kochali [ ...]. (BDM, 3, 4)

Wyrazna jest tendencja, z jaka opowiada si¢ w Pamigtnikach o prze-
szloéci. Powtérzmy: Mankowska nie pisze mémoires intimes. Jej celem
jest odtworzenie wizerunku idealnego Polaka; przypomnienie, jakie

*  Margrabia zaslepiony w swoim egoizmie, mimo glebokiego dyplo-
matycznego i dworskiego rozumu, nie mial tego, ktéry umie sadzi¢ swoich
najblizszych i siebie samego. Zapomnial przy tym niestety o zdaniu cesarza
Mikotaja, wypowiedzianym w Berlinie krolowi pruskiemu, Wilhelmowi IV,
o swoich poddanych Polakach. Powiedzial on temu monarsze:

— Je méprise ceux qui m'entourent et je déteste ceux qui me fuient™.

Na ostatku przyznaé musimy, ze w tym wszedzie i we wszystkim brak
bylo milosci! A «mito$¢, to jest zakon>, a madro$¢ bez milosci, to szatan.

Alez dokad to zapedzil mnie prad moich wspomnien! Jakaz ta ni¢ bole-
$na i dluga! Przerwac ja trzeba, aby z roku 60go wréci¢ do 30go i do owego
Marca czy Kwietnia, gdzie Wielkiego Ksiecia rzady jasno okazywaly, czym
jest dla nas protektorat Rosj.

* Pogardzam tymi co mi sluza, a nienawidze tych, co mnie unikaja
[ttum. autorki]”. (BDM, 1, 58)
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sa — w jej przekonaniu — niezbedne cnoty narodowe. Podkreglana jest
wiec szlachetnos¢ i ofiara dawnych wiaruséw, ich gotowosé¢ do stuzby
ojczyznie w kazdym momencie, gorace serce i hart ducha. Wiekszo$¢
zdarzen wyjasnia sie na korzys$¢ Polakéw. Nie sa oni glupi, tylko pelni
zapatu. Nie s3 zapalczywi, tylko odwazni. Nie tocza jalowych sporéw,
tylko sa zywo zainteresowani losem narodu. Nie ma tez dla autorki
piekniejszego widoku niz obraz polskiego wojska poczatku wieku:

Jakze uroczo wygladaly te malownicze ulanskie polskie ubiory i czap-
ki, ktorych dzisiaj tradycja nawet zaginela, a pozostalo tylko jakies nie-
smaczne, nieestetyczne nasladowanie; jakze dziarsko i skretno wyglada-
ly nasze zwawe strzelcy w swoich z6ltych i zielonych barwach. Co tam
byto marsowych postaci! Jakiez czcigodne wyrazy twarzy napietnowane
szlachetng duma, ktdra przy czystym sumnieniu nadaje prawemu czlo-
wiekowi wzrok jasny, prosty i hardy! (BDM, 1, 54)

Podobna egzaltacja patriotyczna ma oczywiscie wiele zrédel, po-
czynajac od wzorcoéw epoki, m.in. kultu jednostki czy romantycznych
idealéw wolno$ci*. Sadze jednak, ze autorka Pamigtnikow trafnie thu-
maczyla swoje ,militarne” upodobania rodzinna historia:

Dlugo szukalam przyczyny tego wewnetrznego a wojennego uspo-
sobienia w moim sercu, az wreszcie, czytajac kroniki dawnych rodzin,
spostrzegltam niezmienng ni¢, ktdra sie czesto ciagnie przez kilkana-
$cie pokolen. I tak niektdre z tychze zdaja si¢ by¢ przeznaczonymi dla
otaczania trondw i rzadzenia krajem, kiedy drugie z pochodnig o$wia-
ty w reku nauczaja ludy, zaszczepiaja nauki i wiare, inne za$ na ten czas

¥ Oczywiscie postrzeganie niektérych entuzjastycznych i ekspresyjnych
zachowan badz wypowiedzi w kategorii egzaltacji dokonywane jest z perspek-
tywy wspolczesnych nam norm estetycznych i stylistycznych. W czasach mlo-
dosci Marikowskiej byly one konsekwencja preferowanego typu wrazliwoéci
i uczuciowoéci oraz powigzanych z nimi metod wychowawczych, powszechnie
przeciez akceptowanych. Podobnie do Marikowskiej reagowala na wydarzenia
1830 roku np. starsza od niej, przywolywana juz wczeéniej Benigna Malachow-
ska: ,Lekam sig, aby rozumu nie straci¢ ze zbytku uniesien. Bo czyjez to serce
nie rozraduje si¢ na tyle, tyle rozwijajacych si¢ nadziei”. Cyt. za: A. Barariska,
Kobiety w powstaniu listopadowym 1830-1831, Lublin 1998, s. 50.



Swiat pamieci Liny Marikowskiej 235

przeznaczone, zeby ciezka dZwigajac zbroje, zyly wéréd marsowych tru-
déwiznojéw [...]. (BDM, 3,4-5)

To kobieta zakochana w polskiej armii i zZolnierskim wygladzie.
Kiedy wspomina wyznaczonego jej przez rodzine pierwszego narze-
czonego, Wladyslawa Lubomirskiego, powiada z zalem, ze cho¢ byt to
mlodzieniec urodziwy i z doskonatej rodziny: ,nie mial munduru prze-
szytego kulami, ani jak oni skroni bliznami naznaczonej; stowem, nie
byt pomiedzy tymi synami Ojczyzny, ktérych Opatrznos¢ widocz-
nie przystala pod nasza opieke” (BDM, 2, 311).

Tymczasem kazdy, kto nosi mundur, jest jej drogi. Pamietniki bu-
duja mit Polski demokratycznej, w ktorej wszystkie stany sa réwnymi
uczestnikami walki o wolno$¢ narodu. Nietrudno uwierzy¢, ze mlo-
dziutka panna odwiedzata w 1829 roku obéz wojskowy pod Warszawg
z rumieficami na twarzy i w kazdym spotkanym Zzolnierzu doszukiwa-
la si¢ przyszlego bohatera. Nie dziwi, iz zachwycajac si¢ pelnym rewe-
rencji towarzystwem oficeréw, nie dostrzegata zadnych prozaicznych
aspektow zycia polowego. Dla niej wszyscy zyli wielka narodowq spra-
wa. Zaskakujace jest natomiast, ze dystans i do§wiadczenie Zyciowe nie
zmienily tego obrazu. Sze$¢dziesiecioletnia Marikowska nadal wchodzi
w dawna role, nadal wierzy w tamtg idealistyczna koncepcje $wiata, we-
dle ktérej wyczerpani zolnierze wzajemnie zagrzewaja sie do boju i nie-
ustannie marza o kolejnych wyprawach, a wojskowe karby przyjmuja
z najwyzszym ukontentowaniem. Jej entuzjazm patriotyczny sprawia,
ze rado$cig napawa nawet cierpienie wlasnego dziecka za ojczyzne:

Nie tu miejsce, zeby wchodzi¢ w szczegdly, ktére w dalszych moich pamiet-
nikach mam zamiar opisa¢; ale wspomne tylko, ze to serce, co goraco w roku
1840 bilo dla Ojczyzny, meza i brata, znowu zywiej bi¢ poczelo dla tej samej
Ojczyzny i jedynego syna, Ksawerego Napoleona Marikowskiego.

Nie zapomne do $mierci tej szalonej radoci, dla ktérej padlam na
kolana, dzigkujac Bogu, dowiedziawszy sie¢ nad sama granica Polska, ze
moj syn co tylko w utarczce z nieprzyjacielem odznaczyl si¢ odwaga
i ranny juz krew rozlewat za Ojczyzne. (BDM, 2, 259)*

3% Nie byta to oczywiscie reakcja niezwykla w owych czasach. Anna Ba-
raniska opisuje liczne przyklady podobnych postaw (tamze).
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Mankowska pisala pamietniki w swoim odczuciu szczerze®'. My-
$le, ze nawet nie zdawala sobie sprawy, jak dalece jej wspomnienia
byly przefiltrowane przez romantyczne lektury (np. kiedy pojawia sig
w obozie wojskowym, jest ubrana w lekki plaszczyk ,ze szkockiej mate-
rii w duze czerwone kraty klanu Walter Szkota”; BDM, 1, 74), przez jej
prolegionowe wychowanie, przez okreslona wizj¢ patriotyzmu i oko-
liczno$ci historyczne, a wreszcie przez nie calkiem uswiadamiane pra-
gnienie partycypowania kobiety w zyciu publicznym.

Z kazdego okresu naszego zycia zachowujemy pewne wspomnienia,
stale odtwarzane, poprzez ktore przewija sie — jako wynik nieustan-
nej filiacji - poczucie naszej tozsamosci. Ale wlaénie dlatego, ze s3 to
powtdrzenia, dlatego, ze byly kolejno wiaczane w rozmaite systemy
poje¢ w réznych okresach naszego zycia, stracity swa dawna forme

i wyglad®.

Ryc. 11. Portret Bogustawy
Mankowskiej, , Tygodnik
Ilustrowany” 1884

Dodajmy w odniesieniu do za-
piskéw Mankowskiej: stracity for-
me takze dlatego, ze wlaczone byly
w systemy poje¢ ponadindywidual-
ne, w pewng zbiorowa rekonstrukeje
przeszloéci. Jej Pamigtniki potwier-
dzaja charakterystyczna dla obycza-
jowosci polskiej 1. polowy XIX wie-
ku — cho¢ paradoksalnie sprzeczng
z dominujacym nurtem europejskiego
romantyzmu - redukcje¢ autonomicz-
nego, nieskrepowanego rozwoju jed-
nostki na rzecz jej celowej obecnosci
we wspdlnocie.

Andrzej Cienski, analizujac kwe-
stie prawdy w pamietnikarstwie, pod-
kreglal, ze ,znacznie wazniejsze jest to,

3! Kategorie ,szczerosci” i ,prawdy” naleza do najczeséciej dyskutowa-
nych i chyba najbardziej kontrowersyjnych kwestii w nauce o pamietnikar-
stwie. Zob. A. Cienski, Z dziejow. . ., s. 31-40.

* M. Halbwachs, dz. cyt., s. 136.
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co pisarz zdradza, niz to, z czym sie afiszuje”. Co zatem pamietniki zdra-
dzaja, jaki portret autorki powstaje mimo woli w toku jej wspomnien?

Chcialabym zwréci¢ uwage na dwa zagadnienia. Pierwsze juz
zasygnalizowalam, moéwigc o kobiecym pragnieniu pelniejszego
uczestnictwa w dramatycznych wypadkach narodu polskiego. Ko-
biety mialy $wiadomos¢ zycia w czasach arcyciekawych, a jednocze-
$nie konwenanse wykluczaly je z publicznej aktywnosci. Kilkakrotnie
w Pamigtnikach pojawiaja sie¢ wzmianki o lepszej, godniejszej sytuacji
mezczyzn:

Niczego ludziom nigdy nie zazdroscilam na tym $wiecie, brala mie tylko
zawsze zazdros§¢, widzac wojskowych o smaglej i zoranej zmarszczkami
twarzy, ktorych oko rozpalalo sie mlodzieczym ogniem, gdy opowiada-
li 0 swoich wojennych rozprawach. Czutam si¢ wtenczas prézna barka,
nieznaczacym stworzeniem i pomyslalam sobie skrycie: jakze ich zycie
pelne zacnoéci i bogate w podarki i po§wiecenia wspolnej Matce ofiaro-
wane! Jakze ich $§mier¢ moze by¢ jeszcze chwalebna, $wietna, historycz-
na! I jakze mozna by tych ludzi poréwna¢ do tych, co swéj dtugi zywot
wloka, tylko jedzac, pijac i préznujac wsréd blahych zaje¢ i rozrywek?
O nie, nie ma poréwnania, bo ostatni gasng bez zadnej wartosci i umie-
raja, jak umiera kazdy widczega w szpitalu! (BDM, 1, 197)

Rok 1830 Mankowska okresla mianem ,przelomowego”. Wtedy
wlasnie zdala sobie po raz pierwszy sprawe nie tylko z checi wspét-
udziatlu w zyciu narodu oraz z powagi sytuacji, w jakiej si¢ znalazta ona
i otoczenie, ale réwniez z niemocy wlasnej plci:

Kochanka wysyla na krwawy béj narzeczonego, zona — ukochanego
meza, matka — wypiastowanego przy sercu syna; jeden tylko strasz-
ny hamulec wstrzymuje w okowach od wigkszych poswigcen te pozo-
stalg postaé, ktora rwie sie do wspdlnego czynu, gdy glos wewnetrzny
przypomina rzeczywisto$¢, mowiac: St6j! Jestes tylko slabg niewiasta!
(BDM, 2,210)

Dopoki doroste zycie wymusza spelnianie rél matki i zony, kobie-
ta pozostaje w zludzeniu, ze jest czynna. Unieruchomienie na staro$¢,

3 Tamze, s. 33.
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np. przez chorobe, jak to dzialo si¢ w przypadku Mankowskiej, takie
wrazenie narusza. Pisanie staje si¢ wtedy oznaka panowania nad swo-
im Zzyciem, a takze wyrazem desperackiego pragnienia, aby znalez¢
forme ,boju zastepczego”. Zwlaszcza jesli sama autorka to dzialanie
postrzega jako rodzaj wybrania, powolania, bardzo silnie przezywa-
nej misji.

Ja, co to wszystko na wlasne oczy i z wlasnych okien na drezdenskim sta-
rym rynku widzialam, co tyle styszalam i tyle razem bolatam, dzi$ nieste-
ty tylko juz stabym i nieudolnym pedzlem moge odmalowa¢ ten bogaty
material, z ktérego kazdy badacz uczony i historyk mégtby utworzy¢
cale tomy! Sprébuje cho¢ w krétkosci jeden z tych dni opisaé, ktdrych
bylo wiele, a wszystkie pozostaly niezatarte w sercu i pamieci, mimo ze
przez p6t wieku inne nieustanne przeptywaly niedole, inne troski ttoczy-
ly serce i wielkie wstrza$nienia mogly za¢mi¢ przesztoé¢...

Mogly za¢mic, ale nie za¢mily; mogly ztama¢ duszg, ale nie ztama-
ly!...Jak ten stary weteran, ktérego zdobig trzy galony na ramieniu, przy-
pominajac, przez jakie walki, rozpacze i nadzieje musial przechodzi¢, tak
ja, otoczona i owiana wspomnieniem trzech wielkich dla nas epok, krze-
pie nieraz zwatlone sity wéréd stonecznych promieni, kreslac laseczka na
piasku niesmiertelne wspomnienia zwiazane rokiem 1830tym, 1848tym
i 1863cim! (BDM, 2, 277-278)

Pisanie pamietnikarka traktuje wiec jako odpowiednik meskiej
walki**, siebie za$ widzi w roli weteranki narodowych bojéw.

Drugim zjawiskiem godnym uwagi jest wspolzalezno$¢ poetyki Pa-
migtnikéw i silnej emocjonalnosci wpisanej w ten tekst. Przywolywany
juz kilkakrotnie Cienski wigksza artystyczng i psychologiczng wartos¢
przyznawal wspomnieniom Fiszerowej, tekstom Marnkowskiej zarzuca-

** Nie tylko Mankowska czuta potrzebe osobistego dzialania. Baranska
przypomina wypowiedzi generalowej Krukowieckiej, ktéra w koresponden-
¢ji do meza nieraz reprezentowala stanowisko energiczniejsze i bardziej zde-
cydowane niz jej odbiorca, np.: ,Cho¢ kobieta jestem to polska krew we mnie
plynie [...], gdybym nie byla w tym stanie tak wysoko, zaraz bym kochanio-
wi [0 mezu pieszczotliwie — przyp. M.B.-].] adiutantowala”, , U nas tu ciagle
dobry duch panuje, tak ze czasem i mnie ochota bierze wybra¢ si¢ na béjke”
(zob. A. Baraniska, Kobiety. .., s. 49).
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jac pewna niesamodzielno$¢*. Rzeczywiscie, w pamigtnikach cérki Da-
browskiego nie znajdujemy $wiadectwa wnikliwych lektur, autoanalizy,
poglebionej charakterystyki portretowanych osob, autorka nie wykracza
takze poza schematy $rodowiska, nie porusza tematéw intymnych, co
czynita $mialo Fiszerowa. Jednak to nie tylko rezultat innej miary zdolno-
$ci, lecz i innych zalozen pamietnikéw oraz innych osobowosci autorek.
Fiszerowa i Mankowska to jakby pierwowzory Krysi i Baski, by wyko-
rzystac skojarzenie ze stynnymi bohaterkami Sienkiewicza. Manikowska
— zaréwno to dziewcze z lat 1815-1832, ktére ujawnia swa obecnosé
na kartach wspomnien, jak i dojrzala kobieta po latach wydobywajaca
z pamieci niezwykle historie swej generacji — to wcielenie ,hajduczka”
Cechujaca ja zywiolowo$¢ odbioru $wiata byla zarazem zalety i wada,
skutkowala bowiem formulowaniem zbyt powierzchownych refleksji.

Wydaje sig, ze Mankowska byla typem sangwinika. Towarzyska
i optymistycznie nastawiona do zycia, cenila spontanicznos¢ i rzut-
ko$¢. Podziwiala czyn. Sama potrzebowala w zyciu mocnych wzruszen
i gwaltownych emocji. Miata dobre serce, zyczliwo$¢ dla ludzi, ale byla
tez skfonna do zbyt latwych zachwytéw i przesady. I jak to czasem
bywa w przypadku sangwinikéw, jej szczero$¢ momentami graniczy-
fa z prostodusznoscia i infantylnoscia. Brak rozeznania politycznego
i ostroznosci rekompensowata otwartoscia i chlonnoscia. Co ciekawe,
jej pamie¢ funkcjonuje na podobnej zasadzie. Proces przypominania
dokonuje si¢ czesto za posrednictwem niezbyt szczegélowych ob-
razéw, pozostawiajacych wrazenie migoczacych scen, ktorych poja-
wianie si¢ jest uwarunkowane emocjami. Pisarka widzi dawng siebie
w blasku balowych $wiec, widzi ludzkie twarze wykrzywione w bélu
lub rozpaczy, widzi ojczyzne, ktéra zanurza swe czarne zagle w morzu
krwi. Rozbudowujac poréwnania, siega po skojarzenia zwiazane z na-
tura, Zywiolami przyrody. I cho¢ bywaja one raz mniej, raz bardziej ory-
ginalne, wlasnie plastycznos¢ opisu wptywa korzystnie na stylistyczna
jako$¢ przekazu i nadaje pamietnikom nowa wartoéé. Oto przyktad
portretowania — zderzenie dwdch wizerunkéw, Zygmunta Krasinskie-
go i Leona Lubienskiego:

35 Zob. A. Cienski, ,Dzieje moje wltasne” Wirydianny Fiszerowej na tle pa-
migtnikarstwa oswieceniowego, ,Pamietnik Literacki” 1981, z. 2, 5. 29-31.
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Byly tez to zupelnie sprzeczne usposobienia. O ile pierwszy byl podobien
do wzburzonego morza, ktére by wszystko chcialo za soba porywa¢, na-
walnicg przerazad i straszy¢, o tyle drugi byl obrazem cichego strumienia,
cozwolna plynie, kryjac si¢ pomiedzy krzewy i taki, ustepujacludziom, po-
miedzy ktérymi byl wtenczas przeznaczony bieg swego zycia pedzié. Sto-
wem, byly to dwie rozwijajace si¢ potegi umyslowe, co jak te dwie chmury,
napelnione wewnetrzng elektrycznoscia, musza przy pierwszym zblizeniu
wyda¢ blyskawice z loskotem, ktéra zamienia sie w burza. (BDM, 1, 23)*

Wielokrotnie pamie¢ dojrzalej kobiety rekonstruuje obrazy z prze-
szlo$ci wazne psychologicznie i emocjonalnie dla mtodej kobiety, cho¢
sprzeczne z patriotycznymi tendencjami wspomniern. Swietnie np. za-
pamietata bal u Lubeckich, ktéry oczarowal ja przepychem. Kolejne
sceny pokazuja bogactwo strojow, blyski klejnotéw, feerie barw, ktore
wirujg jak walc, o ktérego szalonym galopie méwi pamietnikarka. Na
te zapisane w wyobrazni wizje naklada si¢ dopiero pdzniejsza refleksja
dotyczaca sytuacji podlotka w wielkim $wiecie:

Dziwne byto to polozenie, wyptywajace z naszego politycznego bytu. Ci,
co sie niedawno bili i pragneli w kazdej chwili bi¢ jeszcze nieprzyjaciela
Ojczyzny, musieli dzi$ otaczaé autokrate, ktérego z duszy nienawidzili!
[...] Moja mloda wyobraznia ol¢niona i odurzona tym, co oczy widzialy,
byta w upojeniu! Ten mocarz pétkuli ziemskiej, ten caly jego dwor, te ga-
lowe jego ubiory, brylanty, muzyka, o$wietlenie, wszystko od razu wjed-
nym zawarte obrazie, byly istotnie czyms§ czarujacym. (BDM, 1, 69)

3¢ Mankowska poznata Krasiniskiego i chyba mu wspoétczula. By¢ moze
nawet podobal sie jej, jako ze idealnie pasowal do romantycznego wizerunku
melancholijnego i uciemi¢zonego mlodzierica. Tak jak ona podobala sie in-
nemu wielkiemu romantykowi — Juliuszowi Stowackiemu. Stowacki notowal,
ze asystuje na operze wloskiej w Dreznie w lipcu 1831 roku ,, Jeneralowej Da-
browskiej, [ ... ] ktérej corka jest dosy¢ fadna, i gdyby teraz my¢l nie byta zajeta
innego rodzaju sprawami, moglaby zajecha¢ glowe” (zob. J. Stowacki, Dzieta
wybrane, t. 6: Listy do matki, oprac. Z. Krzyzanowska, Wroclaw 1979, s. 16).
Poznanianka z kolei zapisala w Pamigtnikach: ,Z wielkim zadziwieniem temu
lat kilka czytalam w listach Stowackiego, pisanych do matki, ustep, gdzie ten
poeta, ktéry odtad unidsl sie do niesmiertelnej stawy, wspomina o swojej byt-
nosci u nas i o mojej wiotkiej i nieznaczacej istocie” (BDM, 1, 168).
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W 1826 roku patrzy na Warszawe obchodzaca rocznice $mierci
cara Aleksandra i — cho¢ dorosta wie, jak gorzkie i nieprawdziwe byly
te zale — ujawnia tez obrazy zachowane w wyobrazni ciekawej $wiata
dwunastolatki:

Pamietam piekna, gesta frandzle z czarnych perel, zaczynajaca si¢ wkoto
szyi, a rozchodzacy coraz szerzej na golej szyi az do wrabka bardzo wy-
cietego stanika; wszystkie te panie wygladaly jak jakie czarnoksiezniczki
lub krélowe nocy. (BDM, 1, 19)

Jednym z cze$éciej cytowanych fragmentdéw Pamigtnikéw jest scena
pomyslana przez autorke symbolicznie — w czasie ktoregos balu naj-
pierw przychodzi jej taficzy¢ z oficerem carskim, a za moment z Artu-
rem Zawiszg, jednym z naczelnikéw konspiracji. Kontrast partneréw
nie tylko pozwala zbudowa¢ wazna dla Mankowskiej atmosfere napie-
cia, ale tez wyraza metaforycznie ztozono$¢ sytuacji narodowo-poli-
tyczne;j:

Dreszcz przejal mnie na wskro$, stanely we wspomnieniu wszystkie
rozmowy, grozby, zachcianki i tragiczne obietnice mego terazniejszego
tancerza! Wszystko w jednej chwili stanelo mi w oczach i zapytanie we-
wnetrzne zablysto w sercu: ,czy tez ten fosforyczny zapaleniec nie zrobi
jakiego szaleristwa’, albo ,czy nie jest wyznaczonym na skryta i straszng
misja?” — Zaledwo to pomy¢lalam, juz bytam tq zelazng wola porwana do
taiica! (BDM, 1, 70)

W czeéci wspomnient dominuje ton podniosly, patetyczny, mo-
mentami pelen niemal religijnego uwielbienia. Pamietnikarka chet-
nie stosuje apostrofy, rozbudowane poréwnania i peryfrazy. Naj-
bardziej anachroniczne wydaja sie partie, gdzie do glosu dochodzi
»$wiety gniew i oburzenie”. Na szczeécie nie dzieje sie to zbyt czesto,
bowiem Mankowska jest z temperamentu, jak wczes$niej wspomnia-
no, piewczynia, a nie krytykiem. Odbiciem jej wojskowych, batali-
stycznych pasji w sferze jezykowej sa udane zabiegi dramatyzacji
wypowiedzi. Zdania czesto bywaja krotkie, wykrzyknikowe. Wyra-
zaja gwaltowne uczucia i zdecydowane reakcje. Czasem ekscytacja
wyraznie rozbija tok wspomnien, sprawiajac, ze kompozycja Pamiet-
nikéw traci spojno$é. Opowiesé zaczyna si¢ od roku 1825, czyli od
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rzeczy zapamietanych przez autorke, by po opisie powstania listopa-
dowego i kilku lat popowstaniowej zaloby powrdci¢ do bardziej re-
konstrukcyjnej historii legionow.

Dla osiagniecia efektu wigkszego dramatyzmu Markowska wyko-
rzystuje réwniez — z powodzeniem — pytania retoryczne, wyliczenia,
anafory i paralelizmy skladniowe; czesto kornczy zdanie wykrzyknie-
niem, np.

Nie ma historyka, nie ma powiesciopisarza, nie ma poety, ktéry byt-
by w stanie opisa¢ obraz oblezenia Warszawy! Na szancach, przed-
mieéciach trupy kapia sie w krwi! Matki, Zony, dzieci nawet, ratuja-
ce rannych w jekach i konwulsyjnym konaniu, szelest recznej broni,
huk armat, gluszyt jeki, glosy rozpaczy i placzéw tkania!... - Wszedzie
wokolo tuna pozaru si¢ roztaczaly, plomienia wybuchaly przez ulice
z domu do domu, a pod nimi przechodzity oddzialy i lud do ratowania
i faczenia sie z wojskiem. Zolnierze wpadali w wsciekla zemste, ratujac
stolice, a z nig Ojczyzne! Kto nie ginal od wystrzalu, ginal od bagnetu!
(BDM, 2,252)

Zamiast opiséw wprowadza mikroopowiadania, scenki, dialogi.
W celu zaakcentowania tempa rozgrywajacych si¢ zdarzen i towarzy-
szacych im emocji, swobodnie operuje réznymi formami czaséw gra-
matycznych, chetnie stosuje praesens historicum np.

Na nieszczescie w chwilach, gdzie nasze trzy oddzialy operowaly na
ziemi litewskiej, wojska rosyjskie skoncentrowaly sie w niestychanych
masach naokolo Wilna i nie bylo podobna zaczepia¢ ich inaczej, jak
tylko laczac si¢ razem i uderzajac w jednej chwili calg nasza sif. Ale
coz sie niestety dzieje! Gielgud nie dochodzi na czas wyznaczony,
idzie wolnym krokiem, witany festynami przez krewnych i przyjaciot;
w konicu obchodzi dalszym traktem, aby zatrzymac si¢ jeszcze w piek-
nych dobrach i patacu Gielgudyszek, ktore, jak wiemy, nalezaty do jego
rodziny. (BDM, 1, 192)

Pamietnikarka zapewne zdawala sobie sprawe z tego, ze podob-
na emocjonalno$¢ mogta by¢ odbierana jako przesada i krytykowana,
przyznaje jednak, ze nie potrafi nad nia zapanowa¢; co wigcej, wlasnie
fakt, ze stale byla przedmiotem holdéw jako cérka generala Dabrow-
skiego, potegowat tylko te naturalng uczuciowos$¢ i wylewnos¢.
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W dorostym zyciu Marnkowska nieraz jednak wykazywata umie-
jetnos¢ wiazania tego, co idealistyczne z tym, co praktyczne. Stanistaw
Wasylewski w Zyciu polskim w XIX wieku pisal zartobliwie o matzen-
stwie Wielkopolanki z Podolakiem, Teofilem Mankowskim, ze to: ,fan-
tastyka ozeniona z praktycznym realizmem™’. I dodawat: , Praktyczni
Poznanczycy musieli wielkie oczy batuszy¢, obserwujac, ze jedynaczka
ich uwielbianego herosa raczej dobrze si¢ czuje w zamecie tych roman-
tycznych poczynan i wyrzeczent matzonka™®.

Chodzilo mu m.in. o gospodarcze sukcesy meza Boguliny, ktory
razem z bratem Wactawem zalozyl najpierw Bank Rolniczo-Przemysto-
wy w Odessie, a potem z kuzynem Aleksandrem — duzy dom handlowy
pod nazwg ,Teodor Mankowski i Spétka” z siedziba w Londynie. Od-
nio6st, jak na warunki emigracyjne, niemaly sukces finansowy. W domu
Mankowskich przy Oxford Street (1847-1850)% co tydzien goscilo
wielu wybitnych przedstawicieli kot emigracyjnych polskich, francu-
skich czy wegierskich. Jednocze$nie duza cze$¢ dochodéw z handlu
zbozem Marikowscy przeznaczali na cele narodowe. Hojnie wspiera-
li legion Mickiewicza, finansowali francuskie wydanie jego prelekeji,
przekazali tysigce frankow na zakup broni dla spodziewanego powsta-
nia w Wielkopolsce w latach czterdziestych, a nawet przymierzali sie
do wystawienia oddziatu kozakéw.

Dyktator Mierostawski wciaz prezentuje [ ...] projekty ,koso wozéw
i innych figléw”, jak sam pisze w liécie, i nie odchodzi nigdy z préz-
nymi rekoma. Tak samo wynalazca i filozof Hoene-Wronski, dalej

37°S. Wasylewski, Zycie polskie. .., s. 370.

3% Tenze, Cérka...,s. 326.

% Mankowscy przyjechali do Londynu w roku 1847. Mimo wcze-
$niejszych burzliwych dzialan o charakterze prawdopodobnie politycznym,
ktore zakonczyly sie dla Mantkkowskiego jedenastomiesiecznym wigzieniem
w cytadeli kijowskiej, wyjazd do Anglii zwiazany byl zdecydowanie z pla-
nami finansowymi i handlowymi. Zob. M. Paszkiewicz, Teodor Marikowski,
[w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 19/4, red. B. Le$nodorski, Wroclaw 1974,
s. 524-525; Notatki do biografii $p. Teodora Marikowskiego przez sp. Wlodzi-
mierza Wolniewicza spisane w dwa lata po jego Smierci zaszlej w 185S, ,Warta”
1884, R. 11, nr 508, s. 4.
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generalissimus armii belgijskiej Skrzynecki, Norwid* i dziesiatki in-
nych. Nabral tez Mantkowskich w Paryzu i Londynie kto zyt i w po-
step wierzyl*.

— z ciepla ironig uzupelnial informacje o matzonkach Mankowskich
Wasylewski.

Pasmo sukceséw przerwaly jednak: ukaz carski zakazujacy wspol-
pracy z Mankowskim szlachcie polskiej, konfiskata komisu w Odessie
i konieczno$¢ opuszczenia na zawsze Podola. Po powrocie do kraju,
mimo mocno nadszarpnietej kondycji finansowej, Mankowscy radzi-
li sobie dobrze jako gospodarze w Rudkach pod Szamotutami az do
przedwczesnej $mierci Teodora w 1855 roku. Wszystkie te przedziwne,
ale sympatyczne mariaze idealizmu z praktycyzmem ujawniaja sie po-
$rednio w stylu i tre$ci Pamigtnikéw.

Jaki byt ich odbiér? Raczej mizerny, poza pojedynczymi glosa-
mi aplauzu, m.in. Teofila Lenartowicza i Mieczystawa Krzywosada-
-Kepienskiego. W recenzji ,Gazety Narodowej” doceniano, co prawda,
zapal, prawde, wiare w narodowe sily, ale tez przyznawano, ze brak za-
interesowania ze strony czytelnikow bierze si¢ z odmiennosci oczeki-
wan i wizji walki o ojczyzne®. Marikowska z gorycza pisala w zakon-

% Cyprian Norwid nieraz pozywial si¢ u Martkowskiej (S. Wasylewski,
Cérka..., s. 328), ktéra nazywal pieszczotliwie ,poczciwa Boguling” Napisa-
ny przez nig list pocieszajacy Norwida po $mierci przyjaciela Wlodzimierza
Lubienskiego potwierdza jej wrazliwos¢ i spontanicznosé: , Tu nie moge, Pa-
nie, jak wielu ksiezy z ambony radzi¢ i nakazywac to, co sama nie robig; i ja
placze, i ja desperuje bez korica miary, jak strace to, co kocham, ale — na mi-
to$¢ Boga, przyjazin Wlodzimierza i przywigzanie Matki — nie poddawaj sie,
nie poddawaj! Przyjmuj tych, co lubisz, bywaj u tych, co kochasz, i nie za-
bijaj si¢ w goryczy i w samotnosci — a jak potrzebowa¢ mie bedziesz, to za-
pukaj do serca, ktore, zamkniete w skorupie nieszcze$é, otwiera sie tylko dla
tych, co cierpia” (zob. C. Norwid, Pisma wybrane, t. S: Listy, wybor i objasn.
JW. Gomulicki, Warszawa 1980, s. 117).

“S. Wasylewski, Zycie polskie. ..., s. 370, 373.

# Wymieni¢ mozna zaledwie kilka recenzji, np.: M. Krzywosad-Ke-
pieniski, Bogustawa z Dgbrowskich Marikowska i jej pamietniki, ,Tygodnik
Tustrowany” 1884, nr 72-73; S-n B-ski (wlasc. Stefan Buszczyniski), [Rec.],
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czeniu Pamigtnikéw: , O jakze karlowata i niedolezna nasza dzisiejsza
epoka! Czy ludzi brak do wielkich czynow, czy wielkich zdarzen, co
by wielkich ludzi wykryly? Zostawmy to w oczekujacym zawieszeniu”
(BDM, 3, 135).

Umierala przekonana, ze nie ma wielkich nadziei na przemiane.
Cieszylaby sie zapewne ogromnie, gdyby wiedziala, ze tylko siedem-
nascie lat dzieli Polakéw od odzyskania niepodlegtosci.

Z pewnoscia nie byla zdeklarowana emancypantka i buntow-
niczka, ale byla w niej szczeg6lna walecznos¢, empatia i zaangazowanie.
Wiadomo, ze gdzie mogta, posredniczyla w sprawach istotnych dla
politycznych wiezniéw Moabitu®. Byla prawa, porzadng kobiets, na
miare swych sit i dostgpnych jej mozliwosci aktywna, zabiegajaca
o trwanie tozsamosci narodowej i kultury polskiej. Losy jej potom-
kéw, np. syna Napoleona czy corki Barbary Kwileckiej, sg $wiadec-
twem pozytywnych efektéw jej wychowania*. Kiedy zmarta w wieku

,Gazeta Narodowa” 1883, nr 27; tenze, [Rec.], ,Gazeta Krakowska” 1883,
nr 33; T. Lenartowicz, Wspomnienie z powodu pani Marikowskiej [wiersz],
,Warta” 1882, nr 440. Zob. tez: Marntkowska Bogustawa, [w:] Bibliografia lite-
ratury polskiej ,Nowy Korbut”, t. 8, s. 356-357.

# Pisano o jej gorliwych zabiegach, zwiazanych zreszta posrednio takze
z dzialalno$cia polityczna syna, po jej $mierci, np. w ,,Kurierze Poznanskim”
1901, nr 178, s. 3. Potwierdza te informacje Zdzistaw Grot (Polski Stownik
Biograficzny, t. 19, s. 509).

“ Napoleon Ksawery Marikowski (1836-1888) — inzynier, powstaniec
1863 roku. Byl oficerem sztabowym przy putkowniku Noé, lacznikiem z Ko-
mitetem Dzialyniskiego, szefem sztabu w oddziale Witolda Turno; ranny pod
Ignacewem dostal si¢ do niewoli i odbyl kare w wiezieniu w Ehrenbreitstein.
Mimo utraty zdrowia, sumiennie zawiadywal potem majatkiem dzierzawio-
nym przez matke w Rudkach oraz w majatkach stryjéw na Podolu, wpro-
wadzajac szereg usprawnient (A. Galos, Marikowski Napoleon, [w:] Polski
Stownik Biograficzny, t. 19, s. 5$21-522). Jego siostra, Barbara (1845-1910),
byla zastuzong dzialaczka narodowa w Wielkopolsce. Razem z siostra Marig
(1837-1924) niosta czynna pomoc powstaricom 1863 roku w Kaliskiem. Po
$lubie ze Stefanem Kwileckim prowadzita we Wroclawiu dom otwarty dla
tutejszych Polakow, zwlaszcza polskiej mlodziezy akademickiej. Po $mierci
meza powrécila do Poznania, gdzie prowadzila znany ,salon pani Barbary”
i uczestniczyla w dzialalnosci charytatywnej, pedagogicznej i narodowe;
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87 lat, pisano o niej z szacunkiem i sympatia, podkreslajac patrio-
tyzm, zywy umysl, dobre serce oraz $wietna pamieé. Zastuzyta, jak
sadze, na pelniejsza obecnos¢ w polskiej historii literatury i tradycji
dziewietnastowiecznej.

(A. Galos, Kwilecka z Marikowskich Barbara, [w:] Polski Stownik Biograficzny,
t. 16/3, red. B. Lesnodorski, Wroclaw 1971, s. 380).
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NOTA BIBLIOGRAFICZNA

Cze$¢ zamieszczonych w ksigzce artykuléw byta juz publikowa-
na w czasopismach naukowych, a obecnie prezentowana jest w nieco
zmienionej formie. Ponizej wykaz pierwodrukow.

Artykut Swiat przezy¢ teatralnych 1. polowy XIX wieku we wspomnieniach ko-
biet (Rautenstrauchowej, Hoffmanowej, Feliriskiej, Bledowskiej, Puzyniny,
Walewskiej i innych) ukazal sie jako: Swiat przezy¢ teatralnych I polowy
XIX wieku we wspomnieniach kobiet, ,Annales Universitatis Mariae Cu-
rie-Sklodowska, Sectio FF” 2012, Vol. XXX, 1, s. 45-68.

Artykul Noce i sny kobiece ukazal si¢ jako: Noce i sny polskich literatek roman-
tycznych w ksiazce zbiorowej Noce romantykéw. Literatura — kultura
- obyczaj, pod red. D. Skiby, A. Rej, M. Ursela, Krakéw 2015, 5. 204-219.

Artykut , Ja, poetka”. O kilku kwestiach autorskiej podmiotowosci w kobiecej liry-
ce romantycznej ukazal sie pod tym samym tytulem, ale w nieco zmie-
nionym ksztalcie, w ksigzce Przygody romantycznego ,Ja”. Idee — strategie
twdrcze — rezonanse, red. M. Berkan-Jabloriska, B. Stelmaszczyk, Poznan
2012, s. 203-236. Niewielkie fragmenty tego artykulu weszly takze do
rozdzialu Jézefy Prusieckiej zmagania z romantyzmem.

Artykul Style odbioru sztuki w zapiskach pamigtnikarskich Eucji z Giedroyciow
Rautenstrauchowej (na tle wypowiedzi innych autorek 1. potowy XIX wie-
ku) ukazal si¢ w ksigzce Powinowactwa sztuk w kulturze oswiecenia i ro-
mantyzmu, red. A. Seweryn, M. Kulesza-Gierat, Lublin 2012, s. 49-62.

Artykul O kilku zapomnianych pomyslach literackich Karoliny z Holowniéw
Swarackiej drukowany byt pod tytutem O kilku zapomnianych pomystach
literackich Karoliny z Hotowniéw Swarackiej (1815-1846), ,Acta Univer-
sitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2013, nr 4 (22), s. 43-59.

Artykut Kreacje kobiece w powiesciach Jozefy ze Smigielskich Dobieszewskiej uka-
zal sie jako: Kreacje kobiece w powiesciach XIX-wiecznej literatki, Jozefy ze
Smigielskich Dobieszewskiej, ,Pamigtnik Literacki” 2014, z. 2, s. 75-1085.

Artykut Swiat pamieci Liny Masikowskiej drukowany byl w czasopismie ,Prace
Polonistyczne” 2011, seria LXVI, s. 145-168.






INDEKS NAZWISK

(obejmuje wszystkie postaci wystepujace w tekécie gléwnym i przypi-
sach, z pominieciem anonimowych autoréw oraz bohateréw utworéw
tudziez nazwisk postaci historycznych, o ile wystepowaly wylacznie

w dzielach literackich)

A

Aleksander Romanow, car 241

Astley Philippe 42

Aszpergerowa Aniela 33

Auber Daniel (takze Aubert) 20, 33,
34,37

Austen Jane 190

B

Bachérz Jozef 76,125, 176-178, 191,
247

Bajko Marcin 60,251,254

Bar Adam 90, 247

Baranska Anna 232, 234, 235, 238,
247

Bartoszewicz Julian (pseud. Jul Bar.)
175,193,247

Bartoszynski Kazimierz 172,250

Bauer Krzysztof 54, 134,247

Babel Agnieszka 76,247

Bécu Salomea 128, 129

Beer Patricia 190

Beethoven Ludwig van 112

Bellini Vincenzo 22,23, 33,37

Belza Wladyslaw 84

Berkan-Jabloniska Maria 31, 90, 98,
247,253,259

Bernini Giovanni Lorenzo 119

Beyle Marie-Henri, zob. Stendhal

Biatobtocki Bronistaw 76,248

Bialopiotrowiczowa Kunegunda 17,
248

Biernacki Andrzej 76,248

Btedowska Henrietta z Dzialyriskich
(s.v. Rottermundowa) 9, 13, 16,
24-27,100,221, 248, 259

Bogustawski Wojciech 13

Borkowska Aleksandra 180

Borkowska Grazyna 10,75, 178,179,
220,248

Boutet Salvetat Anne Frangoise
Hyppolyte, zob. Mars Made-
moiselle

Bozenna, zob. Walewska Aniela
z Kuszléw

Brandel Konrad 70

Brandstaetter Roman 13,248

Brodzinski Kazimierz 96

Bronté Charlotte 190,251

Brzozowski Jacek 90,247



262

Buchbinder J6zef 236

Buczynska Matylda 34, 155

Bujnicki Kazimierz 156

Bujnicki Tadeusz 90, 248

Buonarotti Michelangelo, zob. Mi-
chat Aniot

Burzynska Anna 171, 254

Buszczynski Stefan (pseud. S-n B-ski)
244

Byron George Gordon 96, 102, 143

C

Catalani Angelica 31

Chateaubriand Francois René de 96,
102

Chiarini, rodzina 32,33

Chtapowska Barbara, zob. Dabrow-
ska Barbara z Chlapowskich

Chtapowski Bronistaw 230

Chtapowski Klemens 229

Chlopicki Jozef 227,230

Chmielowski Piotr 13,66, 100, 125~
129,137,247, 248,253

Chodzko Jan 27,28, 30, 32

Chodzko Klara z Korsakéw 29

Chopin Fryderyk 31,112

Chrzanowski Ignacy 47,257

Cienski Andrzej 223,236, 238, 239,
248

Cies$la-Korytowska Maria 69,254

Cinti Damorcan Lauretta 21

Coignet Jules 100

Corneille Pierre 28

Cousineau Jacques Georges 26

Cwenk Malgorzata 54, 128,248

Czajkowski Antoni (takze J.A. Czaj-
kowski) 100, 106, 248

Czajkowski Krzysztof 176,248

Czarnecka Mirostawa 140, 174,207,
218,248

Indeks nazwisk

Czarniecki Stefan 231
Czartkowski Adam 31,99, 253
Czernianin Halina 126,248

D

Daguerre Louis Jacques 42

David Jacques-Louis 100

Dabrowicz Elzbieta 98, 248

Dabrowska Barbara z Chlapowskich
229

Dabrowska Danuta 151

Dabrowski Bronistaw 230

Dabrowski Jan Henryk 36, 37, 223,
228-230,239, 242,255,256

Decamps Alexandre 103

Déjazet Virginie 16

Delacroix Eugene 117

Delaroche Paul 111,112

Delécluze Etienne-Jean 102

Deotyma, zob. Luszczewska Jadwiga

Dernatowicz Maria 76,247

Deschamps Jean-Marie 26

Devéria Achille 19

Dmochowski Franciszek Ksawery
28,94

Dmuszewski Ludwik Adam 18, 32

Dobieszewska Jozefa ze Smigielskich
9, 43, 52, S5, 56, 61, 135, 174,
175, 180, 181, 184188, 190~
206, 208-220, 247, 254, 255,
259

Dobieszewski Zygmunt 213

Dobrski Julian 33

Donizetti Domenico Gaetano 23,
39

Duchesnois Catherine-Joséphine 24

Duchirska Seweryna z Zochowskich
(p~. Pruszakowa) 7,43, 56, 58,
59, 65,90-94, 96-98, 218, 231,
247-249,254



Indeks nazwisk

Dumas Alexandre, ojciec 21, 102
Dunin-Borkowski Jozef 143
Dzieduszyccy 142
Dzierzkowski Jozef 189, 194

E

Eliot George (wlasc. Mary Ann
Evans) 190

Elsner J6zef 18

Estreicher Karol 43,249

F

FH.L., zob. Lewestam Fryderyk
Henryk

Fajans Maksymilian 83

Fay Léontine 22

Feliiska Ewa z Wendorfféw (pseud.
Weneranda Kokosz) 7, 9, 13,
24, 27-30, 54, 126-140, 169,
175, 182, 247-249, 252, 256,
259

Felinska Paulina 129

Felinski Gerard 27, 128

Felinski Zygmunt Szczesny 128, 139,
249

Fichte Johann Gottlieb 166

Fiszerowa Wirydianna z Radolin-
skich (pv. Kwilecka) 221, 228,
238,239,248, 249

Fleury Joseph-Abraham Bénard 24,
2§

Fornarina, ukochana Rafaela 119

Fourier Charles 204

Fra Bartolomeo (wlasc. Bartolom-
meo di Paglia del Fartorino) 119

Franke Jerzy 90,249

Frank Jozef 32

Frank Krystyna 32

Franklin Beniamin 191,221

Fredro Aleksander 34

263

G

G. Gunther, zob. Puzynina Gabriela
z Guintheréw

G. z G. P, zob. Puzynina Gabriela
z Giintheréw

Gabryella, zob. Zmichowska Narcyza

Gabryjela z G... P..., zob. Puzynina
Gabriela z Guntheréw

Gajkowska Celina 141, 249

Galos Adam 245, 246, 249

Gaskell Elisabeth 190

Gaszyniski Konstanty 144

Genlis Stéphanie Félicité du Crest
de Saint-Aubin 32,131

George Mademoiselle (panna Geor-
ge, wlasc. Marguerite Joséphine
Weimer) 21, 24

Gérard Francois 100

Giedroy¢ Antoni 103

Giedroy¢ Romuald 14,101, 103

Girodet de Roussy-Trioson Anne-
-Louis 100, 117

Gliiksberg Michat 156

Glowacki Jan Nepomucen 108

Godebski Cyprian 230

Goethe Johann Wolfgang 103, 229,
249

Gomulicki Juliusz Wiktor 77, 78,
244, 248,249,252

Goszczynski Seweryn 61

Gornicki Lukasz 105, 183,249

Grabowski Michat 21, 100, 129, 139,
156-157,249,255

Grabska Elzbieta 101,256

Grandville (wlasc. Charles-Frangois
Grandin) 24,25

Grisi, siostry (Carlotta, Julia, Erne-
sta) 23

Grot Zdzistaw 224,245,250

Grzegorzewska Aleksandra 35



264

Grzegorzewska Sabina 7, 10, 175

Giinther Adam 231

Gintheréwna Ida 155

Giinther6wna Matylda, zob. Buczyn-
ska Matylda

Guttry Aleksander 229, 249

H

H. Sk..., zob. Skimborowicz Hipolit

Halbwachs Maurice 222,223,236,250

Halevy Jacques 33

Halpertowa Leontyna 33

Hegel Georg Wilhelm Friedrich 103

Helwecjusz Claude Adrien 133

Herbert Zbigniew 105

Hérold Ferdinand 33

Hoene-Wronski Jézef 243

Hoffmanowa Klementyna z Tariskich
9, 13, 16, 18-23, 90, 104, 105,
109, 113, 114, 118-120, 126,
127, 134, 135, 138, 139, 141,
154, 161, 179, 180, 182, 194,
207,221, 247, 250, 252, 259

Hésick Ferdynand 37,250

Hugo Victor 22,102,112

I

Thnatowicz Ewa 10

Ilnicka Maria 43, 101,250

Ingres Jean-Auguste-Dominique 100,
117

Iwasiéw Inga 10,253

J

Jablonski Zbigniew 13, 45,224,256

Jachowicz Stanistaw 141, 150, 173,
253

Jakimowicz Irena 101,256

Janicka Anna 176,248

Janin Jules Gabriel 102

Indeks nazwisk

Janion Maria 74,76, 178,247,250

Janiszewska Julia 52, 180

Jaraczewska Elzbieta 127, 130, 134,
139,182,207

Jauss Hans Robert 172,250

Jawurek Konstancja 21

Jazwiniska Wincenta 221

Jelski Aleksander 127,250

Jolanta, zob. Komierowska Kazimiera

Jul Bar., zob. Bartoszewicz Julian

K

Kabzinska Iwona 33,251

Kalinowska Maria 184,257

Kaminski Jan Nepomucen 42,250

Kamionka-Straszakowa (takze Ka-
mionkowa) Janina 45, 74, 92,
96,232,250

Kaniowska-Lewanska Izabela 222,
255

Karolina z H... S..., zob. Swaracka
Karolina

Karpowicz Roman 134, 247

Karwowski Stanistaw 224

Kawecka Elzbieta 45,250

Kazynski Maciej 32

Kiglak Elzbieta 184,257

Klaczko Julian 191

Klenze Leonvon 116

Klosinska Krystyna 126, 176,250

Kniaziewicz Karol 37,227,230

Komierowska Kazimiera (pseud.
Jolanta) 48, 50, 65, 85-89, 96,
250

Konarski Szymon 27, 128

Kondratowicz Leszek, zob. Syrokom-
la Wiadystaw

Koninski Karol Ludwik 60

Konopczynski Wiadystaw 90, 128,
247,256



Indeks nazwisk

Konopnicka Maria 77,250

Korotkich Krzysztof 60,251,254

Korzeniowski Jézef 177,184, 195

Kosinski Antoni 230

Kossakowscy (Stanistaw Szczesny
i Aleksandra de Laval) 35

Kostenicz Ksenia 24, 100,221,248

Kostrzewski Franciszek 99,250

Kosciuszko Tadeusz 36, 38,226

Kowalczykowa Alina 22, 63,90, 178,
247,250

Kozmian Kajetan 80, 227

Krakéw (takze Krakowowa) Paulina
10, 141, 151, 250, 253

Krasinski Jozef Wawrzyniec 32

Krasinski Zygmunt 56,78, 118,239

Kraskowska Ewa 190,251

Kraszewski Jozef Ignacy
127, 129, 134, 139,
161, 169, 170, 176,
186, 189, 190, 195,
247,251

Kraushar Adam 76,251

Krepowiecki Tadeusz 227

Kristeva Julia 174

Krol Marcin 222,250

Krukowiecka Helena z Wolskich 238

Krukowiecki Jan 228

Krukowska Halina 46, 51, 60, 251

Kruszelnicki Michat 168

Kruszelnicki Wojciech 168

Krzywoblocka Bozena 76,251

Krzywosad-Kepieniski  Mieczystaw
244

Krzyzanowska Zofia 21,240,254

Kubiak Jacek 10, 184,255

Kucinski Pawel 176,248

Kukué Dariusz 155,251

Kulesza-Gierat Monika 259

Kwiatkowska Agnieszka 33,251

94, 100,
155, 156,
182, 185,

197, 201,

265

Kwilecka Barbara z Mankowskich
245,246,249

Kwilecki Andrzej 224,232,251

Kwilecki Stefan 245

L

Lamartine Alphonse de 67, 68,96, 102

Leavis Queenie Dorothy 190

Lenartowicz Teofil 225, 244,245

Leroux Pierre 67, 68

Leszczynski Stanistaw, krol 24

Lesznowski Antoni 195, 196,251

Lewandowska Julia 10, 11,252

Lewestam Fryderyk Henryk (pseud.
EH.L.) 104,251

Lewinéwna Zofia 232,253

Lewocka Katarzyna 10, 142

Libelt Karol 100, 174,175,251

Lubas-Bartoszyniska Renata 223,251

Lubeccy, rodzina 240

Lubomirski Wiadystaw 235

Ludwik Filip I Burbon 122

Ludwik Napoleon 27

L

Lawski Jarostaw 60, 63, 176,248,251,
254

Lebkowska Anna 171,254

Letowski Ludwik 85

Lopacinska Dorota 34

Eopaciniski Jozef 34

Lubieriska Tekla 43

Lubienski Leon 227,239

Lubieriski Tomasz 227

Lubieriski Wlodzimierz 244

Lukasiewicz Malgorzata 172,250

Euszczewscy Nina i Waclaw 85, 142

Luszczewska Jadwiga (pseud. Deo-
tyma) 7, 11,48, 51-53, 62, 65,
76-80, 83, 248,251,252, 256



266

M

M., zob. Szabraniski Antoni Jézef

Machczynska Antonina 180

Maciejewski Marian 76, 247

Macpherson James 26

Magnuszewski Dominik 92, 149, 150

Majer Ludwik 231

Makowiecka Zofia 24, 100,221, 248

Malczewski Antoni 61,92, 143,177

Matachowska Benigna 231,232,234,
247

Matachowski Kazimierz 231

Mankowska Bogustawa z Dabrow-
skich 9, 10,36-38, 43,125,221
229,231-245,250-252,259

Mankowska Maria 245

Mankowski Aleksander 243

Marnkowski Henryk 232

Marikowski Ksawery Napoleon 235,
245

Markowski Teofil 243

Mankowski Teodor 244

Mankowski Wactaw 243

Mars Mademoiselle (panna Mars,
wlasc. Boutet Salvetat Anne
Frangoise Hyppolyte) 16,21, 25

Matwiejczyk Witold 232,247

Mazur Aneta 10, 11,248

Mesjasz Michat 15,252

Michal Aniol (wlasc. Michelangelo
Buonarroti) 118,119

Michelot Pierre Marie Joseph 25

Michna Wojciech (pseud. Wojciech
ZM...) 175,176,252

Mickiewicz Adam 34, 42,43, 51,61,
68, 69, 72, 74-76, 95, 96, 101,
109, 112, 119, 128, 134, 145,
177, 179, 227, 243, 247, 248,
252-254,256

Mieczkowski Jan 198

Indeks nazwisk

Mierostawski Ludwik 243

Mierzynska Prowidencja z Zawiszéw
152

Mikotaj I Romanow, car 233

Mikolajtis Jozef 134,247

Mitzner Zbigniew 201,251

Mochnacki Maurycy 227

Moliniska Julia, zob. Woykowska-
-Moliriska Julia

Montaigne Michat 133

Moraczewska Bibianna 179

Morawska Hanna 117, 124,252

Morawski Franciszek 227

Morawski Stefan 33, 101,252,256

Morzkowska-Tyszkowa Wanda 68,252

Moszyniski Antoni (wlagc. Tomasz
Moszynski) 155,171,252

Moscicki Henryk 31, 99,253

Miilleréwna Joanna 33

Muszyniska-Hoffmanowa Hanna 128,
252

N

Nakwaska Anna 182, 183,252

Nakwaska Karolina 10

Napoleon Bonaparte 24,25, 195,228,
230,231

Nastulczyk Tomasz 171,254

Niemcewicz Julian Ursyn 227,230

Nobili Gianetta 39

Norblin Jan Piotr 99

Norwid Cyprian 80,92, 96,98, 118,
177,244, 248,252

Novalis (wlasc. Georg Philipp Frie-
drich Freiherr von Hardenberg)
74,167,168

o
Odrowaz Wanda, zob. Walewska
Aniela z Kuszlow



Indeks nazwisk

Odyniec Antoni Edward 35, 77,252

Okon Waldemar 100, 106, 107,252

Olendzki Wladystaw Maksymilian
225,252

Opacki Ireneusz 52, 53,252

Ortowski Aleksander 99

Or-Ot (wlasc. Artur Oppman) 52,
251

Orzeszkowa Eliza 126,187,216,219

Osinski Ludwik 28, 102

Ossowska Maria 191

Ozanam Antoine-Frédéric 38

I

Palat-Dercy Alphonse Francois 26

Pariczyk Halina 75, 76,252

Parczewski Alfons Jozef 174,252

Partyka Joanna 10, 11,252

Paszkiewicz Mieczystaw 243

Planche Gustave 103

Plaszczewska Olga 103, 104, 120,
253

Pol Wincenty 96

Poptawska Maria 174,253

Porebska Anna 101,256

Potocka Anna (sv. Wasowiczowa)
99, 100, 253

Prokopiuk Jerzy 168

Prus Bolestaw 201,214-216

Prusiecka Jozefa 9, 46-49, 52, 62,
97,98, 141-154, 173, 180, 249,
250,253-256,259

Prusiecka Kunegunda z Petrykow-
skich (lub Potrykowskich) 141

Prusiecki Pawet 141

Pruszakowa Seweryna, zob. Duchin-
ska Seweryna

Przezdziecki Rajnold 231

Przezdziecki (takze Przezdziecki)
Aleksander 231

267

Puchalska Iwona 69, 254

Puzynina Gabriela z Giintheréw
(pseud. G. z G. P; Gabryjela
z G... P...; G. Giinther) 9, 13,
31-36, 43, 59, 60, 97-99, 135,
155, 164, 169, 180, 182, 218,
231,247,253,259

Q
Quincy Quatremere 103

R

Racine Jean 32

Raczynski Edward 221,249

Radziwilt Ludwik 28

Radziwittowa Franciszka Urszula
43

Rafael (wlaéc. Raffaello Santi) 115,
118-120

Rancourt Mademoiselle, aktorka 24

Raszewski Zbigniew 32,42, 43,253,
254,255

Rautenstrauch Jozef 14, 17

Rautenstrauchowa Lucja 9, 10, 13-
18, 21, 48, 100-124, 250, 252,
254,259

Regulski Aleksander 236

Rej Anna 259

Ristori Adelajda (wlasc. Adelajda
Capranica del Grillo) 40

Rogoziniska Wladyslawa 180

Rokoszny Jozef 76,254

Romankéwna Mieczystawa 66, 75,
178,254

Rossini Gioachino Antonio 32,33

Rousseau Jean-Jacques 102, 133

Rubens Peter Paul 120

Rubini Giovanni Battista 23

Rusek Iwona E. 63,254

Rzepecki Ludwik 224



268

S

S-n B-ski, zob. Buszczynski Stefan

Samborska-Kukué Dorota 77,254

Sand George (wlasc. Amantine Auro-
re Lucile Dupin) 102, 126,219

Santi Raffaello, zob. Rafael

Scheffer Ary 118

Schelling Friedrich Wilhelm 103

Schiasetti Adelaide 37

Schiller Friedrich 103, 143

Schlegel Friedrich 103

Scribe Eugéne 20, 32

Seweryn Agata 259

Showalter Elaine 8,220, 254

Sienkiewicz Henryk 239

Simon Wiadystaw 224

Sismondi Jean Charles Leonard
Simonde de 103,104,116

Siwiec Magdalena 68-71, 75, 76,
254

Skiba Dominika 259

Skimborowicz Hipolit
(pseud. H. Sk...) 141,254

Skret Ro$cistaw 14, 254

Skrzynecki Jan 227,228,244

Skrzypczyk Mirostaw 90, 247

Skucha Mateusz 171,254

Stowacki Juliusz 16, 21, 22, 33, 37,
42, 43, 63, 89, 92, 95, 96, 118,
240,250, 253,254

Stowinski Lech 211,254

Sobczak Jerzy 230,255

Sobieraj Tomasz 184,219,255

Sobieski Jan ITI 231

Sommerard Aleksander du 123

Staél Anne Louise Germaine de 102

Stanisz Marek 90, 247

Stattler Wojciech Korneli 100, 107

Stelmaszczyk Barbara 98, 248, 253,
259

Indeks nazwisk

Stendhal (wlasc. Marie-Henri Beyle)
102, 103,106,117,118

Stepienn Marian 67, 72, 73, 74, 92,
93,255

Stifter Adalbert 10,248

Stolzman Malgorzata 35,255

Stupkiewicz Stanistaw 90, 254

Sueur le Jean-Francois 26

Sutkowski Antoni Pawet 228

Swaracka Karolina (pseud. Karolina
zH...S...) 9,155-158, 160-
162, 164, 166, 168-172, 182,
183,251, 255,259

Swaracki Karol 155, 156

Sypniewski Franciszek 229

Syrokomla Wiadyslaw (wlasc. Le-
szek Kondratowicz) 96

Szabrariski Antoni Jézef (pseud. M.)
141,255

Szczesna Dzialyniska 24

Szmidkoff Wilhelm Karol 33, 34

Sztyrmer Eleonora 155

Sztyrmer Ludwik 129, 155

Szwarc Andrzej 45,250

$

Scibek Lidia 51,252

Sliwiriska Irmina 90, 254

Smigielska Jézefa, zob. Dobieszew-
ska Jozefa ze Smigielskich

Swiderska Teresa 190

Swidzifiski Konstanty 129

Swierkosz Monika 171,254

Swietochowski Aleksander 225, 226,
255

T

Tadolini Eugenia 39
Taglioni Filippo 20
Taglioni Maria 20



Indeks nazwisk

Talma Frangois-Joseph 24,26

Tarczewska Aleksandra z Tanskich
221,255

Tarczewski Marceli 221

Tegazzo Franciszek 70

Thiers Adolphe 103

Tomasz a Kempis 131

Topolski Jerzy 225,249

Trentowski Bogustaw 100, 103,227

Tripplin Teodor 104

Trojanowiczowa Walentyna 180

Turkowski Tadeusz 128,256

Turno Witold 245

Tyszyniski Aleksander 94, 100

Tyzenhauz Konstanty 34, 155

U
Ursel Marian 259

A%

Verdi Giuseppe 39, 41

Vermeer Jan 51

Veronese Paolo 120

Voltaire (whasc. Francois-Marie Arouet)
133

w

Walas Teresa 171,254

Walewska Aniela z Kuszléw (pseud.
Bozenna; Wanda Odrowaz) 10,
13, 36, 38, 41, 114, 118, 119,
182,256,259

Warowna Aldona 224

Wasylewski Stanistaw 13, 45, 223-
225,243,244,256

Weneranda Kokosz, zob. Feliriska Ewa

Werowski Igor 43

Wegierska Zofia 177,179

Wezyk Franciszek 36, 142, 143,252,
253

269

Wielopolski Aleksander 233

Wierzejski Tadeusz 229

Wilhelm IV, cesarz 233

Wilkoriska Paulina 10,48, S5, 56,61,
142, 169, 180, 182, 256

Wilkoniski August 142

Winckelmann Johann 103

Witkowski Michal 42,256

Witwicki Stefan 23, 144

Wojciech z M..., zob. Michna Woj-
ciech

Wojnarowska Karolina 10, 48, 49,
52,53, 180,256

Wolff Janet 162,256

Wolniewicz Wlodzimierz 243

Wolski Wlodzimierz 194

Wolter, zob. Voltaire

Wolkow Anna 33

Woszczak Izabela 76, 85,256

Woykowska-Moliniska Julia 179,219,
249

Wozniakiewicz-Dziadosz Maria 74

Wojcicki Kazimierz Wiadystaw 90,
91,93,142

Wrotnowski Feliks 119,252

Wybicki Jézef 230,255

Z

Zaleski Jézef Bohdan 92,95, 96, 144

Zapolska Gabriela 43,176,250

Zapolski Ignacy (pseud. Z.)
196,256

Zawadzka Joanna 132,256

Zawisza Artur 241

Zawiszewska Agata 151

Zbyszewska Paulina 179

Ziemiecka Eleonora 141, 180, 202,
212,255,256

Zidtek Ewa M. 232,247

Zidlek Jan 232,247

19§,



270 Indeks nazwisk

Zmorski Roman 141,256 74-76, 92, 95-98, 105, 141,

Zych Gabriel 229,230, 256 178, 179, 184, 188, 218-220,
248,250,252,254-257

Z Zmichowska Tekla z Raczynskich 74

Zarnowska Anna 45,250 Zmichowski Erazm 92

Zeligowski Edward 95 Zmigrodzka Maria 46, 127, 140, 184,

Zmichowska Narcyza (pseud. Gabry- 232,251,253,257

ella) 7, 46-49, 52, 62, 65-72, Zupatiski Jan Konstanty 226



Ryc. 1.

Ryc. 2.
Ryc. 3.

Ryc. 4.

Ryc. S.

Ryc. 6.

Ryc. 7.

Ryc. 8.

Ryc. 9.

Ryc. 10.

Ryc. 11.

SPIS RYCIN

Portret Klementyny z Taiskich Hoffmanowej autorstwa
Achillea Devérii [1832-1837]; zbiory Biblioteki Narodo-
wej: https://polona.pl/item/clementine-hofman-neetanska,
MTAONTkwNQ/#info:metadata (dostep: 18.08.2018).....
Portret Gabrieli Puzyniny, ,Bluszcz” 1869, R. 4, t. 5, nr 42, s. 269

Portret Jadwigi Luszczewskiej (Deotymy), ,Tygodnik Ilu-
strowany” 1897, seria V,t.38,nr21,5.405.................

Portret Seweryny Duchinskiej nieznanego autorstwa, zbiory
online: https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:-
Seweryna_Duchi%C5%84ska#/media/File:Seweryna Du-
chi%C5%84skaJPG (dostep: 18.08.2018) ................

Portret Narcyzy Zmichowskiej, drzeworyt Franciszka Tega-
zza wg fotografii Konrada Brandla, , Tygodnik Iustrowany”
1877,serialll, t.3,nr S4,8. 4 .o oovviiniiiiiiii e

Portret Jadwigi Euszczewskiej (Deotymy), Zaklad Litograficzny
Maksymiliana Fajansa, Warszawa 1851-1862; zbiory Biblioteki
Narodowej: https://polona.pl/item/jadwiga-luszczewska-deo-
tyma,NTgSODQONQ/ #info:metadata (dostep: 31.03.2019) ..
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SUMMARY

The aim of this book is to analyze the literature of women in the
period between the uprisings of the 19" century which, for many
reasons, found itself on the outskirts of a recognized literary history.
Reflections on the mechanisms of action, thinking and experiencing
recorded in their poems, stories, novels and memoirs are intended to
remind contemporary readers about forgotten female writers, and to
describe the specificity of their literary proposals according to the va-
rious tendencies of the era.

The articles collected here do not pretend to create a holistic pic-
ture of women’s writing after 1830. They deliberately show very dif-
terent paths followed by the authors who want to take part in the na-
tion’s cultural and literary life that time. The book begins with a few
synthesizing shots that reach beyond the purely private and individual
space. Especially the first three chapters are aimed at showing the prin-
ciples on which women authors built their contact with culture, how
they participated in the current artistic life, what was their reception
of art and theater. One of the most important issues for them was the
identification of themselves as authors, they enjoyed discovering the
potential membership of a previously unavailable professional group
of writers. In the vast majority of sketches attention is paid to specific
cases and specific choices. There are individual diagnoses focused on
interpretations of particular works or personal documents (Hersylia by
Ewa Feliniska, the novels by Jozefa Smigielska or Karolina Swaracka,
Bogustawa Marikowska’s Memoires), there are also attempts of more
monographic texts (eg the chapter on Jézefa Prusiecka’s poetry).

The most important point of reference for the work discus-
sed here was a category of privacy / the everyday — understood very
broadly. Sometimes it was subject to aestheticization, observed in the
stories of Lucja Rautenstrauchowa, or was integrated with national
consciousness, as, for example, in Angela Walewska’s or Bogustawa
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Marnkowska’s works. In everyday life, the women authors also sought
the signs of a higher order and from it they also derived a distinctive
type of sensitivity and empathy that might give a strong moral meaning
to the hardships of existence. The above mentioned writers represent
avery fascinating formula of romanticism “domesticated”, but not “im-
prisoned” at home. In addition, such romanticism was smoothly per-
meated with the sensitivity of Biedermeier.
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