https:/doi.org/10.18778/8331-181-4.21

Zofia Wtadyka-Ltuczak*, Karolina Dobrosz**

Kompozycja oparta na bliskosci
przestrzennej i podobienstwie
jako narzedzie perswazji wizualnej

Podstawowe pytania i zaloZzenia badawcze

Prezentowany rozdziat to proba przedstawienia mechanizméw per-
swazji stosowanych w komunikacji reklamowej wylacznie przy pomocy
srodkéw wizualnych: tj. punktéw i linii, ktérych rozmieszczenie na plasz-
czyznie w okreslony zasadami kompozycji sposéb podporzadkowane jest
nadrzednemu celowi przekazu: uczynieniu widzialnym figury produktu
i figury uzytkownika produktu. W toku jakosciowych analiz wizualnych
reklamy perfum Omne Million — Paco Rabanne wykazano, iz kompozycja
pojedynczych kadrow filmowych rzadzi sie¢ dwiema zasadami: grupo-
wania wedlug bliskosci i grupowania wedtug podobienistwa, dzigki za-
stosowaniu ktorych zarzadzanie procesami widzenia odbiorcy koncen-
truje sie wokol dwoch gtéwnych bohateréw spotu: flakonu perfum i ich
uzytkownika. Za podstawowq jednostke analityczna przyjeto pojedynczy
kadr filmowy, zakladajac, ze nieruchomy, dwuwymiarowy obraz w naj-
wigkszym stopniu umozliwia realizacje (i obrazowanie) regut kompozycyj-
nych (przez nas rozumianych w kategorii mechanizmoéw perswazyjnego
oddziatywania), odpowiedzialnych za kreowanie nowych rzeczywistosci
poprzez wizualnos$¢: dynamiki funkcjonalnego rozmieszczenia punktéw
i linii na ptaszczyznie. Za punkt wyjscia przyjeto koncepcje rosyjskiego
konstruktywisty Wasyla Kandynskiego, zgodnie z ktorg analize kompo-
zycji przekazu wizualnego nalezy rozpatrywac¢ w odniesieniu do dwéch
aspektow przekazu: 1) odizolowania umieszczonych w przestrzeni obra-
zu figur i ksztalttéw oraz 2) wskazania ich wzajemnego oddziatywania na
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siebie. W interpretowaniu funkgji zobrazowanych figur odniesiono si¢ do
zalozen tzw. psychologii postaci (Gestalt) i kluczowych dla niej poje¢: figu-
ry oraz tta. W mysl zatozen teorii Gestalt spostrzezenia, tj. obrazy calosci
(kompozycja), sa wtérnym rezultatem proceséw percepcji powstajacym
w wyniku sumowania wrazen (zmystowych odpowiedzi na pojawiaja-
cy sie na plaszczyznie punkt i przylozona do niego sile, tj. linie¢). To, jak
roztozone sa na plaszczyznie wizualnie silne percepcyjnie punkty i linie,
decyduje o podziale obrazu na figure (to, co dominuje, jest postrzega-
ne przede wszystkim) i tlo (to, co jest podporzadkowane dominujacym
elementom obrazu). Podziat pola percepcyjnego na figure i tto dokonu-
je sie z zachowaniem nastepujacych zasad: figura posiada ksztalt, za$ tlo
rozprzestrzenia sie poza figurg w sposob ciagly; figura jest wysunieta ku
przodowi i ma charakter rzeczy, podczas gdy tlo to czesto nieuksztattowa-
ny material; figura jest lepiej zapamietywana i nadaje sens catosci obrazu.

W jaki sposob obrazowane sa relacje figury do tta w analizowanym
materiale? Jak budowane sa figury? Jak komunikowane jest, co jest figura,
a co tlem i jak powyzsze przektada si¢ na realizacje nadrzednej, perswa-
zyjnej funkgji analizowanego komunikatu?

Ewolucyjne znaczenie widzenia jako procesu
opierajacego si¢ na regulach

Czlowiek zawsze funkcjonuje w otoczeniu, porusza si¢ i dziata
w $rodowisku. Podstawowa jest zatem, z perspektywy ograniczen ludz-
kiej dziatalnos$ci, umiejetno$¢ oddzielenia rzeczy czy zjawisk istotnych
od tych nieistotnych w danej sytuacji, w danej jednostce czasu. Widzenie
opiera si¢ wigc w znacznej mierze na rozpoznaniu i ocenie tego, co jest
wokot rozpoznajacego. Warto$ciowanie staje sie niezbednym elemen-
tem interpretowania zmystowych doznan. Wartosciowanie moze by¢
rozumiane jako umieszczanie elementéw po dwoch stronach: bodzcow
istotnych (sygnaldw) i nieistotnych (szumu informacyjnego). Sygnaty
grupowane sa w znaczace figury, wazne dla wtasciwej oceny srodowi-
ska, oraz te mniej wazne, funkcja zblizone do bezznaczeniowego tla.
Podziatl ten nie jest jednak z goéry nadany czy raz na zawsze ustalony.
Ten sam obiekt raz jest figura znaczaca, a innym razem wtapia si¢ w tlo.
Samochdd jadacy po chodniku budzi niepokoj, jest wyraznie zaryso-
wang pierwszoplanowa figura. Jadacy w szeregu, po wyznaczonym to-
rze, stanowi element innej figury — tta miasta. Odpoczywamy w domu,
w miejscu dobrze rozeznanym, w miejscu, w ktérym figury od dawna
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sa okreslone. Meczymy sie w srodowisku obcym, w ktorym bezustannie
taksujemy srodowisko, tworzac nieznane nam wczesniej uklady figur
znaczeniowych. Wigkszo$¢ z nas lubi porzadek, ceni pionowy i poziomy
uktad rzeczy, np. na biurku lub w szafie. Wkradajace si¢ w te miejsca
skosy i wypuklto$ci nazywamy bataganem. Proces wyodrebniania figury
z tla nigdy nie jest przypadkowy; sposrdd otaczajacych prowokatorow
- bodzcéw wywotujacych wrazenia pierwszenstwo maja te, ktére daja
sie¢ pogrupowac wedtug regut eksploracji danych sensorycznych. Meto-
da ich uporzadkowania wyznacza typ uksztaltowanej znaczacej figury.
To, co Gestalt nazywa figura, w pracach Stanistawa Ignacego Witkiewi-
cza okres$lane jest mianem formy sylwetowe;j.

Kazda cze$¢ pola widzenia ma swojg forme sylwetows, ktéra stanowi granice od-
dzielajaca ja od innych form, wiecej ciemnych lub jasnych, albo inaczej niz ona za-
barwionych. Forma ta moze by¢ mniej lub wiecej wyrazna, prosta lub zawita (Wit-
kiewicz 1974: 164).

Podstawowa funkcja jest w obu przypadkach taka sama: ujednoznacz-
nienie przekazu poprzez zgrupowanie obiektow w znaczaca mase, ktora
to masa odbierana jest jako wizualna jednos¢ potaczonych ze sobgq z jakie-
go$ powodu obiektéw. Z punktu widzenia teorii wizualnosci sztuki, osia-
gniecia psychologii Gestalt, opisywane jako reguta bliskosci przestrzennej
(elementy sgsiadujgce w polu widzenia postrzegane sa tacznie, jako jedna
figura) i regula grupowania ze wzgledu na podobienistwo (obiekty podob-
ne pod wzgledem wielkosci, ksztaltu czy barwy postrzegane sa tacznie
jako jedna figura), sa podstawowymi zasadami zarzadzania procesami
odbioru obrazu poprzez uktady kompozycyjne. Co wiecej, w zamysle au-
torek niniejszego tekstu uktady kompozycyjne tak zbudowane, na podsta-
wie reguly podobienistwa i bliskosci, sq uktadami funkcjonalnymi, tj. pel-
nig okreslona, podporzadkowang komunikacji funkcje (w analizowanym
materiale — funkcje perswazyjna).

Kompozycja obrazu oparta na regule bliskosci
przestrzennej a procesy widzenia

Definicja kompozycji dziela sztuki wedlug Wasyla Kandynskiego
brzmi:

Kompozycja jest wewnetrznie celowym podporzadkowaniem poszczegolnych elemen-
téw oraz budowy (konstrukcji) konkretnym celom malarskim (Kandynski 1986: 4).

(Y]

(O8]



Zofia Wladyka-Luczak, Karolina Dobrosz

Z podanej definicji wynika, ze podstawowym warunkiem kreacji
kompozydji komunikatu wizualnego jest dopelnienie reguty bliskosci prze-
strzennej. Przedstawione na ryc. 1 elementy (A — prostokat, B — ukosna
kreska) w zaden sposob nie sg ze soba powiazane.

A B

Ryc. 1. Reguta bliskosci przestrzennej. Przyktad elementéw oddalonych od siebie

Zrédto: opracowanie wtasne

Obiekty zbyt oddalone od siebie — sa odrebnymi elementami utozo-
nymi na plaszczyznie kartki. Nie spelniaja kryterium warunku bliskosci
304 przestrzennej.

7

Ryec. 2. Reguta bliskosci przestrzennej. Przyktad polaczonych elementow

Zrédto: opracowanie wtasne

Te same obiekty, natozone na siebie, catkowicie zmieniaja wystepuja-
ce pomiedzy nimi relacje przestrzenne. Wizualnie facza sie ze sobg nawza-
jem oraz z przestrzeniq je otaczajaca. Z jednej strony tracq na samodziel-
nosci, z drugiej — tworza nowe uktady ptaszczyzn.

Dwie sposrod nich: ptaszczyzna oznaczona kolorem czerwonym (3A)
oraz oznaczona kolorem zielonym (3B) dzielg pierwotny prostokat (1A)
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na dwie czesci: na wielokat oraz trojkat. Pomimo tak wyraznej ingerencji
linii w ptaszczyzne prostokata, nie stracit on na swej spojnosci. Reguta bli-
skosci przestrzennej w dalszym ciagu spetnia swoje zadanie: wigze obydwa
obiekty w integralng calo$¢. Kolejne dwie: oznaczona kolorem zdttym
(C) oraz niebieskim (D) tworza plaszczyzny wychodzace poza pierwotny
prostokat (1A).

il

G D

Ryec. 3. Reguta bliskosci przestrzennej. Wyodrebnienie ptaszczyzn

Zrédto: opracowanie wilasne

Dochodzi do zjawiska koherengji (faczenia si¢ w jedna figure wielu)
widzianych figur. W tym miejscu warto zaznaczy¢, ze dwie sposrod figur
(C, D) nie sa zamknigte, nie s obrysowane linig konturu. Jednoznacznos¢
odczytu ksztattu opisywanych figur taczy sie z kolejna regula — regula
grupowania obiektow wedlug podobienstwa, o ktdrej bedzie mowa za
chwile. W chwili obecnej istotne jest zjawisko taczenia poszczegolnych
obiektow w jednolitg forme sylwetowq. W ostatecznosci mamy tu do czy-
nienia z nastepujacymi figurami w pisanymi w prostokat: trzema wielo-
katami (A, C, D) oraz trojkatem (B).

Na ryc. 4 umieszczono przyktadowa grafike symulujaca obszar wza-
jemnego oddziatywania na siebie ptaszczyzn, na ktore przedstawione ele-
menty podzielity naktadajace si¢ na siebie obiekty oraz ich czesci.
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Ryec. 4. Symulacja obszaréw wzajemnego oddziatywania na siebie ptaszczyzn

Zrédto: opracowanie wiasne

Zdaniem zwolennikow teorii analiz formalnych przekazu wizualnego
kazda figura, kazdy zestaw polaczonych figur tworzacych forme sylwetowq
posiada pierwotny i wtdrny uklad sif i napie¢ decydujacych o ostatecznym
ukladzie tychze. Kandynski twierdzi, iz kazdy element obrazu, w tym
plaszczyzna (przestrzen), na ktdrej zostat osadzony, podlega prawom fi-
zyki. W opracowaniu pt. Punkt i linia a plaszczyzna przedstawil metodolo-
gie badania struktury formalnej zawartych w dziele sztuki podstawowych
skladowych obrazu, punktu i linii. Istota materialnosci elementow tkwi
wlasnie w potencjale wytwarzania dynamiki sif i napie¢ oraz budowania
relacji pomiedzy nimi. Kazdy element z osobna posiada swq wlasna pier-
wotna energie, ktdra po pofaczeniu z inna pierwotna energia innego ele-
mentu tworzy sume sit i napiec, ktora z kolei nalezy okresli¢ jako wtdrna.
Wtorny uklad sit i napie¢ moze dziata¢ w dwoch kierunkach: na zewnatrz
1 wewnatrz siebie.

W przypadku omawianej reguly grupowania elementéw wedlug
bliskosci konieczne jest spetnienie warunkow nierozerwalnosci i pelnej
wspoltzaleznosci sit wtdrnych w zachodzacym akcie ich dziatania. Przed-
stawione na ryc. 4 kolorystyczne schematy przestrzeni pierwotnych sit po-
szczegolnych elementow wskazujg na obszar ich dziatania. Za pomoca na-
syconych barw przedstawiono ksztalt elementu wyjsciowego, natomiast
za pomocg barw rozjasnionych — obszar powiekszajacej si¢ przestrzeni
ich oddzialywania. Barwami mieszanymi wskazano przestrzen dzia-
fart wtornych — wspdlnych dla przestrzeni pierwotnych poszczegélnych
elementéw. Jak zostalo to pokazane na ryc. 2, powigkszenie przestrzeni
oddziatywania jednego z elementéw powoduje powigkszenie powierzch-
ni kolejnych elementéw i konsekwentnie ich wspdlnych powierzchni



Kompozycja oparta na bliskosci przestrzennej i podobienstwie...

wtornych. Multiplikacja schematéw nie wprowadza zmian kierunkéw
przebiegu i ukladu sif, a jedynie zmniejsza ich natezenie i moc. Im ele-
menty znajduja sie dalej od centrum grafiki, tym sa stabsze, wykorzystu-
jac energie az do wyczerpania. Jednokierunkowos$¢ uderzen sit utrzymuje
zestawiony uklad obiektow w grupie regut bliskosci, pomimo otwartego
charakteru kompozycji. Wykazana prawidlowosc¢ to dowod na to, ze oma-
wiana reguta — reguta bliskosci przestrzennej — jest nadrzedna. Wystepuje
zarowno w przypadku kompozycji dosrodkowej, w ktdrej sity kierowane
sq do wewnatrz, jak i w przypadku kompozycji odsrodkowej, w ktorej
sity kierowane sg na zewnatrz ukladu obiektéw. Analizowana kompozy-
cja jest typu odsrodkowego. Pelna reguta bliskosci przestrzennej osiagnieta
zostaje po kolejnym przesunieciu linii w lewga strone w taki sposéb, by jej
dtugosc¢ pokrywata sie z powierzchnia prostokata.

Ryec. 5. Przyktad reguty bliskosci przestrzennej

Zrédto: opracowanie wilasne

Kompozycja obrazu oparta na regule podobienstwa
a procesy widzenia

Najprostszym przykladem grupowania obiektow wedlug podobier-
stwa jest podany na ryc. 6 zestaw jednakowych trzech kwadratéw.

Ryec. 6. Reguta podobienstwa. Przyktad elementéw spetniajacych warunki podobienstwa
na podstawie: ksztattu, skali, optyki oddalenia oraz barwy

Zrédlo: opracowanie wiasne
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Zestawione ze soba obiekty spelniaja wszystkie warunki wymagane
w regule podobieristwa. Sa one jednakowej wielkosci, jednakowego ksztattu
oraz tej samej barwy o stalym pigmencie i walorze. Taka sama jest réwniez
odlegtos¢ pomiedzy nimi.

Wykluczenie jednego czynnika z reguty podobieristwa czgsto wyklucza
kolejne reguty. Przykltadowo, na ryc. 7 w miejsce kwadratu wstawiono
wielokat (kwadrat o Scietym prawym goérnym rogu, prosta linia az do pra-
wego dolnego rogu).

H AN

Ryc. 7. Reguta podobienstwa. Przyktad elementu wykluczonego z reguly podobienstwa
na podstawie: ksztattu oraz optyki oddalenia

Zrédto: opracowanie wtasne

Ingerencja w ksztatt srodkowego kwadratu zniwelowata przestrzen-
na rownowage pomiedzy obiektami. Zjawisko to dobrze widoczne jest na
kolejnej ryc. 8, na ktdrej kolorem jasnoszarym pokazano wielkos¢ i ksztatt
przerw pomiedzy obiektami.

HA B

Ryec. 8. Reguta podobienstwa. Wyodrebnienie powierzchni pomiedzy elementami
(optyki oddalenia)

Zrédto: opracowanie wtasne

W literaturze przedmiotu kompozycji wizualnej' zjawisko to okre-
$la si¢ jako naruszenie ciezaru optycznego $wiatla pomiedzy obiektami.
Przywrdcenie rownowagi polega na optycznym wyréwnaniu swiatta po-
miedzy nimi. W omawianym przykladzie dla osiagniecia wspomnianego
celu przyblizono ostatni, prawy obiekt do srodkowego (ryc. 9).

! Zjawisko to wyjasnia Jost Hochuli w ksigzce pt. Detal w typografii (Hochuli 2009).
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Ryec. 9. Reguta podobienstwa. Wyréwnanie optycznego cigzaru powierzchni
pomiedzy obiektami (wyréwnanie optyki oddalenia)

Zrbdlo: opracowanie wiasne

Uzyskano w ten sposob rownowage pomiedzy przestrzenia wystepu-
jaca pomiedzy kolejnymi obiektami o zréznicowanym ksztalcie. Przywro-
cono regule grupowania podobienistwa bliskosci przestrzennej. Dla wizual-
nego zobrazowania opisanego zjawiska przygotowano ryc. 10.

H AR

Ryec. 10. Reguta podobienstwa. Wyodrebnienie powierzchni pomiedzy
elementami (optyki oddalenia)

Zrédto: opracowanie wiasne

Naruszenie reguly podobieristwa wielkosci dla obiektoéw wprowadza
bardzo duzo zmian w odniesieniu do relacji przestrzennych pomiedzy
obiektami. Jak zostalo juz zasygnalizowane, w komunikatach wizual-
nych istotny jest ksztatt nie tylko narysowanych obiektow, ale i ksztatt
rysujacej si¢ pomiedzy nimi przestrzeni. Na potrzeby niniejszego opra-
cowania wprowadzone zostang dwa pojecia: masy rysujgcej oraz masy
Swiatta. Masa rysujgca wyznacza ksztalt figury, dla ktérej sformutowano
materialne wtasciwosci (np. obrys czy kolorystyczne wypetnienie). Masa
Swiatta to przestrzen pomiedzy obiektami (masg rysujgcq). W komunika-
tach wizualnych pelni ona czesto role tlta. Warto zwrdéci¢ uwage na to,
ze posiada ona takie same wlasciwosci, jak masa rysujgca i podlega tym
samym, co ona regulom. Nalezy tu wyjasnic kolejne, znane twoércom ko-
munikatéw wizualnych zjawisko nanoszenia tzw. miejsc (punktéw) spo-
strzezeniowych, wyznaczajacych kolejnos¢ postrzeganych elementow?

? Zagadnienie to zostalo szczegolowo omowione w publikacji pt. Jezyk komunikatéw
wizualnych w praktyce w rozdziale Strategia punktu (Dobrosz, Wtadyka-Luczak 2022: 68-73).
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Miejsca te odwotuja si¢ do wyobrazni widza. Pomimo Ze nie sa realnie
narysowane, w komunikatach wizualnych tworza kolejng warstwe figur.
Figury te podlegaja tym samym prawom, co figury posiadajace swa mase
rysujgacq. Z tej perspektywy tto rozumiane jest znacznie szerzej niz w teo-
rii Gestalt: nie stuzy jedynie wyodrebnieniu figury, ale jest przestrzenia,
w ktorej rozgrywa sie rownolegla gra rownowaznych figur. Powyzsze
tlumaczy zdolnos¢ ludzkiego umystu, by domknac¢ niedookreslone, tzw.
niedorysowane obiekty. To zas lezy u podstaw kontekstowosci proce-
su spostrzegania: to, co jest widziane nastepczo, warunkowane jest wi-
dzeniem tego, co bylo uprzednio®. O obiektach niedorysowanych mowa
byta w przyktadach na ryc. 2-4.

Nie wszystkie elementy wchodzace w sklad przekazu wizualnego, w tym i punkty,
uruchamiaja proces uswiadomionego widzenia. Znakomita czes¢ biologicznego za-
pisu trafia na grunt interpretatora pod$wiadomego, interpretatora, ktory, ulegajac
woli artysty, postusznie $ledzi wzrokiem po obrazie, zgodnie z narzuconym kie-
runkiem postrzegania. NajczeSciej role przewodnika na tej strukturalnej mapie pel-
ni punkt spostrzezeniowy. Punkty spostrzezeniowe to miejsca, w ktore kierujemy
w pierwszej kolejnosci wzrok. To miejsca, ktore w jaki$ szczegdlny sposob zostaty
przez artyste wyrdznione, wyodrebnione akcentami wizualnymi (Dobrosz, Wtady-
ka-Luczak 2022: 69).

W podanym na ryc. 11 przykladzie znacznie zmniejszono wielko$¢
srodkowego elementu. Na pierwszy rzut oka zachowana zostata regu-
ta podobienstwa ksztattu. Spostrzezenie nie jest jednak stuszne. Wraz ze
zmiang wielkosci obiektu doszto do wrysowania do kompozycji nowych
ksztattow mas swiatla. Uaktywnione zostaja mechanizmy wplywu kon-
tekstu na spostrzeganie. Przy tak wyraznym pomniejszeniu srodkowego
obiektu do glosu dochodza samotworzace/samorysujace sie figury tla.

Ryec. 11. Reguta podobienstwa. Przyktad elementu wykluczonego z reguty
podobienstwa na podstawie odmiennej skali obiektow

Zrédto: opracowanie wtasne

* O kontekstowosci spostrzegania mozna przeczyta¢ w ksigzce A. Maczynskiej-
-Frydryszek (1991: 62).
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Zmiany fizjologiczne zachodzace w zaleznosci od uktadu mas Swiatta
do mas rysujacych ukazuje ryc. 12. Poniewaz istotq widzenia jest sakkado-
wos$¢ widzenia, a wiec jego skokowos$¢ (nielinearnosc) od punktu fiksacji
do punktu fiksacji, widziane jest nie tylko to, stanowi masy rysujace, lecz
takze to, co pozostaje w masie swiatta. Choc fizycznie nie istnieje, jest do-
strzegane, dorysowywane w wyobrazni.
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Ryec. 12. Reguta podobienstwa. Podziat ptaszczyzn pomiedzy obiektami

Zrédto: opracowanie wilasne

W omawianym przykiadzie, tak jak to jest pokazane w przykladach
AiBnaryc. 12, ruchy skkakadowe oczu wymuszajq podziat tta na cztery
podstawowe czesci. W zaleznosci od tego, czy wzrok zakresli linie tacza-
ce wierzchotki skrajnych kwadratow (A), czy tez wierzchotki wszystkich
kwadratéw (B), tworzone sgq nowe figury, dla ktérych mozna przypisacé
reguly podobienstwa. W tym przypadku sa to figury trojkatne. W sztukach
plastycznych zjawisko to wykorzystywane jest w technice obrazowania
przestrzeni perspektywy, tzw. perspektywy zbieznej. Wymieniony typ
perspektywy jest ilustracyjnym przyktadem zachowania regut podobiern-
stwa ksztattu mas rysujqcych oraz mas Swiatia.

Zachwianie reguty podobienistwa wielko$ci nastepuje rowniez w wy-
niku powigkszenia wybranego obiektu. Na ryc. 13 podano przyktad zmia-
ny proporgji srodkowego obiektu — kwadratu.
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Ryec. 13. Reguta podobienstwa. Przyktad elementu wykluczonego z reguty podobienstwa
na podstawie odmiennej skali obiektéw

Zrédto: opracowanie wtasne

Jak jest to wyraZznie zauwazalne, zmianie ulegl nie tylko stosunek
wielkosci mas rysujacych wzgledem siebie, ale i mas swiatla. Kolejny
przyklad na ryc. 14, najbardziej skrajny sposrod zaprezentowanych, zmie-
nia wszystkie relacje. Likwidacja mas swiatta wprowadza nowa wartosc¢
wizualng — dochodzi do potaczenia wszystkich trzech wczesniej odreb-
nych obiektéw. Zachwiane zostaja wszystkie opisywane reguty: bliskosci
przestrzennej oraz podobienstwa ksztattu i wielkosci.

Ryec. 14. Reguta podobienstwa. Przyktad elementu wykluczonego z reguty podobienstwa
na podstawie odmiennej skali obiektéw. Polaczenie obiektéw

Zrédto: opracowanie wtasne
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Podane reguty opracowane w ramach psychologii Gestalt, sa od siebie
scisle zalezne. Redukcja wtasciwosci jednej z nich bardzo czesto wplywa
na zmiane wlasciwosci drugiej.

Reguta grupowania na podstawie podobienstwa koloru jest bardzo
dobrze rozeznana w sztukach plastycznych. Omdwienie zlozonosci za-
gadnien zwigzanych z ta problematyka znacznie przewyzsza cel niniej-
szego opracowania. W tym miejscu stowami mistrza, wybitnego znawcy
koloru, przedstawiciela szkoty Bauhausu — Johannesa Ittena, wykazany
zostanie zwigzek pomiedzy barwa a ksztattem i wielkoscig obiektu.

Barwa moze otrzyma¢ wartos¢ dopiero dzieki swojemu stosunkowi do barwy
achromatycznej, jak czern, biel, szaros¢, lub dzieki stosunkowi do innej lub kilku
innych barw chromatycznych. Postrzeganie danej barwy jest — w przeciwienstwie
do jej fizyczno-chemicznej rzeczywistosci — jej rzeczywistoscia psychofizyczna
(Ttten 2020: 19).

W zaprezentowanym na ryc. 14 przykladzie wykorzystano jedynie
dwie barwy achromatyczne — czern dla masy rysujgcej i biel dla masy swia-
tta. Jest to powdd, dla ktorego ksztalty pierwotnie trzech elementéw ze-
spojone zostaly w odbierany w psychofizycznej rzeczywistosci jeden ele-
ment.

Owga psychofizyczna rzeczywisto$¢ barwy nazywam oddziatywaniem barwy. Rze-
czywistos¢ barwy i oddziatywanie barwy sa identyczne w sytuacji harmonijnych
wspdtbrzmien tonow. We wszystkich innych przypadkach rzeczywistos¢ barwy uzy-
skuje symultanicznie nowy, zmieniony efekt (Itten 2020: 19).

W dalszej czesci swego tekstu Itten wyjasnia wplyw barwy na zmiane
odbioru ksztattow i barw obiektéw. Dowodzi, ze:

[...] biaty kwadrat na czarnym tle wydaje si¢ wiekszy niz tej samej wielkosSci czarny
kwadrat na biatym tle. [...] Jasnoszary kwadrat na bialym tle wydaje si¢ ciemny, ale
taki sam jasnoszary kwadrat na czarnym tle sprawia wrazenie jasnego (Itten 2020: 19).

Itten w kolejnych partiach tekstu podaje duzo wigcej przyktadéw. Zacie-
kawiony czytelnik moze siegna¢ do cytowanej tu ksiazki pt. Sztuka barwy.

Podstawa do rozwazan nad wptywem barw jest rozeznanie zjawiska
znaczen kontrastéw barwnych. Itten wymienia ich siedem:

1. Kontrast tonalny (czystos¢ barwy — zawartos¢ gléwnej sktadowej
danej barwy).

2. Kontrast jasnosci (zestaw barw jasnych versus barw ciemnych).

3. Kontrast temperatury (psychofizyczny odbidr temperatury barw
w odniesieniu do fizycznego odczuwania temperatury przestrzeni i ciata).
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4. Kontrast dopetniajgcy (barwy dopetniajace to barwy, ktore po zmie-
szaniu ze soba daja barwe szara, np. pomaranczowa i niebieska).

5. Kontrast réwnoczesny (to zjawisko samoistnego wywotania koloru
dopetniajacego: Symultanicznie wytwarzana barwa dopetniajgca powstaje jako
doznanie barwy w oku widza i nie istnieje w rzeczywistosci. Nie mozna jej sfoto-
grafowac).

6. Kontrast iloSciowy (stuzy wzmocnieniu dziatania kontrastu réwno-
czesnego, poprzez zwiekszenie lub zmniejszenie obiektow barwnych).

7. Kontrast nasycenia (stopnia czystosci barw) (Itten 2020: 34-63).

Wymienione przez Ittena kontrasty mozna by bezposrednio odnies¢
do regul podobienstwa obiektéw pod wzgledem barw. Interpretowane
moga by¢ albo z perspektywy podobienistwa kolorystycznego, albo — kon-
trastow. Kontrasty barwne w komunikacji wizualnej stuza wyodrebnieniu
wybranego obiektu sposréd pozostatych, wystepujacych obok niego.

Perswazyjna funkcja kompozycji opartej na bliskosci
i podobienstwie na przykladzie reklamy One Million*

Przedmiotem zaprezentowanej tutaj analizy jest obrazowanie figury
PRODUKTU oraz figury UZYTKOWNIKA PRODUKTU w spocie rekla-
mowym One Million — Paco Rabanne®. Przedstawiony w trwajacym trzy-
dziesci sekund spocie produkt to perfumy o glebokim i intensywnym
zapachu pikantnego drewna dla mezczyzn, silnych i wyrafinowanych,
pewnych siebie, wiodacych prym w grze uwodzenia i wladzy®. Boha-
ter reklamy — widz — ma by¢ o tym przekonany: przed chwilg krélowat
w czotowce filmdéw obok Jamesa Bonda. Jest taki sam, jak on — doskona-
ty. Reklama wyraznie nawiazuje do srodkéw wizualnych stosowanych
w czotowkach serii filmow z agentem 007. Akcja reklamy dzieje si¢ na
tle aglomeracji miejskiej. Punktem kulminacyjnym nawiazujacym do czo-
16wki jest ujecie aktora na tle biatego kota (ryc. 15). Figura aktora ma by¢
utozsamiana z flakonem. Wigkszos¢ ujec jest w kolorystyce monochroma-
tycznej. Wyjatkiem sa zdjecia flakonu perfum, najwazniejszego akcentu
graficznego w reklamie.

* Reklama One Million — Paco Rabanne dostepna jest w serwisie internetowym
YouTube.

® One Million — Paco Rabanne, https://youtu.be/WTSavHCnf9g (dostep: 29.11.2022).

¢ https://www.pacorabanne.com/en lub https://www.beautybox.com.br/perfume-
masculino-1-million-paco-rabanne-eau-de-toilette-200ml (dostep: 29.11.2022).


https://youtu.be/WTSavHCnf9g
https://www.pacorabanne.com/en
https://www.beautybox.com.br/perfume-masculino-1-million-paco-rabanne-eau-de-toilette-200ml
https://www.beautybox.com.br/perfume-masculino-1-million-paco-rabanne-eau-de-toilette-200ml
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Ryec. 15. Kadr z reklamy: One Million — Paco Rabanne
Zrédto: https://youtu.be/WTSavHCnf9g (dostep: 29.11.2022)

Reguly grupowania elementéw wzgledem bliskosci przestrzennej w ko-
munikatach wizualnych petnia dwie funkcje. Sg one skrajne wobec siebie.
Z jednej strony odpowiadajq za scalenie obiektow, z drugiej — za ich roz-
proszenie. W zaleznosci od potrzeb stosowane sa wymiennie lub synchro-
nicznie. W podanym przykladzie na ryc. 15 zastosowano obydwie wymie-
nione funkcje. Kompozycja kadru podzielona jest na dwie podstawowe
plaszczyzny grup elementéw: postaci zamknietej w graficznym kole oraz
tta sumujacego rozproszone elementy.

W prezentowanej reklamie utrzymana jest szczegélna dbatos¢ o wy-
odrebnianie i zespolenie obiektow w taki sposob, by tworzyty jednoznacz-
nie czytelne grupy. Z podanych na ryc. 16 reprezentatywnych klatek fil-
mu rozpoznawalne sa dwie lub trzy grupy figur. Spdjnym elementem dla
wszystkich jest jednolite tto, utrzymane w stalych proporcjach w stosunku
do pozostalych elementéw sceny filmowej. Jest to celowy zabieg. Widz
w trakcie trwania filmu przyzwyczajany jest do proporcji i ksztattu rekla-
mowanego produktu - flakonu perfum meskich.

Zastosowana kolorystyka odrdzniajaca perfumy, flakon perfum, od
innych elementéw reklamy jest kluczowa dla kolorystycznej kompozycji
filmu. Ztoty kolor na tle skali szarosci spelnia regule grupowania obiek-
tow na podstawie kontrastu temperatury barw.


https://youtu.be/WTSavHCnf9g
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Ryec. 16. Kadry z reklamy: One Million — Paco Rabanne
Zrédto: jak do ryc. 15

Poszczegdlne figury scenografii i postaci ujetych w formy graficzne
(ryc. 16C, D), poprzez jednolitos¢ uzytych srodkéw wyrazu automatycz-
nie podporzadkowuja sie¢ prawom omawianej reguly. Szczegdlnie wazne
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sq przyktady C oraz D, przedstawiajace postac¢ aktora. Figura scharakte-
ryzowana jest za pomoca plaskich plam, bez uwzglednienia szczegotow
anatomicznych. Wyodrebnione zostaty jedynie ksztatt glowy i dtoni. Istot-
ne jest tez utrzymanie jednakowej odleglosci pomiedzy postacia a jej cie-
niem poprzez odpowiednio skomponowane kadry, w ktorych wystepuja.
Jest to wazny wizualny zabieg, zgodny z zasadami utrzymania rygorow
porzadku wizualnego.

Wigkszos¢ scen wpisanych jest w otwarty, oparty na skosnych li-
niach kompozycyjny uktad. Postac¢ z przykladu A i B dzieli kadr po sko-
sie na trzy czesci. Linia $wiatta wydobywajacego sie przez drzwi (C) to
rowniez linia ukos$na. Polaczenie linig postaci z cieniem réwniez utwo-
rzy ukos (D). Nastepne kadry, oznaczone kolejno jako E, F, G oraz H,
wpisuja sie w figure trojkata. Kompozycja wpisana w trojkat, charakte-
rystyczna dla sztuki klasycznej, odpowiada za scalenie w jedna figure
umieszczonych elementéw.

Zastosowane uklady kompozycyjne odwoluja si¢ do kolejnej reguty
Gestalt — reguly grupowania na podstawie podobienstwa. Pierwsze dwa
kadry z ryc. 16 przedstawiaja tego samego mezczyzne z uwydatniong
klatka piersiowa. Ich kompozycyjny schemat zostal zaprezentowany na
ryc. 17A i B. Na obydwu wyraznie zaznaczony zostal rytm pionowego
uktadu pasowego opartego na kontrascie jasnosci barw. Naprzemiennosc¢
wystepowania czerni i bieli nie tylko w samej grafice, ale i w kolejno po-
jawiajacych sie klatkach stuzy wyodrebnieniu ksztaltu przedstawionego
obiektu. Opisana technika zastosowanych srodkow wizualnych przewija
si¢ przez kolejne sceny reklamy. Nie jest to przypadkowy zabieg —jak juz
zwrocono na to uwage — tworcy filmu bezustannie ucza widza ksztattu
flakonu perfum.

A B

Ryec. 17. Schemat kompozycyjny przykladowych klatek z filmu reklamy One Million
—Paco Rabanne. Opracowanie wilasne na podstawie filmu reklamy

Zrédto: jak do ryc. 15
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Poréwnanie kolejnych uchwyconych stopklatek dowodzi stusznosci
tego spostrzezenia. Uktad obiektéw na ryc. 16C nawigzuje do ogolnej for-
my ksztalttéw z poprzednio omoéwionych przyktadéw oraz z kolejnych
pokazanych na ryc. 16C oraz D.

Analiza klatek przedstawionych na ryc. 16C i D ujawnia jeszcze jeden
istotny szczegot. Ukazane na nich budynki skonstruowane sa z prostokat-
nych modutéw. Ksztatt poszczegdlnego modutu orazjego skala, podobnie
jak trzymana na dioni mezczyzny postac kobiety, odwotuja sie¢ do ksztattu
wspomnianego juz flakonu.

Flakon zostaje zaprezentowany w reklamie dwukrotnie w 10 sekun-
dzie jej trwania oraz na samym koncu. Pierwszy raz pojawia si¢ w grupie
scen z akcentami ztotej barwy. Tuz za zlotymi liniami podziatu (16G, H)
obrazu, przed scenami tla miasta (16E, F). Zlote linie sa symbolem roz-
chodzacej si¢ nuty zapachowej perfum. Wizualnie stuza wyodrebnieniu
dwéch grup obiektéw: grupy postaci i grup podzialu kompozycyjnego.

Na ryc. 18 pokazano kolejno: A, B, C — ztote drzwi prowadzace wi-
dza do miasta, w ktérym bohater przezywa niespotykane w zyciu co-
dziennym przygody. Co wazne, w reku trzyma flakon reklamowanych
perfum (D).

[ dd .
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Ryec. 18. Kadry z reklamy: One Million — Paco Rabanne
Zrédto: jak do ryc. 15
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W magicznym miescie jest postacia o nadprzyrodzonych sitach, na
moment przyjmuje fizyczne cechy gléwnego bohatera z filmu King Kong
(ryc. 16F). Po chwili niczym legendarny agent 007 skacze z helikoptera.
Wokot postaci rozblyskuja zimne ognie (ryc. 19A i B).

Ryc. 19. Kadry z reklamy: One Million — Paco Rabanne
Zrédto: jak do ryc. 15

Autorzy reklamy zobrazowali efekt rozprzestrzeniania si¢ perfum
wokol bohatera, wyraznie oddzielajac od siebie dwie grupy obiektow.
Posta¢ stanowi zwarta grupe, ztozong z ciemnej i jasnej plaszczyzny. Fa-
jerwerki to rytmicznie rozproszone kreski i plamki zorganizowane w jed-
na grupe przestrzenna. Ostatnie sceny to prezentacja ztotej sztabki rekla-
mowanych perfum (ryc. 20). Sztabki, ktorej kolor i ksztalt konsekwentnie
— dzieki stosowaniu regut grupowania na podstawie bliskosci przestrzennej
oraz podobienstwa ksztattu i barw — zostaly przedstawione podczas filmo-
wej reklamy.

Ryec. 20. Kadr z reklamy: One Million — Paco Rabanne
Zrédto: jak do ryc. 15
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Przeprowadzone analizy pozwolily zaobserwowac¢ wielopoziomowa
perswazyjna funkcje kompozycji opartej na regule podobienstwa i blisko-
Sci przestrzennej, zastosowana w analizowanej reklamie. Scalanie i roz-
praszanie obiektéw (sztabki zlota, btyski $wiatet) ma stuzy¢ wskazaniu
nadrzednych, wyznaczajacych tor percepgji, elementéow obrazu (ryc. 15
i19). Stosowanie reguty podobienstwa (ryc. 16-18) konsekwentnie podpo-
rzadkowane jest komunikowaniu ksztattu flakonu. Podobnie jak kontra-
stowanie monochromatycznego tla i jedynego zlotego elementu obrazu:
flakonu, a takze kolorystyka bohatera ukazywanego na tle sceny czy mia-
sta. I na ostatnim poziomie —juz nie widzenia, lecz mentalnej interpretacji
tego, co widziane w kontekscie — jest to komunikowane poprzez nawia-
zania do wyraznie rozpoznawalnych scen z filmoéw z Jamesem Bondem,
King Kongiem, Johnem Travolta czy Zorro (co mogloby by¢ przedmiotem
odrebnych filmoznawczych analiz).
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