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Sciezka dobra i zta w malarstwie
nowohiszpanskim XVIII wieku*

Path of Good and Evil in New Spain Painting of 18" Century

Streszczenie. Ko$ciol katolicki od czaséw $redniowiecznych jako element propa-
gandy wykorzystywal obrazy. Proces ten zostal zintensyfikowany w okresie po soborze

trydenckim. W swej oficjalnej nauce poprzez obrazy Koséciél propagowal m.in. ideg

istnienia dwoch $ciezek, ktorymi moze podazaé czlowiek: drogi dobra i drogi zta.
Wybér nalezat do wiernych, to oni sami powinni ksztalttowaé swoje postepowanie tak,
by pozostawato w zgodzie z oficjalnymi naukami Ko$ciota. Oczywiscie jako $ciezka

wyboru wskazywana byta ,,droga dobra”, byta ona polecana pod wzgledem etycznym

iprowadzila do nieba. Nazywano ja ,$ciezka cierni”, poniewaz oznaczala wyrzeczenie

si¢ ziemskich przyjemnosci, dobr i doczesnych satysfakcji. Byla to droga zaznaczona

cierpieniem. Droga zla, na ktérej przewodnikiem byt demon, prowadzila do piekta.
Nazywano ja ,,$ciezkg r6z”, poniewaz byla przyjemna, pelna ziemskich przyjemno-
$ci. Podazajacy nig mogt smakowad rozrywek, prowadzi¢ radosne zycie i cieszy¢ sie

zmyslowymi przyjemno$ciami. Warto zastanowi¢ si¢ nad wplywem, jaki wywieraly
na odbiorcéw wymienione wyzej obrazy, a takze teksty umoralniajace. Bez watpienia

wiele 0s6b przywigzywato ogromng wage do modelu Zycia propagowanego wtedy
przez Koscidt. To dzigki nim mamy dostep do informacji poprzez hagiografie, kroniki

zakonne oraz procesy inkwizycyjne przeciwko samozwanczym $wigtym, mistykom

i pustelnikom. Wielu z nich byto osobami duchownymi, jak cho¢by Felipe Neri Alfaro

- zalozyciel sanktuarium w Atotonilco, ktory widdl zZycie skrajnie ascetyczne, czy brat

Antonio Margil de Jesus, blogostawiony, proponowany jako kandydat do beatyfikacji.
Byto rowniez wiele 0s6b $wieckich chegcych podazad $ciezka cierni. Kim$ takim byt

chociazby Francisco Lerin, bogaty kupiec, ktéry wyzbyl si¢ dobr materialnych, aby
jako pustelnik po$wieci¢ sie budowie sanktuarium maryjnego w Patzcuaro.

Stowa kluczowe: malarstwo kolonialne, Nowa Hiszpania, XVIII wiek, ikonografia
religijna

Abstract. Since the Middle Ages, paintings have been an element of the Catholic
Church propaganda. The phenomenon intensified in the post-Tridentine period. In its
official teaching, the Church used paintings to promote, among other things, the idea
that there were two paths for a person to follow: a path of good and a path of evil.
The choice belonged to the faithful; they were expected to shape their behaviour
so that it remained in accordance with the official teachings of the Church. Obviously, the
right choice meant following the “path of good”, which was ethically recommended
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and led to heaven. It was called the “path of thorns”, because it meant renunciation
of earthly pleasures, goods and temporal satisfactions. It was marked by suffering.
The path of evil, guided by the demon, led to hell. It was called the “path of roses”,
because it was joyful, filled with earthly delights. Those who followed it could enjoy
amusements, led a happy life and gained sensual pleasures. It is worth considering
the impact that the above-mentioned images, as well as moralising texts, had on the
viewers. Undoubtedly, many people attached great importance to the model of life
propagated by the Church at the time. Thanks to them, we have access to information
through hagiographies, monastic chronicles and inquisition trials against self-pro-
claimed saints, mystics and hermits. Many of them were clerics, such as Felipe Neri
Alfaro, founder of the Sanctuary of Atotonilco, who led an extremely ascetic life, or
Venerable Brother Antonio Margil de Jesus, proposed for beatification. There were
also many lay people willing to follow the path of thorns. Such a person was, for
example, Francisco Lerin, a wealthy merchant, who sold his material goods and
became a hermit devoted to construction of the Marian shrine of Pétzcuaro.

Keywords: Colonial painting, New Spain, 18" century, religious iconography

Wprowadzenie

o$ciot katolicki proponuje istnienie dwoch $ciezek, ktérymi wierni moga

podaza¢ zgodnie z wolng wola, jaka dat im Bog: dobrej, ktora prowadzi

do nieba, i zlej, ktora konczy si¢ w piekle. Owe $ciezki nawigzujg sym-
bolicznie do postepowania wiernych w czasie zycia, ktore po $mierci zostanie
osadzone przez Boga. Ci, ktorzy zachowywali sie poprawnie i stosowali sie do
regul ustanowionych przez Kosciol, uzyskaja blogostawienstwo i beda mogli
cieszy¢ si¢ zyciem wiecznym, natomiast ci, ktorzy postepowali niepoprawnie,
bedg cierpie¢ wieczne kary piekielne. Biorac pod uwage fakt, ze Ko$ciot zawsze
wspomagal procesy ewangelizacyjne obrazami, celem tego artykutu jest przeana-
lizowanie sposobu, w jaki trzech XVIII-wiecznych malarzy nowohiszpanskich
utrwalilo na swoich ptétnach moralne przestanie dotyczace dwdch drog i wolnego
wyboru cztowieka'.

Pierwszy z nich to Doskonate mitosierdzie Jezusa Chrystusa, suwerennego
Odkupiciela swiata autorstwa Antonia Sancheza z 1757 roku (il. 1). Obraz znajduje
sie w kolekcji prywatnej*. Tytul ptdtna nawigzuje do centralnej postaci kompo-
zycji, czyli Jezusa jako Odkupiciela §wiata. Chrystus zostal ukazany jako posta¢
siedzgca na niewidocznym tronie, ponad dwukondygnacyjna fontanna, do kto-

rej zbiera si¢ krew wyplywajaca z jego ran. Jest niemal nagi, biodra Zbawiciela

1 Wszystkie obrazy namalowane zostaly w technice olejnej, sa sredniego formatu, w wiekszo-
$ci dobrze zachowane (z wyjatkiem jednego, noszacego $lady zniszczenia po prawej stronie).
Przedstawienia zostaly wyposazone w inskrypcje ulatwiajace zrozumienie ich znaczenia.

2 Olej na plétnie, 105 x 164 cm. Dzielo zostato krétko opisane przez Gustava Curiela i Antonia
Rubiala, CURIEL/RUBIAL 1999, s. 85.
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okrywa czerwona tkanina, ktéra rozwiewa sie za plecami i jest fantazyjne prze-
wieszona przez ramie Jezusa. Wokot fontanny widac grupe osob, ktore obmywaja
swoje serca oczyszczajaca krwig Chrystusa. Ponad sceng zostata umieszczona
gorujaca posta¢ Boga Ojca, a pomiedzy nim a tronujacym Jezusem znajduje sie
Duch Swiety pod postacig golebicy. Na osi obrazu, w jego dolnej czesci, znajduje
sie posta¢ dziecigca, prawdopodobnie jest to mlodzienczy portret Josepha Cleto
Montana lub moze jego syna. Dziecko takze korzysta z odkupieniczej mocy Je-
zusa, znajdujac si¢ tuz obok fontanny bezposrednio pod postacig Chrystusa. Na
prawo i na lewo od Jezusa (patrzac z perspektywy widza) rozchodzg sie $ciezki do-
bra i zla, ktére prowadzg odpowiednio do nieba i piekla. Zostaty ukazane syme-
trycznie w nawigzaniu do antagonistycznego paralelizmu, ktdry charakteryzuje

te dwa miejsca’.

1. Antonio Sanchez, Doskonate mitosierdzie Jezusa Chrystusa, suwerennego Odkupiciela
$wiata, 1757, olej na plétnie, kolekcja prywatna Rodrigo Rivero Lake

Drugi obraz nieznanego autora, zatytulowany Niebezpieczetistwa duszy, jest
czescig kolekeji Pintoteca de la Profesa w miescie Meksyk (il. 2). Kompozycja
jest podzielona pionowo na dwie czeéci: w prawej znajduje sie $ciezka prowadzaca
do nieba, a w lewej do piekla. Chociaz nie jest znana data powstania dziela, to

zastosowana technika oraz stroje, ktore nosza postacie, pozwalajg na umiejscowienie

3 Sciezka dobra nazwana jest ,,skala cnoty” w inskrypcji znajdujacej sie w dolnej czgéci obrazu.
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go w XVIII wieku. Niestety brak czesci obrazu po prawej stronie sprawia, ze
$ciezka dobra jest niekompletna.

2. Niebezpieczetistwa duszy, anonim, olej na plétnie, Pinacoteca de la Profesa, Meksyk

3. Francisco Jer6nimo Zendejas (atryb.), Krdl Jerozolimy i Krél Jerycha (powszechnie znany
jako Chrystus zstepujgcy do piekta), Museo Nacional de Historia de la Ciudad de México
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Trzeci obraz, zatytulowany Krél Jerozolimy i Krol Jerycha (znany powszechnie
jako: Chrystus zstgpujgcy do piekiet)*, jest przypisywany Franciscowi Jeronimo
Zendejasowi i nalezy do kolekcji muzeum historycznego w miescie Meksyk
(Museo Nacional de Historia de la Ciudad de México) (il. 3). Tak jak dwa po-
przednie obrazy, ten takze jest podzielony na dwie wertykalne czesci, po lewej
stronie znajduje sie $ciezka dobra, a po prawej $ciezka zta. Pierwsza prowa-
dzi do nieba, przedstawianego jako Niebianskie Jeruzalem, w oddali wida¢
mury miejskie i brame ozdobiong drogocennymi kamieniami, a takze jasniejace
promienie rozéwietlajace miasto’. Druga $ciezka prowadzi do piekia i jest do-
gladana przez dwa demony, a droga wiedzie wérdd ciemnych gestych chmur
i ptomieni w odcieniach czerwieni i z6tci.

Tto historyczne

Pomyst na obecnos¢ dwoch symbolicznych $ciezek, ktére prowadzg odpowiednio
do nieba i piekla, zostal zaimplementowany w Nowej Hiszpanii w XVI wieku
przez ewangelizujacych zakonnikow. Mieli oni w zwyczaju wykorzystywaé wizu-
alizujace tablice, aby ulatwi¢ przekazywanie rdzennym mieszkancom Ameryki
podstaw doktrynalnych nowej religii®. Niestety tablice nie zachowaly sie, ale
istnieja opisy autorstwa Juana Baptisty Mendeza poswigcone tablicom, ktérych
uzywal franciszkanin Gonzalo Lucero do zobrazowania idei dwdch drdg zycia.
Na tablicy przedstawione byty dwa kanu ptynace przez morze; jedno z nich
zmierzalo w strone nieba, znajdujacego sie w gornej czesci kompozycji, a drugie
w kierunku otchtani, gdzie zobrazowano piekfo. Pierwszym kanu podrézowali
tubylcy obu plci ,,ze swoimi rozancami w rekach i na szyi, jedni umartwiajacy sie,
a inni modlacy sie ze ztozonymi rekoma”. Owemu kanu towarzyszyli aniotowie,
ktérzy ,trzymali wiosta w rekach i przekazywali je Indianom, aby wiostowali
w pragnieniu chwaly”. Kilka demonéw zblizylo si¢ do kanu, probujac uniemoz-
liwi¢ jego dalsza drogeg, ale byly odpedzane przez podrézujacych tubylcow oraz
anioly ,bronig rézanca $wietego”. W kanu ptynacym w strone piekla takze
znajdowali si¢ rdzenni mieszkancy Ameryki, ci jednak oddawali si¢ grzechowi.

4 Tytut Chrystus zstepujgcy do piekla zostal zastapiony na tytul Krdl Jeruzalem i Krol Jerycha ze
wzgledu na temat, do ktérego odnosi si¢ obraz, oraz inskrypcje znajdujace si¢ w dole obrazu.
Jestem wdzigczna Abrahamowi Villavicenciowi za cenne komentarze pozwalajace na te rein-
terpretacje.

5 Tak przedstawione niebo pochodzi z Niebianskiego Jeruzalem opisanego przez $w. Jana w Apo-
kalipsie, von WOBESER 2015.

6 Zakonnicy odwotywali si¢ do obrazéw, aby w jak najprzystepniejszy sposéb przekazaé tubyl-
com doktryne katolicka, ,,poniewaz rzeczy, ktére sa widziane, maja wiekszy wptyw na czlo-
wieka”, VALADES 1989 [1579], s. 485.
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Niektorzy upijali si¢ ,winem wychylanym z duzych kielichéw [...] oferowanymi
przez demony lub obecne na lodzi kobiety”, inni ktécili si¢ i zabijali si¢ nawza-
jem, a niektorzy mezczyzni i kobiety oddawali si¢ zmyslowym przyjemnosciom,
»trzymajac sie za rece i ramiona”. Anioly unoszace sie nad kanu probowaty zwrocié
uwage podrézujgcych w nim tubylcow, ale oni byli tak zajeci i podekscytowani
swoimi rozrywkami, Ze ,,zignorowali natchnienie od Boga przyniesione przez
anioty, ktére wreczaly im rézance”. Demony wiostujagce w tym kanu plynely
»z wielkim zadowoleniem i energicznie, chcac dotrze¢ do nieszczesnego piekiel-
nego portu” przedstawionego w dolnej czesci tablicy’.

Inny przektad wizualnego przedstawienia dwdch Sciezek mozemy odnalez¢é
na rycinie z ksigzki Retérica cristiana Diega Valadésa (1579) zatytulowanej Przed-
stawienie grzesznika® (il. 4). Na prezentowanej rycinie, prawdopodobnie wykonanej
przez samego autora®, widoczna jest z lewej strony $ciezka dobra symbolizowa-
na przez aniofa, ktory trzyma dlugg laske zakonczong krucyfiksem i ozdobiong
siedmioma tabliczkami z nazwami cnot: pokora (tac. humilitas), szczodrosc¢
(fac. liberalitas), czysto$¢ (lac. castitas), milosierdzie (fac. charitas), wstrzemiezli-
wos¢ (tac. abstinentia), cierpliwos¢ (Yac. patientia) i poboznos¢ (fac. pietas). Laska
siega az do chmur, gdzie znajduje sie pusty tron podtrzymywany przez pare aniolow,
zarezerwowany dla blogostawionych, ktdrzy po szczeblach cnét zmierzajg do nieba.
Zgodnie ze $redniowiecznym przekonaniem trony zwolnione przez upadfe anioly
zostaly pozniej zajete przez ludzi, ktorzy dostapili zbawienia. Po prawej stronie
ryciny przedstawiona jest $ciezka zta. Na pierwszym planie znajduje si¢ mezczy-
zna, ktdry ulegt grzechom, na co wskazuje obecno$¢ dwoch demonédw, z ktérych
jeden siedzi na jego plecach, a drugi stoi przed nim, wskazujac droge. Grzesznik
réwniez niesie laske, wokot ktorej owinietych jest siedem wezy, co nawigzuje do
siedmiu grzechow gléwnych™. Pusty tron, ktdry jest celem jego wedrowki, stoi
w plomieniach - jest to miejsce przygotowane dla potgpionych w piekle™.

Motyw dwoch $ciezek pozostawal popularny takze w pdzniejszym okresie.
Przyktadami moga by¢ XVII-wieczne hagiografie $wietych i czcigodnych, kazania
oraz literatura moralizatorska z jej exemplami>. W tego typu dziefach $ciezka

7 MENDEZ 1998 [1689], s. 308.

8 Diego Valadés w Retoryce chrzescijatiskiej odnosi sie przede wszystkim do uzycia obrazéw w celu
katechizacji ludnosci tubylczej Nowej Hiszpanii.

9 Diego Valadés studiowal malarstwo w Kolegium Swietego Krzyza w Tlatelolco (Colegio de

Santa Cruz de Tlatelolco) zalozonym przez zakonnika Pedra de Gante. Zob. wstep Estebana
J. Palomery Retdrica cristiana, PALOMERA 2003, S. IX.

10 Siedem grzechéw gléwnych to: pozadanie, takomstwo, chciwo$é, lenistwo, gniew, zazdros¢
i pycha.

11 VALADES 1989 [1579], s. 484-485. Elena Isabel Gerlero identyfikuje ten tron z ogniscie czerwo-
nym, zelaznym tronem opisanym przez Euzebiusza z Cezarei, GERLERO 1987, s. 88.

12 RUBIAL GARCIA 1999; DEHOUVE 2000.
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dobra charakteryzowala si¢ cierniami oraz krzyzami, byla wyboista i trudna do
pokonania, jako ze wigzala si¢ z samotnoscia, poswieceniami, wyrzeczeniami
ziemskich przyjemnosci oraz umartwianiem, podczas gdy $ciezka zfa byta sym-

bolizowana przez rdze, poniewaz byla przyjemna i fatwa do przebycia.

4. Diego Valadés, Przedstawienie grzesznika, rycina [w:] Diego Valadés,
Retorica Cristiana, Perusa 1579, s. 214

Inng wersje koncepcji dwdch $ciezek znajdziemy w zZywocie $w. Katarzyny
ze Sieny. Jezus zaproponowal §wietej wybor miedzy korona zlotg a cierniowa,
Katarzyna za$ w naturalny sposob, nasladujac swego Pana, wybratla te druga,
w zwiazku z tym zostala obdarzona na cate swoje zycie dotkliwymi bolami glowy®.

13 RUBIAL GARCIA 2003, 8. 355—356.
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Ten epizod z zycia $wietej stal si¢ bardzo popularny w Nowej Hiszpanii. Postawa
Katarzyny ze Sieny byta nasladowana przez zakonnice i pobozne kobiety, ktore
czasem nawet zbyt przesadnie oddawaly si¢ praktykom umartwiania, aby po-
przez cierpienie poczu¢ si¢ kontynuatorkami drogi wyznaczonej przez $wieta,
a takze nosicielkami korony cierniowe;.

Znaczace wydaje sie, Ze nie zachowaly sie obrazowe przedstawienia $ciezek
dobra i zta z wieku XVTI, ale temat stal si¢ popularny ponownie w XVIII stuleciu.
Podobnie byto z rycinami. W XVI wieku mozna odnotowa¢ ogromng popularnos¢
przedstawien piekla, w kolejnym stuleciu obserwujemy zanik ikonografii takich
wizualizacji, temat jednak pojawil sie ponownie w wieku XVIII w kontekscie
powracajacej troski o zbawienie duszy. Tematyka byta promowana gtéwnie przez
jezuitéw, a nastepnie filipinoéw. Oba zakony propagowaly ¢wiczenia duchowe,
umartwianie ciala poprzez noszenie wlosiennicy, biczowanie, post i brak snu.
W zakresie pismiennictwa zakonnicy szerzyli teologiczne i doktrynalne dziela
o zyciu pozagrobowym oraz nakazywali tworzy¢ obrazy o tresci eschatologiczne;j.
Ponowne zainteresowanie tymi tematami bylo reakcja na racjonalizm i o§wiecenie,

jak réwniez zmiany obyczajowe towarzyszace reformom Burbondw.

Przedstawienie $ciezek dobra i zta w trzech obrazach

Tematem przewodnim trzech obrazdéw, ktore staty si¢ przedmiotem rozwazan
w tej czesci artykulu, sg drogi dobra i zla, a obraz Doskonatego mitosierdzia Jezusa
Chrystusa, suwerennego Odkupiciela Swiata Antonia Sancheza dodatkowo odnosi
sie do soteriologicznej roli Jezusa Chrystusa. We wszystkich trzech przypadkach
malarze respektowali symboliczne znaczenie, jakie chrzescijanstwo przypisuje
kierunkom wszechs$wiata, ale ze wzgledéw kompozycyjnych nie korzystali z naj-
powszechniejszego podziatu, ktory sytuuje niebo w gorze, a pieklo w dole, lecz
wybierali zréznicowanie pomiedzy prawa i lewa strona, gdzie pierwsza odpowiada
zbawieniu, a druga potepieniu. Ta symboliczna konotacja przestrzeni ma pocho-
dzenie biblijne, a jej formalny pierwowzér odnalez¢ mozna w Sredniowiecznych
obrazach przedstawiajacych Sad Ostateczny, w ktorych niebo zawsze pojawia
sie na prawo od Jezusa Chrystusa, a pieklo na lewo®. Antonio Sanchez i malarz
Kréla Jerozolimy i Kréla Jerycha jako punkt odniesienia obierajg Jezusa Chrystusa,

ktory jest gtéwna postacig na obu pldtnach, i umieszczaja niebo po jego prawej

14 VILLAVICENCIO GARCIA 2009, s. 13-15.

15 Mt 25,34: ,Wtedy odezwie si¢ Krdl do tych po prawej stronie: ,,Pdjdzcie, blogostawieni Ojca
mojego, wezcie w posiadanie krolestwo, przygotowane wam od zaloZenia §wiata” oraz Mt 25,41:
~Wtedy odezwie si¢ i do tych po lewej stronie: «Idzcie precz ode Mnie, przekleci, w ogien wiecz-
ny, przygotowany diablu i jego aniolom»”. Wszystkie cytaty biblijne pochodza z Biblii Tysigc-

lecia 1971.
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stronie, a piekto po lewej (lewa i prawa strona widza) (il. 1i 3), natomiast w Nie-
bezpieczenstwach duszy pozycja widza jest traktowana jako punkt odniesienia
i dlatego po lewej stronie pojawia si¢ pieklo, a po prawej niebo™* (il. 2).

W $redniowieczu panowalo przekonanie, ze blogostawienstwo jest zarezer-
wowane dla nielicznych, i dlatego droga do nieba jest waska, a brama do niebios
ciasna. To przeswiadczenie opiera si¢ na biblijnych stwierdzeniach, takich jak

»Latwiej jest wielblgdowi przejs¢ przez ucho igielne, niz bogatemu wej$¢ do kro-
lestwa Bozego” (Lk 18,25). Tak wiec $ciezka dobra namalowana przez Antonia
Séncheza w Doskonatym mifosierdziu jest waska i bardzo stroma, a brama niebios
jest tak ciasna, ze zdaje si¢ by¢ przeznaczona tylko dla pojedynczych oséb. Wejscie
do Niebieskiego Jeruzalem wypelnione jest jasnoscia, ktéra otacza Swieta Trojce
znajdujaca sie¢ wewnatrz murdw. Przy drodze widoczne sg krzyze, z ktérymi
wierni mogg wyruszy¢ w droge. Natomiast $ciezka zla jest przestronna, ale i za-
tloczona, a wrota do piekta sg szerokie i zaprojektowane tak, aby umozliwi¢ jak
najlepszy dostep ttumom. W kolorystyce dominujg tony ciemne, gtéwnie czerwien,
ktdra symbolizuje piekielny ogien (il. 1). Rdwniez na obrazach Niebezpieczeristwa
duszy oraz Krél Jerozolimy i Krdl Jerycha mozna zauwazy¢ popularnos¢ sciezki
zta. W obu przypadkach duzg role w kreacji piekta graja kolory. Na pierwszym
plotnie pieklo zasugerowane zostalo jedynie barwami plomieni w tonacji czer-
wieni i z6lci, natomiast na drugim anonimowy malarz postuguje si¢ blekitami
i szaro$ciami (il. 21 3).

Na poczatku drog stoja odpowiednio Jezus i diabel, jako najwyzsze emanacje
dobra i zta. Na obrazie Antonia Sdncheza kazdy z przewodnikéw wyciagnieta reka
wskazuje kierunek wedréwki zbawionych i potepionych, drogi prowadzace do
nieba i piekla. Nad glowa Chrystusa jasnieje aureola, a jego cialo obleka blekitny
plaszcz. Diabel zostal ukazany jako ciemnoskrzydty smok (il. 1). Z kolei anoni-
mowy malarz Niebezpieczeristw duszy umieécil na plétnie antropozoomorficz-
nego demona, przypominajacego greckiego boga Pana lub satyra, a posta¢ Jezusa
Chrystusa zastepuje aniol wskazujacy droge zbawienia. Aniolowie byli uwazani za
wyslannikéw Boga i wierzono, ze ich misjg byta opieka nad wiernymi, widziano
w nich takze przewodnikéw na drodze zycia, ktéra prowadzita do zbawienia.
Istniato przekonanie, ze kazda osoba przy urodzeniu zostala obdarzona Anio-
tem Strézem, ktéry chronil ja az do $mierci. Wloski teolog Pablo Seiieri, ktorego
praca byla szeroko rozpowszechniana w Nowej Hiszpanii, nazwal Aniota Stroza

»przewodnikiem i eskorta swojej pielgrzymki™7 (il. 2).

16 Mimo zniszczenia pldtna i braku sporego fragmentu kompozycji wiadomo, ze po prawe;j stro-
nie obrazu znajdowalo si¢ niebo, gdyz jest to kierunek wskazywany przez aniota.

17 SENERI 1780, S. 91.
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W Krolu Jerozolimy i Krélu Jerycha Chrystus i Lucyfer pojawiaja si¢ jako dwaj
wladcy, ktdrzy stoja u wejscia na $ciezki dobra i zta. Jezus niesie bialy sztandar,
ktdrego barwa nawigzuje do czystoéci i blasku Niebieskiego Jeruzalem. Biala tka-
nina jest naznaczona czerwonym krzyzem, symbolem Meki Panskiej. Czerwien
sztandaru Lucyfera odnosi si¢ do ognia piekielnego. Inskrypcje u stop postaci
mowia Rex Jerusalem i Rex Jericho (Krol Jerozolimy i Krdl Jerycha). Widoczna na
obrazie alegoria oparta jest na medytacjach w Cwiczeniach duchownych $w. Igna-
cego Loyoli z dnia czwartego zatytutowanych Rozmyslania o Dwdch sztandarach®.
Zalozyciel zakonu jezuitéw zaprasza wypelniajacych ¢wiczenia duchowne, aby
wyobrazili sobie Jezusa Chrystusa i Lucyfera jako dwdch przywdédcow: Chry-
stusa jako ,najwyzszego Wodza i Pana naszego”, ktéry prowadzi chrzescijan do
zycia wiecznego w niebie, a Lucyfera jako ,,smiertelnego wroga natury ludzkiej”.
Obydwaj chcg mieé ,,wszystkich pod swoim sztandarem”. Jako sceneri¢ wydarzen
Loyola proponuje ,wielkie pole, cala owg okolicg Jerozolimy” dla Jezusa Chry-
stusa i jego nasladowcow, a dla Lucyfera podobna przestrzen - ,inne pole, okolice
Babilonu”. Wyjasénia, ze Lucyfera trzeba zobaczy¢ ,,siedzacego na wielkim jakby
tronie z ognia i dymu w postaci strasznej i budzacej groze”. Ignacy Loyola twierdzi,
ze Lucyfer ma moc rozkazywania wszystkim demonom, ,,zwotuje on niezliczong
ilos¢ ztych duchéw” i rozprasza je po calym $wiecie, aby kusi¢ ludzi i przekonad
ich do wyboru ,bogactwa”, a takze ,,prdznej chwaty §wiatowej” oraz ,,bezmiernej
pychy”. Jezus Chrystus takze rozsyla swoich ucznidéw i apostoléw, jednak czyni
to dla zbawienia ludzkosci, aby szerzy¢ ,,swoja $wieta nauke wérdd ludzi wszystkich
stanow i wszystkich pozycji spolecznych™ (il. 3).

Jak wida¢, istniejg rozbieznosci migedzy obrazem a cytowanym tekstem je-
zuickim. Wydaje sie jednak, zZe zmiany byly akceptowalne w kontekscie religii
chrzescijanskiej. Malarz przeksztalcit przywodcow w krolow, zgodnie z dworska
koncepcja zycia pozagrobowego, wedtug ktdrej Bog i diabet byli uwazani za wtad-
cow swoich krolestw. Zastanawiajgce jest jednak zastgpienie krolestwa Babilonu
krélestwem Jerycha. Ta transpozycja prawdopodobnie nawigzuje do podboju
Jerycha przez Izraelitow, opisanego w Ksiedze Jozuego (Stary Testament), podczas
ktérego miasto zostalo zburzone, a nastepnie obtozone anatema (Joz 6,13-27).
Niejasna jest tozsamos¢ meskiej postaci, ubranej w stylu konca XVIII wieku,
ktéra pomaga podtrzymywac sztandar niesiony przez Lucyfera. Mezczyzna jest
interpretowany zaréwno jako krdl Jerycha, jak i Antychryst, a ze wzgledu na

uwspolczesniony strdj poszukuje sie takze w nim konkretnej postaci historyczne;.

18 Jezuici wprowadzili praktyke duchowych medytacji w Nowej Hiszpanii, ktéra byla szeroko ak-
ceptowana i rozpowszechniona w Nowej Hiszpanii. Zostaly one przeprowadzone przez dzieta
$wietego i inne rozpowszechnione traktaty, zob.: ROSIGNOLI 1764, s. 293-322.

19 LOYOLA 2022, S. 236-238.



TECHNE
175 TEXNH

SERIA NOWA

Wydaje sie zabiegiem celowym niepelne rozdzielenie dwoch drog i nieprecy-
zyjne zdefiniowanie przestrzeni dobra i zta na obrazie. Czarna piekielna chmura
czg$ciowo zacienia $ciezke dobra i zmusza wedrowcow do jej ominiecia, dopiero
wowczas moga kontynuowa¢ marsz do raju. Malarz zadaje si¢ pokazywac, ze tra-
jektorie zycia ludzkiego nie sg liniowe. Zawsze istnieje mozliwo$¢ zmiany kursu,
moc odkupienia ofiarowana przez Chrystusa umozliwia nawet najwiekszym
grzesznikom powr6t na droge dobra, podczas gdy ludzie cnotliwi moga w kazdej
chwili zgrzeszy¢ i znalez¢ si¢ na drodze zfa (il. 3). Na dwdch pozostatych obrazach
réwniez wida¢ nawigzanie do egzystencjalnej kruchoéci. W Doskonatym mito-
sierdziu mezczyzna ubrany elegancko w stylu francuskim jest prowadzony przez
diabla trzymajacego go za lewa reke, czyli znajduje sie na drodze ku zatraceniu,
podczas gdy aniot zatrzymuje go za ramie, aby przekona¢ do powrotu na wlasciwa
$ciezke zbawienia, jednak me¢zczyzna nie wydaje sie¢ by¢ nim zainteresowany (il. 1).
Podobna scena pojawia si¢ w Niebezpieczeristwach duszy. Na pierwszym planie
toczy si¢ spor pomiedzy aniotem i demonem o jedng z ukazanych tam postaci;
w tym wypadku sily dobra zwyci¢zaja, a mezczyzna podaza za aniofem, nie zwra-
cajgc uwagi na kuszacego go demona (il. 2). Kartusz z inskrypcjg umieszczony

ponizej postaci wzmacnia ide¢ wolnej woli:

Wedrowcze, ostrzegam,

Na wieczno$¢ mie¢ bedziesz
Szczesliwe zycie lub smutng $mieré
Wybierz to, co trzeba,

szczescie jest w twych rekach

Koncept méwigcy o tym, ze szatan kusi ludzi, by zboczyli z drogi dobra, jest
obecny w przemysleniach wielu teologdéw i myslicieli Nowej Hiszpanii. Karmelita
Agustin de la Madre de Dios twierdzit, ze diabel jest ,wroga stolicg naszego dobra
i zawsze pozadal naszego zla”, a takze probowal ,rozwigzaé wiez przyjazni, ktora
taczy nasze serca z milodcig”*°. Wierzono, ze szatan byt szczegdlnie zaintereso-
wany zawrdceniem dusz kroczacych droga dobra, dlatego zakonnicy, zakonnice,
asceci i siostry §wieckie stale czuli si¢ narazeni na jego ataki. W anonimowym
obrazie Warunki dobrej spowiedzi przedstawiona zostata spowiedz dwoch mez-
czyzn; przy obu obecny jest diabel. W scenie przedstawionej po lewej stronie
kusiciel czuje si¢ nieswojo i wyraza niezadowolenie stowami odnoszgcymi si¢ do

grzesznika ,,Porzucil mnie” (Me ha quedado), poniewaz spowiadajacy si¢ szczerze

20 MADRE DE DIOS 1984 [ok. 1650], s. 214.
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wyznal grzechy, otrzymatl przebaczenie i odziany w biala szate symbolizujaca
czysto$¢ wstepuje na droge cnoty. Tymczasem w spowiedzi reprezentowanej
po prawej stronie demon z satysfakcja wykrzykuje ,,Ten jest méj” (Este es mio),
co dotyczy grzesznika, ktory w czasie spowiedzi zatail grzechy i jest kandydatem
do potepienia (il. 5). Ciekawym watkiem jest takze obecno$¢ zastepow piekielnych
w klasztorach meskich i zenskich, motyw powracajacy w kronikach zakonnych*.
Gomez de la Parra pisze np. o przesladowaniach, jakich doznata ,niepokalana,
dziewica i czysta panna” Juana de San Pablo, oraz o cierpieniach, ktdre znosita
przez cale swoje zycie Isabel de la Encarnacion (dlatego wspdlczesni uwazali
ja za wybrang przez Boga). Wspomina rowniez tych, ktérzy wspierali Marie
del Santisimo Sacramento y Marie del Nifio Jests. Wszystkie wymienione byly
zakonnicami w klasztorze Karmelitanek Bosych w Puebli*.

5. Warunki dobrej spowiedzi, anonim, Pinacoteca de la Profesa, Meksyk

21 Zob. obecno$¢ demonicznych zastepéw w klasztorze Karmelitow Bosych w Puebli, GOMEZ
DE LA PARRA 1992 [1732], s. 150.

22 Ibidem, s. 150, 174, 213 1 157.
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Na obrazie Doskonate milosierdzie Jezusa Chrystusa, suwerennego Odkupi-
ciela swiata $ciezka zta kroczy niezliczony tlum postaci, co wyraznie kontrastuje
z piecioma duszami, ktore wspinaja sie po $ciezce dobra. Jasniejace biale ciala
tych ostatnich symbolizuja ich czystos¢, oznaczaja, ze sa juz bezpieczne i wkrotce
wstapia do Niebieskiego Jeruzalem. Nieznany autor Niebezpieczeristw duszy ogra-
niczyt liczbe postaci zmierzajacych do otchlani piekielnych do dziesieciu oséb,
mozna zatem przypuszczaé, ze grono tych, ktorzy szli droga zbawienia, musiato
by¢ jeszcze skromniejsze, by¢ moze byta to tylko jedna lub dwie osoby (il. 11 2).

Na plotnie Krdl Jeruzalem i Krol Jerycha Chrystus jest otoczony przez swoich
ucznioéw. Pie¢ osob niosacych krzyze zmierza w kierunku bram Nowej Jerozolimy,
podczas gdy Lucyfer wydaje si¢ mie¢ tylko jednego adepta, osobe o watpliwej
tozsamosci, ktora ukrywa sie pod jego czerwong flaga (il. 3). Przeslanie tego
obrazu o zbawionych i potepionych rozni si¢ od dwoch pozostalych, poniewaz
mysl ignacjanska jest bardziej otwarta i daje mozliwo$¢ zbawienia wszystkim
jej wyznawcom; Loyola wkiada w usta Jezusa Chrystusa nastepujace stowa: ,Wola
moja jest podbi¢ §wiat caly i wszystkich nieprzyjaciol i tak wejs¢ do chwaty
Ojca mojego. Przeto ten, kto zechcialby p6js¢ ze mna sie trudzié, aby idac za mna
w cierpieniu, szed! tez za mna i w chwale”.

Przyjemnosci i zabawa na sciezce zta, wysitek i cierpienie
na drodze dobra

Kosciol wyrdznil szereg przeciwstawnych dziatan i postaw charakteryzuja-
cych $ciezki dobra i zta, ktére odpowiadaja cnotom i przywarom. Panowala
powszechna zgoda co do twierdzenia, ze praktykowanie cnot jest trudne, gdyz
wigze sie¢ z praca i cierpieniem, w przeciwienstwie do fatwego i przyjemnego
popadania w natogi. Tak wiec $ciezka dobra zostala zobrazowana symbolicznie
jako pelna cierni, natomiast droga zta jawi si¢ jako uslana rézami. Zaréwno
Sanchez, jak i anonimowy malarz Kréla Jeruzalem i Kréla Jerycha, komponujac
swoje obrazy, wykorzystali ten alegoryczny sposéb ukazywania dwoch drog
zycia (il. 11 3).

Zalety $ciezki zla, ktére przyciggnely niezliczong liczbe oséb, podzielono na
cztery kategorie: dobra materialne, w tym luksusowe stroje i bizuteria; przyjem-
nosci sensoryczne zwiazane z pigcioma zmystami; ziemskie rozrywki, takie jak
spotkania towarzyskie, spacery, przedstawienia teatralne, rozmowy z przyjaciétmi;
i wreszcie ziemskie zaszczyty, wérdd ktorych mozemy wyrdzni¢ publiczne urzedy

23 LOYOLA 2022, 8. 227.
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i godnosci**. W celu alegorycznego zobrazowania wspomnianych débr i przy-
jemnosci malarze odwolali si¢ do symboliki marnosci (tac. vanitas) uzywanej
w malarstwie juz w $redniowieczu, ukazujac ulotne i kruche dobra ziemskie, takie
jak pienigdze, luksus i piekno.

Sposrod trzech analizowanych dziel najbogatsze w wyzej wymienione sym-
bole jest Doskonate mitosierdzie. Na pierwszym planie pojawiaja sie ludzie, ktorzy
bawig si¢ i cieszg dostatnim zyciem. Ich bogate stroje odzwierciedlaja ich pozycje
ekonomiczng, reprezentujac wyrafinowany gust, i kontrastuja z prostym ubiorem
noszonym przez tych, ktorzy chcg dostapi¢ zbawienia. Mezczyzna schwytany przez
demona, znajdujacy si¢ u wejscia na $ciezke zfa, ubrany jest w stylu francuskim
(peruka z biatymi lokami, poniczochy, spodnie za kolana, kaftan, czyli szustokor).
Niewiasty i mezczyzna znajdujacy si¢ na pierwszym planie w prawym dolnym
rogu réwniez sg wykwintnie odziani: on w turbanie, jedwabnej pelerynie, pon-
czochach, kamizelce i spodniach; kobiety w marszczonych bluzkach, szerokich
dtugich spddnicach, z kwiatami we wlosach i wachlarzami w dloniach. Pozostali
ludzie ukazani w glebi nosza peleryny, kapelusze lub inne dekoracyjne nakrycia
glowy (il. 1).

Te same motywy odnajdujemy w obrazie Niebezpieczeristwa duszy. Na pierw-
szym planie w centrum kompozycji znajduje si¢ mezczyzna w eleganckim stroju
takze w stylu francuskim, z czerwonymi ponczochami, niebieskimi spodniami
i marynarka, koszulg z zabotem i falbanami przy rekawach. Kobieta, umiesz-
czona troche bardziej w glebi, ubrana jest w dtuga czerwona spddnice z szero-
kim pasem zlotego ornamentalnego haftu na dole. Stroj dopetnia biata bluzka
wykonczona obficie koronkami oraz czarna peleryna lub chusta narzucona na
ramiona. Ubiory pozostalych postaci réwniez sg bardzo wykwintne, mienia sie
kolorami, a kobiece kreacje uzupelnia bizuteria (il. 2).

Wsrédd rozkoszy zmystow, ktére zagrazaty duszy, znalazlo si¢ tez jedzenie
i picie, a zwlaszcza alkohol. Wigzalo sie to z grzechem obzarstwa i nieumiarko-
wania. W Doskonatym mitosierdziu ukazany zostal bankiet, na ktéorym bawig sie
dwie kobiety i mezczyzna. Na rozpostartym obrusie ulozone sg rézne talerzyki,
stoja tez dwie butelki wina, a jegomos¢ trzyma w rece napetniony kieliszek (il. 1).
W Niebezpieczeristwach duszy mezczyzna na pierwszym planie trzyma karafke
z winem, jednoczes$nie unoszac w gore kieliszek (il. 2). W Doskonatym mitosier-
dziu na dalszym planie widzimy profil kawalera palacego fajke (il. 1). Palenie
takze bylo uwazane za wystepek i kojarzylo sie ze ztymi obyczajami. Interesu-
jacym przykladem jest obraz Luisa Berrueca z 1743 roku zatytulowany Jan Bozy
pokazujgcy droge zbawienia czterem kurtyzanom z Granady. Jedna z prostytutek
ma przewieszong na rece papiero$nice — atrybut jej profesji (il. 6).

24  Zob.: BOLANOS 1992 [1792], 5. 261-262.
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6. Luis Burrueco, Jan Bozy, pokazujgcy droge zbawienia czterem kurtyzanom z Granady, 1743,
olej na pldtnie, Szpital $w. Jana Bozego, Atlixco, Meksyk

Za ryzykowne dla duszy uwazano doznania dzwickowe, zwlaszcza muzyke
$wiecka. Instrumenty smyczkowe, ktére mozna odnalez¢ w Doskonatym mito-
sierdziu i Niebezpieczeristwach duszy, czyli lutnie, vihuele (szarpane instrumenty
strunowe podobne do gitary) i skrzypce byly charakterystyczne dla muzy-
ki $wieckiej, jednoczesnie symbolizowaly ulotno$¢ ziemskich przyjemnosci®.
Inne aktywnosci charakterystyczne dla $ciezki zta to taniec i teatr. Ten ostatni
byl symbolicznie zaznaczany na obrazach poprzez postacie w maskach, nawia-
zujace do stroju aktorow (il. 1i 2).

Takze gry losowe i hazard w najwyzszym stopniu symbolizowaly to, co nie-
bezpieczne i ulotne w doczesnych przyjemnosciach. Atrybutem hazardu jest

25  BATTISTINI 2003, S. 361.
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wlasnie znaczona talia kart, ktorg malarz Krdla Jeruzalem i Kréla Jerycha umiesz-
cza w czesci obrazu odpowiadajacej strefie piekielnej. Sanchez pokazuje tez na
pierwszym planie szachownice, karty i bile (il. 3). Trzeba pamieta¢, ze gry takie
jak kosci i karty byly zakazane nie tylko przez Ko$cidt, ale takze przez Korone,
o czym informuja Prawa Indii z 1681 roku (Leyes de Indias, ksiega 7, rozdzial 2).
Mimo zakazu hazard cieszyt si¢ jednak duzg popularnoscia, a wysokie podatki,
ktérymi byt oblozony, stanowily sporg czes¢ dochodu w budzecie panstwa. Takze
sam pieniadz, znak rozpoznawczy bogactwa, byl uznawany za grzeszny, gdyz
poprzez chciwos¢ prowadzil do lichwy. Sanchez namalowal obok kart otwartg
torbe, z ktdrej wysypuje sie kilka srebrnych monet. Na pierwszym planie obrazu
Niebezpieczeristwa duszy, na lewym skraju kompozycji malarz ukazal mezczyzne
rozmawiajacego z dwoma towarzyszami. Dyskusja wydaje si¢ dotyczy¢ spraw
finansowych, jegomo$¢ trzyma w dloni pokazny trzos pieni¢dzy, jakby demon-
strujac go rozméwcom. Jak juz zostalo wspomniane, posiadanie pieniedzy wigzato
sie z grzechami chciwosci i lichwy, a biorgc pod uwage, ze w tamtych czasach
wszelkie zyski kapitatowe uwazano za lichwe, wszyscy ludzie o wysokim statusie
ekonomicznym byli narazeni na popetnienie grzechu uwazanego za jeden z naj-
ciezszych® (il. 1, 21 3).

Na koniec wreszcie warto wspomnie¢ o grzesznych cielesnych przyjemno-
$ciach. Ich przedstawienie na prezentowanych obrazach wspdtczesnemu odbiorcy
moze si¢ wydawac nieoczywiste, jako ze obecnie przyzwyczajeni jesteSmy do
dos¢ frywolnych scen erotycznych. Jednak uwazny obserwator dostrzeze fizyczny
kontakt miedzy parg na pierwszym planie obrazu Sancheza oraz miedzy tance-
rzami w Niebezpieczeristwach duszy (il. 11 2). Obecnos¢ motywéw sugerujacych
przyjemnosci seksualne to niewatpliwie rzadko$¢ w malarstwie tamtych czasow,
pomijajac sceny féte galante.

Bioragc pod uwage gtéwng moralizatorska intencje malowidet odnoszacych
sie do wyboru drogi dobra lub zta, podstawowym ich zadaniem bylo trzymanie
ludzi z dala od ztych nawykoéw, zatem przedstawienie cnét jest znacznie mniej
szczegOlowe i, tak jak juz wskazano, w Niebezpieczeristwach duszy jest catkowi-
cie nieobecne z powodu zniszczenia pldtna (il. 2). Obraz Krdl Jeruzalem i Krol
Jerycha przedstawia jedynie krzyze niesione przez pieciu ludzi zmierzajacych do
Nowej Jerozolimy (il. 3). Po raz kolejny dzielo Sancheza jest tym, ktore dostarcza
najwieksze bogactwo symboli. Pierwszy element cnoty znajduje si¢ na szatach,
ktdre nosza osoby znajdujace si¢ u podndza $ciezki dobra, jak réwniez ci, ktérzy
ta Sciezka podazajg. Mowa tu o ubraniach skromnych, pozbawionych elementow
luksusowych, kontrastujacych z tymi, ktore okrywaja postacie wedrujace droga

26  von WOBESER 1993, S. 121-145.
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potepienia. U podndza $ciezki dobra malarz umiescit przedmioty symbolizujace
rézne zawody (a zatem uczciwg prace), narzedzia wykorzystywane do umartwia-
nia ciata oraz obiekty kultu religijnego. Na obrazie mozna odnalez¢ zestaw do
szycia, mlotek, wegielnice i przedmiot przypominajacy dtuto. Bicz i wlosiennica
symbolizujg ascetyczne praktyki proponowane przez Kosciot prowadzace do
zbawienia. Samoumartwianie bylo silnie rozpowszechnione w klasztorach
a takze — w mniejszym stopniu — poérdd ludnosci §wieckiej. Brat Agustin de la Ma-

dre de Dios opisywal ascetyczne zycie Matea de Ortigozy w nastepujacy sposob:

wielokrotnie poscil o chlebie i wodzie; kazdej nocy stosowal dyscypline,
natomiast wieloma popoludniami skrywal si¢ w szpitalach, zwlaszcza
indianskich, gdzie z ogromng pokora sprzatal i stuzyl, zostawiajac im to, co
posiadal, w ramach pociechy i podarunku. Innymi razy pieszo odwiedzat
cudowne wizerunki Virgen de los Remedios oraz Matki Boskiej z Guada-
lupe, gdzie przebywat caly dzien bez jedzenia, kleczac w kacie kosciota?.

Przedmioty nawigzujace do kultu religijnego, ktére pojawily si¢ na obrazie, to
dwie ksiazki, prawdopodobnie mszat oraz katechizm, a takze monstrancja. Przed-
stawione na pidtnie obiekty wskazuja na praktyki religijne, takie jak: modlitwa,
skupienie, intymna rozmowa z Bogiem, uczestniczenie w mszy, a takze sakra-

ment Eucharystii.

Dwuznacznos¢ wykorzystywanych symboli

Symbole uzywane przez malarzy opisywanych dziet w celu przekazywania tresci
umoralniajacych nie zawsze maja jednoznaczng wymowe, jest ona zmienna w za-
leznosci od kontekstu w réznych dzietach malarskich czy literackich, w ktoérych
owe symbole wystepuja. Na przyklad roze nie zawsze wigzg sie ze ztem, moga
réwniez mie¢ pozytywne konotacje, zwlaszcza kiedy staja si¢ czescia rajskiej
ikonografii. Wystepuja jako atrybut Matki Boskiej lub swietych, np. $w. Rozy
z Limy, ktora nosi na gtowie korone z tych kwiatow. Niekiedy symbolizuja cnoty,
jak choc¢by w przypadku mistycznych wizji, ktore miata Catarina de San Juan,
znanych nam dzigki hagiografii spisanej przez Alonsa Ramosa:

Niekiedy [Katarzyna] widziala swoje modlitwy zstepujace z nieba w postaci
pachnacych kwiatow i purpurowych roéz, ktore zabarwialy i zadcielaly ziemie,
symbolizujac rozkoszny ogrdd cnoét, ktore ozdabialy jej blogostawiona

27 Ibidem, s. 198.
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dusze badz jej wieczny odpoczynek w chwale, wraz ze swym oblubiencem,
druga $wieta dusza, do ktérego moéwita: popatrz, nasza szczesliwa oj-
czyzna, jak bogata jest w kwiaty i roze, a glos synogarlicy da sie ustysze¢

na naszej ziemi®.

Réwniez ciernie nie zawsze zwigzane byly z pozytywna symbolikg. Wspomniany
Alonso Ramos uzywa np. metafory ,cierni poganskich” w odniesieniu do grup
tubylczych zamieszkujacych potnocne krainy, poniewaz byta to ludno$¢ niechry-
stianizowana®. Bicze, ktére w dziele Sancheza symbolizujg umartwienie ciala
i symbolizujg kontrole nad pokusami, w zasadzie stanowig czes¢ ascetycznego
zycia, ktére Kosciol zalecal wiernym chcacym osiggnac zycie wieczne. Nabraty
one jednak negatywnego znaczenia na obrazach ukazujacych rzymskich Zotnie-
rzy biczujacych Chrystusa w trakcie jego meki.

Wystawny ubior i bizuteria nie wigzaly si¢ z motywem marno$ci w przypadku,
gdy méwimy o portretach osdb z wyzszych sfer lub postaciach niebianskich. Te
ostatnie przedstawiane byly w wytwornych, bogatych strojach, stosownie do
wspaniato$ci nieba jako kreacji boskiej, identyfikowanego z Nowa Jerozolima.
Przykladem moze by¢ obraz artysty firmujacego swe prace nazwiskiem Chévez,
ktory uszlachetnit prosty habit karmelitaniski, umieszczajac na nim ozdoby
i zlote tasmy, a takze dodat do prostego stroju elegancka peleryne, réwniez ze
zlotymi dodatkami. Agustin de la Madre de Dios z kolei opisal wniebowzigcie
brata Francisca de los Reyes. Zakonnik takze ubrany byl w habit karmelitanski,
ale nie w swodj znoszony, codzienny stroj, ktory mial w zwyczaju uzywac, lecz
habit utkany ,,z przepicknej tkaniny” z peleryna; czytamy, ze stréj wykonany
byl z ,,najwyzszym kunsztem”?°.

Instrumenty muzyczne, ktére na analizowanych obrazach symbolizujg przy-
ziemne rozrywki, nabieraja przeciwnej symboliki, kiedy odnoszg sie¢ do muzyki
sakralnej badz niebianskiej. Na obrazach przedstawiajacych niebo muzykujacy
aniolowie s3 wyrazem najwyzszego uwielbienia Boga, utozsamia si¢ ich takze
z momentem wywyzszenia, beatyfikacja czy kanonizacja $wietych. Muzykujacy
aniolowie pojawiajg si¢ rowniez na obrazie Blasa de Torresa Maryja, krélowa
aniotéw (il. 7) i na ptotnie Stodkie imig Marii autorstwa Cristobala de Villalpanda
(il. 8), wymieniajac tylko te dwa przyklady. Obraz muzykujacych chéréw anielskich
pozostawila takze mistyczka Sebastiana de las Virgenes, opisujac anioty jako istoty
»ze slodkimi glosami oraz instrumentami, $piewajace piesni wychwalajace Pana

i Najwyzsza Krolowg™".

28  RAMOS 2004 [1689-1670], t. 1, 5. 66.

29 Ibidem, s. 32.

30 MADRE DE DIOS 1984 [ok. 1650], s. 167.
31 ESPEJO 1995, s. 208.
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7. Blas de Torres, Matka Boska Krélowa Anielska, pocz.
XVII w., Museo de la Basilica de Guadalupe, Meksyk

8. Cristobal de Villalpando, Stodkie imig¢ Marii, ok. 1692, Museo de la Basilica de Guadalupe,
Meksyk
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Symbolika kart i innych gier, pieniedzy, papieroséw, napojéw alkoholowych,
tanca oraz $wieckiej muzyki jest bardziej jednoznaczna, czyli negatywna. Sa one
postrzegane jako przedmioty pokusy, przeszkadzajace w osiggnieciu zbawie-
nia. Jednakze w malarstwie rodzajowym z XVIII wieku, do ktérych w Nowej
Hiszpanii naleza wyobrazenia réznych grup spotecznych (hiszp. pintura de cas-
tas), niektore z tych przedmiotéw majg bardziej ambiwalentng wymowe, zdaja
sie nie wyraza¢ postaw godnych potepienia, lecz typowe zachowania, codzienne
zwyczaje miejscowej ludnosci. Przykladem moze by¢ scena gry w karty pomiedzy
Hiszpanem, jego malzonka (okreslong jako Castiza®*) iich cérka, przedstawiona
na obrazie Buenaventury José Guiola zatytulowanym Z Hiszpana i Castizy rodzi
sig Hiszpanka (De espariol y castiza nace espafiola), ktory jest datowany na lata

ok. 1770-1780 (il. 9) i obecnie znajduje si¢ w kolekcji prywatnej.

9. Buenaventura José Guiol, Z Hiszpana i Castizy rodzi si¢ Hiszpanka (De espafiol y castiza
nace espariola), ok. 1770-1780, olej na plétnie, kolekcja prywatna

32 Okreélenie Castizo/Castiza charakteryzuje w Nowej Hiszpanii osobe, ktora posiada jedna
czwartg krwi indianskiej i trzy czwarte krwi hiszpanskiej. Dziecko ze zwiazku Hiszpana i Ca-
stizy znow jest postrzegane jako biale, stad céreczka okreslona jest na obrazie jako Espariola
(przyp. red.).

33 KATZEW 2004, S. 28.
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Podsumowanie

Na zakonczenie warto zastanowi¢ si¢ nad wplywem, jaki wywieraty na odbiorcow
zaréwno zanalizowane obrazy, jak i teksty moralizatorskie powstajace w tym
okresie. Bez watpienia wielu ludzi przywiazywalo ogromng wage do modelu
zycia propagowanego wowczas przez Kosciol. Poprzez hagiografie, kroniki za-
konne oraz procesy inkwizycyjne przeciwko samozwanczym §wietym, mistykom
i pustelnikom mamy dostep do zrédet, ktore charakteryzuja okreslony model
religijnosci oparty na pokucie i umartwianiu. Wiele opisywanych postaci bylto
osobami duchownymi, jak cho¢by Felipe Neri Alfaro, zalozyciel sanktuarium
w Atotonilco, ktory wiodt zycie do granic ascetyczne, czy wielebny brat Antonio
Margil de Jesus, protegowany watykanskiej komisji ds. obrzedow jako ewentu-
alny kandydat do beatyfikacji**. Posréd kobiet zauwazalny jest wysoki procent
zakonnic, ktére wyzbyly sie doczesnych przyjemnosci i umartwialy swe cia-
ta. Za przyktad moze stuzy¢ koncepcjonistka Sebastiana de las Virgenes oraz
Maria Ignacia del Niflo Jesus z Querétaro, wizjonerka i mistyczka, ktdra pozostawita
$wiadectwo swoich przezy¢ wlistach skierowanych do spowiednika, franciszkanina
Manuela Sancha del Valle®. Znalazloby sie rowniez wiele osob $wieckich chcg-
cych podazac ,$ciezka cierni”. Przyktadowo Francisco Lerin, bogaty kupiec, ktory
wyzbyl sie wszystkich dobr materialnych, aby jako pustelnik poswigci¢ si¢ budo-
wie sanktuarium Virgen de la Salud w Patzcuaro, blogostawiona karmelitanka
Maria Josefa de la Pefia, ktdra uwazana byta przez 6wczesnie zyjacych za $wieta,
czy Ana Rodriguez de Castro y Ardmburu, opisywana jako niewinna®*.

Jak jednak wygladala sytuacja pozostatych mieszkancow Nowej Hiszpanii?
Dokumenty takie jak: przepisy uchwalone przez 6wczesne sady, dekrety dusz-
pasterskie, edykty inkwizycyjne, regulacje oraz dekrety krolewskie dotyczace
tagodzenia obyczajow, ktére pochodzg gléwnie z okresu po 1650 roku, wydaja sie
wskazywac, ze dla duzej czgsci populacji Zycie zgodne z koscielnymi nakazami
bylo trudne”. Wplywal na to réwniez fakt, ze brakowalo przyktadu ze strony wyz-
szego duchowienstwa. Wielu z nich, szczegdlnie przedstawicieli kleru swieckiego,
prowadzito rozpustne zycie, korzystajac z ustug domoéw publicznych, cieszac sie
hazardem i radosciami $wigtowania. Ponadto posiadanie przez duchownych
zon i dzieci byto powszechnie tolerowane, a grzech nagabywania kobiet przez
kaptanéw w trakcie spowiedzi byt czyms nagminnym i niekaranym przez Kosciol.

34  RUBIAL GARCIA 1999, S. 251-295; RUBIAL GARCIA 2000, S. 29; SANTIAGO SILVA 2004.
35 ESPEJO 1995; GUNNARSDOTTIR 2002, S. 364-383.

36  BRAVO 1984; JAFFARY 2006, S. 94-133.

37  VIQUEIRA ALBAN 1987, s. 18.
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Nawet w zakonie karmelitow bosych, w ktérym obowigzywaly bardzo surowe
reguly, posrod roznych przypadkow braku dyscypliny pojawialy sie takze uza-
leznienia od hazardu oraz praktyk seksualnych®.

W XVIII wieku alkohol i papierosy byly uzywkami powszechnymi. Pomiedzy
1795 1 1799 rokiem sprzedaz alkoholu przynosila zysk w okolicach 808 732 peso
rocznie, co stanowilo ok. 4% calkowitych dochodéw panstwa. Z kolei sprzedaz
papierosoéw wigzala sie z zyskiem w wysoko$ci 7 540 617 peset, co dawato 36%
calkowitych dochodéw panstwowych. Panstwu zalezato zatem na utrzymaniu
posiadanego monopolu na handel tytoniem. Gry karciane byly réwniez obsza-
rem objetym owym monopolem i przynosily duze zyski, $rednio 172 146 peset,
czyli 0,84% dochodéw catkowitych®. Powszechne byly takze gonitwy bykéw czy
walki kogutéw, a rozrywki zwigzane z widowiskami teatralnymi oraz imprezy
uliczne przezywaly wowczas prawdziwy rozkwit*. Na koniec mozna doda¢, ze
skromnos¢ stala si¢ cnotg rzadko praktykowang, przywileje i honorowe stano-
wiska byly jednymi z gtéwnych aspiracji dla ludzi z wyzszych klas spolecznych,
i to zaréwno w sferach cywilnych, jak i w zyciu religijnym, a tytuly szlacheckie,
majorackie czy innego typu wyréznienia wigzaly si¢ ze statusem spotecznym

i ekonomicznym.

Ttumaczenie z hiszpariskiego:

Daria Hanas, Mitosz Kierzkowski
Aleksandra Winnicka, Aleksander Wojtowicz

38 RAMOS MEDINA 2008, S. 241-243.
39 MARICHAL 1999, S. 308-309.
40  Ibidem, s. 308; VIQUEIRA ALBAN 1987, rozdz. 1-3.
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