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Cyrk, a coz to takiego?

Uniwersalny stownik jezyka polskiego [ Usjp 2003: 498] podaje czte-
ry rozumienia stowa/rzeczownika cyrk (r. m., d. I11, od fac. circus — linia
kolowa, pierscien; ale i plac wy$cigowy oraz cyrk):

to okragly namiot lub budynek z arena, gdzie odbywaja sie popisy
akrobatéw, wystepy klaundw, popisy tresury zwierzat;

to samo widowisko cyrkowe (ktérego mozna nie lubi¢);

to przedsiebiorstwo zatrudniajace artystéw bioracych udzial w ta-
kim widowisku;

to wreszcie — potocznie — dziwne zachowanie; dziwne i $mieszne
(np. pijany urzadzit ,istny cyrk” w restauracji).

W kanonicznej rozprawie (z obrazkami) Swiat cyrku Ruperta
Croft-Cooke’a i Petera Cotesa [Croft-Cooke, Cotes 1986: 142] prze-
czyta¢ mozna o starozytnej swietnosci cyrku. Wychodzi jednak na to,
ze Circus Maximus - z VI w. p.n.e., wybudowany dla 250 tysiecy wi-

dzéw —

byl znacznie wigkszy od legendarnego Colosseum — z epoki

Flawiuszow, z I w. n.e., dla 50 tysiecy widzéw. Mirostaw Kocur w swo-
jej monografii We wladzy teatru [Kocur 2005: 59-82], gdzie wlasciwie
caly starozytny Rzym jest przedstawiony jako teatr, wpisuje zjawisko
cyrku w kategorie: teatr $mierci.

W tym do$¢ okrutnym ,teatrze zwierzat”, ktory nie przestawal by¢
cyrkiem, dreczono lwy, lamparty, pantery, niedzwiedzie, krokodyle,
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a nawet strusie — a nie tylko byki. Calos¢ dopelniaty wyscigi rydwanow
i walki gladiatoréw. Nie brakowalo réwniez powaznych badaczy, ktérzy
twierdzili, ze do cyrku droga prowadzila przez... burdele.

Pierwsze udokumentowane venatio, czyli polowanie, myslistwo,
lowy, ale i ,walke gladiatoréw z dzikimi zwierzetami’, a tutaj po prostu
krwawe polowanie, urzadzil w Rzymie Marek Fulwiusz Nobilior juz
w 186 r. p.n.e. — a podczas podobnego widowiska trzynascie lat p6z-
niej ,zarznieto spektakularnie 65 drapieznych kotéw z Afryki oraz po
40 niedzwiedzi i stoni” [Kocur 2005: 68]. W nastepnych latach liczba
zabijanych zwierzat rosta lawinowo, mimo zakazu senatu — jak prze-
konuje Kocur. Zachowaly si¢ nawet efektowne mozaiki przedstawia-
jace takie venatio, ktore mozna oglada¢ w Muzeum Archeologicznym
w Trypolisie (Libia), gdzie po lewej stronie niedzwiedz walczy z by-
kiem, po prawej za$ na pozarcie (chyba Iwéw) zostal wystawiony nagi
czlowiek, wszak widowiska nie mogly nuzy¢, ,teatr §mierci musiat by¢
urozmaicony” [Kocur 2005: 70].

W ten porzadek wpisuja si¢ pozniejsze ,teatralne egzekucje”, praw-
dziwy koszmar dla gladiatoréw, podczas ktérych Neron bedzie nierzad-
ko gtéwnym, mocno perwersyjnym aktorem. Niewolnikéw i przestep-
céw skazywano wéwczas na walke z dzikimi zwierzetami (damnatio ad
bestia), z wiadomym z géry rezultatem. Ponadto egzekucje ad bestionas
mozna oglada¢ na zachowanych do dzi$ mozaikach w Tunezji.

Na szczgécie po upadku Rzymu (w IV w.) az po wiek XVIII (An-
glia) o cyrku - nie tylko w takim wydaniu - bedzie raczej glucho. Od-
notujmy jeszcze dla porzadku, ze w tzw. miedzyczasie osobnych amfi-
teatrow jako cyrkow — poza Rzymem — doczekaly sie takie miasta, jak
Werona, Pompeje, Syrakuzy i francuskie Bordeaux.

Nowozytne widowiska cyrkowe jako rozrywke - a nie ,teatr
$mierci” — wiaze si¢ z nazwiskiem Philipa Astleya (1742-1814), ktory
w 1768 r. otworzyl w Londynie pierwszy nowozytny cyrk-amfiteatr, na
swoj sposédb ,nowy cyrk”. Wystepowali w nim juz on sam, czyli mistrz
woltyzerki, artysta raczej ,nie-uczony”, jego zona — tancerka, konie
i kucyki, ale takze ,graly” chinskie cienie (teatr cieni) i prezentowane
byly ,piramidy egipskie” (bodaj jako teatr figur). Z polskich badaczy
zastugi Astleya najswietniej opisal Zbigniew Raszewski w klasycznym
juz studium Sfowacki i Mickiewicz wobec teatru romantycznego [Raszew-
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ski 1963: 221-268], a dopiero po latach, w wersji popularnonaukowej,
Bogdan Danowicz [Danowicz 1984].

Pierwszy jednak na liscie odwaznych polskich badaczy, ktorzy
zmierzyli si¢ z calym zjawiskiem cyrku, byl oczywiscie Witold Filler.
To on, aktor $redniej klasy z wyksztalcenia, a krytyk teatralny z wybo-
ru, po$wiecil osobne ksigzki zaréwno teatrzykom ogrédkowym (Mel-
pomena i piwo, 1960), operetce (Rendez-vous z warszawskq operetkq,
1961), jak i cyrkowi [Filler 1963]. Jego ksiazka o cyrku, wydana przez
WAIF, ze $wietng okladka Romana Cieslewicza, przedstawiajaca ekwi-
librystyke lwa na... pilce, wcale nie jest jaka$ popularng broszurka,
lecz porzadnie napisana (Filler mial §wietne piéro) publikacja popu-
larnonaukowa, oparta na obszernej bazie dokumentacyjnej, z penetra-
cja — w aspekcie cyrkowym — prasy warszawskiej za lata 1780-1918.
Filler mial dobry sluch na teatr ,lekkiej muzy”, nie tylko jako naczelny
»Teatru” czy przede wszystkim ,Szpilek”, ale jako dlugoletni dyrektor
artystyczny warszawskiej Syreny. To krytyk wszedobylski, utalento-
wany, niewyobrazalnie ptodny, a takze zdecydowanie , podbity ideolo-
gicznie” (m.in. autor do$¢ wstydliwej ksigzeczki Literatura Matej Emi-
gracji, 1970).

O cyrku wszakze zaréwno Witold Filler, jak i pdzniej Bogdan
Danowicz napisali w sumie zupelnie sensowne ksigzki ,do czyta-
nia”. Na marginesie trzeba jednak koniecznie przypomnie¢, ze jesz-
cze wezedniej powiesé o cyrku — nie tylko jako powie$¢ $rodowisko-
wa — pt. Cyrk przyjechat, wydal Marian Prominski [Prominski 1953]".
Wracajac jednak do Astleya w oczach Raszewskiego, ktory byl w tej re-
fleksji zaréwno przed Fillerem, jak i Danowiczem, warto przypomnie,
ze byl on ,$wietnym kawalerzysta, zaczal od popiséw woltyzerskich,

' Byt to sam szczyt tzw. socrealizmu i dlatego powies¢ Mariana
Prominskiego potraktowano do$¢ krytycznie — jako powieé¢ ,$rodowiska
zamknigtego” — zaréwno Wlodzimierz Maciag (, Twérczo$¢” 1953, nr 12),
jak i Krzysztof Teodor Toeplitz (,Nowa Kultura” 1953, nr 49). Bodaj tylko
Henryk Vogler zachowat zdrowy rozsadek i napisal, ze jest to powie$¢ ,pet-
na, barwna” i pelna ,zywych ludzi” (to nie Chagall, ktéry z cyrku zrobit mi-
styczna, tajemnicza metafore, tak grozna dla socrealizmu -, Zycie Literackie”
1953, nr 48,s.4).
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ktore w roku 1787 polaczyt z pantomima” [Raszewski 1963: 227]. Od
poczatku Astley urzadzal swoje wystepy na kolistej arenie — twierdzi
Raszewski — ,po raz pierwszy od czaséw starozytnego cyrku”; po pro-
stu wycial z areny cze$¢ obwodu i ustawit tam scene, polaczong wszak-
ze z areng dwoma pomostami. Zmarl w 1814 r., majac 72 lat — i zdazyt
w ciagu swojego pracowitego Zywota zbudowac blisko dwadzie$cia po-
dobnych amfiteatréw w Anglii i we Francji.

Dla nas najwazniejszy wszakze bedzie tutaj paryski Cirque Olym-
pique — czyli trzeci juz Cyrk Olimpijski (dwa poprzednie splonely),
wybudowany bodaj w 1827 r. za 160 tysiecy frankéw, jakie zgromadzili
mieszkancy Paryza — najwspanialszy ze wszystkich, ze $rednicg areny
1S m i sceng glebokosci 18 m. Ten Cyrk Olimpijski nie tylko odwie-
dzat Adam Mickiewicz (i miat odwage si¢ do tego przyznac), lecz takze
skonstatowal w stawnej Lekeji XVI (1843), przez wielu traktowanej
jako manifest romantycznego teatru przyszlosci, ze ,we Francji jedy-
nie Cyrk Olimpijski nadaje sie do przedstawient powazniejszej sztuki.
Mozna by tam wystawia¢ sceny z burzliwego zycia bohateréw i wpro-
wadzaé masy, ktore dzi$§ wiele znacza w zyciu spolecznym” [Mickie-
wicz 1998: 197~

Teatr, nie cyrk (z cyrku) - rzut oka na caloé¢

Nasz, doé¢ imperialnie pomyslany teatr, a nie cyrk (ale z cyr-
ku) - jako zadanie do wykonania — méglby zaczyna¢ sie od francu-
skiego melodramatu w trzech aktach Zoko, malpa brazylijska (Paryz
1825), trzech autoréw: Julesa Josepha Gabriela de Lurieu, Edmon-
da Rocheforta i Jeana Merle, w spolszczeniu Jézefa Damse, grany
w 1828 r. zar6wno w Teatrze Narodowym w Warszawie, jak i w Starym
Teatrze w Krakowie. Byl to od razu tytul szlagierowy. Zoko mégt w Pa-
ryzu oglada¢ nawet Adam Mickiewicz (ale nie musial), wszak Swiat
teatralny mlodego Mickiewicza Michata Witkowskiego dotyczy tylko lat

2 Por. Ciechowicz 2000: 45-56 (na okladce tego tomu udalo si¢ m.in.
umiesci¢ duze zdjecie lornetki teatralnej Mickiewicza z roku 1841, przecho-
wywanej w zbiorach Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie).
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Jkrajowych’, czyli do§wiadczen wileniskich (1815-1824) [Witkowski
1971], a nie paryskich czy szwajcarskich, nad ktérymi trzeba rozpocza¢
osobne, porzadne studia (zadanie dla badacza pokroju prof. Krzysztofa
Rutkowskiego).

Dalej mégtby p6jsé¢ Sen Felicji Kruszewskiej (Wilno, 1927) [Kru-
szewska 1928] z Zielonym Pajacem jako bohaterem, o ktérym Juliusz
Osterwa, tworca Reduty, mial powiedzie¢ mocno zgorszony, ze to ,,po-
pis efektéw i wymysléw raczej z dziedziny cyrku niz powaznego teatru”
[Szczublewski 1971: 307-308 °.

Z bélem serca musimy pozostawi¢ na boku (i tylko zasygnalizo-
wad) caly zestaw sztuk teatralnych z ,cyrkowym tematem”; nawet £az-
ni¢ Wlodzimierza Majakowskiego (1929), przeciez komedie polityczna
w 6 aktach ,z cyrkiem i fajerwerkiem” — jak glosi podtytul — ktérej polska
prapremiere przygotowal dopiero Kazimierz Dejmek (w tlumaczeniu
Artura Sandauera, £6d7, Teatr Nowy, 1954) [Majakowski 1956].

Z boku pozosta¢ musi takze, niestety, duzo wczesniejszy teatr
,budy jarmarcznej” Wsiewoloda Meyerholda, bynajmniej niewyparty
przez sztuke kina. Buda jarmarczna jest przeciez wieczna, za sprawa
»Arlekina i Pantalone, gtéwnych bohateréw budy jarmarcznej z okresu
poznego odrodzenia (commedia dell'arte)” [ Meyerhold 1988: 169].

Bardzo silng sekwencja tak pomysglanej rozprawki mégtby by¢
wreszcie Cyrk Tralabomba rodziny Afanasjewéw z Sopotu (Gdarisk
1959), Aliny i Jerzego, plastyczki i poety oraz jej brata, Ryszarda Ryn-
kowskiego, zawodowego aktora. Przyklad ,teatru osobnego” z praw-
dziwego zdarzenia, wszak ,zycie to tez cyrk, tylko bez zabezpieczaja-
cej siatki” — jak mial powiedzie¢ Andriej Wozniesieriski w rozmowie
z Jerzym Afanasjewem, w czasie ich wystepéw w Moskwie [Nawrocka
2000: 27-44]. Cyrkowy charakter teatrzyku wywodzit si¢ z Bim-
-Bomu Zbigniewa Cybulskiego i Bogumila Kobieli, ale forma cyrku

3 Zwykle bardzo surowy Karol Irzykowski, zobaczyl w Snie Kruszewskiej
wszystko: i basn dziecinng, i psychologie senna, wyspianszczyzne i Skarb
Staffa, alegoryzm wymieszany z symbolizmem w formistycznym stylu
Witkacego (,Robotnik” 1928, nr 139, 5. 2). Jerzy Liebert za$ po prostu ,,§wiat
pieciu zmystéw”, czyli sensualizm na potege (,Wiadomosci Literackie” 1927,
nr44,s.3).
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w Tralabombie miala jednak ,istotny sens filozoficzny”, przy ,absolut-
nej doskonalosci technicznej”, jak zapewniat Jan Kott [Kott 1959].

Cyrk Tralabomba, ktorego Jerzy Afanasjew byl zarazem dyrekto-
rem, rezyserem, aktorem i autorem tekstéw, wyprzedzit o dobre dzie-
sig¢ lat pierwsze prezentacje w brytyjskiej BBC Latajgcego Cyrku Mon-
ty Pythona (1969-1974) [Chapman 2004].

Nie tylko klaun i tygrys, ale i malpa

Tymczasem musi nam wystarczy¢ za cale to ,,cyrkowe gospodar-
stwo’, na zasadzie pars pro toto, rzeczona Zoko, malpa brazylijska. Role
Zoko gral w Polsce od poczatku maz Julii Sobczynskiej/Sanders, kto-
ra m.in. tanczyla role Gracji w Powrocie Wener do Olimpu, niemiecki
tancerz (nie aktor), niejaki Heinrich Springer, o ktérym nawet Stownik
biograficzny teatru polskiego podaje bardzo niewiele informacji. A mia-
nowicie, ze urodzil sie okolo 1797 r., a dziatal do okoto 1830 (w latach
1828-1830 wystgpowat goscinnie w Warszawie; a w 1830 w zespole
J- Szymajty) [Sbtp 1973: 672]. Prapremiere $wiatowg przygotowal pa-
ryski teatr Porte Saint Martin, ktéry ,romantyczno$¢ wprowadzil na
sceng” —jak pisal Raszewski — uchodzacy wszakze za scene bulwarowa,
dokladnie 16 marca 1825 r. Na pewno Juliusz Stowacki widzial tutaj
troche pézniej Panne George (Malgorzate J6zefing Wemmer), kiedys
nawet kochanke Napoleona, dla ktérej rujnowat sie na loze, zeby ,le-
piej widzie¢ gre jej twarzy” [Raszewski 1963: 240-241]. U Niemcéw
Zoko grat Eduard Wilhelm Klischnigg — gral malpe, ktéra nie méwi.

Studiujac starannie Repertuar teatréw warszawskich w latach 1814-
1831 w opracowaniu Eugeniusza Szwankowskiego, mozemy sie fatwo
doliczy¢ przynajmniej 10 spektakli w Teatrze Narodowym — w marcu
i kwietniu 1828 - tylko w pierwszym roku eksploatacji sztuki [ Szwan-
kowski 1973]. Ponadto udalo si¢ ustali¢, ze do scenariusza dopisy-
wano kolejne ,,0soby dramatu” (postaci)*. 24 lutego 1829 r. Springer

* Zob. Zoko, malpa brazylijska, Warszawa 1825 [zaréwno w poznariskiej
Bibliotece Raczynskich, jak i w Bibliotece Slaskiej w Katowicach (sygn. BTL
739) zachowaly sie egzemplarze teatralne polskich realizacji Zoko].
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(i spotka) zagral nawet Zoko w Amfiteatrze w Lazienkach (czyli w Po-
maraniczarni). Skadingd wiemy, ze pismo warszawskie , Motyl” wydru-
kowalo wtedy taka wersje Zoko, malpy brazylijskiej, ktora byta.... opo-
wiadaniem, a nie melodramatem w 3 aktach [,,Motyl” 1829].

Na polskiej prapremierze, 26 marca 1828 r., padt od razu rekord
frekwencji, poniewaz w warszawskim Teatrze Narodowym zgromadzi-
to sie podobno az 1100 widzéw. Jak grat Springer? Skoro byl Niemcem,
tylko ,,przyuczonym” do polszczyzny przez zone, a do tego tancerzem,
gral raczej bezmownie. Na wielkim drzewie skakal z galezi na galaz
jak malpa; zdaniem recenzenta ,Kuriera Warszawskiego” gral ,bardzo
naturalnie”, a w scenie finalowej wzbudzit , powszechny zal widzéw”
[, Kurier Warszawski” 1828].

Pisali juz zreszta o tym ,kontekstowo” historycy teatru z poznan-
skim adresem, profesorowie UAM: Dobrochna Ratajczakowa [Rataj-
czakowa 2008] i Krzysztof Kurek [Kurek 2012]. Wszak, zeby zacyto-
wa¢ didaskalia ,wstepne” w Zoko: ,Teatr przedstawia las bambusowy,
na przedzie wielkie drzewo, w §rodku wyciggniona sie¢, tak ze sie w nia
schowac mozna; po lewej maly domek z drzewa bambusowego otoczo-
ny palmami. Na przodzie stup z dzwonkiem”.

Z grubsza chodzi o to, ze wlasciciel plantacji, kupiec portugalski
Fernandez, zabil weza, ktory zaatakowal malpe (i ja w ten sposéb oca-
lit). Od tej chwili ,po ludzku” pomyslana malpa nie odstepuje cztowie-
ka. Zabawia np. robotnikéw calej plantacji (tariczy do muzyki ,gitaro-
wej’, pomaga przy codziennej robocie — zrywa orzechy kokosowe i je
roztupuje, a potem podaje do stotu). W jednej z sekwencji przynosi
nawet Fernandezowi odnalezione klejnoty zawiniete w liscie. Tariczy
i skacze; zadziwia sprytem i zrecznoscig linoskoczka. Bywa tez inteli-
gentnie zabawna, kiedy np. parodiuje swego pana i ubiera si¢ ,we frak”
(kaze wtedy cztowiekowi o imieniu Pedro, ztozy¢ sobie pokton, jak
prawdziwemu panu).

Kiedy w akcie II na horyzoncie pojawia si¢ okret — jak w Cyrku
Olimpijskim, gdzie przeciez ,aranzowano” nawet male bitwy morskie
z uzyciem areny-basenu — ktéry ostatecznie rozbija si¢ o skaly — malpa
Zoko ratuje tonace niemowle, ktére ogrzewa wlasnym ciatem. Zaraz
potem, jak to w melodramacie, na dziecko rzuca si¢ jadowity waz. Mal-
pa Zoko stacza z nim — w obronie , malego” cztowieka — $miertelny bdj,
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ostatecznie ,nieszcze$liwie” postrzelona przez marynarza. Resztkami
sit doczolguje sie do swego pana — i umiera jak bohaterka.

Na jednym z warszawskich spektakli, bodaj 22 kwietnia 1828 r.,
po raz pierwszy urzadzono pokaz ,z tresura zywego weza” jako prolog
do przedstawienia. Bohdan Korzeniewski — jako wytrawny badacz dra-
my — przypomina, ze w Zoko brawa, czyli ,rzesiste oklaski”, otrzymaly
juz ,zywioly”, a wiec sekwencje tonacego okretu, zapadajace ciemno-
$ci i dalekie blyskawice, potem nagla burza i trzaskanie piorunéw, co
,krzyzuja si¢ w powietrzu” [Korzeniewski 1993: 54].

Tak czy inaczej, zupelnie bezkonkurencyjne $wiadectwo teatralnej
kariery Zoko, malpy brazylijskiej pozostawil jednak Stanistaw Krzesin-
ski, sredniej klasy dziewietnastowieczny aktor, ale za to znakomity
autor bezkonkurencyjnych pamietnikéw teatralnych Koleje zycia,
czyli materialy do historii teatréw prowincjonalnych [Krzesinski 1957:
52, 83-84]. Jak zapamigtal aktor/autor pamietnika: ,Gazety rozpi-
sywaly sie do$¢ obszernie o tej nowosci i zrecznosci grajacego” Z ad-
notacji Korzeniewskiego wiemy, ze Springer jako malpa ,mial takie
poczciwe serce, ze zbieral dla pana brylanty i ze stromych skal skakat
w odmety morskie”. Cudem wyratowal dziecko. Niestety, postrzelony
przez nieswiadomego rzeczy marynarza, przywlekt sie do stép don
Fernandeza, spogladal z bolescig, zdychal z powszechnym — jak pamie-
tamy — ,zalem widzéw” (plakali, podobno, po obu stronach rampy).

Krzesiniski mial wtedy 28 lat. Kiedy Jakub Frotowicz (dzialal w la-
tach 1827-1833), aktor i $piewak, na swoj benefis sprowadzit z War-
szawy Zoko, malpe brazylijskq, ale bez muzyki, za ktérg ,za duzo zada-
no” — na malpe upatrzyt sobie od razu wlasnie Krzesinskiego. Warto wiec
w tym miejscu przypomnie(, ze autorem polskiego przektadu, ale bodaj
i muzyki, byl J6zef Damse — starszy, niezly komik, ale i kapelmistrz.

Nowy Zoko nie widzial na wlasne oczy gry Springera, ale skorzy-
stal ,,z opowiadan” Stanislawa Lapinskiego, swojego szkolnego kolegi,
aktora i pisarza, a nawet wojta w Lecznej — a takze z obserwacji pewnej
malpki (u jakich$ ekscentrycznych mieszkaricéw miasta Lublina). Do-
bral tez sobie ,,rézne stosowne kawatki” z innych melodram, porzadnie
rozejrzal si¢ w sztuce, a nawet zamoéwil specjalny kostium u dekora-
tora teatralnego (nazwiskiem Malinowski). Ubiér mial wigc plécien-
ny, ktdry i twarz, i calg figure przystanial (i upodabniat go do malpy).
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Calos¢ wystawy przypominala brazylijska plantacje. Nie zachowal sie
wprawdzie afisz tej lubelskiej prezentacji Zoko, gdzies z okolo 1830 r.,
ale i tak nie znalezliby$my tam — wéréd wykonawcéw — nazwiska Sta-
nistawa Krzesinskiego, bo zastrzegt on sobie anonimowo$¢, poniewaz
nie uchodzi, aby ,nazwisko artysty ktas¢ przy rolach zwierzecych’, jak
w cyrku (tylko ,trzy gwiazdki” przy Malpie - jako roli). Nie trzeba
pewnie dodawa¢, ze ,powodzenie bylo najswietniejsze”. Sztuke po-
wtdérzono juz nastgpnego dnia i zapowiedziano ,w okolicach $wiat
Bozego Narodzenia”. Doszlo nawet do tego, ze jaki$ dobosz z trzeciego
pulku... podszywal si¢ pod role Malpy, czyli Krzesinskiego. Na trze-
cim wiec przedstawieniu — takze z podpowiedzi Nowinskiego — wsréd
bardzo licznego zgromadzenia, Krzesinski, przywolywany bezimiennie
za znakomita role Malpy — na scenie Teatru Starego w Lublinie doko-
nal dowcipnej samo-dyskredytacji w takich oto slowach: ,Laskawa
publicznosci! Wasze wzgledy sa tak wielkimi i silnymi, ze zwierzeciu
mowe przywracaja!”. No i wtedy dalo sie slysze¢ jeden tylko okrzyk:
,Krzesinski! To nasz Krzesiniski!” Triumf byt zupelny.

A historykowi teatru z tréjmiejskim adresem, wypada tylko spa-
rafrazowac ,skrzydlate slowa”, bodaj wicepremiera Ireneusza Sekuly,
,moj to cyrk i moje malpy”.

Streszczenie

Co to jest cyrk? Artykutl zawiera probe definicji zjawiska. Odnosi si¢ m.in. do
Cyrku Olimpijskiego czaséw Mickiewicza. Nastepnie analizie zostaje podda-
ny melodramat w 3 aktach Zoko, malpa brazylijska (1825 ), wielki szlagier sce-
niczny XIX w., spolszczony przez Jézefa Damse. Polska prapremiera odbyla
sie w Teatrze Narodowym w Warszawie (1828), gdzie role malpy zagral ,ge-
nialnie” tancerz Heinrich Springer. W diugiej karierze teatralnej Zoko $wietna
kreacje stworzyl takze Stanistaw Krzesinski, m.in. na scenie Teatru Starego
w Lublinie (na benefis J. Frotowicza, zapewne w roku 1829). Nazwisko ak-
tora podobnego do malpy ukryte zostalo na afiszu pod ,trzema gwiazdkami”

(dla niepoznaki).

Stowa kluczowe: cyrk, teatr, Cyrk Olimpijski, malpa.
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THEATRE MADE OF CIRCUS
(BY THE EXAMPLE OF JOCKO - BRASILIAN MONKEY, 1825)

Summary

What is the circus? The paper is an attempt to define the phenomenon. It re-
fers among others to the Olimpic Circus dating back to the times of Mickie-
wicz. Next, the melodrama in 3 acts, Jocko, brasilian monkey (1825) is being
analysed. It was a great stage hit of the 19th century, translated into Polish by
J6zet Damse. The Polish premiere was held in the National Theatre in Warsaw
(1928), where the monkey’s role was played ‘brilliantly’ by a dancer Heinrich
Springer. During a long career of the drama, Stanistaw Krzesiniski’s acting was
also excellent, including the performance on the stage of Stary Theatre in Lu-
blin (for J. Frolowicz’s benefit concert, probably in 1829). The name of the ac-
tor looking like a monkey was camouflaged on the poster under ‘three asterisks.

Keywords: circus, theatre, Olympic Circus, monkey.
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