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WSTEP

Cyrk - klaun, tygrys, malpy i blyszczace stroje... Okragla arena,
kolorowy namiot, wystrojony konferansjer... Glosna orkiestra, pod-
niebni akrobaci i kolorowe gadzety dla dzieci... Dla dzieci wlasnie
powstaje widowisko cyrkowe, one $mieja sie z prostych zartow klauna
i piszcza z przerazenia na widok dzikich kotéw, a im bardziej koloro-
wo i bajkowo, tym jest im weselej, to dla nich rodzice i dziadkowie, raz
na jakis czas, kupuja bilet do cyrku.

Czy jednak tylko tym jest cyrk? Czy powtarzajac te klisze, nie za-
pominamy o czyms, co moglo/moze by¢ wazne dla naszej kultury? Je-
$li bowiem przyjrze¢ sie lepiej tej sztuce/rozrywce/zabawie, okaza¢ sig
moze, ze zajmuje ona wazne miejsce w historii widowisk. Jej losy spla-
tajg sie Scidle z dziejami teatru, muzyki, tanca, kina, teatru lalkowego.
Popisy artystow cyrkowych maja za$ swe korzenie w tradycji i kulturze
wielu narodéw.

W starozytnym Rzymie stowo ,cyrk” oznaczalo nie tyle rodzaj wi-
dowiska, ile miejsce jego prezentacji. Nazwa circus pochodzi od stowa
oznaczajacego kolo, cho¢ przestrzenie nim okreslane mialy ksztatt elip-
sy. Amfiteatralny uktad odnosi nas do ,tradycyjnej’, we wspolczesnym
ujeciu, areny cyrkowej. Jednak 6wczesny cyrk niewiele mial wspdl-
nego z tym, co dzi§ rozumiemy pod tym pojeciem. Byla to bowiem
przestrzen przystosowana przede wszystkim do prezentacji wyscigow
rydwanéw. Najbardziej znang tego typu budowla byl Circus Maximus,
w ktérym odbywaly sie réwniez inne widowiska [OET 2003: 274].
Thumy ogladaly tam miedzy innymi pokazy dzikich bestii sprowadza-
nych z najdalszych zakatkéw imperium.

Ciekawg teze stawiaja w Swiecie cyrku jego autorzy — Rupert
Croft-Cooke i Peter Cotes. Zauwazaja zaskakujaca zbieznos¢ pomie-
dzy cyrkiem, ktéry znany byl w czasach starozytnych, a poczatkami
wspolczesnej nam sztuki cyrkowej. Pomiedzy IV w. n.e., kiedy nastapit
zmierzch cyrku w Rzymie, a koricem XVIII w., gdy powstat amfiteatr
Philipa Astleya, cyrk jako zorganizowana forma widowiskowa zaniknat
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calkowicie. Te dwa widowiska — rzymskie i angielskie — laczy, wedlug
autoréw Swiata cyrku, wspélna definicja, wedlug ktérej cyrk to ,zorga-
nizowana skladanka numeréw prezentowanych widowni usytuowanej
wokét areny” [Croft-Cooke, Cotes 1986: S].

Zupelnie innego znaczenia nabral bowiem termin ,sztuki cyrko-
we” pomiedzy tymi dwiema cezurami. W okresie $redniowiecza wy-
stepowaly one raczej jako pojedyncze specjalnosci, bez spdjnej opra-
wy, bez wyznaczonego budynku czy cho¢by namiotu. Na miejskich
rynkach i ulicach pojawiali si¢ akrobaci, treserzy dzikich zwierzat czy
zonglerzy. Rzadko tworzyli jednak zorganizowane grupy, nie prezento-
wali spojnych widowisk. Areng stawala si¢ dowolna przestrzen, wokot
ktorej znalezli si¢ widzowie, za$ caly program stanowity najczesciej po-
pisy pojedynczego artysty. Jak pisza Croft-Cooke i Cotes, ,wedrowny
$redniowieczny artysta sprawia wrazenie osobnika samotnego, ktérego
mozna byto spotkaé podrézujacego goscinicem, z tobolkiem, z jucznym
koniem albo z tresowanym zwierzeciem zarabiajacym na zycie swego
pana” [Croft-Cooke, Cotes 1986: 26]. By¢ moze w okresie $rednio-
wiecza i odrodzenia warto méwi¢ nie o cyrku — gdyz widowisko takie
jako calos¢ nie istniato — lecz o sztukach cyrkowych, ktére przetrwaly
mimo braku spoiwa, jakim bylaby arena czy zinstytucjonalizowana for-
ma. Cho¢ mozna si¢ zgodzi¢ z koncepcja autoréw Swiata cyrku, ze cyrk
zniknal na czternascie stuleci, to nie da si¢ jednak obroni¢ tezy, wedlug
ktorej mialaby przesta¢ istnie¢ sztuka cyrkowa.

Sztuki oparte na dazeniu czlowieka do mistrzowskiego opanowa-
nia i prezentacji mozliwosci ludzkiego ciala istnieja w naszej kulturze
od czaséw starozytnych. Zmienialy nazwe, forme, miejsce i sposob re-
alizacji, jednak przetrwaly do dzis. O sztuce opartej na mistrzostwie
ciata ludzkiego, w szerokim kontekscie sztuk widowiskowych, pisal
w swojej rozprawie Dramaturgia, czyli Nauka sztuki scenicznej dla Szko-
ly Teatralnej Wojciech Bogustawski [ Polskie pismiennictwo teatralne. ..
2007: 23-43]. Wedlug autora, czlowiek jako istota ztozona z ciala i du-
szy, potrzebuje odpowiednio dwoch rodzajéw widowisk. Zaleznie od
tego, do jakiego aspektu rozwoju dane spoleczenstwo przywiazywalo
wieksza wage, wyksztalcilo ono w wiekszym stopniu sztuki odwolu-
jace si¢ do potrzeb ciala lub duszy. Sztuki widowiskowe Bogustawski
podzielil wiec na mimetyczne, nasladujace stany ludzkiej duszy, oraz
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oparte na pokazie sily, zreczno$ci, a takze dziwactw i ciekawostek. Czy
nie moglaby to by¢ prosta i adekwatna definicja sztuk cyrkowych? Te
drugie, zdaniem Bogustawskiego, moga by¢ realne lub nasladowa¢ rze-
czywistos¢. Spektakle, ,w ktoérych dziala dusza”, nie sa nigdy realne, za-
wsze polegaja na udawaniu:

Ale taka jest roznica miedzy rodzajem tych dwéch widowisk, ze te, ktére
naleza do ciala, moga by¢ albo prawdziwe — to jest, ze si¢ w nich dzia¢
moga rzeczy istotne i niezmyslone, jakimi byly utarczki szermierzéw,
w ktérych walczyli o Zycie — albo tez moga by¢ tylko udaniem lub na-
sladowaniem prawdy, jak to si¢ dzialo w okretowych popisach na mo-
rzu, przez ktére Rzymianie wystawiali stawne zwyciestwa ich wodzdéw.
A tak widowiska ciala moga by¢ istotne albo zmyslone. Co do widowisk,
w ktorych dusza jedynie dziala, nie moze si¢ znajdowaé w nich [nic wie-
cej] tylko samo udanie [ Polskie pismiennictwo teatralne. .. 2007: 24].

Z powyzszego opisu autor wysnuwa dwa wnioski:

1. Widowiska oparte na mocy i zrecznosci ciala nie wymagaja
sztuki, gdyz oparte sa na prawdzie. W przeciwienstwie do nich te opar-
te na duszy cale s3 klamstwem — wymagaja wiec niezwyktych umiejet-
noécii,nieskonczonej sztuki”

2. Widowiska ciala wywieraja na ludziach silniejsze wrazenia,
przyczyniajac sie do tego, ze ich serca staja si¢ mniej czute. Drugi rodzaj
spektaklu wzrusza i pobudza lito$¢ w czlowieku.

Sztuka cyrkowa niewatpliwie bylaby zaliczona przez Wojciecha
Boguslawskiego do grupy sztuk opartych na mocy i zreczosci ciala.
Wyréznia on ,widowiska duszy” jako te, ktore czeéciej przypadaja do
gustu ludziom o$wieconym. Wskazuje jednak na wspolny cel i warto$¢
obu rodzajow pokazéw: ,poruszy¢ serce, wznie$¢ dusze, przyniesc¢ za-
bawe i sprawi¢ niejakie upodobanie w niespokojnosci, bojazni albo po-
litowaniu, ktore odczuwaja stuchacze czy widzowie, patrzac na rozlicz-
ne przypadki zycia ludzkiego, nie bedac uczestnikami onych” [ Polskie
pismiennictwo teatralne... 2007: 25].

Ze wzgledu na brak polskich publikacji poswigconych bezposred-
nio teorii widowisk cyrkowych, siegnijmy po definicje europejskich
badaczy. Jeden z najwiekszych wloskich kronikarzy cyrku, Massimo
Alberini, zaproponowal nastepujaca formule: cyrk to ,zbior wirtuozerii
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ciata, klaunady i pokazéw zwierzat, odbywajacych si¢ na okraglej sce-
nie” [za: Serena 2008: XIII-XIV]. Podobnie jak Alberini, zdefiniowali
cyrk tworcy The Oxford Encyclopedia of Theatre & Performance:

Popularny gatunek widowisk, w ktérym posiadajacy szczegoélne
umiejetnosci performerzy prezentuja wyjatkowa sprawnos¢ fizycz-
na, precyzje i poswiecenie. W tradycyjnej formie okreélenie ,cyrk”
odnosi sie do wedrujacych pokazéw, zwykle zawierajacych réznorodne
wystepy, majacych miejsce na lub nad okragla scena (lub kilkoma scena-
mi), nazywang ,areng, otoczona widownia. W szerszym sensie termin
uzywany jest do okreglenia ,cyrkowego” stylu, wyrazajacego sie w uka-
zywaniu niezwyktych mozliwosci ciala ludzkiego. Wspoélczesne zachod-
nie rozumienie slowa ,,cyrk” uksztaltowalo sie pod koniec osiemnastego
wieku w Londynie jako zespolowy program sktadajacy sie z wystepéw
performatywnych, nastawiony na zapewnienie rozrywki, wzbudzenie
sensacji i stworzenie spektaklu [OET 2003: 274].

W tej definicji, podobnie jak w tekécie Bogustawskiego, takze
zwrécono uwage na triumf ludzkich mozliwosci, walke z wlasnym cia-
lem i naturg, na realnos¢ pokazu, ktéra moze poruszy¢ widza bardziej
niz wystep aktora odgrywajacego fikcyjna postaé. Cyrk, w zalozeniu,
ma trafia¢ do réznych widzéw, przekraczajac granice ich przynalezno-
$ci do klasy spolecznej czy status ekonomiczny. Niewerbalny przekaz
cyrkowcow jest bardziej uniwersalny, pozwala im podrézowad i trafiaé
do réznych grup odbiorcéw, niezaleznie od jezyka, kultury czy wieku.

Widowisko cyrkowe nie ogranicza si¢ jednak nigdy do ciagu ,sztu-
czek” gimnastycznych czy pokazéw z udzialem zwierzat. Zawsze (nie-
zaleznie od jego oceny) posiada ono wymiar artystyczny i estetycz-
ny — pewng szczeg6lna, cyrkowa atmosfere, blichtr, oprawe wizualng
i dzwiekowa. Bogdan Danowicz, w jedynym polskim opracowaniu
dotyczacym historii cyrku $wiatowego, ujal to w nastepujacy sposob:

Z samej atmosfery cyrku emanuje wiele dzieciecej naiwnoéci i takie-
goz zachwytu nad nie dajacg si¢ podrobi¢ prawdg, autentyzmem prze-
zy¢, ktory apeluje nie tylko do naszych uczug, ale réwniez do naszego
umystu i wyobrazni. Tak oto ksztaltuje sie znacznie szersza formula
cyrku, w ktérym poza manifestacja aktywnoéci fizycznej oraz formalnej
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doskonalo$ci sztuki nieraz prymitywnej, jak réwniez swoista ekspresja
komizmu cyrkowego — jest jeszcze pole do manifestowania pewnych
arcyludzkich warto$ci profesji cyrkowca, jej niepodwazalnej uczciwosci,
objawiajacej sie bezinteresownym ryzykiem, a nawet osobliwg fantazja.
Charakter prawdziwego czlowieka cyrku zawiera réwniez pewien tfadu-
nek rygoryzmu, ktéry owocuje dazeniem do maksymalnej perfekcji za-
wodowej [Danowicz 1984: 12].

Autor zwraca uwage nie tylko na atmosfere stworzong przez efekty ar-
tystyczne, lecz takze na specyfike zawodu cyrkowca, ktéry moze bu-
dzi¢ podziw jako artysta i jako cztowiek — bawi, ale tez zadziwia, wzbu-
dza strach i zachwyt jednoczesnie.

Powyzsze rozwazania dotycza cyrku w ogdlnosci, zmieniajacego
sie przez wieki, odmiennego w réznych krajach i epokach. Precyzujac
terminologie, warto zwrdci¢ uwage réwniez na tzw. Nowy Cyrk — cie-
kawe zjawisko dwudziestowieczne, ktére wplynelo na postrzeganie
sztuki cyrkowej na swiecie. Widowiska Nowego Cyrku, cho¢ bedace
kontynuacja dotychczasowych tradycji, zmieniaja jednak mysglenie
0 tej sztuce, jej idei i niezbednych elementach. W The Oxford Encyclo-
pedia of Theatre & Performance czytamy:

Cyrk dokonal kolejnego zwrotu w swojej ewolucji w koricu XX wieku.
Wiele cyrkéw zrezygnowalo z dzialan ze zwierzetami, jako ze zmieni-
to sie kulturowe podejscie do tresury, trzymania w klatkach i wystepow
niegdy$ popularnych bestii, a grupy broniace praw zwierzat protestuja
w sposéOb coraz bardziej agresywny. Powstanie szkoly cyrkowej ozna-
czalo za$ koniec tradycyjnego modelu trenowania umiejetnosci cyrko-
wych, opartego na zasadzie: mistrz — uczen. [ ...] Nowy Cyrk okreslany
jest jako powrdt gatunku do jego pierwotnych zalozen — prezentowa-
nia raczej ludzkich umiejetnosci i mistrzostwa niz spektaklu opartego
na widowiskowosci i zachwycie niebezpieczenistwem, jaki rozwinat sie
w XIX wieku [OET 2003: 274].

Widowiska cyrkowe nabraly wiec w drugiej polowie XX w. innego
niz dotychczas charakteru. Zachowujac jednak wiele znanych z wcze-
$niejszych wiekéw elementéw, takich jak akrobatyka, klaunada, daze-
nie do mistrzostwa w rozwoju sprawnosci ludzkiego ciala, utrzymaty
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zwiazek ze znaczeniem sztuki cyrkowej, jakie przyjmowane bylo wcze-
$niej. Roznice miedzy cyrkiem tradycyjnym a Nowym Cyrkiem sa jed-
nak na tyle znaczace, Ze mozna uzna¢ powstanie tego ostatniego nie
tylko za ewolucje, jak pisza autorzy hasta w The Oxford Encyclopedia
of Theatre & Performance, lecz wrecz za prawdziwa cyrkowa rewolucje.
Réznica nie polega bowiem jedynie na braku tresowanych zwierzat
w programie (cho¢ z pewnoscia jest to zmiana bardzo widoczna i cze-
sto uznawana za kluczowg). Warto podkresli¢, ze wycofanie sie cyrku
z prezentowania zwierzat jest znamienne i wynika co najmniej z dwéch
przyczyn:

1. Ruchy walczace o prawa zwierzat — przeciwstawiajace sie prze-
trzymywaniu ich w niehumanitarnych warunkach, tresowaniu i wy-
korzystywaniu w czasie pokazéw — w drugiej polowie XX i w XXI w.
zyskuja coraz wigksze poparcie spoteczne. Cyrkowcy, atakowani przez
ekologéw i media, maja dwie mozliwosci: broni¢ swojej niewinnosci,
udowadniajac, ze ich zwierzeta s dobrze traktowane lub zrezygnowac
w ogole z tego elementu pokazéw. Grupy reprezentujace nurt Nowego
Cyrku zwykle wybieraja to drugie rozwiazanie.

2. Wspdlczesny cyrk, odchodzac od tresury zwierzat, zwraca sig
ku prezentacji sily i niezwyklosci ludzkiego ciala oraz jego mozliwosci.
Warto przypomnie¢, ze jeszcze przed stu laty gtéwng atrakcja w cyr-
kach byly tzw. osobliwosci: wyjatkowo otylte osoby, kaleki, karty. Dzi$
takie pokazy bylyby napietnowane.

Nowy Cyrk nie potrzebuje juz dzikich bestii, by przyciagna¢ wi-
dzow. Tworzy bogaty, wielotworzywowy spektakl, wykorzystujacy
elementy teatru (takie jak kostiumy, fragmenty fabuly, temat, wokét
ktérego tworzone jest przedstawienie, scenografia), tarica, muzyki,
sztuk wizualnych. Tak wiec kazde widowisko jest zupelnie nowe — ma
swdj temat, swoja atmosfere oraz ,numery”. Posiada réwniez odrebny
tytul — jak spektakle dramatyczne, muzyczne czy baletowe. Nowy Cyrk
proponuje publiczno$ci widowisko zbudowane na bazie pokazu cyr-
kowego, zawierajace wszakze elementy teatru, rewii, tarica, oryginalna
muzyke i oprawe plastyczna. W przeciwienstwie do tradycyjnego cyr-
ku, jego widowiska czesto zawieraja elementy fabuty.

Zmiany w funkcjonowaniu i postrzeganiu sztuki cyrkowej rozpo-
czely sie w latach 70. XX w., réwnocze$nie ze zmianami we wspolcze-
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snym teatrze. Nowy ruch zostal nazwany przez teoretykow francuskich
nouveau cirque. Obecnie okreslenie Nowy Cyrk upowszechnia si¢ juz
w wielu jezykach narodowych. Do najbardziej znanych grup, reprezen-
tujacych nowe prady w sztuce cyrku, naleza m.in. kanadyjski Cirque
du Soleil (chyba najlepiej rozpoznawalny na calym $wiecie), australij-
ski Circus Oz oraz amerykanski Pickle Family Circus (oba zalozone
w latach 70. XX w.), a takze powstale ostatnio — zachodnioafrykanski
Circus Baobab i szwedzki Cirkus Cirkor.

Stosunkowo stabe zaawansowanie polskich badan nad cyrkiem
powoduje, ze rozpoczynajac prace nad tym tematem, nalezy uka-
zaé sztuke cyrkowa w szerszym kontekscie, precyzujac tym samym
sposob jej badania i pisania o niej. Uwagi Bogustawskiego, sytuuja-
ce ,sztuki ciala” w opozycji do ,sztuk duszy”, prezentuja interesuja-
cy punkt widzenia, pozwalajacy odrézni¢ cyrk np. od sztuki drama-
tycznej. Ten dualizm dawalby mozliwos¢ doé¢ jasnego rozréznienia
w badaniu, co nalezaloby zaklasyfikowa¢ jako sztuke cyrkowa, a co
sie do tej kategorii nie zalicza. Wydaje si¢ jednak, ze koncepcja Bogu-
stawskiego jest dos¢ archaiczna i nie przystaje do $wiata dzisiejszych
widowisk. W czasie, gdy tworcy teatralni odchodza od literackich
zrddet teatru, prowadzac swoje poszukiwania w tradycji mimoéw, zon-
gleréw czy artystow dellarte; gdy kino, telewizja i nowe media trudno
oddzieli¢ kategorycznie od sztuk wizualnych; gdy wreszcie cyrk zbli-
za si¢ w swoich dziataniach do innych sztuk widowiskowych, czesto
opartych na fabule, wykorzystuje sztuki wizualne i muzyke, niefatwo
przeprowadzi¢ jasny podzial na sztuki dotyczace sfer ciala i duszy, jak
tego chcial Bogustawski.

Wspolczesna mozaika sztuk i tworcow jest by¢ moze blizsza kon-
cepcji, do ktdrej odniesienia pojawily si¢ w hasle dotyczacym cyrku
w The Oxford Encyclopedia of Theatre & Performance. Autorzy pisza
o popularnym gatunku widowisk,

w ktérym posiadajacy szczeg6lne umiejetnosci performerzy prezentuja
wyjatkowa sprawno$é fizyczna, precyzje i po$wiecenie, o [zespolowym
programie skladajacym sie] z wystepéw performatywnych, [nastawio-
nym] na zapewnienie rozrywki, wzbudzenie sensacji i stworzenie spek-
taklu [OET 2003: 274].
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Cyrk mégtby by¢ wigc po prostu badany i opisywany jako jedna ze
sztuk performatywnych. Za Ervingiem Goffmanem mozemy przy-
jag, ze

[...] wystep (performance) mozna zdefiniowa¢ jako wszelky dzialal-
no$¢ danego uczestnika interakeji w danej sytuacji, stuzaca wplywa-
niu w jaki$ sposéb na ktéregokolwiek z innych jej uczestnikéw. Biorac
poszczegolnego uczestnika interakeji i jego wystep za najwazniejszy
punkt odniesienia, mozemy tych, ktérzy przyczyniaja sie do wyste-
péw innych, nazywa¢ widownia, publicznoscia, obserwatorami lub
wspoétuczestnikami. Ustalony wczeéniej wzér dzialania ujawniajacy
sie w czasie wystepu, ale mogacy mie¢ zastosowanie takze przy in-
nych okazjach, mozemy nazwa¢ rola lub punktem programu [Goffman
1981: 52].

Richard Schechner rozwija te mysl, piszac, ze

[...] performanse wyznaczaja tozsamos$¢, tworza petle czasowe, prze-
ksztalcajq i ozdabiajg ciato, opowiadaja historie. Performanse — w sztuce,
rytualach, zyciu codziennym - sa ,,zachowanymi zachowaniami, odtwo-
rzonymi zachowaniami, zachowaniami w dwéjnaséb”: dziataniami prze-
¢wiczonymi i spelnionymi, ktére wpierw opanowano i wyprébowano.
Jest oczywiste, ze z podobnymi ¢wiczeniami i probami wigze sie sztuka
[Schechner 2006: 44].

Cyrk, spelniajac powyzsze kryteria, moze wiec by¢ zaliczony do
sztuk performatywnych. Wedlug klasyfikacji Schechnera, moglibysmy
uznac go za ,performans bez wzorca: dzialania na scenie, ktdre nie po-
legaja na graniu zadnej roli” [Schechner 2006: 203].

W tym ujeciu, korzystajac z réznych perspektyw przytoczonych
powyzej, mozna zdefiniowaé cyrk jako performans, w czasie ktérego
prezentowane s3 niezwykle umiejetnosci performeréw, w szczegdlno-
$ci: mistrzowskie opanowanie wlasnego ciala, panowanie nad silami
natury, odwaga i poswiecenie, a takze rozbawienie publicznosci. Punkt
ciezkosci w widowiskach cyrkowych polozony jest na zadziwienie i za-
skoczenie widza niezwyklo$cig prezentowanego przedstawienia.

Jesli za$ chodzi o cel i przeznaczenie sztuki cyrkowej, Serge ujat to
nastepujaco w swojej Histoire du cirque:
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Cyrk jest synonimem odwagi i silnej woli. Myli sie rzadko. Daje ludziom
mozliwos¢ ucieczki od siebie samych. A cyrk jest samym zyciem, tym
z przedwczoraj, tym z wczoraj i tym z jutra, i dalszej jeszcze przyszloci.
Pozwala lzej nam znie$¢ nasze niedole, klopoty, ukazujac nieznane dro-
gi, ktére prowadza zawsze ku pewnej przygodzie. Cyrk jest wiecznym
podréznikiem i prowadzi nas do slonecznego kraju, w ktérym mozna
oddycha¢ bez trudu, brata¢ si¢ nie tylko z ludzmi, ale takze z dzikimi
zwierzetami, i §miac¢ sie z calej duszy. Cyrk I$ni wszystkimi $wiattami zy-
randoli, jest w nim wigc zawsze jasno i niczego nie da si¢ ukry¢ na jego
arenie [Serge 1947, za: Danowicz 1984: 14].

Rola cyrku ma wiec by¢ przeniesienie widza do innego, piekniejszego
$wiata, rozbawienie i rozluZnienie; w przeciwienstwie do innych sztuk
widowiskowych, choéby teatru dramatycznego, cyrkowcy rzadko sta-
wiaja sobie zadania dydaktyczne, filozoficzne czy spoteczne. Chcg ra-
czej uczynic zycie publiczno$ci weselszym i bardziej znoénym — wola
wy$miacd niz dyskutowa¢, rozbawié i zaskoczy¢ niz wprawi¢ w zadume.
Prawdopodobnie dlatego sztuka cyrkowa czesto spotyka sie z krytyka
jako ,nizsza” i malo ambitna, a przez to niezaslugujaca na uwage. Cyrk
w takiej formie, w jakiej znamy go dzi$, ksztattowat si¢ od XVIII w. Wy-
daje sie wiec sztuka catkiem mloda. Jesli jednak rozwazy sie to, czym
sztuka cyrkowa jest w rzeczywisto$ci, co prezentuja artysci cyrkowi
ijakie oczekiwania wobec nich ma publicznos¢ — odkry¢ mozna, ze tra-
dycja sztuk cyrkowych jest znacznie dluzsza i bogatsza.

Wspdlczesny wloski badacz cyrku, Alessandro Serena, zauwaza
jednak w swojej pracy Storia del circo [Serena 2008], ze wszelkie spe-
cjalnosci, ktére wedlug powyzszej definicji wchodza w skiad sztuki
cyrkowej, w historii ludzkosci i tworzonych przez nig widowisk czesto
istnialy w zupelnie innym kontekscie. Jak pisze Danowicz: ,nowozyt-
ny cyrk [...] jest znacznie mlodszy niz jego pojedyncze dyscypliny”
[Danowicz 1984: 9]. Dotyczy to zaréwno akrobatéw uczestniczacych
w religijnych rytualach starozytnego Egiptu, jak i linoskoczkéw, kto-
rzy w czasach $redniowiecza bawili thum na ulicach miast. Warto wigc
zwrdci¢ uwage, ze tradycja cyrku jest na tyle bogata i réznorodna, ze
mozna moéwi¢ réwniez szerzej — o sztukach cyrkowych jako zbiorze
pokazéw, nie zawsze znajdujacych swoje miejsce na cyrkowej are-
nie, czesto przenikajacych sie wzajemnie oraz wchodzacych w relacje
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z teatrem, filmem i muzyka. Wzajemne wplywy sa zauwazalne szcze-
gélnie w niektérych formach teatralnych, chociazby w przedstawie-
niach typu variétés czy commedia dell'arte oraz pierwszych produkcjach
filmowych.

Ksiazka, ktora oddajemy w rece czytelnikéw, prezentuje wyniki
badan kulturoznawcéw i socjologéw. Nie ogranicza sie bynajmniej do
opisania historii sztuk cyrkowych, ale umiejscawia je w szerokim kon-
tekscie spolecznym, antropologicznym i kulturowym. Praca zostala
podzielona na trzy czesci.

Pierwsza czgé¢, zatytutowana Nie tylko klaun i tygrys — cyrk wezoraj
i dzi$, po$wiecona zostala sztuce cyrkowej i jej historii. Rozpoczyna sie
od spojrzenia na cyrk z perspektywy antropologii i socjologii — odkry-
cia znaczenia i zmian w sposobie istnienia tej sztuki. Nastepnie autorzy
skupili sie na dwdch réznych aspektach wspoélczesnej sztuki cyrkowej:
z jednej strony na pewnej transgresyjnosci — funkcjonowaniu na gra-
nicy cyrku, tanca i teatru; z drugiej — na jej spotecznym wymiarze i sil-
nym glosie w dyskusji o prawach zwierzat.

W drugiej czeéci, Teatr w cyrku — cyrk w teatrze, teatrolodzy pre-
zentuja wzajemne powigzania cyrku i teatru. Historia tych dwdch
sztuk niejednokrotnie si¢ przeplatala. Autorzy odnosza si¢ zaréwno
do przykladow dziewietnastowiecznych, jak i wspélczesnych. Cyrk fa-
scynowal tworcow teatralnych, a teatr stawat si¢ inspiracja i punktem
odniesienia dla cyrku. Czasem na scenie pojawiala si¢ prawdziwa mal-
pa, a czasem to cyrkowe zwierze stawalo si¢ gléwna postacia dramatu.
Obie sztuki wzajemnie inspirowaly sie swoja architektura, tematyka,
poetyka...

W ostatniej czesci, zatytulowanej Cyrk we wspdlczesnej kultu-
rze — motywy, wplywy, ilustracje, autorzy skupili si¢ na wspélczesnych
kontekstach, w ktore wpisuje sie cyrk. Spektrum zjawisk inspirujacych
sie cyrkiem jest szerokie — od literatury przez film, teatr i telewizje az
po pokazy mody. Czasem jest to zwykla fascynacja estetyka, czasem
postawa krytyczna, a czasem zachwyt i nasladownictwo.

Okazuje sig, ze cyrk — ta po$lednia rozrywka dla dzieci i ,pospdl-
stwa” — jest gleboko zakorzeniony w naszej historii i kulturze. Do dzi$
fascynuje i stanowi inspiracje. Sam podlega przeobrazeniom — jego naj-
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bardziej wspodlczesne formy w niczym nie przypominaja juz jarmarcz-
nej budy. Oczywiscie, przedstawiony zbidr tekstow nie jest w zadnym
stopniu wyczerpujacy ani kompletny w zakresie poruszanej tematyki.
Wydaje sie jednak, ze w kontekscie ubogiej literatury polskojezycznej
poswieconej sztukom cyrkowym moze sta¢ sie¢ zarzewiem dyskusji na
ten temat. Mam nadziejg, ze bedzie pierwszym krokiem do uznania
sztuki cyrkowej za warta uwagi badaczy sztuk performatywnych.

Zofia Snelewska-Stempieti
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