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Dobrostaw Bagitski Sztuka - przeczucie sensu.
Katolicki Uniwersytet Lubelski Upodmiotowienie tresci
religijnych inicjowane

przez sztuke

Pojecie sztuki w dzisiejszym rozumieniu ma odrodzeniowy rodowad.
Wyraza ono, przede wszystkim, idee poszukiwania nieodkrytych jeszaze
wymiarow swiata i stanéw ducha. Temu w zasadzie poswigca si¢ artysta,
a spetnia sie w wytwarzaniu przedmiotéw o szczegolnej naturze. W tym
sensie nowozytnosc¢ data sztuce nowe zycie. Odkrywanie staneto na czele
i stato sie priorytetem wiodacym za soba wszystkie dawne powinnosci,
ktore nie chciaty zrezygnowac z przynaleznosci do artystycznej familii.
Nadal wiec uzywano pojecia sztuka na okreslenie pewnego specyficznego
wymiaru przedmiotow, ktére obok funkcji utylitarnych, byty przekaznika-
mi sformutowanych juz tresci, lub idei. Przedmiotom tym nadawano cechy
wizualne, pozwalajace manifestowac sie jako znaczace. Z pewnoscig pier-
wotna magia, a potem religie wymagaty tworzenia specyficznych mediow,
pomocnych tak w przekazywaniu tresci, jak i doSwiadazaniu Swietosci.

Sztuka sakralna, bo o niej bedzie tu mowa, stuzy temu, aby przy-
wotywac tresci religijne w przestrzeniach swiatyn. Nie kazda sztuka re-
ligijna jest zarazem sakralna. Temat religijny moze by¢ obecny w ma-
larstwie zy rzezbie, podobnie jak w literaturze, filmie, plakacie itd. Nie
petni on w tych przypadkach roli kultowej i nie ma tej szzegdlnej mocy
medium podtrzymujacego akty modlitewne.

Sztuka sakralna stuzy temu, aby zwracajac sie do niewidzialnego
i nieskonzonego Boga, ztowiek nie miat poczucia, ze stoi wobec bez-
brzeznej pustki. Ludzka wyobraznia domaga sie jakiego$ konstruktu
myslowego <y przedmiotowego, ktdry uznaje za reprezentanta boskie-
go absolutu. W tym kontekscie wspotazesne, laickie rozumienie sztuki
catkowicie wyklueza ze swego pola taki byt jak sztuka sakralna, ktora
za najwyzsza wartosc¢ uznaje Boga, nie zas siebie sama. Dzisiejsza sztu-
ka, jesli nawet angazuje sie na 1zez innej wartosci, to raczej: dema-
skuje, protestuje, agituje, apeluje, zada, a czyni to z pozycji autorytetu
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wtasnej aksjologii zwienzonej bezwarunkowa wolnoscia. Jej brak jest
smiertelnym grzechem twoarcy, a dzieto - artystyaznym bekartem. Sztu-
ka stuzy tylko sztuce i bynajmniej nie jest to tautologia, ale akt samo-
uwielbienia sztuki.

Sztuka sakralna takze stuzy, ale nie sama sobie. Kazda stuzba
jest ze swej istoty ograniczeniem lub samoograniczeniem wolnosci.
Moze dlatego jest tak niemodna, co moze zniecheca¢ wielu tworcéw.
Gdy dodamy do tego, ze oczekiwaniem instytucji koscielnych jest,
by sztuka sakralna stuzyta tym instytucjom, to pole twdrczosci dra-
matycznie si¢ kurczy. Napigcie pomiedzy sztuka i Kosciotem zaczeto
sie od Soboru Trydenckiego, ktdry ze sztuki uczynit orez perswazji,
a wtasciwie propagandy Kosciota katolickiego w konfrontacji z re-
formacjg. W wieku XX to napiecie zanikto, kiedy obie strony, czyli
sztuka i religia, ostatecznie odwrdcity sie do siebie plecami. Sztuka
wzniosta na piedestat Sztuke, Kosciot zas oczekiwat ,wyrobéw sztu-
kopodobnych”, wzorowanych na juz istniejacych, uznanych wytwo-
rach. Oczywiscie, kazda reguta ma jakies wyjatki. Dlatego ze sztuki
nie znikty zupetnie pytania egzystencjalne w duchu eschatologicz-
nym. Takze w Kosciele odnalez¢ mozna, wprawdzie sporadycznie,
dyskretne uchylenie drzwi dla sztuki, czyli pewnej niewiadomej, ja-
kiej$ nowej ekspresji wiary.

Dla Kosciota artysta/stuga uzyteczny to ten, ktory robi to, czego
oczekuje mocodawca. Dobrze bytoby, gdyby decydenci potrafili sfor-
mutowac zadanie dla swego stugi/artysty w kategoriach teologicznych.
Niestety, taki przypadek nie jest mi znany. Wszystkie zamdwienia
na obiekty sakralne zawieraja si¢ pomiedzy kategoriami: wyposazenie
- wystrdj. Wedtug mnie to jedna z przyczyn tego, ze bardzo niewielu
wybitnie utalentowanych, a zarazem wierzacych artystow nie angazuje
swego talentu w stuzbe Kosciotowi. Doprowadzito to do niewyobra-
zalnego upadku jakosci artystyaznych we wspodtezesnych Swiatyniach.
Moge wymieni¢ kilku wybitnych polskich artystow, ktérzy mogliby,
wedtug mnie, wnies¢ w przestrzenie sakralne niezwykte wartosci.
Muysle, co zaproponowaliby np. Wtadystaw Hasior, Stefan Gierowski
<y Magdalena Abakanowica. Jako posredni dowdd stusznosci moich
domnieman niech postuzy twdrczos¢ sakralna Jerzego Nowosielskie-
go, ktdry z racji swego grekokatolickiego rodowodu i prawostawnego
wyboru, znalazt przestrizen wolnosci tworwzej w ikonie. Po Kkilku latach
od jego smierci widzimy, ze wtasnie dzieta sakralne sg szzytowym
osiggnieciem jego talentu.
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Jest w lubelskim kos$ciele Sw. Andrzeja Boboli znacznych rozmiarow
witraz, ktory wskutek mojej sugestii zaprojektowat wybitny tédzki ma-
larz profesor Stanistaw Fijatkowski. To dzieto wyjatkowe w skali Swia-
towej. Kiedy w 1996 roku zapytatem profesora, czy podejmie sie tego
zadania, dat mi ciekawa odpowiedz: ,Ja jestem szczerym i porzadnym
katolikiem, znam si¢ nawet osobiscie z trzema biskupami, ale zeby kto-
remus z nich przyszto do gtowy, ze Fijatkowski moze co$ zrobi¢ do kos-
ciota, tego nie moge sobie wyobrazi¢. | dodat - pochwale sie panska
propozycja mojemu przyjacielowi Nowosielskiemu...”.

Profesor Fijatkowski nie dostat zadnych wytyaznych i stworzyt
witraz, w ktérym przenikajg sie trzy fundamentalne dla cztowieka
wymiary: ziemski, kosmiczny i metafizyazny. Autor dat kosciotowi
znaznie wiecej, niz moglismy sie spodziewac¢. Miat prawo dac i dat
wiecej, niz mogli wyobrazic¢ sobie koscielni zleceniodawcy. To wiecej,
to - sens.

Ryc. 1. Witraz projektu Stanistawa Fijatkowskiego, wyk. Jerzy Kuta,
fot. Dariusz Baginski, kosciot pw. Sw. Andrzeja Boboli, Lublin

Znaczenie i sens

Swoje wystapienie zatytutowatem SZTUKA - PRZECZUCIE SENSU
i tak tez uwazam - ze jedyne, co w istocie daje sztuka, to wtasnie jakis
impuls poruszajacy umyst i nakazujgcy pdjscie w gtab, w gtab siebie
na spotkanie tego ,zegos” - SENSU. Czym on jest?

Wyjdzmy od Kklasyaznego juz, ale nadal uzyteaznego rozroznienia,
jakiego dokonat niemiecki logik i matematyk Gottlob Frege w pracy
Sens i znaczenie. Frege odroznit w polu semantyznym - jak bysmy dzis
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powiedzieli - dwie jakosci: Bedeutung, czyli znaczenie, oraz Sinn, czyli
sens. Szczesliwie dla nas jezyk polski tez odrdznia te dwa pojecia. Moze
nie catkiem ostro, ale jednak potrafimy zauwazac, ze co$ moze miec
znaczenie, ale nie miec¢ sensu. Chocby takie wyrazenie: niewidomy na-
uczyciel malarstwa. To zdanie moze miec sens tylko wtedy, gdy mowimy
o nauczycielu, ktéry stracit wzrok. Podobnie jest z wyrazeniem - gtuchy
Beethoven. Trudniejsza jest sytuacja odwrotna. Czy co$, co nie ma zna-
zenia, moze miec sens? Frege dowodzi, ze moze tak byc. Problem ten
nie jest moze opisany dogtebnie, ale wystarczajgco jasno, jak na potrze-
by naszych rozwazan. Frege podaje taki przyktad: ,wyrazenie — »naj-
dalsze od Ziemi ciato niebieskie«. Wyrazenie to ma sens, ale jest nader
watpliwe, zy ma tez znaczenie”. | konkluduje: , Uchwyciwszy pewien
sens, nie mamy jeszcze przez to gwarancji, ze uchwyciliSmy jakie$ zna-
zenie”. Czyli sens moze niejako wyprzedzac¢ znaczenie. Zdanie to mozna
zytac tak: zeczy nie do konca jasne, ich odblaski, aspekty, fragmen-
ty, wreszcie idee, gdy wchodza w jakis rodzaj korespondencji wzajem-
nej, tworza zawiazki sensu, ktéry niejako naprowadza nas na znacze-
nia. W tym ujeciu sens jest pewnego rodzaju przeczuciem. Przeczuciem
ukierunkowujacym poszukiwanie znaczen.

Moje doswiadezenia z praktyki artystywznej sa doktadnie takie. Ni-
gdy nie zaktadam okreslonych, finalnych znaczen, ale buduje formalna
sie¢ niejasnych, fragmentaryaznych pobudzen do momentu, az ta siec
zaznie wytwarzac energie, zaznie dziata¢ pod ,,wysokim napieciem”.
Dopiero ta energia popycha nas ku znaczeniom. Te znaczenia nosimy
juz w sobie jako $lady minionych doswiadczen. Zaczynam sam sobie
ttumaczyc to, co teraz zuje, probuje nazywac przeczuty sens. Mysle, ze
podobny proces myslowy zachodzi w umysle odbiorcy dzieta sztuki.
Jest to proces catkowicie autonomiczny i nierozsadne jest zaktadanie, ze
powinien on biec po tropie mysli autora. Doswiadazenia odbiorcy maja
wtasna historie, inng niz historia autora dzieta.

Kazde ustyszane zdanie ma jakie$ znaczenie, lecz ma sens dopiero
wtedy, gdy odkrywamy zwigzek tego znaczenia z jaka$ prawda; tak jak ja
zujemy. Pojecie prawdy staje si¢ wiec nieodzowne w nadawaniu sensu
tzw. jednostkom semantyaznym. Kazde wypowiedziane zdanie reprezen-
tuje rzezywistos¢ na mocy uznania jego prawdziwosci. Wydaje sie wiec,
ze w nadawaniu sensu niezbedna jest idea prawdy.

O tym, czy co$ ma sens nie decyduje znaczenie. Sens nie pojawia
sie na poziomie semantyznym jezyka. Nawet nie na poziomie kono-
tacyjnym. Sens jest gdzies bardziej w nas, na poziomie spotkania na-
szych doznan zmystowych z naszymi przekonaniami. To oznacza, ze sens
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zawiera w sobie istotny tadunek osobistych emocji, ktore daja cztowie-
Kowi poczucie rozpoznania, zy tez ogarniania jakiejs$ sytuacji, jakiegos
problemu, a nawet uczucie panowania nad tym problemem czy sytuacja.
Bezpieaznikiem jest prawda, nasza prawda - zyli to, w co wierzymy.

Sztuka towarzyszqca wierze

Jak to wyglada w zetknieciu cztowieka wierzacego ze sztuka sakralng
w przestrzeni Swiatyni? Kazdy, kto spotyka si¢ ze sztuka, w jaki$ wtasny
sposob ja interpretuje, jako$ przezywa. Rozumiec sztuke to nic innego jak
nadawac jej sens. Dzieto sztuki jest jak brama do ogrodu. Mozemy przez
nig wejs¢, ale dalej spacerujemy wtasnym szlakiem. Ogréd ma ozywiscie
swoje wtasne akcenty, swoja forme, ale kazdy, kto do niego wchodzi,
idzie wtasnym szlakiem i odkrywa jakis wtasny ogrod. Kazda droga
wywotuje wtasciwa sobie sekwencje doznan. Dlatego do ogrodu tizeba
wejs¢, by na sobie sprawdzi¢ jego energetyeng moc.

Panuje, niestety, dos¢ powszechne i btedne przekonanie, ze sztuki
wizualne sg tylko pismem obrazkowym, a zatem dzieta plastywzne nalezy
rozzytywac, zamieniajac formy wizualne na stowa. Sa tacy ludzie, dla
ktdorych sensowne obrazy to takie, ktore sg przettumaczalne na stowa.
Takich ludzi okreslam jako widzqcych stowami. Bo czy mielibysmy po-
waod, aby marnowac tyle energii ludzkiej i materii na stworzenie zegos,
co mogtoby byc¢ wypowiedziane lub zapisane stowami? Sztuka kreuje
zjawiska nieprzettumaczalne. Wyraza to, czego nie mozna wyrazi¢ sto-
wami. Jest wiec sztuka komunikacja, ktdrej istotng trescig sa doznania
zmystowe. Dam takie porownanie, nie ze sztuki, ale z zycia. Ustyszec
wtasne imi¢ to nie to samo, co ustyszec szept, w ktérym rozpoznajemy
swoje imie. Sens jest w szepcie. Sens wazny, bo dotykajacy emocji, sens
sprawzy, bo projektujacy bezposrednia reakcje, a zesto wiele zachowan
w przysztosci. Podejscie czysto jezykowe do komunikacji ujmuje ten
subtelny mechanizm jako potencjat konotacyjny odbiorcy w stosunku
do znaku jezykowego lub wizualnej jego reprezentacji. Jednak nie wszyst-
ko, co ten potencjat uruchamia, jest stowem. W wigkszosci aktow ko-
munikacji obecne sa doznania i sensy niesprowadzalne do kodow czysto
jezykowych. One wtasnie tworzg te magi¢ obrazow i dzwigkdw. Szcze-
golnie intensywnie pojawiaja sie w dzietach sztuki, ale takze na przy-
ktad w tworzeniu nastroju w kawiarniach lub w klimatach wideoklipdw.
Jedna z cech takich komunikatow jest ich niejasnos¢. Niejasno$¢ zamie-
1zona, a zarazem zagadkowa, wciagajaca odbiorce do gry znaazen. Obraz,
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film, spektakl teatralny, a nawet przyjecie towarzyskie sq niekompletna
uktadanka, a wypetnienie pustych miejsc nigdy nie osiaga petnej konkre-
tyzacji. Odbiorca pozostaje ciggle w stanie napiecia emocjonalnego, ktore
pobudza jego aktywny udziat w zdarzeniach. Rola ta kaze mu dokonywac
wartosciujacych wybordw, co w konsekwencji prowadzi do krystalizacji
wtasnych przekonan. Podkreslam — wtasnych przekonan. Takze przekonan
religijnych. Ten wtasnie proces nazywam upodmiotowieniem tresci reli-
gijnych w kontakcie ze sztuka. Tres¢, ktora sam odkrywam, staje sie moja,
gdyz to ja przeczutem w niej jakis$ sens. Swoj sens.

Drugi stereotyp, jaki widze, to przekonanie, ze sztuka ma cha-
rakter sprawozdawczy. Gdyby tak byto, sztuka nie bytaby zdolna
do angazowania ludzkich emocji, nie zostawiataby miejsca dla wyobrazni.
Prawdziwe dzieta sztuki to sa pytania lub zdania niezamkniete,
niedokonczone. W tym sensie nie ma roznicy pomiedzy sztuka dawna
i wspdtczesna. Niektdrzy sadza, ze jesli potrafili w dawnym obrazie
zidentyfikowac ukazane przedmioty czy postacie, to tym samym zrozu-
mieli jego sens. Ale to jest tylko tak, jak zagladanie do ogrodu przez
dziure w ptocie. Widzimy, co sie¢ tam znajduje, ale nie mogac by¢ w nim,
nie mozemy go przezyc i pojac. Jednak wielu ludzi sadzi, ze sztuke dawna
rozumie, gdyz nauczyli sie rozpoznawac jej sktadniki przedmiotowe.
Rozpoznaja nawet znaczenia, ale zy oznacza to, ze ujmuja je w jakis sens?

Takie podejscie nie jest z pewnoscia zadnym rozumieniem, gdyz od-
rzuca wszystko to, co nie jest jasne, co wymaga namystu, co wymaga
dotarcia do ukrytych za przedstawieniem symboli, metafor, analogii, ale-
gorii itd. Klueze do tego wymiaru sztuka dawna skrywa jeszcze gtebiej:
w jej historyznym kontekscie, w konwencji obrazowania, w zapomniane;j
ikonografii i symbolice. Jak niewielu z nas potrafi sie przez to wszystko
przebi¢, by dotize¢ do gtebi. To, co rézni nasz stosunek do sztuki dawnej
i wspotaesnej to oswojenie form, przyzwyczajenie.

Kiedy przyszliSmy na swiat, zastaliSmy na nim okreslone formy,
np. koscioty czy religijne obrazy w konwencji rafeelowskiej, na ktore pa-
trzymy tak, jakby istniaty zawsze. Rdwnie wiezny wydaja sie byc¢ gotyk
i barok, gdyz byty przed nami, zyli zawsze. W tym sensie dawna sztu-
ka jest oswojona, bo zastana, za$ wspotzesna wydaje sie obca. Bo oto
na naszych oazach rodzg si¢ formy inne, czasem dziwne, nie wiadomo,
zy legalne. Jak cos$, co powstaje dzis, osmiela si¢ gtosi¢ prawde wiezna?
Jakiz autorytet za tym stoi? Za dawna sztuka stoi dostojna tradycja, na-
wet wtedy, gdy jest to sztuka bardzo niskiego lotu. Jak wielkg fabryke ki-
czu stworzyt barok! lle tam groteskowego patosu, ile fatszu, ile ztudzenia
i pozoru. A jednak jest barok akceptowany jako wzorcowy styl Kosciota
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katolickiego. Robi wrazenie i ma moc tradycji. Druga istotna réoznica
pomiedzy sztuka dawng i wspdtezesna polega na tym, ze wobec sztuki
dawnej nie mozemy formutowa¢ wtasnych zadan, zy choc¢by ozekiwan,
gdyz nie moga byc¢ spetnione. Ta sztuka do nas sie nie dostosuje. Wobec
sztuki wspdtezzesnej chetnie wysuwa si¢ zadania, uwazajac, ze powinna
sie do nas stosowac, czyli byc¢ na tyle podobna do sztuki, jaka znamy, aby
nie sprawia¢ nam ktopotu.

Bratem swego zasu udziat w konkursie na projekt Drogi Krzyzowe;j
w formie tzw. kalwarii na gdérze chetmskiej. Poniostem catkowita
porazke. Na trzynascie przedstawionych projektow, mdj byt jedynym,
ktory nie miat narracyjnej struktury komiksu, nie miat charakteru spra-
wozdawzego. Oto kilka obrazow z tego projektu.
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Ryc. 2. Wyrok - Brzemie - Matka - Il Upadek - Lament - Obnazenie - Bole$¢ - Grob
Fragment Drogi Krzyzowej autorstwa Dariusza Baginskiego przygotowanej na konkurs
na projekt Drogi Krzyzowej na gorze chetmskiej

Tych kilka zdjec lepiej obrazuje, jakiego przekazu poszukuje, aby widz,
a zarazem uczestnik pasyjnego nabozenstwa, pojmowat, ze meka Chry-
stusa jest czyms, co trwa nadal i jest ciagtym odkupowaniem kazdego
z nas. Mnie, Ciebie, Was. Nasze odkupienie nie jest kredytem udzielonym
nam 2000 lat temu. Ofiare zbawea Jezus sktada za Ciebie i dla Ciebie.
| pamietaj, ze sktada ja na twoich oczach, przy twoim aktywnym lub bier-
nym udziale. W niemal kazdym swym zachowaniu jestes$ po Jego stro-
nie lub po stronie tych, ktdrzy Go drecza lub usmiercaja, albo tez jestes
gdzies$ bardzo daleko, na wieznym urlopie od odpowiedzialnosci. Droga
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Krzyzowa to nie historyazny korowdd, ale doswiadczenie terazniejsze
potaczone w nadprzyrodzony, zbawczy sposob z Chrystusowa droga
na Kalwarie.

* % ¥

Proponowane przeze mnie rozwiazanie chetmskiej kalwarii akcentuje
przede wszystkim wymiar teologiczny meki i Smierci Chrystusa. Zas jako
zamierzenie artystyazne propozycja ta opiera si¢ na kilku kodach wspot-
zesnego jezyka sztuki. Staratem sie, aby funkcja referencyjna tworzonych
znakow byta uchwytna tylko w jakims szczzegdle, detalu zapamigtanym
z tradycji ikonografiznej. Stad wyrazistos¢ takich form jak: dzidy, mied-
nica, lezacy krzyz, narzedzia meki, catun. Sa one nie tyle rzezbami,
co obiektami, a wiec odezytujemy je na poziomie semantyaznym, a nie
estetyznym. Nie ma tu jednak wszystkich sktadnikow realnej sytuacji;
przy dzidach nie ma zotnierzy, nie ma Pitata, Szymona, Weroniki. To my
jestesmy kazda z tych osob. Nie mozemy powiedzie¢ - to tzw. ONI. To
tez jestem ja.

Wracam teraz do rozwazan nad sensem i pozwole sobie powtdrzyc
ztery zdania wypowiedziane wzesniej, w drugim segmencie tekstu.
Osadzmy je teraz w kontekscie religijnym i artystyaznym, a przekonamy
sie, ze przezycie religijne jest przeczuciem sensu przed znaczeniem.

[...] sens moze niejako wyprzedzac¢ znaczenie. Zdanie to mozna czytac tak: rze-
zy nie do konca jasne, ich odblaski, aspekty, fragmenty, wreszcie idee, gdy
wchodza w jakis rodzaj korespondencji wzajemnej tworza zawiazki sensu,
ktory niejako naprowadza nas na znaczenia. W tym ujeciu sens jest pewnego
rodzaju przeczuciem. Przeczuciem ukierunkowujacym poszukiwanie znaczen.

Moj projekt Drogi Krzyzowej nie przywotuje gotowych znaczen, ale
przez koincydencje i korespondencje szczatkowych rekwizytéow - sktad-
nikéw rzezywistej drogi samego Jezusa, daje naszej wyobrazni dostep
do sensu dramatu Golgoty, ktéry w umystach uzestnikow osigga kon-
kretyzacje znaczen.

Taka konstrukcja przekazu blizsza jest formie instalacji niz klasycz-
nej rzezbie. Instalacja funkcjonuje nie tyle jako monument, co jako zbidr
dyspozycji zarowno tresciowych, jak i emocjonalnych, ktore aktywizujaq
widza, zyniac go zescia kompozycji. Instalacja bez widza-uczestnika,
jest tylko sktadem rekwizytéw. Instalacja jest wiec sytuacjg potencjalna,
a nie domknietg forma.
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My dzi$ na wydarzenie Golgoty patrzymy z perspektywy chrzes-
cijanskiej. Patrzymy poprzez zmartwychwstanie Jezusa. Jest to perspek-
tywa zasadniczo inna od tej, jaka mieli uczestnicy i Swiadkowie Jego
Smierci. Wtedy nikt nie spodziewat sie, nie wyobrazat sobie, ze Jezus
powstanie z martwych. Piatek byt dniem sadu, meki i egzekucji. Nikt
nie wiedziat, co nastapi pozniej, tak jak i my nie wiemy, co bedzie jutro.
Rozwazajgc poszazegdlne stacje Drogi Krzyzowej, musimy przyjmowac
takze perspektywe Pitata, kaptandow, Maryi, uznidw i tych, ktorzy wota-
li ,hosanna” w Niedziele Palmowa, a ,,ukizyzuj” w piatek. Bo My - Nimi
wtasnie jestesmy, Swiadkami piatku. I nie wiemy, co bedzie z nami jutro,
ale mozemy miec¢ nadzieje¢, ze nadejdzie tez nasza Niedziela.





