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Streszczenie

Tematem pracy jest brazylijska poezja konkretna, funkcjonujaca na pogra-
niczu sztuk wizualnych i literatury, a jej celem rozwazenie potencjalnych
rozwigzan thumaczeniowych z punktu widzenia typografii oraz tradukto-
logii. Wybrane zostaly teksty trzech czotowych przedstawicieli nurtu - po-
etéw Haroldo i Augusto de Campos oraz Décio Pignatari, cztonkéw grupy
Noigandres. Cechujaca je réwnowaznos¢ tresci i uktadu typograficznego
stawia wyzwanie zaréwno przed tlumaczem, ktéry obiera za dominante
pojecie transkreacji, jak i typografem, ktory decyduje si¢ na maksymalng
redukcje na poziomie mikro — i makrotypografii. Przyjete rozwigzanie ma
na celu przyblizy¢ czytelnika nie tyle do tresci, ile ukierunkowac jego re-
cepcje na ten sam efekt artystyczny, reinterpretowany przez ttumacza i ty-
pografa. W ten sposob poezja teoretycznie nieprzetlumaczalna uzyskuje,
w swojej transkreowanej formie, nowe odczytanie i mozliwo$¢ ponownego
zaistnienia jako tekst wsréd nowego grona czytelnikow.
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Poezja konkretna jest zjawiskiem na pograniczu sztuk wizualnych i lite-
ratury. Jej obecno$¢ szczegolnie mocno zaznaczyla sie¢ w poezji brazylij-
skiej, na gruncie ktdrej powstaly réwniez zalozycielskie teksty teoretycz-
ne. Przettumaczy¢ poezji konkretnej teoretycznie sie nie da, ale podjecie
takiej proby jest intrygujacym wyzwaniem zaréwno dla grafika-projek-
tanta, jak i ttumacza.

Projekt z dziedziny sztuk wizualnych obejmuje kompleksowe ttuma-
czenie poezji wizualnej (poezji konkretnej) trzech czotowych brazylijskich
przedstawicieli tego nurtu — Haroldo i Augusto de Campos oraz Décio
Pignatari, cztonkéw grupy poetyckiej Noigandres. Prace nad projektem
objely zebranie tekstow brazylijskich poetéw, przetlumaczenie ich na je-
zyk polski oraz jezykowsy i typograficzng interpretacje. Poezje konkretng
charakteryzuje rownowaznos¢ tresci i sposobu jej zapisu - ukladu typo-
graficznego — stad przy tlumaczeniu tego typu tekstéw niezbedna jest
wspolpraca grafika-typografa z ttumaczem.

Jak czyta¢ poezje, ktdra nie chce nies¢ za sobg niczego poza czystym
stowem? Czy mozliwe jest przenikniecie wiersza, ktory nie posiada gle-
bi? I co wiecej, czy istnieje w jezyku czytelnika znak paralelny do obrazu,
jakim jest wiersz konkretny? Oto niektdre z pytan, ktére nurtowaly nas
w trakcie czytania utworéw brazylijskich poetéw konkretnych. Czytanie
poezji w jezyku, ktdry nie jest ojczystym, budzi zwykle obawy i watpliwo-
$ci co do kompetencji czytelnika - ale czytanie poezji konkretnej niszczy
jakiekolwiek zalozenia na ten temat.

Poezja konkretna prowadzi nieustanny dialog sama ze sobg, kwestio-
nujac swoje granice i prowokujac czytelnika do refleksji nad prawdziwym
(bez)sensem stow. Jej dostowne tlumaczenie zwykle przynosi rezulta-
ty ocierajgce si¢ o banal, jesli nie catkowicie kiczowate. Zrozumienie jej
przekazu jest nieosiggalne dla kogos, kto nie zna normatywno-gramatycz-
nych podstaw jezyka, w ktérym jest napisana. Nalezy réwniez pamietac,
ze poprzez prowadzong z danym jezykiem gre poezja ta lokalizuje si¢ na
jego marginesie, wykraczajac poza zrozumialo$¢ i wielokrotnie dajac glos
indywidualnej wiedzy poety — zaréwno jezykowej, jak i kulturowej, nie
tylko w aspekcie przypisywanej mu przez przynalezno$¢ do danego jezy-
ka i terytorium przestrzeni. Minimalistyczna forma, lakonicznos¢ i réw-
noczesnie waga detalu powoduja, ze ttumacz czesto stoi przed wyborem
odrzucenia niesionych przez nig tresci na rzecz formy lub przyjecia formy
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i zignorowania tresci. Zadne z dwoch radykalnych rozwigzan nie przy-
nosi ze sobg ol$nienia towarzyszacego lekturze oryginatu. Podjeta przez
nas proba nie przyniosta definitywnych czy jednoznacznych odpowiedzi.
Nie istnieje zresztg teoria, ktdrej praktyczne zastosowanie sprawdzitoby
sie w stu procentach. Jesli ktore$ z ttumaczen czytelnik uzna za udane,
niewatpliwie bedzie w tym wielka zastuga dwoch czynnikéw - rozwigzan
typograficznych oraz transkreacji, czyli zasugerowanej przez samego Ha-
roldo de Camposa metody ttumaczenia.

Poezja konkretna nie ma jednego kraju pochodzenia. Powstaje z inte-
lektualnego fermentu i manifestuje si¢ w odleglych od siebie zakatkach
$wiata. W Brazylii podaje si¢ w zwiazku z jej poczatkami rozne daty, nie-
zaprzeczalnym faktem jest jej praktyka wérdd trzech podstawowych twor-
cow juz w okolicach roku 1952, kiedy to powstalo czasopismo literackie
»Noigandres”. W 1956 roku, za sprawa tych samych trzech poetéw — braci
Augusto i Haroldo de Campos oraz Décio Pignatari - zorganizowana zo-
staje w Sao Paulo wystawa, podczas ktdrej oficjalnie zaprezentowano pu-
blicznosci poezje konkretna. Jak kazdy ruch awangardowy, poezja oskar-
zala swoich poprzednikéw, generacje 45, o werbalizm, subiektywizm,
przecigzenie detalem oraz nieumiejetno$¢ wyrazania ducha nowej epoki
rzadzonej przez rewolucje przemystowa. Oczywiscie sama poezja konkret-
na nie wychodzi z pustki, nie mozna zaprzeczy¢ inspiracji, jaka jej twor-
cy, oczytana i obyta w $wiecie elita spoleczna i intelektualna, znajdowali
w sztuce europejskiej, poczawszy od XIX-wiecznych poetéw francuskich,
poprzez wloskich, a nastgpnie rosyjskich futurystéw, rumunskich i fran-
cuskich dadaistow, sfowem - calg Wielka Awangarde XX wieku.

Nie nalezy jednak myli¢ poezji konkretnej z wizualna, cho¢ czesto to
drugie okreslenie uzywane jest jako szersze. Poezja konkretna ucieka od
praktyk poezji wizualnej, ktéra w formie tekstu i jego graficznym uloze-
niu szukala odzwierciedlenia tresci. Nie chodzi o malowanie znaczenia
trescig znaczong, lecz o pelng autonomig stowa.

Samo pojecie ,,konkretna” wywodzi sie z Manifestu Sztuki Konkretnej
opublikowanego przez Theo van Doesburga w 1930 roku w czasopismie
»Art Concret™. Kazda grupa tworzaca poezje konkretng prébuje na nowo

1 Odczyt Tomasza Wilmanskiego Poezja wizualna w kontekscie ksigzki artystycznej w Galerii
AT, w ramach cyklu Ksigzka i co dalej?, Poznan 2009, http://www.galeria-at.siteor.pl/tekst-ksiaz-
ka-pl?edit_mode=true (dostep: 10.08.2017).
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ja opisa¢, trudno wigc méwic o jednoznacznej definicji. My postugujemy
si¢ definicjg Barbary Johnson: poezja ta ,zawiesza skladni¢ wypowiedzi
poprzez przeniesienie uwagi czytelnika z tresci elementu znaczonego na
sktadnie typograficzng elementu znaczacego™. Cytujac dalej autora arty-
kutu, ,tradycyjna hierarchia, uprzywilejowujaca pojecia kosztem symbo-
li, zostaje nagle odwrdcona. Jezykowa misja poezji zostata nieoczekiwanie
podporzadkowana jej fizycznemu wygladowi, tres¢ za$ ustapita formie™.

Nie chcemy jednak koncentrowac¢ si¢ na intertekstualnym przeptywie
kultury miedzy kontynentami, a raczej ukaza¢, w jaki sposob pozeraja ja,
zgodnie z antropofagicznym paradygmatem, brazylijscy twdrcy i co two-
rz3 na jej pozywnej bazie.

Biorac pod uwage literacka tradycje brazylijska, poezja konkretna ma
za sobg najlepsze tradycje modernizmu pierwszej fazy, w tym syntetycz-
ng liryke Oswaldo de Andrade (tzw. ,wiersz-pigutka”). Juz od 1952 roku
ukazuje si¢ pismo ,,Noigandres” (od stowa z wiersza Ezry Pounda, ktore
nie oznacza nic). Poetycki eksperymentalizm tego kierunku opieral si¢
na $ciéle wyznaczonych i zaplanowanych zatozeniach, z ktérych najwaz-
niejsze to odrzucenie systemu wersyfikacyjnego, a takze jakichkolwiek
facznikow syntaktycznych. Wiersz miat skladac si¢ z czasownikow i rze-
czownikéw w stanie czystym, konkretu absolutnego opisanego jezykiem
syntetycznym i dynamicznym, opartym na spojrzeniu w rozumieniu kul-
tury industrialne;j.

Poezja konkretna nie doczekata si¢ szczegdélnie ozywionej recepciji,
stanowiac raczej przyczynek do problematyzacji estetycznej swojej epo-
ki. Stad wielka rola jej manifestow, wsrdd nich Plano-piloto para poesia
concreta z 1958 roku, ktory czyta sie niczym notatki ze wspoélczesne-
go wykladu z historii literatury. Nietrudno odnalez¢ w nim kulturowe
uwarunkowania ruchu, jego zwigzek z gospodarczym boomem lat 50.
Manifest jasno wskazuje na inspiracje swoich twoércéw, nie ttumaczac
jednak ich intencji. ,Poezja konkretna: produkt krytycznej ewolucji
form uznawszy za zamkniety historyczny cykl wersu”. Produkt, nie
dzielo; erudycyjny popis, nie owoc natchnienia. Poezja konkretna to
wiersz, ktory ,apeluje o komunikacje niewerbalng, ktéry komunikuje

2 B. Johnson, The Critical Difference: Essays in the Contemporary Rhetoric of Reading, Balti-
more 1980, s. 72. Por. W. Bohn, Kryzys znaku, ,,Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 5-26.
3 W.Bohn, Kryzys znaku, s. 14.
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swoja wlasng strukture: strukture-tre$¢; obiekt samoistny i przez siebie
istniejacy, nie ttumacz obiektow zewnetrznych i/lub mniej lub bardziej
subiektywnych wrazen”. Sztuka, ktéra staje sie wyzwaniem dla nauki,
czerpigc z wiedzy jezykoznawczej, eksperymentujgc z najczystszymi
formami jezyka.

To, co stanowi sile konkretyzmu, naraza go takze na krytyke i odrzu-
cenie ze strony publicznoéci. Nawet sami tworcy konkretyzmu z czasem
odsuneli sie od tego typu poezji, zarzucajac jej sztuczno$¢ i przemijajg-
cy urok nowosci. Niemniej poezja konkretna przetrwata, a takze zyskala
swoich zwolennikéw i twércow w krajach europejskich, stajac sie praw-
dziwym brazylijskim kulturowym towarem eksportowym, cho¢ - jak zo-
stalo to juz zaznaczone - trudno tutaj kl6ci¢ si¢ o pierwszenstwo.

Czy wiersz, ktéry nie niesie za sobg zadnej idei, a jest jedynie jezykowa
gra lub ciekawym na jezyk spojrzeniem, mozna jeszcze traktowa¢ w ka-
tegoriach estetycznych? Spory z konkretystami, bez zaprzeczania wielu
punktéw wspolnych, prowadza takze neokonkretysci skupieni w Rio de
Janeiro, usitujac znalez¢ dla swojej twérczoséci uzytek, angazujac ja na
rzecz ludzi, zblizajac do poziomu spoleczenstwa, ktdre bardziej niz aka-
demickiej dysputy czy nowej jezykoznawczej teorii potrzebuje wolnosci
i chleba. Nietrudno zresztg zrozumie¢ poczucie odpowiedzialnosci i sta-
bo wypelnianego obowiazku wobec spoleczenstwa dreczace artystyczne
elity w kraju, w ktérym tak tatwo zyja obok siebie oczytany kosmopoli-
ta i niepiSmienny robotnik. Powré¢my jednak do sztuki funkcjonujacej
w abstrakcyjnych, metaliterackich rejestrach.

Zachwycajaca jest pozorna prostota poezji konkretnej. Absolutne
odrzucenie ekspresyjnosci jezykowej osiggane dzieki oparciu w obrazie.
Wiersze lekkie niczym siatka ze stow, proste jak krzyzowka lub dziecigca
rymowanka dopiero po chwili obnazaja swoje wstrzasajace przyzwycza-
jeniami czytelnika zalozenie - nie ma tu zadnego podmiotu lirycznego.
Nie ma tematu. Nie ma interpretacji. Méwi jezyk, w swojej mechaniczno-
$ci, bezsensownosci, matematycznej logice bez celu. Tym wlasnie poezja
konkretna rdézni si¢ od innych awangard, o ile bowiem przypadek jako
technika artystyczna obecny jest np. w dzietach dadaistycznych, o tyle
w poezji konkretnej przypadkiem jest tylko czytelnik.

Poezja konkretna oby¢ moglaby sie bez niego, stowa-przedmioty roz-
piete w czasie i przestrzeni, bezdzwiecznie brzmiace, po joyce’owskiemu
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werbiwokowizualne - synestetyczne, komunikujace niewerbalnie, lecz
bez rezygnowania z zalet stowa. Znak jezykowy zyskuje nowy wymiar
funkcjonowania, niezalezny od przedmiotu ktory oznaczal. Wbrew po-
zornemu uprzywilejowaniu przestrzennego rozmieszczenia znakow
i stow, nie ginie takze strona foniczna. Paronomazja, uzywana wielokrot-
nie figura stylistyczna, wykorzystuje podobienstwo brzmieniowe stow,
taczac je w nowe struktury znaczeniowe.

Przed typografem podejmujagcym problem zaprojektowania utworu
z dziedziny poezji konkretnej stoi wyzwanie podobne do zadania ttu-
macza — rozstrzygniecie, do jakiego stopnia mozna zaingerowa¢ w ukfad
typograficzny i uzyte srodki stylistyczne oryginatu wzgledem skladu ttu-
maczenia. Ktore z nich stanowig istot¢ poezji, a ktére wynikaja wylacznie
z ,mody” projektowej i bedg w taki sam sposob ksztaltowac odbior czytel-
nika po nadaniu im wspoélczesnej formy? Czy nalezy wiernie odtworzy¢
wszystkie srodki formalne i uktad typograficzny, czy - traktujac oryginat
jako wskazdwke — nada¢ wspdlczesnym tlumaczeniom wierszy wspolcze-
sng forme? Dopiero odpowiedzi na fundamentalne pytania wigzace me-
rytoryczng warstwe tekstow z ich aspektami typograficznymi - zaré6wno
funkcjonalnymi, jak i estetycznymi — pozwala na stworzenie podstawo-
wych zalozen projektowych i rozpoczecie pracy nad skfadem.

Nie s to problemy fatwe do rozstrzygniecia, poniewaz wyboér elemen-
tow projektowych opiera si¢ o podswiadomie percypowane przez odbior-
ce niuanse skfadu. Odrzucanie kolejnych elementéw estetycznych zmusza
projektanta do glebszego zastanowienia si¢ nad warstwa merytoryczna;
nie pozwala na zostawienie zadnego z elementéw sktadu przypadkowi.

Z punktu widzenia tlumacza odpowiedziag na szereg problemdéw
w ttumaczeniu poezji konkretnej z pewnoscia jest teoria transkreacji Ha-
roldo de Camposa. Transkreacja to, w najwigkszym skrocie, takie ttuma-
czenie, ktére nie bedac ttumaczeniem swobodnym ani adaptacja, ,,dazy
do zajecia miejsca tekstu wyjsciowego jako jego izomorficzne odpowied-
niki w kulturze docelowej™. Transkreacja bazuje na ludozerstwie jako
»metaforze tworczego zagarniecia Innego, ktore prowadzi ostatecznie do
zatarcia granicy pomiedzy «wlasnym» a «cudzymb», «pierwotnym» a «po-

4 G. Borowski, Transkreacja: mysl przektadowa Haroldo de Camposa, ,,Przekladaniec” 2012,
nr 26, s. 87-107.
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chodnym» (oraz, analogicznie, pomiedzy «oryginalem» a «przektademy),
tworzac nowa, trzecig jako$¢™.

W warstwie wizualnej konieczne jest zaproponowanie nowych roz-
wigzan odnoszacych sie $cisle do analizowanych wierszy brazylijskich
tworcow. Pluralizm form poezji konkretnej wyklucza tworzenie arbi-
tralnych, uniwersalnych zasad interpretacji typograficznej, wiec rozwig-
zania przez nas zaproponowane s3 jedna z wielu mozliwych drég, przez
nas uznang za najlepsza dla analizowanych projektow. Wspoélczesnie,
uzycie srodkéw wynikajacych z czasu powstania wierszy i odpowiadajg-
cych bardziej poezji wizualnej, a nie konkretnej, byloby jedynie estetycz-
ng stylizacja, odartg z pierwotnego znaczenia i wydzwigku. Dlatego tez
dla tlumaczen poezji brazylijskich twércéw zdecydowaltys$my si¢ przyjac
najbardziej radykalne rozwigzanie i nada¢ tltumaczeniom maksymalnie
uproszczong forme typograficzng.

Srodki typograficzne sg systemem naczyfi polgczonych, przez co
trudno omoéwi¢ tylko jeden konkretny aspekt w oderwaniu od pozosta-
tych; podstawowym podzialem, istotnym z punktu widzenia pracy nad
tlumaczeniami, jest podzial podziat na makro - i mikrotypografie.

Mikrotypografia zajmuje si¢ szczegélami dotyczacymi sktadu: mor-
fologia litery, relacjami $wiatel w literze/stowie/tekscie, wygladem i sza-
rodcig typograficzng kolumny, stosunkiem wielkosci tekstu do kolumny
etc. Makrotypografia obejmuje swoim zasi¢giem bardziej ogélne zagad-
nienia, od koncepcji projektu, przez dobdr srodkéw introligatorskich, po
problemy zwigzane z layoutem i hierarchig informacji - m.in. siatka pu-
blikacji, wzajemnym ulozeniem wzgledem siebie i calosci stronnicy, roz-
nego rodzaju tekstow, ilustracji i dodatkowych elementéw sktadu. Dopie-
ro wszystkie te czgsci polaczone ze sobg daja calosciowy obraz problemu
projektowego i wdrozonych rozwigzan.

Typografia, jedno z podstawowych medium projektowania graficz-
nego, nie funkcjonuje w spolecznej $wiadomosci jako istotna cze$¢ pro-
jektu, tymczasem jest ona jednym z najwazniejszych narzedzi komu-
nikacji wizualnej®. W przeciwienstwie do takich elementéw, jak kolor
czy ilustracja, fatwych do zdefiniowania nawet przez laikdéw, wpltywa

5 Tamze,s. 90.
6 T.Bierkowski, O typografii, Gdansk 2008.
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na odbiér dzieta na poziomie podswiadomym. Dobér odpowiedniego
kroju pisma, kulturowo przynaleznego konkretnej epoce lub rodzajo-
wi tekstu, moze juz po pierwszym zetknieciu z tekstem zdetermino-
wacé percepcje odbiorcy i umieszczenie projektu w jednej z pod$wiado-
mych kategorii. Mechanizm ten wynika z przyzwyczajen czytelniczych,
uksztaltowanych razem z rozwojem projektowania krojow i doskonale-
nia techniki skladu i druku - od gutenbergowskiej tekstury, przez pi-
sma aldyjskie i kolejne warianty antykwy, az do rozpowszechnionego
w XX wieku grotesku - jednoelementowego pisma bezszeryfowego,
ktéry do powszechnego uzycia wszed! po II wojnie $wiatowej na fali
rewolucji w projektowaniu graficznym, jaka byl styl migdzynarodowy.
W sposéb skrotowy historia rozwoju pisma zostala opisana przez Jana
Tschicholda w Nowej typografii’, ale istnieje rowniez szereg specjali-
stycznych opracowan tego zagadnienia, do ktérych odsytamy czytelni-
ka zainteresowanego tym tematem?®.

Typografia jest poteznym narzedziem w rekach $wiadomego projek-
tanta, ktdre potrafi nie tylko zdecydowa¢ o wydzwigku projektu, lecz tak-
ze o jego czytelnosci’ i redability — tatwosci, z jaka oko pokonuje kolejne
akapity tekstu'”.

Tak jak w przypadku podazenia za postulatami transkreacji w ttu-
maczeniu, osobng droga i najbardziej radykalnym rozwigzaniem jest
poskladanie wierszy, zgodnie z my$lg Beatrice Warde zawarta w ese-
ju The Crystal Goblet, or Printing Should Be Invisible opublikowanym
w 1930 roku''. Warde stworzyta w nim metafore typografii, przyréw-
nujac ja do szklanego naczynia, ktérego ornamentalna, przeestetyzo-
wana forma moze zupelnie przestoni¢ zawartos¢. Tym samym autorka
wysunela postulat projektowania typografii w sposéb ,transparentny”
7 J. Tschichold, Nowa typografia. Podrecznik dla tworzgcych w duchu wspoétczesnosci, Lodz
2011, 5. 15-29.

8  Zob. P. Baines, A. Haslam, Pismo i typografia, Warszawa 2010; R. Bringhurst, Elementarz
stylu w typografii, Krakéw 2007.

9  Legibility - w typografii kryterium rozpoznawalnosci pojedynczych znakéw, pojecie z dzie-
dziny mikrotypografii.

10 Redability powigzane jest z aspektami makro- i mikrotypograficznymi, przede wszystkim
z relacjami §wiatel w literze, stowie i tekscie wzgledem siebie.

11 Pierwsze polskie tltumaczenie eseju B. Warde pt. Krysztatowy kielich ukazalo si¢ w antologii
Widzie¢/Wiedzied, red. ]. Mrowczyk, P. Dgbrowski, Krakow 2011.
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- typografia ma by¢ no$nikiem tresci, ale jej forma nie powinna w za-
den sposob skupia¢ uwagi czytelnika i zaburza¢ recepciji tresci. Takie
podejscie, pozornie zaprzeczajace idei poezji konkretnej, wydaje sie
uzasadnione w przypadku tlumaczenia utworéw ,nieprzettumaczal-
nych” - takich, w ktérych ingerencja w warstwe semantyczna zaszta tak
daleko, ze odtwarzanie formy typograficznej nie ma zZadnego meryto-
rycznego uzasadnienia. Odarcie typografii z wizualnych ozdobnikéow
i zestawienie z oryginalem moze poméc uzmystowic¢ czytelnikowi sens
przedsiewziecia i uwypukli¢ detale zwigzane z ttumaczeniem utwordéw
poezji konkretnej. Przy neutralnym sktadzie typograficznym na pierw-
szy plan wychodza wszystkie zagadnienia zwigzane na przyklad ze
$wiattami w tekscie; stanowigcymi fundament, na ktérym zasadza si¢
cala poezja wizualna.

Praca typografa, poprzedzona analizg jezykowa, podzielona jest na
trzy etapy:

1. Poréwnanie wersji oryginalnej z ttumaczeniem dostownym i jego

interpretacja jezykowa.

2. Zidentyfikowanie roli $wiatet w tekscie, dziatania negatywowej
przestrzeni wokot catego wiersza i relacji tekstow do formatu
oraz ich cech formalnych: kroju pisma, wyrdznien typograficz-
nych, roli minuskuly i majuskuly, interpunkcji lub jej braku, uzy-
tych koloréw (oraz ich funkcji), podlewdw etc.

3. Podjecie decyzji formalnych: wyboér kroju pisma, formatu, powie-
lenie/zmodyfikowanie §wiatel w typografii i formy calego wiersza,
interpretacja typograficzna (odwotania historyczne/wspoélczesne,
stopien ingerencji w wizualng forme wiersza i ptynace z niej kon-
sekwencje).

Ze wzgledu na charakter opracowywanego materialu i stopien in-
gerencji w warstwe jezykowa zdecydowaly$my o zamieszczeniu kopii
oryginalnej pracy i jego tlumaczenia dostownego oraz transkreacji.
Czes¢ srodkow uzytych w oryginalnych projektach, na przyklad krdj
pisma (ktory dzisiaj zakwalifikowany zostaltby jako ozdobny albo ty-
tulariowy) ma zwigzek z czasem publikacji oryginatu i panujacymi
tendencjami w projektowaniu. W przypadku wyréznien kolorystycz-
nych - niektére z nich niosg dodatkowe znaczenia, opisane w komen-
tarzach do wierszy.
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W skladzie wszystkich wierszy zdecydowaly$my o maksymalnej
redukcji srodkéw formalnych: uzyciu wspolczesnego, bezszeryfowe-
go, neutralnego kroju pisma, rezygnacji z podlewdw i oryginalnych
wyroznien kolorystycznych, ktérych dokladne odtworzenie ze wzgle-
du na zmiany w tresci w niektérych wypadkach okazalo si¢ niemoz-
liwe. Zdecydowaly$my o wykorzystaniu jednego dodatkowego koloru
w typografii, ktéry pelni dwojaka funkcje: jesli to mozliwe powiela
wyrdznienia nadane przez autoréw; w pozostalych przypadkach uta-
twia odczytanie wierszy, na przyklad poprzez wskazanie poczatkow
nowych stéw w wersach, odtworzenie ukladu swiatet typograficznych,
z uwzglednieniem zmiany proporcji formatu i $wiatel w obrebie litery/
stowa/wersu, konsekwentne zachowanie zapisu majuskuly i minuskuty.

Zdajemy sobie sprawe, ze podjete przez nas decyzje moga wyda-
wac si¢ radykalne. Nie traktujemy ich jednak jako decyzji ostatecz-
nych, a jedynie droge, ktéra moze otworzy¢ dyskusje o ttumaczeniu
tego rodzaju poezji i zwigzkach tlumaczenia z projektowaniem skta-
du. Uwazamy, ze warto jest taka debate otworzy¢, szczegolnie w $ro-
dowiskach akademickich i wsrod osob, ktére majg realny wptyw na
ksztalt pojawiajacych si¢ na rynku wydawniczym wszelkiego rodzaju
ttumaczen'2.
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Studies on the Polish translation of Brazilian
concrete poetry

Summary

Presented work focuses on Brazilian concrete poetry, literary genre
which combines it’s content and visual aspects. The work aims at find-
ing possible translation methods, which would honour both the visual
aspects and translatology rules. Selection of texts focuses on works of
Brazilian concrete poetry most recognised figures: Haroldo and Augusto
de Campos as well as Décio Pignatari, members of the Noigandres group.
Equal importance of the text and typesetting, characteristic for concrete
poetry, is challenging both for the translator, focused on the transcre-
ation of text, as well as for the graphic designer, whose main objective is
adjustment of typographical details. Solutions presented in the work are
offering the reader compromise between literal/accurate translation. The
work shows the reader a way of interpreting the poetry without loosing
it’s original meaning and artistic reception. As a result concrete poetry,
theoretically untranslatable, acquires new angle and new readers.
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