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Miedzy stylem Dantego a stylem wiasnym
Wokat przekiadow Boskiej Komedii

Streszczenie

Przedmiotem artykulu sg polskie ttumaczenia Boskiej Komedii — roman-
tyczny przeklad Juliana Korsaka i mlodopolski przektad Edwarda Pore-
bowicza.

Autor pracy dokonuje analizy poréwnawczej fragmentoéw Piekla
i Raju. Jego rozwazania dotycza recepcji przekladow, struktury jezyko-
wej, a przede wszystkim poetyki: stylistyki, wersologii i genologii dzie-
fa literackiego. Stanowi to przyczynek do refleksji historycznoliterackiej;
artykul prezentuje zwigzek pomiedzy kontekstem rodzimej twdrczosci
pisarza-tlumacza a ksztaltem przekladu artystycznego.

Stowa kluczowe: Boska komedia, ttumaczenia, recepcja przektfadu, Korsak
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Trudno przeceni¢ - a zarazem jednoznacznie okresli¢ - role, jaka w roz-
woju polskiej literatury odegraly przeklady i parafrazy. Ich obecno$¢
w procesie historycznoliterackim nie tylko pozwala na przyswajanie
tworczosci importowanej. Potrzeba adaptacji obcych tekstow kultury
i — wynikajace z niej — proby ttumaczenia stanowity reakcje bedaca na-
turalnym rezultatem rozwoju ojczystej kultury literackiej'.

Autor przekladu nie istnieje w prozni artystycznej — na ksztalt thu-
maczenia znaczgco wplywa paradygmat rodzimej kultury literackiej?,
a sam problem przekladu artystycznego zawsze posiada kontekst histo-
rycznoliteracki’. Mozna zatem méwi¢ o swoistym dualizmie translator-
skim: ttumacz wystepuje jednoczesnie w roli przedstawiciela woli autora*
oraz autonomicznego podmiotu twodrczego, reprezentujacego okreslony
nurt literacki, skazanego wrecz na twércza swobode®. Mimo ze ttuma-
czenie odzwierciedla schematy fabularne i genologi¢ utworu, to nieunik-
nione zmiany jezykowe pociggaja za sobg modyfikacje stylistyczne® czy
wersyfikacyjne’.

Zenon Przesmycki napisal: ,rzecz doskonata w doskonatym prze-
ktadzie nie jest ani swoja, ani obca, jest doskonata, to wystarczy™®. Poja-
wia si¢ jednak nastepujaca watpliwos¢: co §wiadczy o pierwiastku dosko-
natosci, gdy jedno dzielo zostaje przettumaczone przez kilku twércow?

1 Zob. W. Soliniski, Przektad artystyczny a kultura literacka, Wroctaw 1987, s. 3.

2 Zob.tamze,s. 30-32.

3 Przeklady i parafrazy dokonane w minionych epokach stanowig istotny przedmiot badan
historycznoliterackich, szczegolnie w romantyzmie i epokach wczesniejszych.

4 Zob. W. Solinski, Przektad artystyczny..., s. 14.

5 Zob.tamze,s. 13.

6 ,Przesunigcia wyrazu s3 nosnikami pewnych jakosci estetycznych czy znaczen (infor-
magcji stylistycznych), ktére nalezy jednak interpretowaé rowniez na wyzszych poziomach
tekstu, czyli w ramach jego funkcji calo$ciowej” (A. Popovi¢, Teoria przektadu w systemie
nauki o literaturze, [w:] Konteksty nauki o literaturze, red. M. Czerminska, Wroctaw 1973,
s. 113).

7  Za przyklad mozna podac¢ strofe onieginowska, ktorej uktadu nie udato si¢ odzwierciedli¢
w przekladzie Adamowi Wazykowi.

8  Z. Przesmycki [Miriam], ***, [w:] Pisarze polscy o sztuce przektadu 1440-2005. Antologia,
wyb. i oprac. E. Balcerzan, E. Rajewska, Poznan 2007, s. 112.
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Czy ktokolwiek - a jesli tak, to kto i za pomocg jakich srodkéw — powi-
nien orzeka¢ o wartosci przektadu?’

Niniejsza praca stanowi analize poréwnawczg fragmentéw polskich prze-
kladoéw Boskiej Komedii Dantego Alighieri. Pierwszy z nich wyszedt spod
piora Juliana Korsaka (ur. 1807, zm. 1855), natomiast autorem drugiego
jest Edward Porebowicz (ur. 1862, zm. 1937).

Zawieszajac teoretyczne rozwazania dotyczace przekladu artystycz-
nego i jednoczesnie korzystajac ze specyficznej relacji pomiedzy ttuma-
czeniem a dzielem oryginalnym, pragne wykaza¢, jak przynalezno$¢ ttu-
macza do pradu literackiego moze wpltyna¢ na ksztalt ttumaczenia i jego
recepcje'’.

Na poczatku chcialbym poruszy¢ kwestie wyboru tlumaczenia dzie-
la Dantego dokonanego przez wydawcéw serii Biblioteka Narodowa

9  Warto zaznaczy¢, ze czas dokonania thumaczenia nie musi $wiadczy¢ o jego wartosci. Zdarza
sie, ze siegamy do dorobku poprzednich epok. Za przyklad moga postuzy¢: Giaur Mickiewicza,
Iliada Dmochowskiego, Dworzanin polski Gérnickiego, Biblia Wujka. Jednoczesnie mozna wy-
rézni¢ utwory o szczegdlnej no$nosci, ktorych ttumaczenia pojawialy sie w niemal kazdej epoce
- takie jak Hamlet czy Boska Komedia.

10 W tym przypadku mowa o przynaleznosci Juliana Korsaka do romantyzmu polskiego oraz
Edwarda Porebowicza do Mlodej Polski. Zdaje sobie sprawe z mozliwosci wystepowania luk
metodologicznych, jakie moga wynika¢ z powyzszych zatozen. Dla uproszczenia biore w na-
wias takie czynniki, jak dialogicznos¢ miedzy romantyzmem a Mltoda Polska (sam Porgbowicz
w niektérych momentach postuguje si¢ thtumaczeniami Korsaka czy Mickiewicza) oraz fakt,
ze poddaje analizie nieliczne fragmenty Boskiej Komedii. Nie twierdze réwniez, by ttumacze-
nia Korsaka i Porebowicza stanowily bezwzgledny transparent dla ich periodéw literackich
- szczegolnie, jezeli wezmiemy pod uwage fakt, ze zaden z nich nie jest uznawany za czotowego
przedstawiciela epoki.

Interesuje mnie analiza - nie synteza. Prace traktuje jako swoisty eksperyment meto-
dologiczny (mogacy stanowi¢ przyczynek do dalszych badan), ktérego celem jest poszuki-
wanie romantycznego i mtodopolskiego ,,pierwiastka” w powyzszych przektadach - nie za$
proba konstatowania o calo§ciowym charakterze epoki. W pracy nie bede si¢ odwolywatl do
oryginalnego dziela Dantego. Problem naukowy moich rozwazan posiada charakter histo-
rycznoliteracki - nie jest teoretyczng kwestig komparatystyczna, ktéra obejmuje zgodnosé
przekladoéw z oryginatem. Andrzej Litwornia zestawia oryginal fragmentu Piesni III (Pie-
kto) z polskimi ttumaczeniami, poswiecajac temu zagadnieniu caly rozdzial swojej ksigzki
(A. Litwornia, ,Dantego ktéz si¢ odwazy ttumaczycé?”. Studia o recepcji Dantego w Polsce,
Warszawa 2005, s. 143-249).
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wydawnictwa Ossolineum'!. Autor wstepu — Kalikst Morawski - uza-
sadnia swoje stanowisko w sposdb nastepujacy:

O ile chodzi o przektady polskie, nie brano pod uwage przekladow
z ubieglego stulecia [XIX-wiecznych - F. E. C.], tzn. przekladéw Juliana
Korsaka (1860) i Antoniego Stanistawskiego (1870). [...] Przeklad Pore-
bowicza [...] uznany jest za najlepszy przez wiekszos¢ krytykéw. Posia-
da on swoisty polot poetycki i jest juz do pewnego stopnia uswiecony
tradycja. Thumacz starat sie stworzy¢ specjalny jezyk archaizowany, co
w niektérych wypadkach utrudnia zrozumienie tekstu i sprawia wraze-
nie sztuczno$ci. Jednakze trzeba przyzna¢, ze Porebowicz posiadat talent
poetycki, co byto réwniez jednym z kryteriow wyboru przektadu'®.

Morawski jedynie napomina o przekladzie Korsaka, wlasciwie nie
rozwijajac watku pierwszego pelnego przekiadu Boskiej Komedii na jezyk
polski. Takze Walerian Preisner zdaje si¢ nieprzychylny romantycznemu
ttumaczeniu. W obszernej biografii krytycznej dzieta Dantego pisze:

Ma on [przektad Korsaka - F. E. C.] obecnie moze jedynie znaczenie za-
bytkowe wlasnie jako nasz pierwszy, catkowity, drukowany przektad Bo-
skiej Komedii, bo jego wartosci literackie sa bardzo stabe. [...] Mnéstwo
wyrazéw niemile brzmiacych, zgrzytliwych, czasem barbaryzmy [...].
We wstepie i przypisach roi si¢ od bledéw rzeczowych i historycznych

[...]. Nierzadko opuszcza Korsak czgs$¢ tekstu oryginatu [.. I

Z drugiej strony Preisner zaznacza, ze ttumaczenie romantyczne moz-
na uznac za pionierskie i ze w ogélnym rozrachunku zostalo ono zbyt
surowo osadzone przez krytyke'.

11 Wybodr w literaturoznawstwie zawsze wiaze si¢ z warto$ciowaniem (zob. H. Markiewicz,
Glowne problemy wiedzy o literaturze, Krakéw 1976, s. 314-315); ,,Jak w przypadku kazdej an-
tologii, kryteria wyboru sg dyskusyjne, zabarwione zawsze w mniejszym lub wiekszym stopniu
elementem subiektywnym” (K. Morawski, Wstep, [w:] D. Alighieri, Boska Komedia, Wroclaw
1986, s. CXII).

12 K. Morawski, Wstep, [w:] D. Alighieri, Boska Komedia, s. CXIV-CXV.

13 W. Preisner, Dante i jego dzieta w Polsce, Torun 1957, s. 53-54.

14 Zob. tamze, s. 55.
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Autor Dantego i jego dziet w Polsce nobilituje ttumaczenie Porebowi-
cza. Uwaza je za najbardziej udane, lecz zwraca uwage na jego usterki:

Jakkolwiek przektad ten z dotychczasowych catkowitych bezsprzecznie
stosunkowo najlepszy, to nie jest jednak bez znacznych wad. [...] w wy-
powiedziach [krytykéw — E. E. C.] brzmi przesada; wynika ona stad, ze
malo kto zadal sobie trud uwaznego przeczytania calosci, a sadzit jedynie
na podstawie kilku piesni i fragmentdw, z ktérych niejeden jest istotnie
niezréwnany. [...] przeklad ten jest przystepny tylko dla czytelnikow zna-
jacych dobrze starg polszczyzne. [...] Do tego dofacza si¢ jeszcze kunsz-
townos$¢ stow i stylu poetyckiego, przechodzaca dos¢ czesto w przesad-
ngsztuczno$¢ istad wnienaturalno$é i niejasnoéc’ls.

Mamy zatem do czynienia ze zjawiskami analogicznymi. Preisner ta-
godzi zaréwno ostra krytyke wersji Korsaka, jak i entuzjastyczne pochwa-
ty ttumaczenia Porebowicza.

Taki stan rzeczy uzasadnia zestawienie ze sobg dwdch przekladow:
pierwszego oraz tego, ktéry powszechnie uznaje si¢ za najlepszy. Bedzie to
proba zrewidowania zastanej postaci dyskursu oraz zmierzenia si¢ z pro-
tekcjonalnym glosem ,tradycji” oraz ,wiekszosci krytykow”.

Analize rozpoczne od inicjalnych zdan utworu - ,skrzydlatych stow”
rozpoczynajacych opowies¢ o podrézy gtéwnego bohatera'®. Oto thuma-
czenie pierwszych kilkunastu werséw w wersji Porebowicza:

W zycia wedréwce, na polowie czasu,
Straciwszy z oczu szlak niemylnej drogi,

W glebi ciemnego znalaztem si¢ lasu.

Jak ciezko stowem opisac ten srogi

Bor, owe stromych puszcz pustynne dzicze,
Co mie dzi$ jeszcze nabawiaja trwogi.

15 Tamze,s. 74-75.
16 Warto zaznaczy¢, ze obaj thumacze postuzyli sie - tak jak Dante - jedenastozgloskowcem, co
ulatwia analize por6wnawczg.
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Gorzko - $mier¢ chyba wigksze zna gorycze;
Lecz dla korzysci, dobytych z przeprawy,
Opowiem lasu rzeczy tajemnicze.

Nie wiem, jak w one zaszedlem dzierzawy;,
Bo mng owladla senno$é¢ jakas duza

W chwili, gdy drogi zaniechatem prawe;”.

Porebowicz konsekwentnie trzyma si¢ dantejskiej tercyny — pauza zda-
niowa pojawia si¢ regularnie po trzech wersach, a rymy ukladaja si¢ naste-
pujaco:a/b/al|b/c/bl|c/d/c| d/eld. Zastosowana zostala kunsztow-
na przerzutnia (,ten srogi / Bor”) oraz ekspresywizm: ,,Gorzko” [!]. Autor
przekladu odwzorowuje epopeiczng narracje, a wyraznie zarysowany epic-
ki dystans wzmacnia styl patetyczny.

Powyzszy fragment Korsak przetlumaczyl w sposéb nastepujacy:

Z prostego toru w naszych dni potowie
Wszedlem w las ciemny; jaka gestwa dzika,
Jakie w tym lesie okropne pustkowie,
Zyjacy jezyk tego nie wypowie;
Wspomnienie gorzkie i zgrozg przenika,
Smier¢é oden gorzka nie wiecej by¢ moze.
Lecz o pomocach méwiagc dobroczynnych,
Jakie spotkalem zszedlszy w to rozdroze,
Powiem, com widzial, wiele rzeczy innych.
Jak w ten las wszedlem, przypomnie¢ nie moge.
Senny, prawdziwa opuscifem drogqls.

W tym przypadku tercyna nie zostaje zachowana (uklad rymow:
alblalalblc/dlcl/dlele).Korsak odrzuca klasycystyczne normy,
wprowadza do przekladu romantyczng swobode — wersyfikacyjna oraz
stylistyczng. Las ukazany jest w sposob bardziej zmetaforyzowany niz
u Porebowicza, przez pryzmat uczu¢ podmiotu mowigcego, ktory otwar-
cie przyznaje, ze nie jest w stanie odda¢ grozy sytuaciji (,,Zyjacy jezyk tego

17 D. Alighieri, Boska Komedia, ttum. E. Por¢bowicz, Warszawa 1975, s. 25.
18 D. Alighieri, Boska komedya, cz. 1, thum. J. Korsak, Ztoczéw b.d. (przed 1918), s. 61-62.
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nie wypowie”)". Styl jest mniej patetyczny, swobodniejszy, balladowy.
Powoduje to, ze ttumaczeniu brakuje epickiej ptynnosci narracyjnej, kto-
ra dysponuje Porebowicz*’.

W swojej pracy nie chcialbym sie jednak skupia¢ na pierwszej cze-
$ci Boskiej Komedii. Ze wzgledu na fakt, ze w ogdlnej $wiadomosci czy-
telniczej jest ona zakorzeniona najsilniej, postanowitem jako przedmiot
dalszych rozwazan wyznaczy¢ fragmenty Raju. Czytajac Pieklo, warto
pamietac, ze pod koniec swojej wedrowki gléwny bohater uswiadamia
sobie, ze za (absolutnie) wszystko odpowiada ,,Milos¢, co wprawia w ruch
storice i gwiazdy™".

Skrajne czesci utworu znaczgco réznig si¢ atmosfera, ogolng tonacja
oraz paleta wykorzystywanych motywéw. W Piekle Dante do$wiadcza
konfrontacji ze ztem, ktére ma proweniencje ludzka, w Raju za$ dotyka
nieznanych czlowiekowi sfer Boskich. Trwoga przechodzi w podziw, sce-
neria grzechu — w krajobraz Krolestwa Niebieskiego.

Istotna jest postac przewodnika Dantego. W Piekle Wergiliusz prowa-
dzi go i chroni, lecz pozostaje bohaterem drugoplanowym, ktérego rola
przewaznie ogranicza sie¢ do wyjasniania rzeczywistosci przedstawione;.
W ostatniej czesci Boskiej Komedii srodek ciezkodci zostaje przesuniety
- dominante emocjonalng i nastrojowa stanowi mifos¢ Dantego i Beatry-
cze. Cho¢ bohaterka przyjmuje scholastyczny ton, a jej posta¢ urasta do
teologicznej figury**, rozmowa miedzy Dantem a Beatrycze nieprzerwa-
nie pozostaje w kontekscie erotycznym, jako liryczny dialog kochankdw.

W mtiodopolskim tlumaczeniu czytamy:

Beatryks w niebo, a ja w urodziwa

Twarz jej patrzalem. Jak grot pocisku
Tkwi w sednie, ledwo pchniety cieciwa,
Jam nagle w dziwnym zawisnal zjawisku:
Wzrok mi porwato; wiec ona, co do dna

19 O kategorii przemilczenia w ttumaczeniu Korsaka wspomne w dalszych czeéciach kompozy-
cyjnych pracy.

20 Warto zaznaczy¢, ze Porgbowicz mogt korzystac z — obfitej w proze narracyjng — spuscizny
literackiej drugiej potowy XIX wieku.

21 Takbrzmi ostatni wers Raju w tltumaczeniu Korsaka, ktérym postuzyt sie takze Porebowicz.
22 Zob. M. Barbi, Dante, ttum. M. Galuszka, Warszawa 1965, s. 90.
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Przeglada dusze w jednym mysli btysku,
Spojrzata na mnie piekna i pogodna.
»Podziekuj - rzekta — Dobroci Przedwiecznej,
Oto planeta pierwszym niebem wlodna”.
Wtem mie ogarnat jakby oblok mleczny:
Tuman blyszczacej, gestej, zbitej biel,
Skrzacej jak klejnot w poswiacie stonecznej>>.

Korsak przettumaczyt powyzszy fragment Piesni II w sposob naste-

pujacy:

A Beatryce wciaz w gore patrzata,

Jam patrzal na nia; jak ztozona strzata

Na tuku, z wezla zrywa sie i leci,

Tak szybko bytem w tym miejscu, gdzie $wieci
Cudowna $wiatfoé¢, ktérej blask uroczy

Od Beatrycy oderwal mi oczy.

Ona, co w glebi mego serca czyta,

Zwrécona do mnie, tak piekna i mita,

Ze zwyklym stéw swych wdziekiem i urokiem
»Wznie$ wdzieczna dusze do Boga”, méwita:
»Przez Niego nas tu pierwsza gwiazda wita”.
Bylismy zda sie przykryci oblokiem

Lénigcym i twardym, gral blaskow tysigcem,

Jak dyamentu szlif razony storicem®?,

W powyzszym opisie Dante i Beatrycze zostaja ukazani w kontek-

$cie ich uczucia. Mimo iz atmosfera utworu ulega znaczacej zmianie,

Porebowicz nie przestaje wzorcowo trzymac si¢ dantejskiej tercyny.
W milodopolskim tlumaczeniu bohaterka jest ,,pogodna” i ,,przeglada
dusze” Dantego. W przekladzie romantycznym ,,mila” Beatrycze czyta
»W glebi” jego ,,serca”.

23 D. Alighieri, Boska komedia, ttum. E. Porebowicz, s. 338-339.
24 D. Alighieri, Boska komedya, cz. 111, ttum. J. Korsak, s. 13.
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Archaizowany jezyk Porebowicza zawodzi we fragmentach, w ktérych
na pierwszy plan wysuwa si¢ platoniczne uczucie. Swobodniejszy przeklad
Korsaka prezentuje si¢ natomiast jako interesujacy przyklad zastosowania
charakterystycznej poetyki romantycznej. Cho¢ z pewnoscia nie jest on
transparentnym dzietem epoki, jego stylistyka przywodzi na mysl poematy
Stowackiego czy wczesne dzieta Mickiewicza. Raj Korsaka mozna odczytaé
jako poemat romantyczny. W takim wypadku wszelkie usterki techniczne,
ktore w dwoch poprzednich czgsciach byty zrodtem krytyki, tutaj przestaja
razi¢, poniewaz trafnie oddajg liryczny obraz milosci idealnej — przywo-
dzacy na my$l sonety Dantego czy Petrarki®. Stanowi to dowdd na zywe
zainteresowanie romantykéw tworczoscia florentczyka. Jak wskazuje Wo-
lodymyr Wasylenko, ,romantyzm polski samg natura wlasnego rozwoju
byt predestynowany do przyjecia wptywu Dantego™.

W analizie przytoczonych fragmentéw skupie sie na warstwie jezy-
kowo-brzmieniowej ostatnich cytowanych werséw. W obu przypadkach
zostaja wykorzystane zabiegi gramatyczne majace na celu utrzymanie je-
denastozgloskowca. W przypadku przekiadu Porebowicza chodzi o skré-
cenie imienia bohaterki do formy ,,Beatryks”.

Podobne zabiegi fleksyjne pojawialy si¢ réwniez w innych tlumacze-
niach dawnych epickich dziel. Za przyktad mogg postuzy¢ pierwsze stowa
Iliady w klasycystycznym ttumaczeniu Franciszka Ksawerego Dmochow-
skiego:

Gniew Achila, bogini, glos, obfity w szkody,
Ktory Sciggnat klesk tyle na greckie narody®.

Korsak natomiast, w celu dodania do wersu jedenastej sylaby, postuguje
sie fonetycznym wariantem leksemu diament (,,dy[jlamentu szlif”)?*. Zabieg

25 Co wiecej, skojarzenie to moze si¢ nasuwa¢ wlanie z powodu struktury wersyfikacyjnej
- Korsak niejednokrotnie postuguje si¢ ,sonetowymi” rymami okalajacymi.

26 W. Wasylenko, Polskie losy Dantego w wieku XIX, Poznan 1993, s. 8.

27 Homer, Iliada, ttum. F. K. Dmochowski, Wroctaw 1960, s. 3.

28 W tym kontekscie mozna przytoczy¢ fragment przedmowy do powiesci Pozegnanie jesieni
autorstwa Witkacego: ,Nikt nie zmusi mnie, abym pigknie brzmigce stowo dwusylabowe «try-
umf» drukowat «triumf». Zamienia si¢ ono w ten sposob na jednosylabowe, niezgodnie zupet-
nie z duchem polskiego jezyka” (S. I. Witkiewicz, Pozegnanie jesieni, wstep i oprac. W. Bolecki,
Wroctaw 2014, s. 10).
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ten $wiadczy o afiliacji romantycznej ttumaczenia. Takg formg postugiwali
sie m.in. Adam Mickiewicz®’, Juliusz Stowacki*® czy Cyprian Norwid®'.

W przytoczonych fragmentach obu ttumaczen dochodzi do $cistego
skorelowania warstwy jezykowo-brzmieniowej z warstwami wyzszymi*.
Metafizyczna atmosfera zostaje wyrazona poprzez zabiegi fonetyczne:
odbicia konsonantyczne spolglosek syczacych i pétotwartych (,,obfokiem
/ Lénigcym i twardym, gral blaskow tysigcem / Jak dy[jlamentu szlif ra-
zony sforicem” [tlumaczenie Korsakal; ,,oblok mleczny: / Tuman btysz-
czacej, gestej, zbitej bieli, / Skrzacej jak klejnot w poswiacie sfonecznej”
[ttumaczenie Porgbowicza]). Obaj ttumacze postuzyli si¢ rowniez subtel-
nym wtraceniem modalnosci (,,jakby” [Porebowicz]; ,zda si¢” [Korsak]).

Przeklady réznig si¢ jednak w swoich stylistykach. W przekltadzie
Korsaka dominante stanowi metafora — figura obloku jest niedostowna
i upersonifikowana (,,gral blaskéw tysigcem”). Warto réwniez zaznaczyé¢,
ze oblok okrywa dwoje kochankéw (,,Byliémy, zda si¢”). Porebowicz nato-
miast izoluje Dantego (,Wtem mi¢ ogarnal”). Jego opis dazy do precyza-

29 W Prologu do Dziaddéw czesci III czytamy:

Zywy, zostang dla mej ojczyzny umarty,

I mysl legnie zamknigta w duszy mojej cieniu,

Jako dyjament w brudnym zawarty kamieniu.

(A. Mickiewicz, Dziady. Poema, [w:] tenze, Utwory dramatyczne, Warszawa 1982, s. 128-

129).
30 W Snie srebrnym Salomei czytamy:

Za zadne ja dyjamenty

Z wami dtugo nie pobawig,

Nie usigde tu na lawie

(J. Stowacki, Sen srebrny Salomei, oprac. A. Kowalczykowa, Wroctaw 2009, s. 163).
31 W wierszu Po to wlasnie czytamy:

Czy zostanie

Na dnie popiotu gwiazdzisty dyjament

Wiekuistego zwycigstwa zaranie?

(C. Norwid, W pamietniku, [w:] tenze, Pisma wybrane, t. 1, wyb. i oprac. J. W. Gomulicki,

Warszawa 1968, s. 221).
32 W romantyzmie przywiazywano wieksza wage do brzmieniowej warstwy dziela. Takie sta-
nowisko zajmowal réwniez Roman Ingarden. Polski fenomenolog, wykladajac swoja koncepcje
warstw i faz dziela, pisze nastepujaco: ,Sktadniki dzieta, wystepujace w jego poszczegdlnych
fazach, [...] r6znig si¢ [...] miedzy sobg co do bardziej szczegétowych wlasnosci. Z uwagi na
ich ogolny typ s3 one nastepujace: a) pewien twor jezykowo-brzmieniowy, w szczegélnosci
brzmienie stowa [...]” (R. Ingarden, Z teorii dziela literackiego, [w:] Problemy teorii literatury,
t. 1, red. H. Markiewicz, Wroctaw 1987, s. 9).
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cji. Wprowadzone zostajg figury stylistyczne, ktére upodabniajg fragment
do mitycznego opisu: obtok zostaje w celu hiperbolizacji przyréwnany do
tumanu. Tlumacz postuguje si¢ takze epithetonem (,,blyszczacej, gestej,
zbitej”), ograniczajac liczbe Ingardenowskich miejsc niedookreslenia.

\%

Boska Komedia stanowi zagadke, ktérej jednoznaczne odgadniecie jest
nieosiggalnym celem interpretatoréw i komentatoréw od niemal siedmiu
stuleci®. Carl Gustav Jung sklasyfikowat utwér Dantego jako wizjonerski,
siegajacy do pierwotnej wizji**. Analiza dzieta odkrywa przed badaczami
kolejne meandry. Stanowi synteze mysli $redniowiecznej*, a zarazem po-
rusza uniwersalne i nierozstrzygniete do czaséw wspoétczesnych proble-
my: filozoficzne, etyczne, teologiczne.

Kazda z czgéci znaczaco si¢ od siebie rézni, a wszystkie trzy spaja mi-
styczny pierwiastek. Problematyczna jest takze genologia Boskiej Komedii.
W dyskursie naukowym zwyklo si¢ okresla¢ dzieto Dantego — wbrew ty-
tutowi - jako rozbudowany poemat®®. Trudno jednak przyporzadkowaé
normatywne kategorie utworowi tak réznorodnemu i tak ztozonemu.

Jak wskazuje Michele Barbi,

[Dante] zamierzal napisa¢ dzielo poetyckie, nie w tym jednakze sensie,
jak my je dzi$ pojmujemy, ale zgodnie z pogladami jego czaséw, ktdre po-
zwalaly poezji stawia¢ sobie takze cele dydaktyczne i umoralniajace. Za-
pewne, wspolczesna koncepcja poezji jest stuszniejsza i dzieki niej mo-
zemy dostrzec w poemacie partie, w ktoérych poezja wytryska, rozlewa

sie i tryumfuje, oraz partie, ktdre sg raczej krasomowstwem czy alegoria

albo po prostu stanowig warstwe strukturalng utworu®’,

33 ,Pierwsze chronologicznie miejsce nalezy si¢ najstarszym komentatorom i autorom zyciory-
sow poety. Wkrétce po $mierci Dantego, okoto roku 1325 powstat w Bolonii komentarz, ktérego
autorem jest Ser Graziolo de’Bambaglioli” (K. Morawski, Wstep, s. I1I).

34 Zob. C. G. Jung, Psychologia i twérczos¢, http://teoria-literatury.cba.pl/index.php/c-g-jung-
psychologia-i-tworczosc-czytaj-on-line/ (dostep: 19.05.2016).

35 Zob. http://staropolska.pl/tradycja/sredniowiecze/Dante_Alighieri.html (dostep: 13.09.2016).
36 J.Sokolski, Boska Komedia [haslo], [w:] tenze, Literatura staropolska, Wroctaw 2004, s. 27.
37 M. Barbi, Dante, s. 94.

Wokot przektadow Boskiej Komedii 23



Interesujacy jest chocby rozdzwigk genologiczny miedzy Pieklem
a Rajem. Pierwsza cze$¢ wedréwki Dantego silnie koresponduje z Ene-
idg, dlatego moze si¢ kojarzy¢ z eposem. Kwestia wariantywnosci ga-
tunkowej ostatniej czesci dzieta pozostaje otwarta. Michele Barbi wska-
zuje, ze ,Raj jest przede wszystkim piesnig o Beatrycze™®. Natomiast

wedlug Jacka Sokolskiego

opis nieba jest wlasciwie rodzajem wielkiego hymnu wyspiewanego
przez Dantego na cze$¢ Boga, ktorego siedziby i oblicza nie jest jednak
poeta w stanie opisa¢, gdyz, jak sam zaznacza, jego wyobraznia nie po-

dota temu zadaniu®’.

Powrdce do analizy fragmentéw tlumaczen. Interesuja mnie — wspo-
mniane przez Sokolskiego — réznice w zabiegach, ktorych celem jest eks-
pozycja samouswiadomionej niemoznosci retorycznej podmiotu mo-
wiacego. Milczenie (zwlaszcza w tlumaczeniu Korsaka) stanowi w Raju
powracajacg kategorig estetyczng. Podmiot méwiacy powtarza, ze nie jest
w stanie werbalnie wyrazi¢ swoich przezyc.

Za przyklad moze postuzy¢ fragment Piesni XXIII z Raju. Najpierw
w ttumaczeniu Korsaka:

I zdalo mi sie, z jej oczu, z jej licow
Rados¢ tryskata iskrami, plomieniem;
Pomimo woli tu czuje potrzebe

Zakry¢ blask tego obrazu milczeniem™”.,

Nastepnie u Porebowicza:

Twarz swa ubrala w plomienie, a w oku
Zatlila takiej radosci kagance,
Ze nie potrafie skreslié jej uroku®!,

38 Tamze, s. 90.

39 J. Sokolski, Boska Komedia [hasto], s. 28.

40 D. Alighieri, Boska komedya, cz. 111, thum. J. Korsak, s. 165-166.
41 D. Alighieri, Boska komedia, thum. E. Porebowicz, s. 438-439.
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By nie powiela¢ refleksji o roéznicach stylistycznych, zwroce uwage na
wprowadzenie do przektadu figury milczenia. Porgbowicz — oszczedny
w stowach - uzywa bezposredniej frazy (ktérg mozna uznac za przyklad
stylu mtodopolskiego): ,,nie potrafi¢ skresli¢ jej uroku”. U Korsaka meta-
tekstowe wyznanie urasta do rozbudowanej figury mysli - praetermissio.

To kolejny przyktad ilustrujacy opozycje miedzy mlodopolska manie-
ra oraz romantyczng wylewnoscig. W celu oddania napigcia miedzy bo-
haterami i uwypuklenia uroku Beatrycze rozcigga retoryczne pominigcie,
dodajac do ttumaczenia dodatkowy wers (,,Pomimo woli tu czuje potrze-
be / Zakry¢ blask tego obrazu milczeniem”).

Mozna takze przytoczy¢ wyznanie Dantego z Piesni XXXI. W tluma-
czeniu Korsaka czytamy:

Ja, com przechodzil bez tchu i popasu

Z ziemskiego w boskie, do wiecznosci czasu,
Od Florentynéw gwaru i hatasu

Do rozumnego i cichego ludu,

Nie dziw, ze wzruszon dziwem i zapalem
Nie chege nic stysze¢ i méwié, milczatem®.

Porebowicz przettlumaczyt ten fragment w sposéb nastepujacy:

Mnie, com z ludzkiego do bozego stanu
Iz doczesnosci lecial wiecznos$¢ witaé,

Z florenckich granic w kraj oddany Panu,
Jakiez musialo ostupienie chwytacd!
Zdumiony, szczgsliw, zapatrzony w Rozy,
Czekatem, nierad ni stuchaé, ni pyta¢®.

Potréjnie rymujace si¢ wersy wzmagaja melodyjnos¢ tekstu Korsa-
ka. Pojawiajg si¢ rowniez znamiona romantycznej aksjologii: ziemski
~gwar” i ,halas” przeciwstawione zostajg ,,rozumnemu i cichemu ludo-

>

wi” — mieszkancom niebios. Interesujgca jest rowniez rdznica w ostat-

42 D. Alighieri, Boska komedya, cz. 111, thum. J. Korsak, s. 224-225.
43 D. Alighieri, Boska komedia, thum. E. Porebowicz, s. 477.
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nich wersach przytoczonych fragmentéw, a w szczegolnosci predykat
zdania nadrzednego. Porebowicz wprowadza kategorie czekania, nato-
miast Korsak — milczenia.

V

Cho¢ réznice w tlumaczeniach sg niewielkie, pojawiaja si¢ regularnie
i stanowia matryce porownawcza, zdeterminowang przez nurt, do ktore-
go nalezy ttumacz.

Poregbowicz skrupulatnie spelnia obietnice Dantego z pierwszych wer-
sow dziela (,,opowiem lasu rzeczy”) poprzez konsekwentne ksztattowanie
struktury narracyjnej. Wyprawa gtéwnego bohatera to mityczna, epopeicz-
ng podrdz — rozpoczynajaca si¢ od katabazy, a zakonczona na wniebowzie-
ciu - ktéra winna by¢ opisywana w ,.epicznym rymie™*, archaizowanym
jezykiem, wiernym stylowi Wergiliusza. Przeklad mlodopolski jest skon-
wencjonalizowany i jednolity, jednak we fragmentach o duzym ,tadunku
emocjonalnym” narracja staje si¢ sztuczna, pretensjonalna i manieryczna.

W przypadku Korsaka zaciera si¢ dystans - chronotopowy, emo-
cjonalny, poznawczy - ktdry dyktuje epopeiczna konwencja. Podczas
swojej opowiesci podmiot méwiacy odbiera $§wiat przedstawiony na
nowo i zgodnie z romantyczng epistemologia. Korsak nie potrafi za-
chowa¢ ptynnosci narracji w Piekle, radzi sobie natomiast znakomicie
w kresleniu relacji migdzy Dantem a Beatrycze. Jego tlumaczenie daje
sie odczyta¢ poza genologicznymi czy stylistycznymi ramami dzieta
oryginalnego. Boska Komedia Korsaka jest $cisle osadzona w kontek-
$cie romantycznym.

Z powyzszej analizy wyptywa wniosek, iz o ile (ze wzgledu na ,,liczne
paradoksy przektadu”) trudno orzeka¢ o mozliwosci czy tez niemozliwo-
éci przelozenia dziela literackiego na obcy jezyk®®, o tyle w przypadku Bo-
skiej Komedii perspektywa powstania — postugujac sie kategoriag Miriama
— ,ttumaczenia doskonalego” jest tym bardziej odlegla®®. I przez wiernos¢

44 Fragment monologu Wergilego z Piesni I (Piekto) w przekladzie Por¢bowicza (tamze, s. 27).
45 Zob. W. Solinski, Przektad artystyczny...,s. 7.

46 ,Wiadomo, ze sam Dante ocenial sceptycznie mozliwo$¢ wiernego i poprawnego odtwarza-
nia dziela literackiego w innym jezyku niz jezyk oryginatu” (K. Morawski, Wstep, s. CXIV).
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przekladu nie mam na mysli $cistosci leksykalnej, lecz oddanie ogolnej
atmosfery panujacej w dziele.

Nie zamierzam orzeka¢, ktére tltumaczenie jest wedtug mnie lepsze.
Z jednej strony zmyst filologiczny podpowiada, by odda¢ hold szlachet-
nemu przekladowi Porebowicza. Z drugiej — ,,czytelnicze serce” fawory-
zuje wersje Korsaka i to wlasnie do niego nakazuje powraca¢ w poszu-
kiwaniu - méwigc stowami Cypriana Norwida - prawdy estetycznej*’.

Stad wylania si¢ paradoks ogdlnoliteracki: konsekwencja arty-
styczna (rozumiana przez spdjnosc: stylistyczna, gatunkowa czy wer-
syfikacyjng) sama w sobie posiada wartos¢. Jednoczes$nie — w przy-
padku dziet wielkich - taka spdjnos¢ moze nie odda¢ réznorodnosci
kategorii estetycznych i zmienno$ci faktury dzieta, stajac sie obusiecz-
nym mieczem wykutym przez artyste.

Bibliografia

Literatura podmiotu

Alighieri D., Boska Komedia, ttum. E. Por¢bowicz, Warszawa 1975.

AlighieriD., Boska Komedya, cz.1-111, tlum. J. Korsak, Ztoczéw b.d. (przed 1918).

Homer, Iliada, ttum. F. K. Dmochowski, Wroctaw 1960.

Mickiewicz A., Dziady. Poema, [w:] tenze, Utwory dramatyczne, Warszawa 1982,
s. 15-256.

Norwid C., W pamietniku, [w:] tenze, Pisma wybrane, t. 1, wyb. i oprac. J. W. Go-
mulicki, Warszawa 1968, s. 219-222.

Stowacki J., Sen srebrny Salomei, oprac. A. Kowalczykowa, Wroctaw 2009.

Literatura przedmiotu

Alighieri D., O jezyku pospolitym, ttum. W. Olszaniec, Kety 2002.
Barbi M., Dante, ttum. M. Galuszka, Warszawa 1965.

47 Cyprian Norwid na temat przektadéw dziet Byrona autorstwa Wiktora Baworowskiego pisat
nastepujaco: ,Wiernos¢ jest scisla, czytajac po kilkanascie wierszy - — mniejsza, czytajac
calte pie$ni. Czy thumacz si¢ nad tym zastanowil? Kryje to znakomita prawde estetyczna!...”
(C. Norwid, [O tlumaczeniach Byrona], [w:] tenze, Pisma wybrane, t. 4, oprac. J. W. Gomulicki,
5. 270).

Wokot przektadow Boskiej Komedii 27



http://staropolska.pl/tradycja/sredniowiecze/Dante_Alighieri.html (dostep:
13.09.2016).

Ingarden R., Z teorii dziela literackiego, [w:] Problemy teorii literatury, t. 1,
red. H. Markiewicz, Wroctaw 1987, s. 7-59.

Jung C. G., Psychologia i tworczo$¢, http://teoria-literatury.cba.pl/index.php/c-g-
jung-psychologia-i-tworczosc-czytaj-on-line/ (dostep: 19.05.2016).

Klemensiewicz Z., Przeklad jako zagadnienie jezykoznawstwa, [w:] Polska mysl
przektadoznawcza. Antologia, red. P. de Bonicza Bukowski, M. Heydel,
Krakow 2013, s. 53-65.

Litwornia A., ,Dantego ktoz si¢ odwazy ttumaczyc?”. Studia o recepcji Dantego
w Polsce, Warszawa 2005.

Lempicki Z., Wybér pism, t. 2, oprac. H. Markiewicz, Warszawa 1966.

Markiewicz H., Gléwne problemy wiedzy o literaturze, Krakow 1976.

Morawski K., Wstep, [w:] D. Alighieri, Boska Komedia, Wroctaw 1986.

Norwid C., [O tHumaczeniach Byronal, [w:] tenze, Pisma wybrane, t. 4, wyb.
ioprac. J. W. Gomulicki, Warszawa 1968, s. 269-271.

Popovi¢ A., Teoria przektadu w systemie nauki o literaturze, [w:] Konteksty nauki
o literaturze, red. M. Czerminska, Wroclaw 1973, s. 107-126.

Preisner W., Dante i jego dzieta w Polsce, Torun 1957.

Przesmycki Z. [Miriam], ***, [w:] Pisarze polscy o sztuce przektadu 1440-2005.
Antologia, wyb. i oprac. E. Balcerzan, E. Rajewska, Poznan 2007, s. 112.

Sokolski J., Boska Komedia [hasto], [w:] tenze, Literatura staropolska, Wroclaw
2004, s. 28.

Solinski W., Przektad artystyczny a kultura literacka, Wroctaw 1987.

Wasylenko W., Polskie losy Dantego w wieku XIX, Poznan 1993.

Witkiewicz S. L., Pozegnanie jesieni, wstep i oprac. W. Bolecki, Wroclaw 2014.

28 Filip E. Czaja



Between Dante’s style of writing and the influence
of translation techniques on the Divine Comedy
About the Polish translations of the Divine
Comedy

Summary

The subjects of the article are Polish translations of Dante’s Divine Co-
medy — the romantic interpretation of Julian Korsak and the modernist
interpretation of Edward Porebowicz.

The author of the article does the comparative analyze of the episodes
of Inferno and Paradiso. The considerations apply to the reception of the
translations, to the lingual structure and especially to the poetics: the sty-
listics, the versification and the literary genology. The analyze is the con-
tribution to the reflection on the history of literature; the article presents
the connection between the context of the native tradition of the writer-
translator and the character of the artistic translation.

Keywords: Divine Comedy, translation, reception of translation, Korsak Julian,
Porebowicz Edward.
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