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Anna Mackowiak”

Fotokast, czyli reportaz radiowy w nowej
odstonie. Prolegomena do przysztej syntezy

Streszczenie

Analizujac wspoélczesne media, trudno nie zauwazy¢ postepujacej kon-
wergencji, wirtualizacji i wizualizacji. Wsze¢dobylskie obrazy wkradty sie
nawet do radia, ktore jeszcze do niedawna bylo uznawane za medium
calkowicie awizualne. Zmianie tej ulegly nie tylko gatunki informacyjne,
lecz takze, a moze przede wszystkim, artystyczne. Mogloby si¢ wydawac,
ze stuchowiska oraz reportaze posiadaja pozycje na tyle mocna, gdyz za-
korzeniong w $wiadomosci tworcow oraz stuchaczy od niemalze stu lat,
ze stworzenie ich obrazowych wariacji jest niemozliwe. Jednak z biegiem
lat twierdzenie o calkowicie awizualnym charakterze przekazéw radio-
wych przechodzi, a moze nawet juz przeszlo, do historii, nawet w przy-
padku artystycznych gatunkéw radiowych.

Niezwykle interesujacym zjawiskiem, w kontekscie wymienionych
procesow, sa fotokasty, stanowigce radiowa hybryde gatunkows, powstatg
na bazie reportazu dzwickowego. Artykul stanowi probe analizy fotoka-
stu jako nowej formy radiowej wypowiedzi artystyczne;j.

Stowa kluczowe: podkast, fotokast, radio.

* Uniwersytet Lodzki, Wydzial Filologiczny, 90-236 £6d%, ul. Pomorska 171/173, e-mail: mac-
kowiak.ann@gmail.com.
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[...] radio zmienia sie. Proces jego tworzenia nie zostat jeszcze zakonczony: technika nie
powiedziata ostatniego stowa, kanony estetyczne sg zmienne, poszukiwania artystyczne
majg wcigz ogromne pole do popisu’.

Niniejszy szkic otwiera cytat zaczerpniety z publikacji Macieja Jozefa
Kwiatkowskiego Kulisy radia, ktory opisuje radio od kuchni, a raczej od
bufetu, bo wlasnie w tym miejscu autor zaczyna snu¢ opowies¢ o radiu
widzianym oczyma jego pracownikéw. Chaos, chaos i jeszcze raz chaos®
- konstatuje juz na samym poczatku ksigzki Kwiatkowski, jednak z tego
chaosu kazdego dnia wylaniaja sie audycje, ktorych stuchaja tysiace, a na-
wet miliony stuchaczy. Wedlug najnowszych badan przeprowadzonych
przez Komitet Badan Radiowych radia stucha codziennie 22,3 mln Pola-
kéw, a sam czas stuchania wydtuzyt sie, w stosunku do poprzedniego ba-
danego okresu, do 273 minut dziennie®. Zatem radio towarzyszy nam $red-
nio przez 4,5 godziny dzienne, co stanowi bardzo dobry wynik, zwlaszcza
iz medium to musi konkurowa¢ z dynamicznie rozwijajacymi si¢ mediami
spoleczno$ciowymi, ktdre absorbujg znaczng cz¢$¢ naszej uwagi.
Obserwujac rozwoj wspolczesnej radiofonii, mozna zada¢ wiele pytan,
przykladowo o tak dobra kondycje radia, ktére cho¢ ma juz za soba swoje
zlote lata, to wcigz nie pozostaje w tyle za innymi mediami, a takze o jego
przyszlos¢, zwlaszcza w dobie nieustannie rozwijajacego sie Internetu oraz
wspomnianych przed momentem platform spofeczno$ciowych, takich jak
Facebook, YouTube czy Instagram. Odpowiedzi na te i wiele innych py-
tan poszukuje miedzy innymi Tomasz Goban-Klas, ktory stwierdzit, iz:
»Radio to zadziwiajace medium. [...] Ma bowiem blisko sto lat i trzyma
si¢ niezle. Zupelnie nieZle, jesli zauwazy¢, ze to nie telewizja, nie prasa, nie
Internet, ale wlasnie radio jest najbardziej rozpowszechnionym medium
na $wiecie*. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z tym twierdzeniem, zwlaszcza teraz,
gdy za sprawa rozwoju technologicznego radio stalo si¢ mobilne i mul-
timedialne, jak nigdy dotad. Ulubionej stacji radiowej mozemy stuchac

1 M. Kwiatkowski, Kulisy radia, Warszawa 1973, s. 10.

2 Tamze,s.7.

3 Zob. http://www.badaniaradiowe.pl/aktualnosci/20160204.htm (dostep: 16.09.2016).

4 T. Goban-Klas, Radiomorfoza w kontekscie ewolucji, adaptacji i konwergencji mediow, [w:]
tenze, Wartki nurt mediow. Ku nowym formom spotecznego zycia informacji. Pisma z lat 2000~
2011, Krakéw 2011, s. 111.
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praktycznie wszedzie, a dzieki specjalnym aplikacjom, pomagajacym juz
nie tylko w odbiorze przekazow, mozemy takze komentowac lub uczestni-
czy¢ na zywo w ulubionym programie radiowym. Jak stusznie zauwazyl
Goban-Klas, ktory okresla radio mianem ,,dziarskiego staruszka”, wspot-
czesna radiofonia ma si¢ calkiem dobrze, a swiadczy¢ o tym moga liczne
eksperymenty, zaréwno na plaszczyznie technologicznej, jak i programo-
wej. Powstajacy na naszych oczach najnowszy rozdziat historii rodzimego
broadcastingu mozna okresli¢ za Gobanem-Klasem jako czas radiomor-
fozy, ale w dobie Internetu, a co za tym idzie — konwergencji i wizuali-
zacji przekazoéw medialnych. Jak stusznie zauwazyt Mieczystaw Porebski
juz w 1972 roku: ,,[...] obrazy [...] wtargnety w zycie czlowieka i zycie ca-
tych cywilizacji, po dzien dzisiejszy skutecznie uchylaja si¢ ponawianym
raz po raz prébom normowania ich i porzagdkowania™. Z biegiem czasu
mysl Porebskiego nie tylko nie ulegta dezaktualizacji, lecz takze zyskala
nowe znaczenie. Obrazy wkradly sie takze do radia i na stale zagoscily
w przekazach radiowych, tworzac nows, audiowizualng jako$¢. Zmia-
nie tej ulegly nie tylko gatunki informacyjne, lecz takze, a moze przede
wszystkim, artystyczne - stuchowisko oraz reportaz. Ekspansja obra-
z6w przyczynita sie do powstawania hybryd gatunkowych, ktére trudno
jest jednoznacznie sklasyfikowa¢, gdyz rozwijaja si¢ na réznych plaszczy-
znach, a ich wspolnym mianownikiem jest obecnos¢ obrazu lub tez za-
wilosci o charakterze terminologicznym. W przypadku reportazu jest to
wlasnie fotokast, natomiast w Teatrze Wyobrazni obraz zagoscit w postaci
stuchowisk wzbogaconych o warstwe wizualng w postaci adaptacji sce-
nicznej, ale podporzadkowanej estetyce dramatu radiowego. Obie hybrydy
gatunkowe stanowig niezwykle ciekawy przedmiot badan i cho¢ tego typu
produkeji powstaje obecnie coraz wiecej, to jednak w dalszym ciggu nie
doczekaly sie one zwartych opracowan. Wro¢my jednak do zasadniczego
zagadnienia niniejszego szkicu, jakim jest fotokast.

Czym jest fotokast?

Znalezienie odpowiedzi na pytanie postawione w tej czesci szkicu nie
nalezy do najprostszych. Jednoznaczna eksplikacja tego terminu okazuje

5 M. Porebski, Ikonosfera, Warszawa 1972, s. 9.
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si¢ niemozliwa, gdyz omawiana hybryda rozwija si¢ na r6znych gruntach,
nie tylko radiowym. Fotokastem zajmujg si¢ dziennikarze multimedialni,
fotoreporterzy wspolpracujacy z mediami lub agencjami fotograficznymi,
fotoreporterzy $lubni oraz amatorzy. Réznorodnos¢ produkcji, ktéra jest
wynikiem rozmaitych podejs¢, sprawia, iz na kazdym gruncie hybryda
ta wytworzylta wlasng estetyke, ktora z kolei ma odzwierciedlenie w pro-
ponowanych definicjach. Monika Biatek, dziennikarka oraz badaczka ga-
tunkow radiowych, okresla fotokast jako ,,[...] kontaminacje powstata na
bazie fotoreportazu, uzupelnionego o $ciezke dzwigkows, czasem zapo-
zyczong z reportazu radiowego™. Z kolei Krystian Bielatowicz definiuje
fotokast jako ,,[...] multimedialny fotoreportaz [podkr. - A. M.], ktéry
przedstawiony jest za pomoca nie tylko zdje¢ i podkiadu muzycznego,
ktéry mozna nazwaé pokazem slajdéw, czyli slideshow, ale réwniez uzy-
wane s3 w fotokascie grafiki, wypowiedzi bohateréw, czyli mamy dodat-
kowo nagrany dzwiek oraz wideo. Jesli uzywamy w fotokascie wideo, to
jest on réwniez nazywany wideokastem™. Obie przywolane przed mo-
mentem definicje wpisuja sie¢ w dominujacy obecnie nurt refleksji nad
omawiang hybryda, ktéra umiejscawia fotokast migdzy innymi gatun-
kami i formami reportazowymi. Analizujgc jedynie te dwie eksplikacje,
mozna uchwyci¢ pewna charakterystyczng ceche odrézniajacg oba po-
dejscia, mianowicie dla Bialek, cho¢ moze to nie wybrzmiato w tej de-
finicji, niezwykle istotnym elementem jest reportaz radiowy lub dzwigk
zrealizowany na gruncie radiowym, nieco inaczej jest w przypadku Biela-
towicza, dla ktérego punktem wyjécia sg fotografie, czasem uzupelnione
ruchomym obrazem. Jednak, co podkresla Bielatowicz, nie zawsze zdje-
cia s3 w stanie opowiedzie¢ dang historie, dlatego czgsto potrzebny jest
dzwigk nie tylko w postaci muzyki, lecz takze opowiesci samego bohate-
ra. W tym momencie pojawia sie takze swego rodzaju rozbieznos¢ miedzy
produkcjami powstaltymi na gruncie radiowym a tymi zrealizowanymi
przez fotoreporteréw. W pierwszym przypadku w warstwie dzwigkowej

6 M. Bialek, Reportaz dzwigkowy w obrazach, czyli rzecz o fotokastach, [w:] Konwergencja me-
diéw masowych i jej skutki dla wspétczesnego dziennikarstwa, t. 1, red. Z. Oniszczuk, M. Wielo-
polska-Szymura, Katowice 2012, s. 301-302.

7 Zob. Fotokast. Videokast. Filmowanie lustrzankg cyfrowg. Czes¢ 1 - YouTube, https://
www.youtube.com/watch?v=6SGfKmQOpBU&playnext=1&list=PL3BFC955D3615BFC1
(dostep: 12.05.2013).
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zawsze pojawia si¢ reportaz, natomiast w drugim przypadku istniejg dwie
mozliwosci — pierwsza to material, ktory w warstwie dzwiekowej zostal
uzupelniony o muzyke, czasem polaczong z otoczeniem dzwickowym
miejsca, gdzie byt realizowany fotokast; drugi to pelnowymiarowa opo-
wies¢ dzwiekowa, ktora powstala w estetyce tej hybrydy.

Wré6émy jednak jeszcze do prob eksplikacji omawianego terminu, gdyz
warto w tym momencie przywolaé takze Jennifer Bebb®, autorke jedynej
na polskim rynku ksigzki podejmujacej omawiang tematyke, ktéra foto-
kasty okresla mianem ,,[...] reportazy multimedialnych, bedacych swoista
fuzja mediow, a $cislej rzecz biorac - filmu i fotografii [podkr. - A. M.].
W moim odczuciu reportaz multimedialny to kreatywne potaczenie moz-
liwosci, jakie daja dwa rézne $rodki wyrazu, pozwalajace na pelniejsze
przedstawienie artystycznej wizji™ - pisze Bebb. Autorka poswieca sporo
czasu na wyjasnienie kwestii obecnosci filmu w tego typu produkcjach,
uwaza ona, iz ,[...] dzigki domieszce filmu statyczne reportaze ozywaja;
pozwalajg postronnym odbiorcom przenikna¢ do $wiata, ktéry mielismy
szanse uwieczni¢'’, a caly projekt ma bardzo plastyczny charakter taczacy
niezréwnang zdolno$¢ filmu do przedstawienia ciaglosci zdarzen z suge-
stywna dramaturgig statycznego obrazu . Trudno nie zgodzi¢ si¢ z przed-
stawionym przed momentem stanowiskiem, gdyz niewatpliwie pofaczenie
fotografii z ruchomym obrazem dodaje tego typu produkcjom dynami-
ki, jednak nalezy tutaj pamieta¢ o proporcjach, ktére odrdzniajg fotokast
od wideokastu. Oba terminy s3 czesto mylone lub uzywane wymiennie,
jednak nalezy w tym miejscu podkredli¢, iz poprzez fotokast rozumiem
produkcje ztozong w przewazajacej czesci z fotografii'?. Analogicznie

8  Zob.]. Bebb, Fotokast w fotografii slubnej, £.6dz 2011.

9 Tamze,s. 18.

10 Tamze.

11 Tamze, s. 26.

12 Uzyte sformulowanie moze by¢ rzecz jasna kwestig dyskusyjna, gdyz trudno jest jednoznacz-
nie okre$li¢ minimalng lub maksymalng ilo§¢ materiatu wideo zawartego w fotokascie. Jennifer
Bebb uwaza, iz obraz ruchomy nie moze przekracza¢ dwudziestu procent dtugosci catego mate-
riatu, co jest niezwykle cenng wskazowka, ktéra umozliwia wlasciwe wywazenie proporcji foto-
kastu. Jednak w tym miejscu nalezy podkresli¢, iz podobnie jak kazdy inny gatunek artystyczny,
roéwniez fotokast rzadzi si¢ swoimi prawami, dlatego ilo$¢ materiatu wideo zalezy nie tylko od
indywidualnej wizji autora czy mozliwosci technicznych, lecz takze, a moze przede wszystkim,
od podejmowanego tematu.
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wideokastem'? jest material, w ktérym dominuje obraz ruchomy, co
jednak nie wyklucza obecnosci fotografii czy najrézniejszych grafik.
Obecnos¢ materialu wideo w fotokascie jest jednak przyczyng wielu
nieporozumien, co przeklada si¢ na chaos terminologiczny, dlatego
warto w tym momencie wprowadzi¢ definicje, ktora taczy wszyst-
kie stanowiska, a takze uwzglednia specyfike analizowanej hybrydy.
W moim uj¢ciu fotokast mozna okresli¢ jako multimedialny repor-
taz, adaptowany przez rézne media i }aczacy w réznym stopniu fo-
tografie, grafike, elementy wideo, dzwi¢ek oraz tekst. Dystynktywna
cecha fotokastu, odrozniajaca go od pokazu zdjeé, jest jego wartos¢
informacyjna oraz sposob prowadzenia narracji, charakterystycz-
ny dla form reportazowych, a podstawowym nosnikiem jest Inter-
net. Zaproponowana definicja faczy wszystkie wystepujace obecnie na
polskim gruncie tego typu produkcje, z jednym wyjatkiem, ktérym
sa amatorskie pokazy zdje¢. Tym, co odrdznia fotokast w zapropono-
wanym przed momentem rozumieniu, jako gatunek artystyczny, od
pokazu zdje¢, jest jego warto$¢ informacyjna oraz charakterystyczny
dla reportazu i form reportazowych sposdb narracji. Wlasnie te dwa
elementy wyrdzniaja fotokasty sposrod produkeji bedacych jedynie
pokazami zdje¢™.

13 Doskonatym przyktadem wideokastu jest chociazby Ostatni skok Adama Lacha, zob. https://
www.youtube.com/watch?v=9tnjlKBn_XU (dostep: 19.10.2016).

14 Amatorskie pokazy zdje¢, najczesciej z wakacji lub uroczystosci rodzinnych, réwniez okre-
$lane przez ich autoréw mianem fotokastow, stanowia wspolczesny rodzaj albumu fotograficz-
nego, ktérym, w przeciwienstwie do tradycyjnych odpowiednikéw, mozna si¢ swobodnie dzie-
li¢. Tego typu materialy charakteryzuja si¢ duza liczba zdje¢, co z kolei przekiada sie na dtugi
czas trwania, rozmaitymi utworami muzycznymi w warstwie dZwiekowej oraz w przewazaja-
cej czedci brakiem selekcji wykorzystywanych obrazéw. Jak stusznie zauwazyta Susan Sontag
»[...] fotografia w rekach wiekszosci ludzi wcale sztuka nie jest. Stanowi przede wszystkim rytuat
spoleczny, ochrone przed lgkiem i narzedzie wtadzy”. Wtasnie w przypadku udostepnianych
w przestrzeni Internetu pokazow zdje¢ mozna zaobserwowac¢ 6w rytual spoteczny dokumen-
towania istotnych dla Zycia cztowieka momentéw. Obszerng grupe tego typu produkeji stano-
wa relacje z podrozy, czyli fotografia turystyczna, zamknieta w ramy multimedialnego pokazu
zdje¢. Analizujac z kolei tego typu materialy, mozna zaobserwowad pewne schematy, zaréwno
pod wzgledem miejsc, w ktorych wykonywane sa zdjecia, ujeé, poz czy tez min, ktore przyjmuja
osoby uwiecznione na fotografiach. Tego typu fotografie doskonale podsumowuje przywotana
przed momentem Sontag: ,Fotografie dostarczaja niepodwazalnego dowodu na to, ze podrdz sie

odbyta, program wykonano i bawiono sie dobrze. Dokumentuja cykle konsumpcji prowadzonej
z dala od oczu rodziny, przyjaciél, sasiadéw”. Zob. S. Sontag, O fotografii, Krakow 2009, s. 15-17.
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Siusiajgcy na ksiezyc i Zapatki Pana Anatola,
czyli pierwsze proby

Ta niezwykle §wieza forma znalazla zwolennikéw na wielu gruntach,
jednak najbardziej zaskakujagcym jest wlasnie grunt radiowy, gdyz
potencjal tej interesujacej hybrydy dosy¢ szybko zostal dostrzezony
wladnie na tym polu, cho¢ w nieco specyficzny sposéb. Efektem ma-
riazu stowa moéwionego, dzwicku oraz obrazu jest wlasnie fotokast
radiowy'?, ktéry na przelomie ostatnich lat zyskat juz catkiem moc-
na pozycje, a takze, a moze przede wszystkim, wlasng estetyke. Jak
juz wczesniej wspominatam, specyfika tego typu produkcji polega na
ilustracji wczesniej powstatego reportazu fotografiami, a zatem obie
warstwy — wizualna oraz dzwigkowa - czesto powstaja w oderwa-
niu od siebie, a niekiedy dzieli je nawet znaczny uplyw czasu. Tak tez
byto w przypadku fotokastu Siusiajgcy na ksigzyc' Ireny Pitatowskiej
i Anny Sekudewicz. Reportaz ten opowiada histori¢ Andrzeja Kida-
wy, ordynatora oddziatu urologii Szpitala Praskiego, zafascynowane-
go dzielami Bruegla. Okazuje si¢, ze medycyna i sztuka majg wiele
wspolnych plaszczyzn, a wedtug Kidawy na obrazach artysty mozna
nawet odnalez¢ motywy urologiczne. W omawianym przypadku naj-
pierw powstal dzwiek, bowiem reportaz radiowy o tym samym tytu-
le zostal wyemitowany w 2000 roku, natomiast fotografie powstaly
az dziesig¢ lat pozniej. Sama Pilatowska, snujac rozwazania na temat
reportazu i pracy reportazysty napisala, iz Siusiajgcy na ksigzyc po-
wstawal pie¢ lat'”. Miedzy pomystem a emisja reportazystki zbieraty
dokumentacje, poznawaly bohatera i jego §wiat oraz oczywiscie na-
grywaly material dzwigkowy, zatem od momentu pomystu do zreali-
zowania fotokastu minefo nawet pietnascie lat. Tak duzy uptyw czasu
budzi pewne watpliwosci, zwlaszcza natury etycznej, gdyz pokazywa-
ni na zdjeciach pracownicy oraz pacjenci nie sg tymi samymi osoba-
mi, ktére pojawily sie w reportazu radiowym.

15 Sformulowanie fotokast radiowy zostalo tutaj uzyte $wiadomie, by podkresli¢ specyfike pro-
dukcji powstatych na gruncie radiowym.

16 Zob. http://fotocasty.pl/530/siusiajacy-na-ksiezyc/ (dostep: 16.07.2018).

17 1. Pitatowska, Reportaz jako artystyczny gatunek radiowy, ,Zeszyty Naukowe. Media — Spo-
teczenstwo — Kultura” 2008, nr 1 (2), s. 38.
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Fot. 1. Kadr z fotokastu Siusiajgcy na ksigzyc, ilustrujacy sceng rozmowy
Kidawy z pacjentem

Zrédio: http://fotocasty.pl/530/siusiajacy-na-ksiezyc/ (dostep: 16.07.2018)

Wizualizacja materialéw dzwigkowych po znacznym uplywie czasu
zawsze bedzie sie wigzac z wieloma problemami i dylematami etycznymi.
Stawomir Ostrowski, ktéry podjal sie tego niezwykle trudnego zadania,
zdecydowat si¢ na uzupelnienie radiowej opowiesci o ujecia, ktdre mijaja
sie z reporterska rzetelnoscia, jednak zabieg ten sprawil, iz nie pojawia si¢
w tych miejscach rozdzwiek miedzy obiema warstwami. W przypadku
Siusiajgcego na ksigzyc mamy do czynienia ze specyficzng sytuacja, ktora
sprawia, iz fotokast ten trudno jednoznacznie osadzi¢ migdzy reportazo-
wa prawda, radiowym feature czy tez innym rodzajem artystycznej wy-
powiedzi opartej na rzeczywistych wydarzeniach. Z jednej strony w war-
stwie dzwigkowej mamy do czynienia z reportazem, zrealizowanym
zgodnie z estetyka tego gatunku, jednak z drugiej pojawiaja sie fotogra-
fie, ktdre, cho¢ sg autentycznymi zdjeciami, to w stosunku do materiatu
dzwigkowego nie sg prawdziwe. Stanowig jedynie ilustracje po czgsci po-
zbawiong reporterskiej prawdy. W tym momencie mozna postawi¢ wiele
pytan, np. jak co najmniej dziesie¢ lat wptynelo na bohatera. Czy jest to
ten sam cztowiek? Czy dalej jest rozkochany w obrazach Bruegla? I wresz-
cie, czy dziesig¢ lat to nie jest zbyt wiele? Pytania te zostawiam w tym
momencie bez odpowiedzi, gdyz rozwazania nad etycznym wymiarem
tego rodzaju zabiegu stanowig temat do obszernej dyskusji. Mimo wie-
lu zastrzezen zwigzanych z tg nowg forma i wykorzystaniem materialow
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powstalych wczesniej trzeba przyznac, ze fotokasty pomagaja ocali¢ od
zapomnienia wiele niezwyktlych reportazy, popularyzuja je oraz docieraja
do nowych grup odbiorcéw, ktore by¢ moze nigdy nie poznatyby opowia-
danych historii za pomoca tradycyjnego reportazu radiowego.

W debacie na temat roli fotografii w reportazu radiowym pojawiajg sie
réwniez glosy opowiadajgce sie za obecnoscig zdjec, bowiem w przypadku
historii lub przedmiotu na tyle nieprawdopodobnego, iz trudnego do zwi-
zualizowania przez odbiorce, obecnos¢ fotografii wydaje si¢ uzasadniona.
Przykladem takiego materiatu moze by¢ fotokast Zapatki Pana Anatola'
Agnieszki Walewicz i Eweliny Karpacz, ze zdjeciami autorstwa Stawomira
Ostrowskiego i Anatola Karonia. Bohater tej opowiesci, tytulowy pan Ana-
tol, jest rzezbiarzem, ale niezwyklym, gdyz jego prace powstaja z zapalek.
Zapewne odbiorcom trudno byloby sobie wyobrazi¢ rzezby powstajace tyl-
ko z jednej zapalki, a bohater fotokastu potrafi wyczarowa¢ z nich najroz-
niejsze figury - Mdzgowca, Tancerzy czy Adama Matysza w locie (fot. 2).

Fot. 2. Wybrane kadry z fotokastu Zapatki Pana Anatola

Zrodio: http://fotocasty.pl/489/zapalki-pana-anatola/ (dostep: 16.07.2018)

Warto w tym momencie zwrdci¢ uwage na pewng ceche charaktery-
styczng produkeji powstatych na gruncie radiowym, a jest nig brak ele-
ment6éw wideo'. Ruch otrzymuje sie tutaj za pomoca serii zdjeé, ktére na

18 http://fotocasty.pl/489/zapalki-pana-anatola/ (dostep: 16.07.2018).
19 Nieco inaczej sytuacja wyglada w przypadku materiatow realizowanych przez fotoreporteréw lub
fotograféw $lubnych, oni bowiem bardzo chetnie wykorzystujg ruchomy obraz w swoich produkgjach.
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etapie montazu zostajg ulozone tak, by stwarzaly wrazenie ruchu. Przy-
klady tego typu realizacji mozna odnalez¢ wilasnie w Zapatkach Pana
Anatola, gdyz wrazenie ruchu pojawia si¢ w przypadku omawianej pro-
dukcji wielokrotnie, m.in. na poczatku, kiedy bohater nagryza zapatki lub
pdzniej, gdy pokazuje swoje male dzieta. Przedstawiona w reportazu ra-
diowym opowies¢ ma swoja specyficzng, audialng dynamike, ktora budo-
wana jest za pomoca odpowiedniego doboru poszczegolnych elementow
historii, ich montazu, uzupetnieniu o dzwiek, muzyke oraz cisze. W mo-
mencie rozpoczecia pracy nad wizualizacja reportazu fotoreporter staje
przed nie lada wyzwaniem, gdyz musi nie tylko uzupelni¢ dzwigkowsa
opowies¢ obrazami, lecz takze zadba¢ o ich odpowiednig dynamike i syn-
chronizacje z warstwa dzwigkowa. Na tym etapie pojawia si¢ tez pewna
stabo$¢ radiowych fotokastow, gdyz reportaz radiowy, posiadajacy za-
mkniety uklad kompozycyjny oraz wlasna estetyke, zostaje przeniesiony
na zupelnie inny grunt, gdzie zostaje polaczony z obrazem, ktory réwniez
rzadzi si¢ swoimi prawami. Ten mariaz nie zawsze nalezy do udanych,
gdyz mozna si¢ spotkac z produkcjami, w ktorych obie warstwy do siebie
nie pasuja, przez co calos$¢ szybko nudzi odbiorce.

Obie przywolane przed momentem produkcje naleza do pierwszych
fotokastowych prob, ktére zapoczatkowaly i jak sie pdzniej okazalo,
przyczynily sie do utrwalenia pewnych cech charakterystycznych dla
tej formy na gruncie radiowym. Pierwsze dwie juz wymienilam, a jest
to wykorzystywanie reportazy radiowych w warstwie dzwigkowej oraz
powstawanie dzwieku i obrazu w oderwaniu od siebie, w najbardziej
skrajnym przypadku owo oderwanie oznacza znaczng rozbieznos¢
w czasie i przestrzeni. Kolejnym elementem charakterystycznym jest
brak elementu wideo w tego typu produkcjach oraz poszukiwanie wi-
zualnej dynamiki za pomocg serii uje¢ stwarzajacych pozory ruchu czy
tez dynamicznych przejs¢. Analizujac fotokasty w szerokim kontekscie,
mozna takze zaobserwowa¢ pewne podobienstwo, ktdre réwniez prze-
klada si¢ na grunt radiowy, otdz fotokasty sg zazwyczaj wynikiem pracy
pojedynczych o0séb badz niewielkich zespoléw?’. Zazwyczaj nad tego
typu materiatami pracuja dwie osoby - reportazysta oraz fotoreporter

20 Z odwrotng sytuacja mamy do czynienia za granicg, gdzie nad fotokastami pracujg cale ze-
spoty.
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- w przypadku produkcji zrealizowanych przez Polskie Radio autorem
zdje¢ do wigkszosci produkgji jest Stawomir Ostrowski. Nieco inaczej
sytuacja przedstawia si¢ w regionalnych rozglosniach Polskiego Radia,
jednak i tu nazwiska oséb zaangazowanych w tego typu projekty wcigz
sie powtarzaja.

Kolejne lata przyniosty wiele mniej lub bardziej udanych fotokastow,
jednak - jak juz wspominatam - tendencje, ktére pojawily si¢ na poczat-
ku, zostaly z czasem utrwalone. W dalszym ciaggu najwieksza staboscia
tego typu produkgji jest problem z odpowiednig wizualizacja, ktora do-
pelniataby warstwe dzwigkowa w taki sposdb, by oba elementy tworzyty
spojna cato$¢. Problem ten wynika po czesci z braku mozliwosci row-
noleglej pracy reportazysty i fotoreportera, a takze z nieuwzglednienia
estetyki fotokastu, gdyz juz na etapie wyboru tematu i jego dokumentacji
powinien by¢ uwzgledniony wizualny aspekt opowiesci. Jednak trudno
poming¢ fakt, iz w ostatnim czasie fotokast na gruncie radiowym zaczat
ewoluowac. Lata pierwszych prob i bledéw radiowcy w tym zakresie maja
juz za soba, dlatego zmienia si¢ podejscie do pracy nad omawiang hybry-
da. Mozna wiec powiedzie¢, iz wlasnie powstaje nowy rozdziat historii fo-
tokastu, w ktérym praca nad ta nowq forma jest nieco bardziej swiadoma.
Doskonalym przykladem jest Opowies¢ o balladzie, ktorej przyjrzymy sie
nieco blizej w dalszej czesci szkicu.

Opowiesc o balladzie — radiowa megaprodukcija

~Prezesowi Feliksowi Filipowiczowi na pamiatke pierwszych pieciu lat
wspotpracy urzednicy Wodociagu Bialostockiego 1 XII 1933” - taka in-
skrypcje mozna przeczytac na zegarku odnalezionym podczas prac arche-
ologicznych prowadzonych przez IPN przy Areszcie Sledczym w Biatym-
stoku. Archeolodzy szukali tam ofiar terroru komunistycznego, jednak
podczas prowadzonych badan odnaleziono takze szczatki wigzniow
z czasOw okupacji niemieckiej. Jak sie pozniej okazatlo, Feliks Filipowicz
byt pierwszym przewodniczagcym Rady Miejskiej w Bialtymstoku w nie-
podleglej Polsce. Ta niezwykla historia stata si¢ kanwa dla az czterech
materialdow — dwdch reportazy, stuchowiska oraz fotokastu. Kolejnosé¢,
w jakiej wymienitam materiaty, nie jest przypadkowa, gdyz fotokast sta-
nowi ostatni element radiowej opowiesci o niezwyklym znalezisku i jego
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wlascicielu, dlatego zanim przejde do samego fotokastu, zatrzymam si¢
przez chwile przy pozostatych trzech materiafach.

Jako pierwszy nalezy wymieni¢ reportaz Agnieszki Czarkowskiej
— Rozstrzelany zegarek, ktéry jest opowiescig o poszukiwaniu wta-
$ciciela tytulowego zegarka. Jak si¢ okazuje, znalezienie odpowiedzi
na pytanie, kim byl Feliks Filipowicz, wcale takie proste nie bylo, gdyz
w owym czasie w Bialymstoku zylo az trzech Filipowiczéw, w tym
dwoéch moglo mie¢ zwigzek z Wodociagiem Bialostockim. Doskonale
podjety temat oraz realizacja sprawily, iz omawiany reportaz zdobyt
Grand Prix KRRiT 2014 w kategorii reportaz radiowy, nagrode w kon-
kursie IPN Audycja Historyczna Roku 2015 - Historia Regionalna oraz
nagrode Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich 2015. Trzy nastgpne
materialy, czyli drugi reportaz, stuchowisko oraz fotokast facza si¢ ze
soba i przenikajg nie tylko na plaszczyznie tematycznej, lecz takze orga-
nizacyjnej oraz produkcyjnej, gdyz powstawaly réwnolegle, co stanowi
niezwykle interesujacy oraz wciaz rzadko spotykany na gruncie radio-
wych gatunkdéw artystycznych przykltad konwergencji. Opowies¢ o bal-
ladzie - reportaz Joanny Sikory**; Ballada o moim miescie — stuchowi-
sko w rezyserii Waldemara Modestowicza®® oraz Opowies¢ o balladzie
(fotokast) stanowig swojego rodzaju wielka audiowizualng produkgje.
Calg te artystyczng opowie$¢ zamyka fotokast Opowiesc o balladzie Jo-
anny Zemojdy, ktdry zostal zrealizowany w typowej dla radia estetce
dzwiekowej oraz tak, jak to juz podkreslaltam na samym poczatku ni-
niejszego szkicu, powstal w sposob typowy dla fotokastéw radiowych,
czyli na kanwie reportazu radiowego, w tym przypadku autorstwa Jo-
anny Sikory. Jednak w przeciwienstwie do wczesniej przywotanych pro-
dukeji mamy tu do czynienia z bardziej §wiadoma praca na poszczegol-
nych etapach. Mimo iz w dalszym ciaggu kanwa jest reportaz radiowy;,
to warstwa wizualna zostala opracowana tak, by wszystkie elementy
wspolgraly ze sobg kompozycyjnie. Na uwage zastuguje tutaj niezwy-

21 Zob. http://www.polskieradio.pl/7/3040/Artykul/1296512,Rozstrzelany-zegarek-Tajemnica-
ofiary-terroru (dostep: 27.09.2016).

22 Zob. http://www.radio.bialystok.pl/reportaz/index/id/124871 (dostep: 27.09.2016).

23 Autorkami scenariusza sg Agnieszka Czarkowska i Gabriela Walczak, za realizacje akustycz-
na byl odpowiedzialny Zdzistaw Wasilewski, a za oprawe muzyczng Marek Kubik. Zob. http://
www.radio.bialystok.pl/wiadomosci/index/id/124932 (dostep: 27.09.2016).
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kle dynamiczny sposob realizacji omawianego fotokastu, gdyz reportaz
Sikory zostal bardzo dokladnie opracowany fotograficznie, a co za tym
idzie - nie mamy tutaj problemu, jakim sg powtarzajace si¢ zdjecia lub
prawie takie same kadry. Ta r6znorodno$¢ wizualna wynika z faktu, iz
sama opowies¢ jest bardzo bogata w obrazy, co jest niezwykle istotne
w przypadku fotokastu, gdyz nie kazdg histori¢ mozna opowiedzie¢ za
pomoca tej hybrydy**. Na uwage zastuguja fotografie pochodzace z ro-
dzinnych archiwéw Feliksa Filipowicza oraz Biatostockiego Archiwum.
Ciekawym zabiegiem jest tutaj wykorzystanie refotografii, czyli zesta-
wienie zdje¢ archiwalnych z obecnymi (fot. 3 i fot. 4).

Joannie Zemojdzie udalo si¢ uniknagé¢ wielu btedéw czy tez niedocia-
gniec¢ obecnych w fotokastach powstalych na gruncie radiowym, zwlaszcza
w pierwszych latach. Obok wspomnianego bogactwa dokumentacji foto-
graficznej autorka nie zapomniala takze o zmianie otoczenia dzwiekowe-
go, jakie towarzyszy bohaterom reportazu, a co za tym idzie — o pokazaniu
miejsc, gdzie zostal nagrany material dzwiekowy. Dlatego osoby ogladaja-
ce fotokast widzg kolejne etapy pracy nad stuchowiskiem, od pierwszego
spotkania z rezyserem produkcji - Waldemarem Modestowiczem, poprzez
indywidualng prace aktoréw w studiu muzycznym, gdzie byty nagrywane
piosenki do stuchowiska, az po nagrania w Bialostockim Muzeum Wsi.

Jedynym niedociagnieciem, jakie mozna w tym przypadku zarzu-
ci¢ Joannie Zemojdzie, jest brak belki lub innego elementu graficznego,
na ktéorym mozna umiesci¢ imie, nazwisko oraz funkcje¢ osoby, ktorej
wypowiedz aktualnie mozemy ustysze¢. Rzecz jasna Joanna Sikora po-
prowadzila reportaz w taki sposob, ze mniej wiecej jasne jest to, kto ak-
tualnie moéwi, jednak przy takiej liczbie bohateréw jest to niemozliwe,
by kazda osobe opisa¢ dzwiekowo. Na fotokascie widzimy pracownikow
radia lub aktoréw, jednak nie wszyscy sg na tyle znani, by kazdy odbior-
ca wiedzial, kim jest aktualnie pokazywana osoba.

Opowies¢ o balladzie to niesamowita podroz do radiowego $wiata,
gdzie odbiorcy moga nie tylko ustysze¢, lecz takze przesledzi¢ kolej-
ne etapy powstawania stuchowiska oraz radiowego chaosu, o ktérym

24 Przykladem nie do korica udanego fotokastu jest Swiat lalek. Opowies¢ w warstwie dzwieko-
wej jest niezwykle ciekawa i absorbujaca odbiorcow, jednak w warstwie wizualnej mamy wcigz
powtarzajace sie obrazy badz prawie identyczne kadry. Ewidentnie w tym przypadku zabrakto
pomystu na ciekawg wizualizacje reportazu lub temat sam w sobie jest zbyt malo fotograficzny.
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pisal przywolany na samym poczatku niniejszego szkicu Maciej Jo-
zef Kwiatkowski. Cho¢ fotokast ten zostal zrealizowany w typowy
dla radia sposdb, czyli poprzez wizualizacje¢ reportazu radiowego, to
cala produkcja zostala w znacznie wigkszym stopniu podporzadkowa-
na estetyce nowej formy, jaka jest fotokast, niz przywotane wczesniej

"Opaowiesc o balladzie® - fotokast Joanny Z_emojdy

p o) 337/1600 ¢ i@ o

Fot. 3. Kadr z fotokastu Opowiesc¢ o balladzie, przedstawiajgcy budynek apteki,
w ktorej pracowat Feliks Filipowicz

Zrédto: https://www.youtube.com/watch?v=sLhS8Lyvgmg (dostep: 16.07.2018)

‘Opowiesc o balladzie® - fotokast Joanny Zemojdy

P o) 3487160 m 2

Fot. 4. Kolejny kadr z fotokastu Opowiesc o balladzie, przedstawiajgcy ten sam
budynek apteki, w ktorej pracowat Feliks Filipowicz, ale wspotczesnie

Zrédio: https://www.youtube.com/watch?v=sLhS8Lyvgmg (dostep: 16.07.2018)
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Fot. 5. Kadry z fotokastu Opowiesc o balladzie, pokazujgce kulisy
powstawania stuchowiska Ballada o moim miescie

Zrodto: https://www.youtube.com/watch?v=sLhS8Lyvgmg (dostep: 16.07.2018)

realizacje, co sprawia, iz mozna w tym przypadku méwic¢ o znacznie
bardziej swiadomym wykorzystaniu mozliwosci, jakie drzemia w tej
niezwykle intrygujacej hybrydzie.

Podsumowujac, fotokast stanowi niezwykle ciekawy aspekt wizuali-
zacji reportazu radiowego. Z biegiem czasu i rozwojem tej formy mozna
dostrzec pewne zmiany, gdyz coraz czesciej opowiesci radiowe powstaja
z mysla wlasnie o fotokascie, a calos¢ produkc;ji jest podporzadkowana
estetyce tej nowej audiowizualnej formy, jednak jego tworcy nie powie-
dzieli jeszcze ostatniego stowa. W jakim kierunku rozwinie si¢ omawia-
na hybryda, réwniez na gruncie radiowym, pokaza najblizsze lata.
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Photography Podcast — the new version of radio
report. Prolegomena for future synthesis

Summary

It is impossible not to spot the progressive convergence, virtualization and
visualization in modern media. Images can be find even in the radio which
until recently was considered as a completely non-visual medium. Not
only the informational genres changed but also artistic ones. It might seem
that pictorial forms of radio dramas and reportages can not be created.
However, this has changed recently and the radio is no longer considered
as a non-visual medium.

In the context of these processes photocast is a very interesting phe-
nomenon. It is a radio-based genre hybrid created on the basis of sound
reportage. The article is an attempt to analyze photography podcast as
a new form of radio artistic statement.

Keywords: podcast, photography podcast, radio.
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