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Wstep

»Tekst” to niezwykle bogate znaczeniowo pojecie, definiowane w Stow-
niku terminéw literackich pod redakcja Janusza Stawinskiego az na
cztery sposoby’. Swiadczy to o zlozonosci terminu i jednoczesnie za-
powiada trudnoéci, z jakimi przyjdzie si¢ zmierzy¢ kazdemu badaczo-
wi podejmujacemu w swojej pracy rozwazania tekstologiczne i teore-
tycznoliterackie. Perspektywa lingwistyczna kaze traktowac tekst jako
~wypowiedz (zwlaszcza utrwalong graficznie, ale takze ustnie) powsta-
ta w obrebie okreslonego systemu jezykowego stanowiaca zamknieta
”, Wida¢ zatem, ze
w mys$l tej definicji tekstem jest zarowno kroétkie hasto reklamowe czy

i skonczona calos¢ z punktu widzenia tresciowego

naglowek, jak i obszerny cykl powiesciowy. W ujeciu tekstologicznym
tekst to ,,utrwalony - najczesciej w postaci graficznej — szereg wspot-
tworzacych wypowiedz znakoéw jezykowych, ktoérych postac i porzadek
przyjmowane s3 jako niezmienne i nie powinny ulega¢ przeksztalce-
niom w procesie odbioru i powielania wypowiedzi - z wyjatkiem de-
cyzji podejmowanych w tym zakresie przez twérce”. Z kolei semiologia
uznaje za tekst kazdy wytwor kultury - obraz, utwér muzyczny, taniec,
a nawet nasz wyglad czy sposéb ubioru. I to wlasnie ta, najbardziej po-
jemna znaczeniowo definicja, okazala sie najblizsza autorom artykutéw
opublikowanych w niniejszym tomie.

1 Hasto: tekst, [w:] Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Warszawa 1988, s. 528.
Wiecej na temat zagadnien zwigzanych z tekstem zob. m.in.: D. Danek, Dzieto literackie jako
ksigzka, Warszawa 1980; K. Gorski, Tekstologia i edytorstwo dziet literackich, Warszawa 1978;
J. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartminska, Tekstologia, Warszawa 2009; Edytorstwo - tek-
stologia - nauka o literaturze, red. S. Dabrowski, Warszawa 1980; Zarys teorii literatury,
red. M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Warszawa 1991.

2 Hasto: tekst, [w:] Stownik termindw literackich, s. 528.

3 Tamze.
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Publikacja stanowi poklosie studencko-doktoranckiej konferencji
naukowej ,, Tekst, stowo, obraz”, ktora odbyla si¢ 4 czerwca 2016 roku
na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Lodzkiego. Podczas spotka-

nia uczestnicy przygladali si¢ rozmaitym sposobom funkcjonowania

tekstu w literaturze, kulturze oraz projektowaniu graficznym. Wy-

punktowane ponizej zagadnienia staly sie przyczynkiem do ozywczej,
naukowej dyskusji:

granica miedzy inspiracjg a plagiatem;

ghostwriting tekstow literackich;

literatura inspirowana innymi tekstami kultury (filmowymi, pla-
stycznymi, muzycznymi etc.);

recepcja tekstow zapisanych a recepcja przekazéw ustnych;
teksty i e-teksty;

teksty nieodkryte/niezbadane/zapomniane/zakazane;

literatura jako nieustajacy dialog - intertekstualno$¢, powino-
wactwa miedzy dzielami zamierzone i przypadkowe, literatura
prze-pisana;

przekiad jako interpretacja, metafora, adaptacja;

problemy edytorskie wynikajace z pierwszej edycji tekstu — auto-
grafy, rekopisy, pierwodruki, wybor podstawy wydania;

granice ingerencji edytora w tekst;

rejestry stylistyczne;

stowo a media - kreatywnos¢ jezykowa;

tytul a interpretacja calosci;

problemy wieloznacznosci;

nowe konteksty interpretacyjne w adaptacjach filmowych i te-
atralnych;

komiks — miedzy sfowem a obrazem;

powies¢ graficzna;

typografia jako istotne narzedzie projektowania;

graffiti — tekst w stuzbie spolfecznej;

jezykowy obraz $§wiata;

komunikat graficzny kontra komunikat tekstowy;

obrazy archetypowe w kulturze.

Autorzy opracowan zawartych w niniejszej publikacji szczegdlnie

upodobali sobie problematyke zwigzang z przektadem i intertekstu-
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alnoscia, jednak w tomie nie zabraklo problematyki zwigzanej z foto-
grafia, projektowaniem graficznym, a takze analiz stricte jezykowych.
W zwigzku z ré6znorodnoscia tematyczna, artykuly zostaty podzielo-
ne na trzy kategorie — Tekst w przekladzie, Zwigzki miedzy tekstami,
Tekst i obraz — ktére wyznaczajg jednoczesnie trzy czesci niniejszej
publikacji.

Pierwsza cze$¢ otwiera artykul Miedzy stylem Dantego a stylem wia-
snym. Wokét przektadow ,Boskiej Komedii”, ktorego autorem jest Filip
E. Czaja. Badacz dokonat analizy poréwnawczej fragmentéw Boskiej ko-
medii w dwu przekfadach - Juliana Korsaka i Edwarda Porebowicza, dzie-
ki czemu wykazal zasadnicze réznice w poetyce i strukturze jezykowej
tlumaczen artystycznych doby romantyzmu i Mlodej Polski. W kolejnym
tekscie Joanna Halaczkiewicz, na przykladzie fragmentéw edycji XVI-
-wiecznych tlumaczen Psafterza na jezyk polski, opisuje trudnosci, z ja-
kimi mierzg si¢ edytorzy przygotowujacy elektroniczne edycje krytyczne.
Przedmiotem opracowania Marty Siwinskiej s3 rozwazania dotyczace
wplywu lacinskiej pasji Jakuba de Vitry na sktadni¢ Rozmyslan przemy-
skich w opracowaniu Aleksandra Briicknera z 1907 roku oraz w nowator-
skim wydaniu Wactawa Twardzika i Feliksa Kellera z 2004 roku. Czes¢
tomu dotyczacg przekladu zamyka tekst Anny i Katarzyny Wolny po-
$wiecony tlumaczeniu na jezyk polski brazylijskiej poezji cztonkéw grupy
poetyckiej Noigandres. Autorki prezentuja mozliwe strategie ttumacze-
niowe, w ktorych istotna role odgrywa nie tylko znaczenie tekstu, lecz
takze mikro - i makrotypografia.

Kolejne teksty koncentruja si¢ na problematyce odniesient miedzy réz-
nymi tekstami kultury. Agata Izykowska poddaje analizie wszystkie dra-
maty Sary Kane, uwydatniajac w nich liczne zwigzki m.in. z tworczoscia
Seneki, Racina, Samuela Becketta czy Rolanda Barthes’a. Rafal Macko-
wiak przyglada si¢ zjawisku kreatywnosci jezykowej i intertekstualnym
nawigzaniom zawartym w nagléwkach artykuléow publikowanych w cza-
sopismach ,,Pixel” i ,Secret Service”, ktére poswiecone sg problematyce
gier komputerowych. Magdalena Nowakowska za$ bada relacje pomie-
dzy Spisem cudzotoznic Jerzego Pilcha a dwoma utworami Antoniego
Libery - powiescig Madame oraz nowela Liryki lozariskie. Wariacje na
temat Jerzego Pilcha, osadzajac jednoczesnie gatunek powiesci intertek-
stualnej w kontekscie zjawisk postmodernistycznych.

Wstep 9



Ostatnia, obszerna czes¢ tomu, skupia publikacje, w ktorych naj-
wazniejszg kategorig zestawiong z tekstem jest szeroko rozumiany ,,0b-
raz”. I tak, Barbara Englender analizuje zwigzki poezji Julii Fiedorczuk
z fotografig. Badaczka ukazuje podwojne oblicze fotografii, ktora z jednej
strony jest medium intymnym, pozwalajacym zarejestrowaé prywatne
chwile, a z drugiej - srodkiem masowego przekazu. Barbara Krasinska
skupia si¢ na relacjach miedzy tekstem a obrazem w pracach graficznych,
ktére zaliczy¢ mozna do nurtu zwanego Polska Szkola Plakatu. Anna
Mackowiak przybliza czytelnikom nowy gatunek w dziennikarstwie
- fotokast i jednocze$nie tworzy jego szczegoélowa definicje, uznajac, ze
to multimedialny reportaz, ktory jest wykorzystywany przez rézne me-
dia i w réznym stopniu taczy fotografie, grafike, elementy wideo, dzwick
i tekst. Ostatni tekst, autorstwa Hanny Zbikowskiej, to interpretacja
projektu artystycznego pt. Alfabet, zwigzanego z 70. rocznicg $mierci
Witkacego, ktérego wynikiem bylo utworzenie muralu. Autorka tekstu
wykazuje, Ze proces powstawania muralu oraz jego dokumentacja stano-
wig integralng cze$¢ projektu i sg istotne dla zrozumienia calosci.

Warto pamietac, ze niniejszy tom nie pretenduje do miana wyczerpu-
jacego kompendium wiedzy o poruszanych podczas konferencji zagad-
nieniach - stanowi jednak przyczynek do szerszej dyskusji, czemu sprzy-
ja jego wielowymiarowos$¢ oraz mnogos¢ sygnalizowanych problemow
(okoto)tekstowych. Mam nadzieje, Ze spotka si¢ on z Paiistwa uznaniem.

Z zyczeniami przyjemnej i pouczajacej lektury,
Ewa Mikuta

10 Ewa Mikuta
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Filip E. Czaja

Miedzy stylem Dantego a stylem wiasnym
Wokat przekiadow Boskiej Komedii

Streszczenie

Przedmiotem artykulu sg polskie ttumaczenia Boskiej Komedii — roman-
tyczny przeklad Juliana Korsaka i mlodopolski przektad Edwarda Pore-
bowicza.

Autor pracy dokonuje analizy poréwnawczej fragmentoéw Piekla
i Raju. Jego rozwazania dotycza recepcji przekladow, struktury jezyko-
wej, a przede wszystkim poetyki: stylistyki, wersologii i genologii dzie-
fa literackiego. Stanowi to przyczynek do refleksji historycznoliterackiej;
artykul prezentuje zwigzek pomiedzy kontekstem rodzimej twdrczosci
pisarza-tlumacza a ksztaltem przekladu artystycznego.

Stowa kluczowe: Boska komedia, ttumaczenia, recepcja przektfadu, Korsak
Julian, Porebowicz Edward.

' Uniwersytet Wrocltawski, Wydziat Filologiczny, 50-996 Wroctaw, pl. Nankiera 15b, e-mail:
filipczaja95@gmail.com.
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Trudno przeceni¢ - a zarazem jednoznacznie okresli¢ - role, jaka w roz-
woju polskiej literatury odegraly przeklady i parafrazy. Ich obecno$¢
w procesie historycznoliterackim nie tylko pozwala na przyswajanie
tworczosci importowanej. Potrzeba adaptacji obcych tekstow kultury
i — wynikajace z niej — proby ttumaczenia stanowity reakcje bedaca na-
turalnym rezultatem rozwoju ojczystej kultury literackiej'.

Autor przekladu nie istnieje w prozni artystycznej — na ksztalt thu-
maczenia znaczgco wplywa paradygmat rodzimej kultury literackiej?,
a sam problem przekladu artystycznego zawsze posiada kontekst histo-
rycznoliteracki’. Mozna zatem méwi¢ o swoistym dualizmie translator-
skim: ttumacz wystepuje jednoczesnie w roli przedstawiciela woli autora*
oraz autonomicznego podmiotu twodrczego, reprezentujacego okreslony
nurt literacki, skazanego wrecz na twércza swobode®. Mimo ze ttuma-
czenie odzwierciedla schematy fabularne i genologi¢ utworu, to nieunik-
nione zmiany jezykowe pociggaja za sobg modyfikacje stylistyczne® czy
wersyfikacyjne’.

Zenon Przesmycki napisal: ,rzecz doskonata w doskonatym prze-
ktadzie nie jest ani swoja, ani obca, jest doskonata, to wystarczy™®. Poja-
wia si¢ jednak nastepujaca watpliwos¢: co §wiadczy o pierwiastku dosko-
natosci, gdy jedno dzielo zostaje przettumaczone przez kilku twércow?

1 Zob. W. Soliniski, Przektad artystyczny a kultura literacka, Wroctaw 1987, s. 3.

2 Zob.tamze,s. 30-32.

3 Przeklady i parafrazy dokonane w minionych epokach stanowig istotny przedmiot badan
historycznoliterackich, szczegolnie w romantyzmie i epokach wczesniejszych.

4 Zob. W. Solinski, Przektad artystyczny..., s. 14.

5 Zob.tamze,s. 13.

6 ,Przesunigcia wyrazu s3 nosnikami pewnych jakosci estetycznych czy znaczen (infor-
magcji stylistycznych), ktére nalezy jednak interpretowaé rowniez na wyzszych poziomach
tekstu, czyli w ramach jego funkcji calo$ciowej” (A. Popovi¢, Teoria przektadu w systemie
nauki o literaturze, [w:] Konteksty nauki o literaturze, red. M. Czerminska, Wroctaw 1973,
s. 113).

7  Za przyklad mozna podac¢ strofe onieginowska, ktorej uktadu nie udato si¢ odzwierciedli¢
w przekladzie Adamowi Wazykowi.

8  Z. Przesmycki [Miriam], ***, [w:] Pisarze polscy o sztuce przektadu 1440-2005. Antologia,
wyb. i oprac. E. Balcerzan, E. Rajewska, Poznan 2007, s. 112.

14 Filip E. Czaja



Czy ktokolwiek - a jesli tak, to kto i za pomocg jakich srodkéw — powi-
nien orzeka¢ o wartosci przektadu?’

Niniejsza praca stanowi analize poréwnawczg fragmentéw polskich prze-
kladoéw Boskiej Komedii Dantego Alighieri. Pierwszy z nich wyszedt spod
piora Juliana Korsaka (ur. 1807, zm. 1855), natomiast autorem drugiego
jest Edward Porebowicz (ur. 1862, zm. 1937).

Zawieszajac teoretyczne rozwazania dotyczace przekladu artystycz-
nego i jednoczesnie korzystajac ze specyficznej relacji pomiedzy ttuma-
czeniem a dzielem oryginalnym, pragne wykaza¢, jak przynalezno$¢ ttu-
macza do pradu literackiego moze wpltyna¢ na ksztalt ttumaczenia i jego
recepcje'’.

Na poczatku chcialbym poruszy¢ kwestie wyboru tlumaczenia dzie-
la Dantego dokonanego przez wydawcéw serii Biblioteka Narodowa

9  Warto zaznaczy¢, ze czas dokonania thumaczenia nie musi $wiadczy¢ o jego wartosci. Zdarza
sie, ze siegamy do dorobku poprzednich epok. Za przyklad moga postuzy¢: Giaur Mickiewicza,
Iliada Dmochowskiego, Dworzanin polski Gérnickiego, Biblia Wujka. Jednoczesnie mozna wy-
rézni¢ utwory o szczegdlnej no$nosci, ktorych ttumaczenia pojawialy sie w niemal kazdej epoce
- takie jak Hamlet czy Boska Komedia.

10 W tym przypadku mowa o przynaleznosci Juliana Korsaka do romantyzmu polskiego oraz
Edwarda Porebowicza do Mlodej Polski. Zdaje sobie sprawe z mozliwosci wystepowania luk
metodologicznych, jakie moga wynika¢ z powyzszych zatozen. Dla uproszczenia biore w na-
wias takie czynniki, jak dialogicznos¢ miedzy romantyzmem a Mltoda Polska (sam Porgbowicz
w niektérych momentach postuguje si¢ thtumaczeniami Korsaka czy Mickiewicza) oraz fakt,
ze poddaje analizie nieliczne fragmenty Boskiej Komedii. Nie twierdze réwniez, by ttumacze-
nia Korsaka i Porebowicza stanowily bezwzgledny transparent dla ich periodéw literackich
- szczegolnie, jezeli wezmiemy pod uwage fakt, ze zaden z nich nie jest uznawany za czotowego
przedstawiciela epoki.

Interesuje mnie analiza - nie synteza. Prace traktuje jako swoisty eksperyment meto-
dologiczny (mogacy stanowi¢ przyczynek do dalszych badan), ktérego celem jest poszuki-
wanie romantycznego i mtodopolskiego ,,pierwiastka” w powyzszych przektadach - nie za$
proba konstatowania o calo§ciowym charakterze epoki. W pracy nie bede si¢ odwolywatl do
oryginalnego dziela Dantego. Problem naukowy moich rozwazan posiada charakter histo-
rycznoliteracki - nie jest teoretyczng kwestig komparatystyczna, ktéra obejmuje zgodnosé
przekladoéw z oryginatem. Andrzej Litwornia zestawia oryginal fragmentu Piesni III (Pie-
kto) z polskimi ttumaczeniami, poswiecajac temu zagadnieniu caly rozdzial swojej ksigzki
(A. Litwornia, ,Dantego ktéz si¢ odwazy ttumaczycé?”. Studia o recepcji Dantego w Polsce,
Warszawa 2005, s. 143-249).

Wokot przektadow Boskiej Komedii 15



wydawnictwa Ossolineum'!. Autor wstepu — Kalikst Morawski - uza-
sadnia swoje stanowisko w sposdb nastepujacy:

O ile chodzi o przektady polskie, nie brano pod uwage przekladow
z ubieglego stulecia [XIX-wiecznych - F. E. C.], tzn. przekladéw Juliana
Korsaka (1860) i Antoniego Stanistawskiego (1870). [...] Przeklad Pore-
bowicza [...] uznany jest za najlepszy przez wiekszos¢ krytykéw. Posia-
da on swoisty polot poetycki i jest juz do pewnego stopnia uswiecony
tradycja. Thumacz starat sie stworzy¢ specjalny jezyk archaizowany, co
w niektérych wypadkach utrudnia zrozumienie tekstu i sprawia wraze-
nie sztuczno$ci. Jednakze trzeba przyzna¢, ze Porebowicz posiadat talent
poetycki, co byto réwniez jednym z kryteriow wyboru przektadu'®.

Morawski jedynie napomina o przekladzie Korsaka, wlasciwie nie
rozwijajac watku pierwszego pelnego przekiadu Boskiej Komedii na jezyk
polski. Takze Walerian Preisner zdaje si¢ nieprzychylny romantycznemu
ttumaczeniu. W obszernej biografii krytycznej dzieta Dantego pisze:

Ma on [przektad Korsaka - F. E. C.] obecnie moze jedynie znaczenie za-
bytkowe wlasnie jako nasz pierwszy, catkowity, drukowany przektad Bo-
skiej Komedii, bo jego wartosci literackie sa bardzo stabe. [...] Mnéstwo
wyrazéw niemile brzmiacych, zgrzytliwych, czasem barbaryzmy [...].
We wstepie i przypisach roi si¢ od bledéw rzeczowych i historycznych

[...]. Nierzadko opuszcza Korsak czgs$¢ tekstu oryginatu [.. I

Z drugiej strony Preisner zaznacza, ze ttumaczenie romantyczne moz-
na uznac za pionierskie i ze w ogélnym rozrachunku zostalo ono zbyt
surowo osadzone przez krytyke'.

11 Wybodr w literaturoznawstwie zawsze wiaze si¢ z warto$ciowaniem (zob. H. Markiewicz,
Glowne problemy wiedzy o literaturze, Krakéw 1976, s. 314-315); ,,Jak w przypadku kazdej an-
tologii, kryteria wyboru sg dyskusyjne, zabarwione zawsze w mniejszym lub wiekszym stopniu
elementem subiektywnym” (K. Morawski, Wstep, [w:] D. Alighieri, Boska Komedia, Wroclaw
1986, s. CXII).

12 K. Morawski, Wstep, [w:] D. Alighieri, Boska Komedia, s. CXIV-CXV.

13 W. Preisner, Dante i jego dzieta w Polsce, Torun 1957, s. 53-54.

14 Zob. tamze, s. 55.

16 Filip E. Czaja



Autor Dantego i jego dziet w Polsce nobilituje ttumaczenie Porebowi-
cza. Uwaza je za najbardziej udane, lecz zwraca uwage na jego usterki:

Jakkolwiek przektad ten z dotychczasowych catkowitych bezsprzecznie
stosunkowo najlepszy, to nie jest jednak bez znacznych wad. [...] w wy-
powiedziach [krytykéw — E. E. C.] brzmi przesada; wynika ona stad, ze
malo kto zadal sobie trud uwaznego przeczytania calosci, a sadzit jedynie
na podstawie kilku piesni i fragmentdw, z ktérych niejeden jest istotnie
niezréwnany. [...] przeklad ten jest przystepny tylko dla czytelnikow zna-
jacych dobrze starg polszczyzne. [...] Do tego dofacza si¢ jeszcze kunsz-
townos$¢ stow i stylu poetyckiego, przechodzaca dos¢ czesto w przesad-
ngsztuczno$¢ istad wnienaturalno$é i niejasnoéc’ls.

Mamy zatem do czynienia ze zjawiskami analogicznymi. Preisner ta-
godzi zaréwno ostra krytyke wersji Korsaka, jak i entuzjastyczne pochwa-
ty ttumaczenia Porebowicza.

Taki stan rzeczy uzasadnia zestawienie ze sobg dwdch przekladow:
pierwszego oraz tego, ktéry powszechnie uznaje si¢ za najlepszy. Bedzie to
proba zrewidowania zastanej postaci dyskursu oraz zmierzenia si¢ z pro-
tekcjonalnym glosem ,tradycji” oraz ,wiekszosci krytykow”.

Analize rozpoczne od inicjalnych zdan utworu - ,skrzydlatych stow”
rozpoczynajacych opowies¢ o podrézy gtéwnego bohatera'®. Oto thuma-
czenie pierwszych kilkunastu werséw w wersji Porebowicza:

W zycia wedréwce, na polowie czasu,
Straciwszy z oczu szlak niemylnej drogi,

W glebi ciemnego znalaztem si¢ lasu.

Jak ciezko stowem opisac ten srogi

Bor, owe stromych puszcz pustynne dzicze,
Co mie dzi$ jeszcze nabawiaja trwogi.

15 Tamze,s. 74-75.
16 Warto zaznaczy¢, ze obaj thumacze postuzyli sie - tak jak Dante - jedenastozgloskowcem, co
ulatwia analize por6wnawczg.
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Gorzko - $mier¢ chyba wigksze zna gorycze;
Lecz dla korzysci, dobytych z przeprawy,
Opowiem lasu rzeczy tajemnicze.

Nie wiem, jak w one zaszedlem dzierzawy;,
Bo mng owladla senno$é¢ jakas duza

W chwili, gdy drogi zaniechatem prawe;”.

Porebowicz konsekwentnie trzyma si¢ dantejskiej tercyny — pauza zda-
niowa pojawia si¢ regularnie po trzech wersach, a rymy ukladaja si¢ naste-
pujaco:a/b/al|b/c/bl|c/d/c| d/eld. Zastosowana zostala kunsztow-
na przerzutnia (,ten srogi / Bor”) oraz ekspresywizm: ,,Gorzko” [!]. Autor
przekladu odwzorowuje epopeiczng narracje, a wyraznie zarysowany epic-
ki dystans wzmacnia styl patetyczny.

Powyzszy fragment Korsak przetlumaczyl w sposéb nastepujacy:

Z prostego toru w naszych dni potowie
Wszedlem w las ciemny; jaka gestwa dzika,
Jakie w tym lesie okropne pustkowie,
Zyjacy jezyk tego nie wypowie;
Wspomnienie gorzkie i zgrozg przenika,
Smier¢é oden gorzka nie wiecej by¢ moze.
Lecz o pomocach méwiagc dobroczynnych,
Jakie spotkalem zszedlszy w to rozdroze,
Powiem, com widzial, wiele rzeczy innych.
Jak w ten las wszedlem, przypomnie¢ nie moge.
Senny, prawdziwa opuscifem drogqls.

W tym przypadku tercyna nie zostaje zachowana (uklad rymow:
alblalalblc/dlcl/dlele).Korsak odrzuca klasycystyczne normy,
wprowadza do przekladu romantyczng swobode — wersyfikacyjna oraz
stylistyczng. Las ukazany jest w sposob bardziej zmetaforyzowany niz
u Porebowicza, przez pryzmat uczu¢ podmiotu mowigcego, ktory otwar-
cie przyznaje, ze nie jest w stanie odda¢ grozy sytuaciji (,,Zyjacy jezyk tego

17 D. Alighieri, Boska Komedia, ttum. E. Por¢bowicz, Warszawa 1975, s. 25.
18 D. Alighieri, Boska komedya, cz. 1, thum. J. Korsak, Ztoczéw b.d. (przed 1918), s. 61-62.
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nie wypowie”)". Styl jest mniej patetyczny, swobodniejszy, balladowy.
Powoduje to, ze ttumaczeniu brakuje epickiej ptynnosci narracyjnej, kto-
ra dysponuje Porebowicz*’.

W swojej pracy nie chcialbym sie jednak skupia¢ na pierwszej cze-
$ci Boskiej Komedii. Ze wzgledu na fakt, ze w ogdlnej $wiadomosci czy-
telniczej jest ona zakorzeniona najsilniej, postanowitem jako przedmiot
dalszych rozwazan wyznaczy¢ fragmenty Raju. Czytajac Pieklo, warto
pamietac, ze pod koniec swojej wedrowki gléwny bohater uswiadamia
sobie, ze za (absolutnie) wszystko odpowiada ,,Milos¢, co wprawia w ruch
storice i gwiazdy™".

Skrajne czesci utworu znaczgco réznig si¢ atmosfera, ogolng tonacja
oraz paleta wykorzystywanych motywéw. W Piekle Dante do$wiadcza
konfrontacji ze ztem, ktére ma proweniencje ludzka, w Raju za$ dotyka
nieznanych czlowiekowi sfer Boskich. Trwoga przechodzi w podziw, sce-
neria grzechu — w krajobraz Krolestwa Niebieskiego.

Istotna jest postac przewodnika Dantego. W Piekle Wergiliusz prowa-
dzi go i chroni, lecz pozostaje bohaterem drugoplanowym, ktérego rola
przewaznie ogranicza sie¢ do wyjasniania rzeczywistosci przedstawione;.
W ostatniej czesci Boskiej Komedii srodek ciezkodci zostaje przesuniety
- dominante emocjonalng i nastrojowa stanowi mifos¢ Dantego i Beatry-
cze. Cho¢ bohaterka przyjmuje scholastyczny ton, a jej posta¢ urasta do
teologicznej figury**, rozmowa miedzy Dantem a Beatrycze nieprzerwa-
nie pozostaje w kontekscie erotycznym, jako liryczny dialog kochankdw.

W mtiodopolskim tlumaczeniu czytamy:

Beatryks w niebo, a ja w urodziwa

Twarz jej patrzalem. Jak grot pocisku
Tkwi w sednie, ledwo pchniety cieciwa,
Jam nagle w dziwnym zawisnal zjawisku:
Wzrok mi porwato; wiec ona, co do dna

19 O kategorii przemilczenia w ttumaczeniu Korsaka wspomne w dalszych czeéciach kompozy-
cyjnych pracy.

20 Warto zaznaczy¢, ze Porgbowicz mogt korzystac z — obfitej w proze narracyjng — spuscizny
literackiej drugiej potowy XIX wieku.

21 Takbrzmi ostatni wers Raju w tltumaczeniu Korsaka, ktérym postuzyt sie takze Porebowicz.
22 Zob. M. Barbi, Dante, ttum. M. Galuszka, Warszawa 1965, s. 90.
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Przeglada dusze w jednym mysli btysku,
Spojrzata na mnie piekna i pogodna.
»Podziekuj - rzekta — Dobroci Przedwiecznej,
Oto planeta pierwszym niebem wlodna”.
Wtem mie ogarnat jakby oblok mleczny:
Tuman blyszczacej, gestej, zbitej biel,
Skrzacej jak klejnot w poswiacie stonecznej>>.

Korsak przettumaczyt powyzszy fragment Piesni II w sposob naste-

pujacy:

A Beatryce wciaz w gore patrzata,

Jam patrzal na nia; jak ztozona strzata

Na tuku, z wezla zrywa sie i leci,

Tak szybko bytem w tym miejscu, gdzie $wieci
Cudowna $wiatfoé¢, ktérej blask uroczy

Od Beatrycy oderwal mi oczy.

Ona, co w glebi mego serca czyta,

Zwrécona do mnie, tak piekna i mita,

Ze zwyklym stéw swych wdziekiem i urokiem
»Wznie$ wdzieczna dusze do Boga”, méwita:
»Przez Niego nas tu pierwsza gwiazda wita”.
Bylismy zda sie przykryci oblokiem

Lénigcym i twardym, gral blaskow tysigcem,

Jak dyamentu szlif razony storicem®?,

W powyzszym opisie Dante i Beatrycze zostaja ukazani w kontek-

$cie ich uczucia. Mimo iz atmosfera utworu ulega znaczacej zmianie,

Porebowicz nie przestaje wzorcowo trzymac si¢ dantejskiej tercyny.
W milodopolskim tlumaczeniu bohaterka jest ,,pogodna” i ,,przeglada
dusze” Dantego. W przekladzie romantycznym ,,mila” Beatrycze czyta
»W glebi” jego ,,serca”.

23 D. Alighieri, Boska komedia, ttum. E. Porebowicz, s. 338-339.
24 D. Alighieri, Boska komedya, cz. 111, ttum. J. Korsak, s. 13.
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Archaizowany jezyk Porebowicza zawodzi we fragmentach, w ktérych
na pierwszy plan wysuwa si¢ platoniczne uczucie. Swobodniejszy przeklad
Korsaka prezentuje si¢ natomiast jako interesujacy przyklad zastosowania
charakterystycznej poetyki romantycznej. Cho¢ z pewnoscia nie jest on
transparentnym dzietem epoki, jego stylistyka przywodzi na mysl poematy
Stowackiego czy wczesne dzieta Mickiewicza. Raj Korsaka mozna odczytaé
jako poemat romantyczny. W takim wypadku wszelkie usterki techniczne,
ktore w dwoch poprzednich czgsciach byty zrodtem krytyki, tutaj przestaja
razi¢, poniewaz trafnie oddajg liryczny obraz milosci idealnej — przywo-
dzacy na my$l sonety Dantego czy Petrarki®. Stanowi to dowdd na zywe
zainteresowanie romantykéw tworczoscia florentczyka. Jak wskazuje Wo-
lodymyr Wasylenko, ,romantyzm polski samg natura wlasnego rozwoju
byt predestynowany do przyjecia wptywu Dantego™.

W analizie przytoczonych fragmentéw skupie sie na warstwie jezy-
kowo-brzmieniowej ostatnich cytowanych werséw. W obu przypadkach
zostaja wykorzystane zabiegi gramatyczne majace na celu utrzymanie je-
denastozgloskowca. W przypadku przekiadu Porebowicza chodzi o skré-
cenie imienia bohaterki do formy ,,Beatryks”.

Podobne zabiegi fleksyjne pojawialy si¢ réwniez w innych tlumacze-
niach dawnych epickich dziel. Za przyktad mogg postuzy¢ pierwsze stowa
Iliady w klasycystycznym ttumaczeniu Franciszka Ksawerego Dmochow-
skiego:

Gniew Achila, bogini, glos, obfity w szkody,
Ktory Sciggnat klesk tyle na greckie narody®.

Korsak natomiast, w celu dodania do wersu jedenastej sylaby, postuguje
sie fonetycznym wariantem leksemu diament (,,dy[jlamentu szlif”)?*. Zabieg

25 Co wiecej, skojarzenie to moze si¢ nasuwa¢ wlanie z powodu struktury wersyfikacyjnej
- Korsak niejednokrotnie postuguje si¢ ,sonetowymi” rymami okalajacymi.

26 W. Wasylenko, Polskie losy Dantego w wieku XIX, Poznan 1993, s. 8.

27 Homer, Iliada, ttum. F. K. Dmochowski, Wroctaw 1960, s. 3.

28 W tym kontekscie mozna przytoczy¢ fragment przedmowy do powiesci Pozegnanie jesieni
autorstwa Witkacego: ,Nikt nie zmusi mnie, abym pigknie brzmigce stowo dwusylabowe «try-
umf» drukowat «triumf». Zamienia si¢ ono w ten sposob na jednosylabowe, niezgodnie zupet-
nie z duchem polskiego jezyka” (S. I. Witkiewicz, Pozegnanie jesieni, wstep i oprac. W. Bolecki,
Wroctaw 2014, s. 10).
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ten $wiadczy o afiliacji romantycznej ttumaczenia. Takg formg postugiwali
sie m.in. Adam Mickiewicz®’, Juliusz Stowacki*® czy Cyprian Norwid®'.

W przytoczonych fragmentach obu ttumaczen dochodzi do $cistego
skorelowania warstwy jezykowo-brzmieniowej z warstwami wyzszymi*.
Metafizyczna atmosfera zostaje wyrazona poprzez zabiegi fonetyczne:
odbicia konsonantyczne spolglosek syczacych i pétotwartych (,,obfokiem
/ Lénigcym i twardym, gral blaskow tysigcem / Jak dy[jlamentu szlif ra-
zony sforicem” [tlumaczenie Korsakal; ,,oblok mleczny: / Tuman btysz-
czacej, gestej, zbitej bieli, / Skrzacej jak klejnot w poswiacie sfonecznej”
[ttumaczenie Porgbowicza]). Obaj ttumacze postuzyli si¢ rowniez subtel-
nym wtraceniem modalnosci (,,jakby” [Porebowicz]; ,zda si¢” [Korsak]).

Przeklady réznig si¢ jednak w swoich stylistykach. W przekltadzie
Korsaka dominante stanowi metafora — figura obloku jest niedostowna
i upersonifikowana (,,gral blaskéw tysigcem”). Warto réwniez zaznaczyé¢,
ze oblok okrywa dwoje kochankéw (,,Byliémy, zda si¢”). Porebowicz nato-
miast izoluje Dantego (,Wtem mi¢ ogarnal”). Jego opis dazy do precyza-

29 W Prologu do Dziaddéw czesci III czytamy:

Zywy, zostang dla mej ojczyzny umarty,

I mysl legnie zamknigta w duszy mojej cieniu,

Jako dyjament w brudnym zawarty kamieniu.

(A. Mickiewicz, Dziady. Poema, [w:] tenze, Utwory dramatyczne, Warszawa 1982, s. 128-

129).
30 W Snie srebrnym Salomei czytamy:

Za zadne ja dyjamenty

Z wami dtugo nie pobawig,

Nie usigde tu na lawie

(J. Stowacki, Sen srebrny Salomei, oprac. A. Kowalczykowa, Wroctaw 2009, s. 163).
31 W wierszu Po to wlasnie czytamy:

Czy zostanie

Na dnie popiotu gwiazdzisty dyjament

Wiekuistego zwycigstwa zaranie?

(C. Norwid, W pamietniku, [w:] tenze, Pisma wybrane, t. 1, wyb. i oprac. J. W. Gomulicki,

Warszawa 1968, s. 221).
32 W romantyzmie przywiazywano wieksza wage do brzmieniowej warstwy dziela. Takie sta-
nowisko zajmowal réwniez Roman Ingarden. Polski fenomenolog, wykladajac swoja koncepcje
warstw i faz dziela, pisze nastepujaco: ,Sktadniki dzieta, wystepujace w jego poszczegdlnych
fazach, [...] r6znig si¢ [...] miedzy sobg co do bardziej szczegétowych wlasnosci. Z uwagi na
ich ogolny typ s3 one nastepujace: a) pewien twor jezykowo-brzmieniowy, w szczegélnosci
brzmienie stowa [...]” (R. Ingarden, Z teorii dziela literackiego, [w:] Problemy teorii literatury,
t. 1, red. H. Markiewicz, Wroctaw 1987, s. 9).
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cji. Wprowadzone zostajg figury stylistyczne, ktére upodabniajg fragment
do mitycznego opisu: obtok zostaje w celu hiperbolizacji przyréwnany do
tumanu. Tlumacz postuguje si¢ takze epithetonem (,,blyszczacej, gestej,
zbitej”), ograniczajac liczbe Ingardenowskich miejsc niedookreslenia.

\%

Boska Komedia stanowi zagadke, ktérej jednoznaczne odgadniecie jest
nieosiggalnym celem interpretatoréw i komentatoréw od niemal siedmiu
stuleci®. Carl Gustav Jung sklasyfikowat utwér Dantego jako wizjonerski,
siegajacy do pierwotnej wizji**. Analiza dzieta odkrywa przed badaczami
kolejne meandry. Stanowi synteze mysli $redniowiecznej*, a zarazem po-
rusza uniwersalne i nierozstrzygniete do czaséw wspoétczesnych proble-
my: filozoficzne, etyczne, teologiczne.

Kazda z czgéci znaczaco si¢ od siebie rézni, a wszystkie trzy spaja mi-
styczny pierwiastek. Problematyczna jest takze genologia Boskiej Komedii.
W dyskursie naukowym zwyklo si¢ okresla¢ dzieto Dantego — wbrew ty-
tutowi - jako rozbudowany poemat®®. Trudno jednak przyporzadkowaé
normatywne kategorie utworowi tak réznorodnemu i tak ztozonemu.

Jak wskazuje Michele Barbi,

[Dante] zamierzal napisa¢ dzielo poetyckie, nie w tym jednakze sensie,
jak my je dzi$ pojmujemy, ale zgodnie z pogladami jego czaséw, ktdre po-
zwalaly poezji stawia¢ sobie takze cele dydaktyczne i umoralniajace. Za-
pewne, wspolczesna koncepcja poezji jest stuszniejsza i dzieki niej mo-
zemy dostrzec w poemacie partie, w ktoérych poezja wytryska, rozlewa

sie i tryumfuje, oraz partie, ktdre sg raczej krasomowstwem czy alegoria

albo po prostu stanowig warstwe strukturalng utworu®’,

33 ,Pierwsze chronologicznie miejsce nalezy si¢ najstarszym komentatorom i autorom zyciory-
sow poety. Wkrétce po $mierci Dantego, okoto roku 1325 powstat w Bolonii komentarz, ktérego
autorem jest Ser Graziolo de’Bambaglioli” (K. Morawski, Wstep, s. I1I).

34 Zob. C. G. Jung, Psychologia i twérczos¢, http://teoria-literatury.cba.pl/index.php/c-g-jung-
psychologia-i-tworczosc-czytaj-on-line/ (dostep: 19.05.2016).

35 Zob. http://staropolska.pl/tradycja/sredniowiecze/Dante_Alighieri.html (dostep: 13.09.2016).
36 J.Sokolski, Boska Komedia [haslo], [w:] tenze, Literatura staropolska, Wroctaw 2004, s. 27.
37 M. Barbi, Dante, s. 94.
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Interesujacy jest chocby rozdzwigk genologiczny miedzy Pieklem
a Rajem. Pierwsza cze$¢ wedréwki Dantego silnie koresponduje z Ene-
idg, dlatego moze si¢ kojarzy¢ z eposem. Kwestia wariantywnosci ga-
tunkowej ostatniej czesci dzieta pozostaje otwarta. Michele Barbi wska-
zuje, ze ,Raj jest przede wszystkim piesnig o Beatrycze™®. Natomiast

wedlug Jacka Sokolskiego

opis nieba jest wlasciwie rodzajem wielkiego hymnu wyspiewanego
przez Dantego na cze$¢ Boga, ktorego siedziby i oblicza nie jest jednak
poeta w stanie opisa¢, gdyz, jak sam zaznacza, jego wyobraznia nie po-

dota temu zadaniu®’.

Powrdce do analizy fragmentéw tlumaczen. Interesuja mnie — wspo-
mniane przez Sokolskiego — réznice w zabiegach, ktorych celem jest eks-
pozycja samouswiadomionej niemoznosci retorycznej podmiotu mo-
wiacego. Milczenie (zwlaszcza w tlumaczeniu Korsaka) stanowi w Raju
powracajacg kategorig estetyczng. Podmiot méwiacy powtarza, ze nie jest
w stanie werbalnie wyrazi¢ swoich przezyc.

Za przyklad moze postuzy¢ fragment Piesni XXIII z Raju. Najpierw
w ttumaczeniu Korsaka:

I zdalo mi sie, z jej oczu, z jej licow
Rados¢ tryskata iskrami, plomieniem;
Pomimo woli tu czuje potrzebe

Zakry¢ blask tego obrazu milczeniem™”.,

Nastepnie u Porebowicza:

Twarz swa ubrala w plomienie, a w oku
Zatlila takiej radosci kagance,
Ze nie potrafie skreslié jej uroku®!,

38 Tamze, s. 90.

39 J. Sokolski, Boska Komedia [hasto], s. 28.

40 D. Alighieri, Boska komedya, cz. 111, thum. J. Korsak, s. 165-166.
41 D. Alighieri, Boska komedia, thum. E. Porebowicz, s. 438-439.
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By nie powiela¢ refleksji o roéznicach stylistycznych, zwroce uwage na
wprowadzenie do przektadu figury milczenia. Porgbowicz — oszczedny
w stowach - uzywa bezposredniej frazy (ktérg mozna uznac za przyklad
stylu mtodopolskiego): ,,nie potrafi¢ skresli¢ jej uroku”. U Korsaka meta-
tekstowe wyznanie urasta do rozbudowanej figury mysli - praetermissio.

To kolejny przyktad ilustrujacy opozycje miedzy mlodopolska manie-
ra oraz romantyczng wylewnoscig. W celu oddania napigcia miedzy bo-
haterami i uwypuklenia uroku Beatrycze rozcigga retoryczne pominigcie,
dodajac do ttumaczenia dodatkowy wers (,,Pomimo woli tu czuje potrze-
be / Zakry¢ blask tego obrazu milczeniem”).

Mozna takze przytoczy¢ wyznanie Dantego z Piesni XXXI. W tluma-
czeniu Korsaka czytamy:

Ja, com przechodzil bez tchu i popasu

Z ziemskiego w boskie, do wiecznosci czasu,
Od Florentynéw gwaru i hatasu

Do rozumnego i cichego ludu,

Nie dziw, ze wzruszon dziwem i zapalem
Nie chege nic stysze¢ i méwié, milczatem®.

Porebowicz przettlumaczyt ten fragment w sposéb nastepujacy:

Mnie, com z ludzkiego do bozego stanu
Iz doczesnosci lecial wiecznos$¢ witaé,

Z florenckich granic w kraj oddany Panu,
Jakiez musialo ostupienie chwytacd!
Zdumiony, szczgsliw, zapatrzony w Rozy,
Czekatem, nierad ni stuchaé, ni pyta¢®.

Potréjnie rymujace si¢ wersy wzmagaja melodyjnos¢ tekstu Korsa-
ka. Pojawiajg si¢ rowniez znamiona romantycznej aksjologii: ziemski
~gwar” i ,halas” przeciwstawione zostajg ,,rozumnemu i cichemu ludo-

>

wi” — mieszkancom niebios. Interesujgca jest rowniez rdznica w ostat-

42 D. Alighieri, Boska komedya, cz. 111, thum. J. Korsak, s. 224-225.
43 D. Alighieri, Boska komedia, thum. E. Porebowicz, s. 477.
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nich wersach przytoczonych fragmentéw, a w szczegolnosci predykat
zdania nadrzednego. Porebowicz wprowadza kategorie czekania, nato-
miast Korsak — milczenia.

V

Cho¢ réznice w tlumaczeniach sg niewielkie, pojawiaja si¢ regularnie
i stanowia matryce porownawcza, zdeterminowang przez nurt, do ktore-
go nalezy ttumacz.

Poregbowicz skrupulatnie spelnia obietnice Dantego z pierwszych wer-
sow dziela (,,opowiem lasu rzeczy”) poprzez konsekwentne ksztattowanie
struktury narracyjnej. Wyprawa gtéwnego bohatera to mityczna, epopeicz-
ng podrdz — rozpoczynajaca si¢ od katabazy, a zakonczona na wniebowzie-
ciu - ktéra winna by¢ opisywana w ,.epicznym rymie™*, archaizowanym
jezykiem, wiernym stylowi Wergiliusza. Przeklad mlodopolski jest skon-
wencjonalizowany i jednolity, jednak we fragmentach o duzym ,tadunku
emocjonalnym” narracja staje si¢ sztuczna, pretensjonalna i manieryczna.

W przypadku Korsaka zaciera si¢ dystans - chronotopowy, emo-
cjonalny, poznawczy - ktdry dyktuje epopeiczna konwencja. Podczas
swojej opowiesci podmiot méwiacy odbiera $§wiat przedstawiony na
nowo i zgodnie z romantyczng epistemologia. Korsak nie potrafi za-
chowa¢ ptynnosci narracji w Piekle, radzi sobie natomiast znakomicie
w kresleniu relacji migdzy Dantem a Beatrycze. Jego tlumaczenie daje
sie odczyta¢ poza genologicznymi czy stylistycznymi ramami dzieta
oryginalnego. Boska Komedia Korsaka jest $cisle osadzona w kontek-
$cie romantycznym.

Z powyzszej analizy wyptywa wniosek, iz o ile (ze wzgledu na ,,liczne
paradoksy przektadu”) trudno orzeka¢ o mozliwosci czy tez niemozliwo-
éci przelozenia dziela literackiego na obcy jezyk®®, o tyle w przypadku Bo-
skiej Komedii perspektywa powstania — postugujac sie kategoriag Miriama
— ,ttumaczenia doskonalego” jest tym bardziej odlegla®®. I przez wiernos¢

44 Fragment monologu Wergilego z Piesni I (Piekto) w przekladzie Por¢bowicza (tamze, s. 27).
45 Zob. W. Solinski, Przektad artystyczny...,s. 7.

46 ,Wiadomo, ze sam Dante ocenial sceptycznie mozliwo$¢ wiernego i poprawnego odtwarza-
nia dziela literackiego w innym jezyku niz jezyk oryginatu” (K. Morawski, Wstep, s. CXIV).
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przekladu nie mam na mysli $cistosci leksykalnej, lecz oddanie ogolnej
atmosfery panujacej w dziele.

Nie zamierzam orzeka¢, ktére tltumaczenie jest wedtug mnie lepsze.
Z jednej strony zmyst filologiczny podpowiada, by odda¢ hold szlachet-
nemu przekladowi Porebowicza. Z drugiej — ,,czytelnicze serce” fawory-
zuje wersje Korsaka i to wlasnie do niego nakazuje powraca¢ w poszu-
kiwaniu - méwigc stowami Cypriana Norwida - prawdy estetycznej*’.

Stad wylania si¢ paradoks ogdlnoliteracki: konsekwencja arty-
styczna (rozumiana przez spdjnosc: stylistyczna, gatunkowa czy wer-
syfikacyjng) sama w sobie posiada wartos¢. Jednoczes$nie — w przy-
padku dziet wielkich - taka spdjnos¢ moze nie odda¢ réznorodnosci
kategorii estetycznych i zmienno$ci faktury dzieta, stajac sie obusiecz-
nym mieczem wykutym przez artyste.
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Between Dante’s style of writing and the influence
of translation techniques on the Divine Comedy
About the Polish translations of the Divine
Comedy

Summary

The subjects of the article are Polish translations of Dante’s Divine Co-
medy — the romantic interpretation of Julian Korsak and the modernist
interpretation of Edward Porebowicz.

The author of the article does the comparative analyze of the episodes
of Inferno and Paradiso. The considerations apply to the reception of the
translations, to the lingual structure and especially to the poetics: the sty-
listics, the versification and the literary genology. The analyze is the con-
tribution to the reflection on the history of literature; the article presents
the connection between the context of the native tradition of the writer-
translator and the character of the artistic translation.

Keywords: Divine Comedy, translation, reception of translation, Korsak Julian,
Porebowicz Edward.
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Po co nam edycija elektroniczna?
Techniczne rozwazania nad edycjg
elektroniczng XVI-wiecznych ttumaczen
Psafterza na jezyk polski

Streszczenie

Artykut jest po$wigcony zagadnieniom edytorstwa elektronicznego i pro-
blematyce tworzenia naukowej edycji elektronicznej. We wstepie pokrétce
scharakteryzowano metod¢ nauczania edytorstwa naukowego na przy-
kladzie kierunku prowadzonego przez Wydziat Polonistyki Uniwersytetu
Jagielloniskiego. Nastepnie przedstawiono najwazniejsze poglady na edy-
torstwo elektroniczne wyrazane przez krajowych badaczy. Sprobowano
réwniez wymieni¢ podstawowe cechy naukowej edycji elektronicznej,
ktdére odrdzniaja ja od wydania papierowego. W drugiej czesci artykutu
na konkretnych przykladach pokazano, z jakimi problemami mierzy si¢
poczatkujacy edytor elektroniczny. Za material postuzyty fragmenty edy-
cji XVI-wiecznych tlumaczen Psatterza na jezyk polski, przygotowanej
jako projekt zaliczeniowy przez magistrantéw krakowskiego edytorstwa.

Stowa kluczowe: edytorstwo, edycja elektroniczna, Psatterz.

" Uniwersytet Jagiellonski, Wydzial Polonistyki, 31-007 Krakéw, ul. Golebia 16, e-mail:
joannahalaczkiewicz@wp.eu.
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Wprowadzenie

Program ksztalcenia studentéw edytorstwa na Wydziale Polonistyki Uni-
wersytetu Jagiellonskiego zaklada, zZe podczas dwoch lat studiéw magister-
skich przyszli absolwenci powinni poza umiejetnosciami praktycznymi
niezbednymi do pracy we wspdlczesnych wydawnictwach posig$¢ rowniez
wiedze o klasycznym edytorstwie naukowym'. W tym celu prowadzony jest
trzysemestralny kurs tekstologii, w trakcie ktérego studenci poznaja miedzy
innymi dzieje i definicje tekstologii, podstawowe pojecia edytorstwa nauko-
wego, historie polskiego edytorstwa, rézne tradycje i metody pracy nad tek-
stem, a takze ucza si¢ odczytywac¢ dawne druki. Zwienczeniem kursu ma by¢
samodzielnie przygotowana edycja fragmentu tekstu dawnego (najczesciej
XVII-wiecznego). Odkrywanie tajnikéw pracy filologa zmusza studentéw
do indywidualnej, wielogodzinnej pracy najpierw nad transliteracja tekstu
zabytku, a nastgpnie transkrypcjg, komentarzem i notg edytorska.

Niejako dla rownowagi w tym samym czasie magistranci sg zobligo-
wani do zrealizowania trwajacego caly rok projektu zespotowego. Jego
podstawowym zadaniem jest wyksztalcenie w przysztych pracownikach
instytucji kultury podstawowej dzi$ umiejetnosci pracy w zespole. Stu-
denci maja do wyboru wspoélprace z wydawnictwami, muzeami, agen-
cjami reklamowymi lub tez dzialalno$¢ wewnetrzng na rzecz Wydzia-
tu Polonistyki oraz Katedry Edytorstwa i Nauk Pomocniczych. Owoce
prac kilkuosobowych grup bywaja naprawde imponujace - zorganizo-
wanie wystawy, opracowanie uczelnianych informatoréw i materiatow
dydaktycznych, kompleksowe przygotowanie publikacji?.

Rozwazania przedstawione w niniejszym artykule sa poklosiem pracy
w podobnym czteroosobowym zespole?, ktérego zadaniem bylo podjecie

1 Konsekwencjg systemu bolonskiego jest rozbicie programu studiéw edytorskich na bardziej
»praktyczne” studia licencjackie i z zalozenia akademickie studia magisterskie, dlatego tez wie-
dze¢ o edytorstwie naukowym przekazuje si¢ dopiero podczas dwdch ostatnich lat ksztalcenia.
Por. J. S. Gruchala, Edytorstwo - wiedza i umiejetnosé, ,Wieloglos” 2012, nr 3 (13), s. 159-160.

2 Studenci krakowskiego edytorstwa przygotowali miedzy innymi wystawe pt. Historia zapisana
w drukach ulotnych (Muzeum Historyczno-Misyjne Zgromadzenia Ksiezy Misjonarzy w Krakowie,
5-29 czerwca 2016 r.) oraz publikacje pofestiwalowa 4. Festiwalu Kultury i Mediéw ,,Polikultura”.

3 Projekt realizowany w roku akademickim 2015/2016 przez studentéw: Grzegorza Fijasa, Marte
Szymczyk, Regine Warska oraz autorke artykutu - Joanne Hataczkiewicz, pod kierunkiem profesora
Janusza S. Gruchaly i techniczng opieka Iwony Grabskiej-Gradzinskie;.
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proby stworzenia elektronicznej edycji XVI-wiecznych ttumaczen Psatte-
rza na jezyk polski. Warto podkresli¢, ze sposrdd wszystkich realizowa-
nych przez studentéw zadan praca nad projektem edycji elektronicznej
wyrdzniala sie tym, ze taczyta kilka — zdawatoby sie — nieprzystajacych do
siebie umiejetnosci. Studenci poza zdolnoscig do dzialania zespotowego
musieli si¢ wykaza¢ zaréwno czysto akademickimi kompetencjami (filo-
loga, historyka jezyka, znawcy literatury staropolskiej), jak i zupelnie nie-
uniwersyteckimi umiejetnosciami — zaawansowanej edycji tekstow i pro-
gramowania. Niezbedne okazaly si¢ tez znajomo$¢ metod projektowania
interfejséow uzytkownika oraz wiedza o najnowszych mediach cyfrowych.

Nieobliczone na ostateczne zrealizowanie przedsiewziecie stalo sie
doskonalg okazja do poszerzenia wiedzy zdobytej podczas tradycyjnego
kursu tekstologii. Uczestnicy projektu mogli bowiem oderwac si¢ od usta-
lajacego jeden wlasciwy tekst edytorstwa papierowego i podja¢ wyzwania,
jakie przed klasyczng humanistyka stawia §wiat ptynnej informacji elek-
tronicznej. Zebrane do$wiadczenia sktaniaja do namystu nie tylko nad
przyszlodcig edytorstwa naukowego, lecz takze nad kompetencjami wy-
maganymi od przysztych mlodych naukowcéw - absolwentéw kierun-
kéw humanistycznych. Pozostaje zalowac, ze zagadnienia nowoczesnego
edytorstwa w toku studiéw sg tak rzadko przedstawiane ich uczestnikom
i mie¢ nadzieje na szybka poprawe tej sytuacji.

Edycja elektroniczna — postulaty, wyobrazenia

O edytorstwie elektronicznym w ostatnich latach jest w Polsce coraz glo-
éniej*. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze obok narzekan na kryzys polskiego

4 Zob. np.: P. Bem, Dlaczego polskie edytorstwo naukowe nie istnieje, ,Teksty Drugie” 2016, nr 1;
A. Woéjtowicz, Narzedzia mediow elektronicznych w warsztacie edytora — préba teoretycznego rozpo-
znania, ,Teksty Drugie” 2014, nr 2; J. S. Gruchata, Nowe mozliwosci w edytorstwie literatury dawnej,
[w:] Polonistyka w przebudowie, t. 1, red. M. Czerminska, Krakéw 2005; tenze, Wirtualny wydawca
i uzytkownik edycji elektronicznej, [w:] Europejski kanon literacki, red. E. Wichrowska, Warszawa
2011. Na uwage zastuguja dzialania inicjowane przez powstalte w 2013 roku Centrum Humanistyki
Cyfrowej przy Instytucie Badan Literackich PAN. Sposréd przedsiewzie¢ CHC IBL PAN szczegolnie
interesujacy wydaje sie projekt Naukowe edycje cyfrowe, kierowany przez Pawla Bema. Znamienne
s3 rowniez tytuly przewodnie dwoch numeréw ,, Tekstow Drugich” (2014, red. M. Maryl) - Nowa (?)
Filologia, Nosnik jest przekazem — po$wieconych wplywowi nowych mediow na literature i zwigzane
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edytorstwa’ stal sie to drugi popularny temat dyskusji. Mimo licznych gto-
sow nadziei, nie brak tez wyznan sceptycyzmu. Jedni w edycji elektronicz-
nej upatrujg mozliwosci wydania tekstu tak, jak nie daloby si¢ tego zrobi¢
na papierze (mozna by na przyklad sprobowa¢ odtworzy¢ proces twor-
czy, przedstawi¢ jednoczesénie wiele redakcji)®, drudzy zas obawiaja sie, ze
»wydanie takie cieszy¢ bedzie przede wszystkim swego tworce”, poniewaz
problem z dzisiejszymi czytelnikami jest taki, ze ,wcale nie chcg si¢ babra¢
w brudnopisach, czystopisach i odpisach, w kolejnych redakcjach i wer-
sjach, nie sg ciekawi, ktéry wariant wazniejszy chronologicznie, a ktéry sty-
listycznie. Chca, by to wszystko zrobit za nich edytor™. Inni jeszcze byliby
sklonni przenosi¢ znane z tradycyjnych edycji papierowych metody pracy
edytora i efekty tych dziatan udostepnia¢ w wersji elektroniczne;®.

A jednoczesnie w polskiej sieci, jakby niezaleznie od rozwazan edy-
toréw, z dnia na dzien mozna znalez¢ coraz wigcej tekstow niezbednych
w szkole, na uczelni, w pracy naukowej czy tez po prostu zaspokajajacych
potrzeby poznawcze bez koniecznosci udania si¢ do wypozyczalni. Mozna
powiedzie¢: ksigzki digitalizuje sie na potege, a zwolennicy wolnego doste-
pu do wiedzy przestali by¢ uwazani za rozentuzjazmowanych niegroznych
wizjoneréw. Federacja Bibliotek Cyfrowych zrzesza juz 116 polskich in-
stytucji udostepniajacych online tacznie ponad cztery miliony publikacji’.
Uwage humanisty przykuwaja zwlaszcza materialy udostepniane w Repo-
zytorium Cyfrowym Instytutéw Naukowych oraz przez BazHum - petno-

z nig dziedziny badan. Wreszcie od 11 do 16 lipca 2016 roku miata miejsce w Krakowie dwudziesta
siocdma migdzynarodowa konferencja Digital Humanities, na ktérej jeden z paneli byt poswigcony
cyfrowym edycjom naukowym (The Scholarly Digital Edition: Best Practices, Guidelines, and Peer
Evaluation), zob. http://dh2016.adho.org/abstracts/ (dostep: 4.10.2016).

5 Ostatnio najmocniej wyrazonych w artykule Pawla Bema prowokacyjnie zatytulowanym
Dlaczego polskie edytorstwo naukowe nie istnieje. Janusz S. Gruchala ironicznie méwi wrecz
o ,rytualnych narzekaniach”, zob. tenze, Edytorstwo - wiedza i umiejetnosé, s. 161. Zob. tez wy-
powiedz Mirostawa Strzyzewskiego, Sztuka edycji - dzis (tezy do dyskusji), ,Sztuka Edycji. Studia
Tekstologiczne i Edytorskie” 2011, nr 1.

6 Zob. np. . S. Gruchata, Nowe mozliwosci w edytorstwie literatury dawnej; tenze, Wirtualny
wydawca i uzytkownik edycji elektronicznej.

7 Cyt. za: R. Grze$kowiak, Dezyderata edytora tekstéw dawnych - glos minorowy, ,Wielogtos”
2012, nr 3,s. 177, 178.

8 Zob.np.]. F. Fert, Nadzieje i obawy edytorstwa, ,Wieloglos” 2012, nr 2, s. 33. ]. Staron, Inter-
net jako srodowisko pracy edytora, ,Lapsus Calami” 2015, nr 1, s. 16, https://issuu.com/lapsusca-
lami/docs/nr_1_2015 (dostep: 4.10.2016).

9  Zob. http://fbc.pionier.net.pl/pro/zrodla/ (dostep: 4.10.2016).
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tekstowg baze polskich naukowych czasopism humanistycznych i spotecz-
nych. Wydaje si¢, ze nareszcie naukowcy i studenci z réznych osrodkow
maja szybki dostep do nowych artykuléw publikowanych w krajowych
czasopismach naukowych, co sprzyja wymianie mysli.

Ciekawie wyglada komercyjna platforma IBUK Libra (wlasnos¢ grupy
PWN), za posrednictwem ktorej mozna wykupi¢ dostep do najnowszych
e-podrecznikow akademickich lub za darmo korzysta¢ z ksigzek zasub-
skrybowanych przez lokalne biblioteki udostepniajace swoim czytelnikom
specjalne kody logowania. Wirtualna czytelnia myIBUK z zalozenia ma
pomaga¢ w pracy naukowej — uzytkownicy skeumorficznego interfej-
su'® platformy moga latwo cytowa¢ fragmenty tekstu, udostepniaé je na
skrzynke pocztowa, tworzy¢ notatki i zakladki. Szczegdlnie potrzebne
rozdziaty ksiazki da si¢ nawet wydrukowac.

Omoéwione przeze mnie przyklady cyfrowego zycia tekstu nie s3 jednak
tym, na czym chciatabym sie skupi¢, méwiac o naukowej edycji elektro-
nicznej (electronic scholarly edition) — ktdrej, jak zauwazaja zainteresowa-
ni tematem, tak naprawde w Polsce jeszcze nie ma'!. Masowa digitalizacja
zasobow bibliotek, rosnaca popularnos¢ czytnikéw e-bookéw i platform
dystrybuujacych ksigzki elektroniczne, wreszcie - wychodzaca z podzie-
mia kultura twércéw literatury cyfrowej powoduja, ze w powszechnym
wyobrazeniu rozszerza si¢ zakres terminu ,,edycja elektroniczna”. Takimi
edycjami bylibysmy sklonni nazywac ksigzki konwertowane do formatow
EPUB i MOBI, wyeksportowane z programu InDesign pliki PDF majace
dopiero trafi¢ do drukarni, skany drukéw zapisywane jako pliki DjVu,
teksty literackie dostepne w serwisie Wolne Lektury i artystyczne przed-
siewzigcia w rodzaju hipertekstowego wydania Rekopisu znalezionego
w Saragossie'>. To ostatnie jest zreszta paradoksalnie najblizsze edycji
elektronicznej, o jakiej myslg edytorzy naukowi.

10 Cyfrowy interfejs skeumorficzny nasladuje przedmioty fizyczne (np. przyciski kieszonkowego
kalkulatora odwzorowane w programie komputerowym czy tez drewniane pétki regatu zamiast
drzewa folderéw w aplikacji do zarzadzania e-bookami). Zob. B. Papiez, Melodie, ktore znamy,
»2+3D” 2013, nr 47.

11 P.Bem, Dlaczego polskie edytorstwo naukowe nie istnieje, s. 161.

12 . Potocki, Rekopis znaleziony w Saragossie, oprac. M. Pisarski, J. Niedziela, L. Podgorni,
http://www.ha.art.pl/rekopis/00_intro.html (dostep: 5.10.2016).
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Janusz Gruchata, piszac o perspektywach rysujacych si¢ przed wspot-
czesnym wydawcg naukowym, podkresla, jak duzy potencjal w tej dzie-
dzinie majg nowe media. Zwraca przy tym uwage, Ze wyzwaniem dla
edytora powinno by¢ przygotowanie takiej edycji, ktorej nie da si¢ bez
straty przenies¢ na papier. Badacz méwi stanowczo: ,jesli da sie w catosci
wydrukowa¢ na papierze wydanie udostepnione w sieci komputerowe;j,
to w istocie nie mozna go nazwa¢ elektronicznym”, a dalej dodaje: ,,nie
mozna liczy¢ na taryfe ulgowa. Odbiorcy e-edycji czekaja na petne wy-
korzystanie mozliwosci komputera i chcg otrzymywa¢ wydania nauko-
we lepsze niz te, ktére mozliwe s3 na papierze”. Podobne rozréznienie
przeprowadza Maciej Maryl'*. Powolujac sie na koncepcje remediaciji Jaya
Davida Boltera i Richarda Grusina'®, dzieli przejawy ,literatury ucyfro-
wionej” na reprinty i teksty poddane strategii hipermediacji. Te pierw-
sze nie wykorzystuja w pelni mozliwosci, jakie daje nowe medium, lecz
ograniczajg si¢ jedynie do podstawowych udogodnien. Mowa o réznego
rodzaju skanach ksigzek, tekstach odczytanych za pomoca technologii
OCR i prostych dokumentach EPUB (oraz MOBI) eksportowanych z pro-
gramow do sktadu tradycyjnej, papierowej ksigzki. Elektroniczne reprinty
zachowujg podstawowe cechy starego medium (podaja kanoniczny tekst
w linearnym ukladzie, odwzorowuja layout, podziat na rozdzialy, czasem
paginacje), a w skrajnych wypadkach - sktadajg sie po prostu z faksymi-
liéw edycji papierowej. Lektura takich ,elektronicznych ksigzek” niewiele
rézni sie od kontaktu z ich kodeksowymi poprzedniczkami. Jedynymi
nowymi udogodnieniami sg mozliwos¢ szybkiego przeszukiwania tekstu
i dodawania usuwalnych notatek.

13 J.S. Gruchata, Wirtualny wydawca i uzytkownik edycji elektronicznej, s. 287.

14 M. Maryl, Reprint i hipermedialnos¢ - dwa kierunki rozwoju literatury cyfrowej, [w:] Tekst
(w) sieci, t. 2: Literatura, spoleczeristwo, komunikacja, red. A. Gumkowska, Warszawa 2009, s. 85 i n.
15 Remediacja to proces, w wyniku ktérego nowe medium przejmuje cechy starego i uzupetnia
je nowymi, przez co staje si¢ atrakcyjniejsze dla odbiorcy - na przyklad telewizja hybrydowa
wykorzystuje swoja poprzedniczke (zwykla telewizje) i poszerza jej mozliwosci o dostep do In-
ternetu. Zdaniem Boltera i Grusina istniejg dwie strategie remediacji — bezposrednio$é¢ i hiper-
mediacja. W pierwszym przypadku nowe medium stara si¢ pozosta¢ niewidoczne dla uzytkow-
nika, w drugim za$ jest odwrotnie - nowe medium wykorzystuje swoje cechy, by zamanifestowac
swoja obecnos¢. Zob. J. D. Bolter, Przestrze#i pisma. Komputery, hipertekst i remediacja druku,
thum. A. Malecka, M. Tabaczynski, Krakéw 2014 (Cyfrowa Humanistyka), s. 38-42; M. Maryl,
Reprint i hipermedialnosé..., s. 85.
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Inaczej rzecz wyglada w przypadku edycji zhipermediatyzowane;j.
Tekst uwalnia sie bowiem od ograniczen papierowego kodeksu i podpo-
rzadkowuje sieciowej strukturze hipertekstu. Linearno$¢ lektury strona
po stronie zostaje zastgpiona odbiorem wyrywkowym, sterowanym przez
odpowiednio skonstruowane linki. W edycji wykorzystujacej potencjat
medium cyfrowego mozliwe staje si¢ symultaniczne czytanie utworu
w kilku jego odmianach tekstowych - nie ma koniecznosci ustalania
jednego poprawnego, kanonicznego tekstu (w zamian mozna pokazaé
jego tradycje). Lektura réwnoczesna obejmuje réwniez fototypie — czy-
telnik edycji elektronicznej moze na biezgco $ledzi¢ poczynania edyto-
ra, porownujac graficzne reprodukeje przekazu (na przyktad autografu)
z przetranskrybowanym tekstem. Jesli jakie$ miejsce wydaje sie watpliwe,
mozna podja¢ ten temat na internetowym forum (wzorem systemu Wiki)
i zaproponowa¢ koordynatorowi projektu wprowadzenie poprawek.
Dzieki temu praca nad edycja przestaje by¢ prywatng sprawg wydawcy
i angazuje grupe osob zainteresowanych jej doskonaleniem.

Objasnienia edytora w edycji elektronicznej moga by¢ bardziej roz-
budowane, poszerzone o materiat ilustracyjny, dzwiekowy i filmowy
oraz o linki odsytajace do innych zrédet wiedzy. Wreszcie — wykorzy-
stujac mozliwosci cyfrowych baz danych, duzo fatwiej jest zapanowac
nad komentarzem jezykowym i encyklopedycznym. Mozna go skon-
struowac tak, by dalo si¢ jak cegietki taczy¢ fragmenty objasnien i do-
stosowywac je do potrzeb czytelnika. W takiej sytuacji ideatem byloby
stworzenie edycji elektronicznej, ktéra zaréwno pod wzgledem trans-
krypcji, jak 1 komentarza dostosowywataby si¢ do kompetencji odbior-
cy. Nie chodzi tu jednak o tradycyjny podzial wydan na typy A, Bi C,
opracowany miedzy innymi po to, by dostosowywac sie do zdolnosci
intelektualnych czytelnika w réznym wieku'. Cyfrowa edycja nauko-
wa z zalozenia ma bowiem by¢ skierowana do odbiorcéw wyspecjalizo-
wanych - badaczy réznych dziedzin, filologéw, milo$nikéw literatury,
ambitnych studentéw. Komentarz skierowany do tych grup r6znitby sie
na przyklad stosunkiem objasnien jezykowych do encyklopedycznych
(historyk jezyka — w przeciwienstwie do historyka literatury - nie chce

16 Zasady wydawania tekstéw staropolskich. Projekt, przyklady oprac. J. Woronczak, Wroctaw
1955, s. 14-17.
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by¢ rozpraszany stownikowymi objasnieniami, mégltby natomiast zain-
teresowac si¢ zestawieniem form wystepujacych w teksécie). Uogodlniajac,
elektroniczne reprinty tworzy sie do czytania, elektroniczne edycje na-
ukowe powstaja zas, by stuzy¢ dalszym badaniom (wzorem tradycyj-
nych wydan typu A).

Narzedzia oferowane czytelnikom edycji elektronicznej majg stuzy¢
poszerzaniu wiedzy i co najwazniejsze — zdobywaniu informacji, ktérych
nie daloby si¢ tatwo uzyska¢ podczas lektury papierowego wydania. Cho-
dzi tu na przyklad o wiadomosci czerpane z kwerend, zestawien ilo$cio-
wych, statystyk'” — w edycji papierowej niemozliwych do przygotowania.
Biorac pod uwage fatwos$¢, z jaka komputer radzi sobie przetwarzaniem
dostarczanej mu tresci, mozna zaklada¢, ze wydania elektroniczne pew-
nych dziel (zwlaszcza obszernych, wielotomowych utworéw, stownikéw,
zbioréw korespondencji, dziennikéw i réznych form przypominajacych
sylwy) bytyby w stanie znaczaco wplyna¢ na ich odbiér. Inng interesujaca
mozliwoscig jest przygotowanie edycji kompilujacej kilka dziel zgodnie
z okreslonym kluczem (wspolny temat, epoka, grupa artystyczna, jeden
autor, rozne ttumaczenia), co otwiera przed czytelnikiem perspektywe
badan poréwnawczych.

Jak podkreslal Pawel Bem, naukowe edycje elektroniczne — wpi-
sujace sie w nurt cyfrowej humanistyki - nie sa na Zachodzie niczym
nowym (strona niemieckiego Institut fiir Dokumentologie und Edito-
rik katalogujaca istniejace edycje wyswietla obecnie 428 rekordéw'®),
podczas gdy w Polsce przedluzajace si¢ prace trwaja tylko nad jednym
projektem - wielojezycznym korpusem tekstéw Jana Dantyszka'®.

17 Por. np. M. Eder, Metody Sciste w literaturoznawstwie i putapki pozornego obiektywizmu
- przyktad stylometrii, ,,Teksty Drugie” 2014, nr 2. Autor omawia mozliwo$ci wspo6lczesnej
stylometrii opartej na komputerowych badaniach ilosciowych oraz przedstawia (na przy-
ktadzie badan atrybucji tekstu) niebezpieczenstwa wynikajace z pochopnej interpretacji da-
nych.

18 Zob. http://digitale-edition.de/ (dostep: 22.06.2018). Lista edycji ostatni raz byla aktualizo-
wana 8.06.2018. Na uwage zastuguja strony poswiecone Pani Bovary Gustave’a Flauberta, http://
www.bovary.fr (dostep: 6.10.2016); dzielom Jane Austen, http://www.janeausten.ac.uk/index.
html (dostep: 6.10.2016); Boskiej Komedii Dantego, http://www.sd-editions.com/Commedia/in-
dex.html (dostep: 6.10.2016). Zob. tez: Institut fiir Dokumentologie und Editorik, http://www.i-
-d-e.de/ (dostep: 6.10.2016).

19 Corpus of loannes Dantiscus Texts & Correspondence, red. A. Skolimowska, M. Turska, K. Ja-
sinska-Zdun, http://dantiscus.al.uw.edu.pl/ (dostep: 6.10.2016).
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Tym bardziej wigc studenckie proby przygotowania edycji XVI-wiecz-
nych tlumaczen Psafterza mialy charakter eksperymentalny i z per-
spektywy czasu wydaja sie karkotomne.

Podstawy pracy nad edycjg

Teksty dawne z pewnoscia naleza do grupy utwordw, ktére moga wiele
zyska¢ dzieki elektronicznemu wydaniu - przede wszystkim dlatego, ze
aparat krytyczny w ich edycjach jest czesto bardzo obszerny, co wpltywa
na ostateczng objeto$¢ papierowej publikacji i nierzadko zmusza do ogra-
niczen (na przyklad rezygnacji z fototypii). Ponadto fakt, ze czytelnicy
literackich zabytkow reprezentujg rézne srodowiska (jezykoznawcow, hi-
storykéw, historykéw literatury, religioznawcow, kulturoznawcéw, filozo-
fow, teologéw), przemawia za tym, by teksty te opracowywac jak najlepiej
i jednoczesnie jak najprzystepniej.

W projektowanej edycji elektronicznej XVI-wiecznych tlumaczen
Psatterza mialy si¢ znalez¢ tlumaczenia pochodzace z Psatterza kra-
kowskiego (wyd. Krakéw 1532), Biblii Leopolity (Krakéw 1561), Biblii
nieswieskiej (Zastaw Litewski 1572) oraz teksty z Zoltarza Dawidéw
Walentego Wrdébla (Krakéw 1539) i Psalmow Dawidowych Pawta Mile-
jewskiego (wyd. 2, Krakéw 1587)%. W przysztosci do korpusu miaty do-
taczy¢ przeklady Mikotaja Reja (1546), Jakuba Lubelczyka (1558) i Jana
Kochanowskiego (1579). Praca nad tak ogromnym materialem teore-
tycznie byla ulatwiona - poszczegdlne tlumaczenia zostaly wczedniej
opracowane przez uczestnikow edytorskiego seminarium magisterskie-
go. Studenci dokonali wyboru podstaw edycji, przetranskrybowali tek-
sty, naniesli poprawki (gltéwnie poprawiano btedy druku), opracowali

20 ,Psalterz krakowski” zwany ,Wietorowym” (1532) - edycja krytyczna. Psalmy 1-79,
oprac. E. Mykicka, Krakéw 2012; ,, Psatterz” w ,,Biblii Leopolity” (psalmy 73-150) - edycja nauko-
wa, oprac. J. Tomas, Krakéw 2012; ,,Zottarz Dawidéw” Walentego Wrobla (Ps 1-40) - edycja kry-
tyczna, oprac. A. Pikul, Krakow 2013; ,, Zottarz Dawidéw” Walentego Wrébla (Ps 72-150) - edycja
krytyczna, oprac. M. Widla, Krakéw 2013; Ksigga Psalmow Biblii Nieswieskiej (1572) - edycja kry-
tyczna psalméw 1-72, oprac. M. M. Bukala, Krakéw 2012; P. Milejewski, Psalmy Dawidowe,
oprac. S. F. Pipien, Krakéw 2012. Prace magisterskie napisane i obronione pod kierunkiem
prof. Janusza Gruchaly. Trzeba doda¢, ze cze¢é¢ seminarzystow nie ukonczyta swoich prac, na
przyklad Rejowa parafraza psalmow jest przygotowana tylko czeéciowo i dlatego nie zostata wia-
czona do projektu.
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komentarz i przygotowali naukowe wstepy. Co wazne, dla wszystkich
tekstow obowiazywaly te same zasady transkrypcji, bedace kompromi-
sem miedzy praktykami edytorskimi w wydaniach typu A i B*' - mozna
bylo je wiec powtdrzy¢ w edycji elektronicznej. Problemu nie stanowilo
réwniez ewentualne pozyskanie fotoreprodukcji przekazoéw, z ktorych
korzystali magistranci, poniewaz wszystkie sg juz dostepne w bibliote-
kach cyfrowych (gléwnie w Jagiellonskiej Bibliotece Cyfrowej). Gdyby
prace nad edycja dalej postepowaly, to by¢ moze udaloby si¢ porozumiec¢
z instytucjami tak, by czytelnik edycji elektronicznej mial réwniez bez-
posredni dostep do skanéw bez koniecznosci manewrowania miedzy
dwoma stronami internetowymi.

Pierwszym zadaniem zespotu pracujacego nad edycja elektroniczng
bylo wyedytowanie tekstow ttumaczen w ten sposob, by mozna byto
sie nimi sprawnie postugiwaé w dalszych etapach projektu. Chodzilo
przede wszystkim o ,wyluskanie” materiatu z plikéw PDF udostepnio-
nych przez bytych studentéw (tylko niektorzy przekazali edytowalne
pliki DOC, cho¢ wszyscy wyrazili zgode na dalsze wykorzystanie ich
pracy). Nastepnie nalezalo ujednolici¢ ukiad tekstu we wszystkich pli-
kach tak, by kazdy z nich dat si¢ tatwo przenies¢ do arkusza programu
Excel. Zdecydowano bowiem, ze podstawowa jednostka edycji elek-
tronicznej bedzie werset psalmu reprezentowany w arkuszu przez ko-
morke, Excel za$ bedzie porgczny dla informatyka przy tworzeniu bazy
danych i przeksztalcaniu materiatu w pliki XML?*%. Podzial na wersety
okazat sie jednak problematyczny, poniewaz w poszczegdlnych tluma-
czeniach przebiegal on z drobnymi réznicami (edytorzy tam, gdzie mo-
gli, wprowadzali podzial zgodny z wersyfikacja Biblii Tysigclecia, ale
nie wszedzie zachowali konsekwencje). W zwiazku z tym zdecydowano
sie kontynuowac¢ arbitralny podzial odpowiadajacy podziatowi w tzw.
»Tysigclatce” - uchodzacej za oficjalne thumaczenie Pisma Swietego na

21 Zasady wydawania tekstéw..., s. 48-87, 92-100.

22 XML, czyli rozszerzalny jezyk znacznikéw, w ktérym w przeciwienstwie do jezyka HTML
tworzy sie wlasne znaczniki (na przyktad: <komentarz></komentarz>), stuzace potem do zarza-
dzania danymi. Tak nadawane tagi odpowiadaja potem za wlasciwe wyswietlanie tekstu edycji,
na przyklad za przyporzadkowanie okreslonego komentarza do kilkunastu réznych miejsc. Por.
Introduction to XML, http://www.w3schools.com/xml/xml_whatis.asp (dostep: 6.10.2016). Od
1994 roku rozwijany jest standard TEI (Text Encoding Initiative), dedykowany wiasnie edycjom
elektronicznym, http://www.tei-c.org/index.xml (dostep: 6.10.2016).
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jezyk polski. Ten za$, niestety, nie byt mozliwy we wszystkich przypad-
kach, co wynika ze specyfiki staropolskich przektadéow. Na przykiad
Psatterz w edycji Milejewskiego tak naprawde nie jest wiernym tluma-
czeniem, lecz parafrazg swobodnie operujaca trescig psalméw?’; nie-
wielkie odstepstwa wida¢ tez w tekscie Walentego Wroébla. Mozna za-
tem zapytac: po co ujednolica¢ podzial na wersety? Czy nie jest to zbyt
daleko idaca ingerencja w dzielo szesnastowiecznego tlumacza i czy
tym samym nie tracimy istotnej wiedzy o tekscie? Zalozeniem przy-
gotowujacych edycje elektroniczng bylo umozliwienie czytelnikowi
lektury poréwnawczej ttumaczen: psalm do psalmu i werset do werse-
tu. Zdaje sie, ze takie rozwigzanie naturalnie wyplywa z pomyslanego
ksztattu edycji — ttumaczenia zbiera si¢ w jednym miejscu po to, by je
poréwnywac, podzial na wersety jest natomiast kwestig wtorng.
Podobnym problemem bylo nadanie psalmom odpowiedniej numera-
cji. Szesnastowieczni ttumacze postugiwali si¢ przede wszystkim grecka
(za Septuagintg) numeracja zaczerpnietg z Wulgaty**, a nie podzialem he-
brajskim, uzywanym w po6zniejszych ttumaczeniach - na przykfad w Bi-
blii Tysigclecia. W efekcie hebrajskie psalmy 9-10 sa w wersji tacinskiej
polaczone w jeden Ps 9, psalmy 114-115 — w Ps 113, a psalmy 116 i 147 roz-
bite na Ps 114-115 i Ps 146-147. W obu przypadkach rachunek wynosi 150
psalmoéw, chociaz na przyklad w ttumaczeniu Milejewskiego jest ich 152.
Autor, nie wiedzie¢ czemu, powielit psalmy siedemdziesiagty drugi i sto
6smy*’. Réwniez w tym wypadku zdecydowano trzymaé sie numeracji
hebrajskiej (za Biblig Tysiaclecia), ale jednoczesnie zachowa¢ w nawiasie

23 Redaktor edycji modlitewnika Milejewskiego, Szymon Franciszek Pipien, w nocie edy-
torskiej pisze: ,w edycji nie zachowano ukladu werséw wedlug zabytku. Zrezygnowano takze
z nadawania numeracji wersetow wedtug wersyfikacji biblijne;j i zaczynania kazdego wersetu od
nowego akapitu. Parafraza Milejewskiego w wielu miejscach odbiega od oryginalnego brzmienia
psalmoéw do tego stopnia, ze trudno przypisa¢ im tradycyjng numeracje biblijnych wersetow”.
Psalmy w tej edycji sg zapisywane ciaggiem i przypominajg raczej krotkie prozatorskie rozwaza-
nia, a nie teksty poetyckie. S. F. Pipien, Nota edytorska, [w:] P. Milejewski, Psalmy Dawidowe, s. 7.
24 O réznych tradycjach numeracji Ksiegi Psalmow zob. M. Wilk, Numeracja psalméw, http://
www.orygenes.pl/stary-testament/psalmy/numeracja/ (dostep: 6.10.2016). Por. Wstep do Ksiegi
Psalméw, [w:] Biblia Tysigclecia. Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, http://biblia.deon.
pl/ksiega.php?id=23&wstep=1 (dostep: 6.10.2016).

25 S.F. Pipien komentuje to tak: ,trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy bylo to dziatanie zamie-
rzone, czy efekt nieuwagi ttumacza. Wiele jednak wskazuje na to, iz byl to zabieg celowy, gdyz
warianty przekladu tych par psalméw znacznie réznia sie miedzy soba. [...] Swiadczy to o duzej
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kwadratowym informacje o numeracji tacinskiej, w razie gdyby zmieni-
fa sie koncepcja edytorska lub gdyby pojawila si¢ potrzeba umozliwienia
czytelnikom nawigacji za Wulgata.

Najwiekszym wyzwaniem okazalo si¢ odpowiednie przygotowanie
komentarza. Chociaz edycje opracowane przez studentéw byly na ogoét
rzetelnie komentowane, to jednak proby scalenia ich pracy nie zakon-
czyly sie sukcesem. Przede wszystkim bardzo szybko dostrzezono, ze
teksty kazdej z papierowych edycji sa inaczej objasniane. Dla kazdego
edytora subiektywna granica oczywisto$ci niewymagajacych komenta-
rza byla rézna. Zdarzaly si¢ tez fragmenty, ktore zdaniem pracujacych
nad edycja elektroniczng nalezatoby skomentowa¢. Kwestig dyskusyjna
pozostalo wybranie jednego najlepszego objasnienia w przypadku, gdy
autorzy opracowan przygotowali je na kilka sposobéw?®. Czasem ku-
szacy perspektywa bylo polaczenie zalet kilku objasnien w jedno ,su-
perobjasnienie” — zawsze jednak taka ingerencja wigzala si¢ z ponowna
rewizja tekstu i weryfikacja cudzej pracy, co wydawalo si¢ syzyfowym
przedsiewzieciem. Operacje przeprowadzane na komentarzu wyraznie
ujawnily jednak obecnos$¢ wielu nalecialosci edycji papierowej. Trzeba
bylo go wnikliwie przeczytac, by usunac stowne odsytacze do przypisow
i stron (na przyktad wstepu!). Co ciekawe, edytorom zdarzatlo si¢ obja-
$nia¢ idem per idem — komentarz do niektdrych stéow i zwrotéw polegal
na tym, ze podawano, jak ten sam fragment brzmi w innym szesnasto-
wiecznym tlumaczeniu. O ile takie objasnianie mialo sens w edycji pa-
pierowej, o tyle w edycji elektronicznej bytoby bezsensowna redundancja.
Czytelnik tradycyjnego wydania nie musi przeciez mie¢ przed oczyma
wszystkich ttumaczen, zatem podawanie w komentarzu réznych wersji
jest uzasadnione — moze pokazywa¢ mu interesujace zwigzki i réznice
miedzy tekstami oraz zachecac do siegniecia po pozostale tltumaczenia.

swobodzie i dowolnoéci w sposobie ttumaczenia tekstu Zrédtowego”. S. F. Pipien, Nota edytorska,
[w:] P. Milejewski, Psalmy Dawidowe, s. 4.

26 Zdarzalo sie, ze edytorzy blednie odczytywali tekst psalmu. Na przyklad w wersecie ,,I pobit
w gradzie winnice ich i mory ich §rzonem” (Ps 78 (77), 47, Psatterz krakowski) wyraz ,mory” zo-
stal objasniony jako ,,mur”, podczas gdy chodzito o sykomore (Ficus sycomorus). Taka pomytka
nie zdarzyla sie¢ w tym samym miejscu w edycji psalterza Wrobla, poniewaz tutaj tekst brzmiat:
»A pobit gradem winnice ich, a morwy ich pokazil §rzenem”.
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Czytelnik edycji elektronicznej nie potrzebuje w tym przypadku pomocy
wydawcy.

Ujednolicenie edytorskiego komentarza w istocie okazalo si¢ tworze-
niem go na nowo. Postanowiono wprawdzie podzieli¢ dostepny materiat
na trzy grupy:

- komentarz stownikowy (wspdlny dla calej edycji);

- komentarz wspoélny dla calego psalmu we wszystkich ttumacze-

niach, na przyktad dla Ps 73 (72), 3;
- komentarz do wersetu danego tlumaczenia, czyli na przyklad dla
Ps 73 (72), 3 w Psatterzu krakowskim;
ale nawet takie dzialania wymagaly zmudnej pracy od podstaw. Najta-
twiejszy do opracowania jest komentarz stownikowy, ktéry ma stuzy¢
objasnieniom trudniejszych stéw i zwrotéw. Wprowadza sie go w tekscie
psalmu za pomocg tagéw <k> z odpowiednimi identyfikatorami odsy-
tajacymi do zewnetrznej bazy danych, w ktorej kazde objasnienie ma
niepowtarzalny numer id. Tak wyglada przykladowy otagowany werset
Ps 76 (75), 3 z Psatterza krakowskiego:

I uczyniono jest w pokoju <w> miescie jego i <k id="145">przebytek</k>
jego w <k id="150">Syjon</k>.

Za kazdym razem - niezaleznie od numeru psalmu - po najecha-
niu myszka na stowo ,,przebytek” czytelnikowi powinien wyswietli¢ si¢
w dymku uniwersalny komentarz:

przybytek — przybytek znajdowal sie w centrum rozlegtego placu Swig-
tyni Jerozolimskiej. Jego budowe nakazal Bdg: ,uczynia Mi $wiety
przybytek, abym mogl zamieszka¢ posrod was” (Wj 25, 8). Budowla
zwro6cona frontem ku wschodowi miata - jak podaje tradycja rabinéow
w Misznie - ,ksztalt Iwa, waskiego w tyle szerokiego na przodzie”. Byt
podzielony na trzy czesci: ulam, hekal i debir, czyli sktadat sie z przed-
sionka, Miejsca Swietego i Swietego Swietych. W $wiatyni Salomona
(Swietego Swietych) znajdowata sie Arka Przymierza, ktéra po niewoli
babilonskiej zagineta i nigdy juz nie wrécilta na swoje miejsce.
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Oczywiscie, nie wszystkie objasnienia sg tak rozbudowane. Wigk-
szo$¢ z nich ogranicza sie do dwdch, trzech stéw, na przyktad: na pusz-
czy - na pustyni.

Komentarze b) i ¢) majg charakter kontekstowy, to znaczy wystepuja
tylko raz, w konkretnym miejscu edycji. Komentarze typu b) najczesciej
sg encyklopedyczne - podajg szerszy kontekst, objasniajg niezrozumia-
te wypowiedzi psalmisty, omawiaja miejsca i wydarzenia historyczne,
ktdre pojawiaja sie we wszystkich tlumaczeniach danego psalmu. Tylko
jednego wersetu, w jednym psalmie i w jednym tlumaczeniu dotyczy
komentarz typu c). Chodzi na przyktad o uwagi o specyficznych wiasci-
wosciach ttumaczenia®.

Projekt elastycznego komentarza mimo dobrych checi pozostal w sfe-
rze zamiaréw. Udalo si¢ wstepnie opracowac okolo czterdziesci psalmow,
przy czym przeksztalcenie ich w wersje elektroniczng zapewne ujawni-
toby liczne bledy i niedopatrzenia, ktérych nie wida¢ z poziomu arkusza
kalkulacyjnego. Komentarz stownikowy rozrdst sie przy tym do prawie
czterystu unikalnych rekordéw, cho¢ w zatozeniu mial by¢ na tyle uni-
wersalny, by obstugiwa¢ wiele miejsc w edycji. Praktyka pokazala, ze
wiele rekordéw rzadko jest wykorzystywanych ponownie — co by¢ moze
wynika ze zbyt malej czujnosci 0s6b opracowujacych teksty. O ile autorzy
edycji papierowych - zakladajacy lekture linearng — nie musieli w kaz-
dym psalmie ponawiac objasnien, o tyle cecha edycji elektronicznej jest
odbidr wyrywkowy, dlatego komentarz powinien pojawiac si¢ za kazdym
razem. By¢ moze jednak nalezaloby dokfadniej zrewidowa¢ objasnienia
i usungc¢ te zbyt banalne.

W trakcie prac wyniknal jeszcze jeden problem, ktorego ostatecz-
nie nie udalo sie rozwigzaé. Zaczeto bowiem zastanawiac sie, co zrobié
z glosami pochodzacymi od szesnastowiecznych tlumaczy. Widaé to
zwlaszcza w Zottarzu Dawidéw Walentego Wrébla opracowanym przez
Aldong Pikul. Objasnienia tlumacza s3 w nim mniej wigcej tak samo
dlugie, jak psalm. Intuicja podpowiada, ze nalezatoby je traktowac jako
integralng cze$¢ zabytku i na tej mocy dolacza¢ je do edycji elektro-

27 Na przyklad werset 26 psalmu 73 (72) w Biblii Leopolity brzmi: ,,Ustalo cialo moje i serce me,
Bog serca mego i czastka ma Bog na wieki”. W komentarzu typu c) pojawia sie uwaga: ,czgstka
- uzywanie zdrobnien jest cechg przektadu Leopolity, ktéra odréznia go od innych XVI-wiecznych
tlumaczen”.
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nicznej. W praktyce jednak trudno wypracowa¢ model edycji na tyle
pojemnej, by zmiesci¢ w niej calg réznorodno$¢ szesnastowiecznych
tlumaczen Ksiegi Psalmow.

Whnioski

Trwajgce prawie rok prace nad elektroniczng edycja XVI-wiecznych thu-
maczen Psalterza byly dobra okazja do u$wiadomienia sobie, jakie wy-
zwania stoja przed mlodymi edytorami. Podjete dziatania trzeba uznac za
owocne, mimo Ze nie udalo si¢ przygotowacé nawet wersji testowej serwisu
WWW. Wydaje sie, Ze obecnie najwigksza przeszkoda w tworzeniu edycji
elektronicznych jest usilne trzymanie si¢ wydan papierowych. Uczestnicy
projektu zgodnie stwierdzaja, ze duzo latwiej byloby przygotowywac tekst
od razu do sieci niz dostosowywac edycje ksigzkowa. Dotyczy to zwlaszcza
elektronicznego aparatu krytycznego, ktéry mimo wielu funkcjonalnych
podobienstw pod wzgledem budowy rézni si¢ zasadniczo od aparatu trady-
cyjnego. Wydaje si¢, ze w pracy nad edycja elektroniczng nalezy zautoma-
tyzowac jak najwiecej procesow, by dziata¢ wedtug okreslonego schematu.
Bez watpienia pomocna bylaby rozlegta wiedza o zastosowaniu baz danych
ijezyka XML, jednak tej niestety w tym wypadku zabraklo.

Pawel Bem po tym, jak dobitnie skrytykowal opieszalos¢ polskich
edytoréw w doganianiu zagranicznych osiagnie¢, przyznal sam, ze nie
lubi tekstu elektronicznego i nie moze si¢ jeszcze do niego przyzwycza-
i¢?®. Podkreslit, ze praca nad tekstem z wykorzystaniem znacznikdw
XML-a jest dla niego wyjatkowo niewdzieczna, chociaz sg juz na swie-
cie edytorzy, dla ktorych opracowywanie transkrypcji w srodowisku
cyfrowym stalo si¢ zrédlem ogromnej satysfakeji. Trudno nie zgodzi¢
sie z odczuciami Bema, trzeba jednak zauwazy¢, ze najprawdopodobniej
wlasnie dojrzewa nowy czytelnik, dla ktérego hipertekst jest podstawo-
wa formga lektury®. Wydaje sie, ze dopiero on bedzie mégt w pelni wy-
korzysta¢ narzedzia, jakie udostepni mu edycja elektroniczna.

28 P.Bem, Dlaczego polskie edytorstwo naukowe nie istnieje, s. 164.

29 Stan czytelnictwa w Polsce w 2015 roku, oprac. D. Michalak, I. Korys, J. Kope¢, http://www.
bn.org.pl/download/document/1459845698.pdf (dostep: 6.10.2016), s. 61. Z badan przeprowa-
dzonych przez Bibliotek¢ Narodowa wynika, Ze Polacy czytaja w Internecie przede wszystkim
krétkie teksty i preferuja lekture wyrywkowa.
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Why do we need a digital edition?
Technical considerations on edition of the Polish
Psalter translations from the sixteenth century

Summary

This article is about the issues of electronic editorship and problems as-
sociated with creating the digital scholarly edition. In the introduction
author described a method of teaching the scholarly editing used on
Faculty of Polish Studies (Jagiellonian University in Krakéw). Then, she
presented the most important opinions on digital editions made by Po-
lish researchers. There was also a try to name the basic attributes of digi-
tal edition, which distinguish it from printed edition. In the second part
author showed examples of problems that novice digital editor has to
face. The examples were based on the edition of the Polish Psalter trans-
lations from the sixteenth century, which was prepared by editorship
students from Jagiellonian University.

Keywords: editorship, digital edition, Psalter.
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Marta Siwinska”

Jak ttumaczono Rozmyslanie przemyskie,
czyli wplyw edytoréw na badania skiadni
jezyka zabytku

Streszczenie

Celem artykulu jest pokazanie, jak obecno$¢ tacinskiego zrédta w edycji
tekstu dawnego wplywa na decyzje sktadniowe podejmowane przez wy-
dawcow, a co za tym idzie, jak ksztalt wydania wplywa na obraz skladni
zabytku. Jest to prezentacja wstepnych wynikéw badan prowadzacych
do analizy zrodlowej fragmentu Rozmyslania przemyskiego opartego na
tacinskiej pasji Jakuba de Vitry. Material badawczy obejmuje ,czcienia”
(tj. czytania) 338, 339, 343 i 344, zaréwno z pierwszego (Briicknerowskie-
go), jak i ostatniego (fryburskiego) wydania zabytku.

Stowa kluczowe: edytorstwo, ttumaczenia, sktadnia, Rozmyslanie przemyskie.

* Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Wydzial Filologii Polskiej i Klasycznej,
61-701 Poznan, ul. Fredry 10, e-mail: marta.siwinska@interia.pl.
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Wprowadzenie

Rozmyslanie przemyskie (dalej: RP), najobszerniejszy zachowany do
dzi$ zabytek staropolskiego piSmiennictwa, stanowi w duzej mierze
autorskg kompilacje fragmentéw (a takze motywow i watkéw) za-
czerpnietych ze zrédet facinskich i, by¢é moze, czeskich'.

Utwor znamy z rekopisu znalezionego w bibliotece kapituly grec-
kokatolickiej w Przemyslu, dokad przywedrowal prawdopodobnie ze
Lwowa wraz z wieloma innymi dzietami dzigki ksiedzu Janowi Law-
rowskiemu, wybitnemu woéwczas teologowi i bibliofilowi. Nabywca
opatrzyl rekopis jedynie zapiskiem informujacym o jego cenie, na-
tomiast, jak napisal Wiestaw Wydra, ,poskapil nam tak waznej in-
formacji - gdzie i od kogo go nabyl, co moze pozwolitoby odtworzy¢
poprzednie losy rekopisu™. Po II wojnie §wiatowej manuskrypt prze-
niesiono do Biblioteki Narodowej w Warszawie. Zabytek, stanowigcy
kopi¢ lub nawet kopi¢ kopii autografu, liczy 426 kart (852 strony),
przy czym juz w XVI wieku niektore zaginetly. Przypuszcza sie, ze
kopia zostala wykonana przez bernardynskiego zakonnika w la-
tach 30. XVI wieku.

Wielu badaczy i wydawcdw, bioragcych na warsztat rekopisy, o kto-
rych pochodzeniu i autorach niewiele wiadomo, musi podja¢ decy-
zje m.in. o tym, co traktowac jako tekst gtowny, czy bra¢ pod uwage
rowniez glosy dodane przez kolejnych kopistow i uzytkownikdow, co
zmienia¢, ,poprawiac¢” badz do jakiej podstawy zrédlowej sie odnies¢.
W przypadku RP wydawcy musieli wzig¢ pod uwage genetyczna wie-
lowarstwowos¢ tekstu?, czyli musieli uwzglednié fakt, ze maja do czy-
nienia z dzietem pochodzacym prawdopodobnie z potowy XV wieku,
znanym z XVI-wiecznej kopii, ktéra by¢ moze stanowi kolejny juz
odpis.

1 Zob. przyp. 11.

2 W. Wydra, Wstep, [w:] Rozmyslanie przemyskie, wyd. F. Keller, W. Twardzik, t. 1, Weiher-
Freiburg 1998, s. 39.

3 Termin za: T. Mika, Genetyczna wielowarstwowos¢ i ztozonos¢ tekstow staropolskich a ich
badania historycznojezykowe. Rekonesans, ,Biuletyn Polskiego Towarzystwa Jezykoznawczego”
2013, z. LXVIIL
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Dotychczasowe wydania Rozmyslania przemyskiego

W 1907 roku ukazalo si¢ pierwsze wydanie RP. Edycja zabytku za-
jal si¢ Aleksander Briickner, odkrywca przemyskiej kopii, tej samej,
ktéra niegdy$ nalezata do Lawrowskiego®. Stefan Vrtel-Wierczynski
opracowal, réwniez calosciows, ale fototypiczna edycje zabytku®.
Fragmenty apokryfu znalazly sie tez w Chrestomatii staropolskiej®
(transkrypcja wraz z symultanicznie zamieszczong transliteracja),
ktorg przygotowali Wiestaw Wydra i Wojciech Ryszard Rzepka, oraz
w antologii Caly Swiat nie pomiescitby ksigg. Staropolskie opowiesci
i przekazy apokryficzne’ (tylko transkrypcja), wydanej przez tych
samych badaczy wraz z Mariag Adamczyk. Dwie ostatnie pozycje
majg charakter akademicki i popularyzatorski® - przygotowywano
je gléwnie z mysla o studentach filologii polskiej oraz czytelnikach
niemajacych stycznosci z rekopisami. W latach 1998 i 2000 ukazaly
sie dwa tomy prezentujgce nowg edycje tego zabytku®. Jej autorami sg
Wactaw Twardzik i Feliks Keller, ktorzy postulowali prowadzenie ba-
dan uwzgledniajacych relacje podstawy tacinskiej i polskiego tekstu.
W nowatorskim wydaniu, tzw. fryburskim, znajdziemy wiec transli-
teracje i transkrypcje RP, filologiczne ttumaczenie (na wspodtczesny
jezyk niemiecki) oraz wskazane przez badaczy fragmenty utworéw
tacinskich, z ktérych przypuszczalnie korzystal autor RP. Takze poz-

niej identyfikowano kolejne zrédla taciniskie (Roman Mazurkiewicz',

4 Rozmyslanie o Zywocie Pana Jezusa. Z rekopisu grecko-katolickiej kapituty przemyskiej, wyd.
A. Briickner, Krakow 1907.

5  Rozmyslanie o Zywocie Pana Jezusa tzw. przemyskie. Podobizna rekopisu, wyd. S. Vrtel-Wier-
czynski, Warszawa 1952.

6  Chrestomatia staropolska. Teksty do roku 1543, red. W. Wydra, W. R. Rzepka, Wroclaw-War-
szawa-Krakow 1995.

7 Caly $wiat nie pomiescitby ksigg. Staropolskie opowiesci i przekazy apokryficzne, wyd.
M. Adamczyk, W. R. Rzepka, W. Wydra, Warszawa 1996 i 2000.

8 0. Ziodtkowska, O dwéch interpretacjach sktadni ,Rozmyslan dominikariskich”, [w:] Juwenalia
historycznojezykowe, red. K. Borowiec, D. Mastej, O. Ziétkowska, Poznan 2015, s. 135.

9 Rozmyslanie przemyskie. Transliteracja, transkrypcja, podstawa taciriska, niemiecki przektad,
wyd. F. Keller, W. Twardzik, t. 3 (indeksy), Freiburg-Breisgau 2004.

10 R. Mazurkiewicz, Kilkanascie dalszych uzupetnierr do Zrédet ,,Rozmyslania przemyskiego”,
[w:] Amoenitates vel lepores philologiae, red. R. Laskowski, R. Mazurkiewicz, Krakéw 2007.
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Dorota Rojszczak-Robiniska'') i czeskie (Karolina Borowiec'?), co
znacznie poszerzylo perspektywe badawcza. Ostatnio wspomina sie¢
coraz czesciej o tym, ze niektore teksty zrédtowe mogly by¢ znane
takze w polskojezycznych (fragmentarycznych) ttumaczeniach®.

Autor RP niekiedy bezposrednio powotywal si¢ na autorytety — wow-
czas tatwiej byto odnalez¢ badaczom konkretny kontekst czy zrodto.
Czasem jednak prowadzilo to do blednych wnioskéw (powolanie si¢ na
Stary Testament a cytowanie za Nowym Testamentem, powolywanie sie
na Comestora i wprowadzanie swoich zmian, powolywanie si¢ na pisma
$w. Augustyna, w ktérych nie bylo tego, o czym pisal w danym miejscu
autor itd.)'*. Takze stopieni zaleznosci polskiego tekstu od tacinskiego zré-
dfa, mimo nieraz dokladnego wskazania przez autora RP, jest rozny: od
wiernego tlumaczenia niemalze stowo w stowo, do swobodnej parafra-
zy". Wigze sie to z kilkoma czynnikami.

Niewykluczone, ze przynajmniej w pewnym zakresie sredniowiecz-
ni pisarze przytaczali fragmenty z pamigci (uczyli si¢ przeciez facinskich
tekstéw na pamie¢, tak pracowano z uczniem w $redniowieczu'®). Nalezy
tez mie¢ na uwadze, ze w tej epoce szczegélnie popularne dzieta funkcjo-
nowaly w wielu, czgsto bardzo od siebie réznych, odpisach. Do wspodt-
czesnych czaséw zachowala sie zaledwie czes¢ z nich, co powoduje, ze
niemozliwe jest wskazanie konkretnej redakcji uzywanej przez polskiego
pisarza. Wydawcy wiec sg zmuszeni korzystac z przypadkowej wersji fa-
cinskiego tekstu jako punktu odniesienia w swoich edycjach.

Problemom zwigzanym z réznymi wydaniami tego polskiego zabytku
poswiecono juz wiele monografii i artykuléw naukowych, dotyczacych
wstawiania interpunkgji do transkrypcji (np. Tomasza Miki i Zdzistawy

11 D. Rojszczak-Robinska, Do spisu Zrédet ,Rozmyslania przemyskiego”, [w:] Amoenitates vel
lepores philologiae; taz, Laciriskie Zrodla ,,Rozmyslania przemyskiego”. Pytanie, problemy perspek-
tywy, [w:] Staropolskie Spotkanie Jezykoznawcze 1. Jak badac teksty staropolskie, red. T. Mika,
D. Rojszczak-Robinska, O. Stramczewska, Poznan 2015.

12 K. Borowiec, W poszukiwaniu czeskiego kontekstu ,,Rozmyslania przemyskiego”. ,Rozmysla-
nie przemyskie” a ,,Zivot Krista Pana”. Rekonesans, [w:] ,,Rozmyslanie przemyskie” - swiadectwo
Sredniowiecznej kultury religijnej i jezykowej, red. J. Bartminski, A. Timofiejew, Przemysl 2015.
13 D. Rojszczak-Robinska, Staropolskie pasje. ,,Rozmyslanie przemyskie”, ,Sprawa chedoga”,
,Karta Rogawskiego”. Zrédta, jezyk, fabuta, Poznan 2016.

14 Zob. D. Rojszczak-Robinska, Jak ttumaczono ,,Rozmyslanie przemyskie”, Poznan 2012.

15 Zob. I. Kwilecka, Studia nad staropolskimi przektadami Biblii, Poznan 2003.

16 Zob. F. P. Graves, A Student’s History of Education, New York 1922.
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Krazynskiej'” czy Olgi Stramczewskiej'®) czy identyfikacji i wyrézniania
glos wciaggnietych przez kopiste w tekst gtowny (np. Wactawa Twardzi-
ka'?, Agaty Gesner?).

Celem tego artykulu bedzie pokazanie, jak obecnos¢ tacinskiego zré-
dla w edycji tekstu dawnego wplywa na decyzje sktadniowe podejmowane
przez wydawcow, a co za tym idzie, jak ksztalt wydania wplywa na obraz
skladni zabytku. Jest to prezentacja wstepnych wynikéw badan prowa-
dzacych do analizy zrédlowej fragmentu RP opartego na tacinskiej pasji
Jakuba de Vitry. Material badawczy obejmuje ,,czcienia” (tj. czytania) 338,
339, 343 i 344, zaréwno z pierwszego (Briicknerowskiego), jak i ostatniego
(fryburskiego) wydania zabytku.

Wydanie Brucknerowskie a fryburskie

Zanim przejde do przykltadowych analiz i interpretacji sktadnio-
wych, musze przedstawic takze stanowisko badaczy-wydawcoéw wobec
RP. Z niego bowiem wynikaja gléwne zalozenia edytorskie, ktore wply-
waja na ostateczny ksztalt wydania.

Tak pisal Briickner we wstepie do swojej edycji:

Nie wahatem si¢ ani na chwile co do tego, ze nalezy go wydac (tj. transli-
teracje RP — M. S.) w pisowni nowej, bez owej anarchji ortograficznej; za
obszerny to rekopis, aby mozoli¢ siebie i drukarza wszystkiej jego dowol-
noéci, za mlody znowu, aby klas¢ wage na te dowolnoséci. Tymbardziej
za$ wydawalo si¢ zachowanie balamutnej i tylko zrozumienie tekstu
utrudniajacej pisowni zbytecznym, skoro w dawniej wydrukowanym
stowniczku dla wszystkich niemal ciekawszych nieco pozycji wiernie
ja powtdrzono i powtarzac ja jeszcze raz w calym ciagu, byloby chyba
grzechem, nie zastuga.

17 Z. Krazynska, T. Mika, Transkrypcja a granice interpretacji, [w:] Amoenitates vel lepores
philologiae.

18 O. Stramczewska, Interpunkcja transkrypcji. Znad ,,Rozmyslania przemyskiego”, Lublin
2014; Transkrypcja ,Rozmyslania przemyskiego” a sposob myslenia o sktadni tekstu, ,Slavia Occi-
dentalis” 2013, nr 70.

19 W. Twardzik, Glosy w ,Rozmyslaniu przemyskim”, ,,Teksty Drugie” 1994, z. 3.

20 A. Gesner, Glosy w ,,Rozmyslaniu przemyskim”. Wyniki analizy formalnej i perspektywy ba-
dan, ,Kwartalnik Jezykoznawczy” 2011, nr 3.
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U nas przy pomnikach XVI wieku zachowuje si¢ pisownie czyli raczej

anarchie rekopi$mienng i odstrasza tym czytelnika [...]*".

Uwidacznia si¢ tu negatywny stosunek Briicknera do pisowni
i grafii kopii apokryfu. W kolejnych czesciach przedmowy sporo miej-
sca poswiecil tez niepochlebnym uwagom dotyczacym powtarzania
niektorych stoéw, fraz, nieumiejetnemu wpisywaniu glos w tekst itp.
Briickner, podobnie jak poézniej Twardzik i Keller, zrzucil wine za
wszystkie bledy na karb kopistéw, nie dajac prawa do ich popeinienia
autorowi. Mimo ze dostrzegt liczne usterki, postanowit opublikowac
tekst RP i w Zaden sposéb nie oznaczal tego, co pominal w swojej moc-
no zmodyfikowanej transliteracji, uznajac za pomytke badz powtdrze-
nie. Konsekwentnie natomiast oddawal zréznicowane w zapisie np.
przyimki czy zaimek zwrotny (szyg = sie, szye = sie)*>. Pierwszy wy-
dawca apokryfu uznal tez, ze lepiej zastapic¢ ,,anarchiczng” jego zda-
niem grafie noséwek na zapis dzisiejszy>’.

Cel Twardzika i Kellera byl inny: przedstawi¢ RP z kazdej perspek-
tywy, a takze ,ponaprawia¢” usterki kopistow i odtworzy¢ hipotetycz-
ng wersje ,,oryginatu”. Majac $wiadomo$¢ jego wielowarstwowosci*?,
wydali go w postaci transliteracji i transkrypcji wraz z fragmentami
zrédet facinskich, ktére zdaniem Twardzika winny by¢ dodatkowym,
ale niezbednym materialem potrzebnym do prowadzenia badan nad
tekstami dawnymi. W transkrypcji RP, majacej utatwi¢ zrozumienie
tekstu, wydawcy zaznaczyli wprowadzone przez siebie zmiany naste-
pujacymi znakami: nawiasem katowym <...> oznaczono wszystkie
uzupelnienia w oparciu o tekst tacinski lub zasygnalizowali brak ja-
kiegos fragmentu tekstu; w nawias kwadratowy [...] ujeto to, co bada-
cze uznali za niepotrzebne. Tego typu zabiegi (tj. uzupetnianie i usu-
wanie fragmentéw) czyniono w oparciu o zestawione obok lacinskie
zrédla. Czesto na tej podstawie uzupelniano réwniez interpunkcje

21 A. Briickner, Wstep, [w:] Rozmyslanie o zywocie Pana Jezusa. Z rekopisu..., s. 10-11.

22 Tamze,s. 8.

23 Tamze,s. 10-11.

24 Wiecej o wielowarstwowosci RP: T. Mika, Problemy z ,Rozmyslaniem przemyskim”. Formu-
towanie sgdow ogélnych a wielowarstwowos¢ sredniowiecznego tekstu, ,,LingVaria” 2015 (nr spe-
cjalny).
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w transkrypcji, tym samym - wyznaczano granice zdan i interpreto-
wano funkcje sktadniowe niektérych elementow jezykowych (np. wy-
razenia funkcyjne, predykatywnos¢ imiestowow).

Problemy metodologiczne

Granice zdan

W czcieniu 338, w wydaniu Briicknera, pierwsze zdania wygladaja naste-
pujaco:

1) A ku ktoremu placzu dziewice Marje apostotowie poszli. UZzrawszy mat-
ke mitego Jesucrista wtakiej bolesci i rzekli: Podpomozycie Bog wszech-
mogacy, dziewice blogostawiona, co masz tako smetnego i trudnego
oprawia¢? (Rozmyslanie o Zywocie..., s. 285)

Tak natomiast wyglada transliteracja i transkrypcja w wydaniu fry-
burskim:

2) Akv ktoremv placzv dzyewyce / marye apostolovye poschly / vzravyschy
matka mylego / Iesucrista Vtakey Bolyesczy y rze / kly podpomozyczye
bog vschech / mogaczy dzyevycze blogoslavyona / Czo masch tako smat-
nego y tradnego / opravyacz

A ku ktoremu placzu dziewice / Maryje apostolowie poszli i / uzraw-
szy matke milego / Jesukrysta w takiej bolesci i rzekli: ,,Podpomozy cie
Bog wszechmo / gacy, dziewice blogostawiona! Co / masz tako smetnego
i trudnego oprawiac?” (RP 506, 21-5)

W powyzszych przykladach zaznacza si¢ wyrazna réznica w diugosci
zdan w obu wydaniach.

We wprowadzeniu przytoczenia w pierwszej edycji znajdziemy dwa
zdania: jedno zaczynajace si¢ od ,,a ku ktéremu” i konczace na ,apo-
stolowie poszli” i drugie, rozpoczynajace si¢ od imiestowu ,uzrawszy”,
do ktdrego za pomoca spdjnika kopulatywnego ,,i” dotagczono verbum
finitum (pelniace tu funkcje gldwnego osrodka predykacji) ,rzekli”.
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Takich imiestowowo-czasownikowych polaczen w staropolszczyznie
bylo wiele (liczne przyktady z RP, Rozmyslan dominikarskich i Spra-
wy chedogiej). Samo przytoczenie w interpretacji Briicknera to jedno
zlozone zdanie pytajace, w ktdre wtracona zostala apostrofa do Ma-
ryi. Czytelnik majacy w reku to wydanie moze odnie$¢ wrazenie, ze
uczniowie pytaja Maryje nie tylko o to, co ja boli, lecz czy Bog jej po-
moze - taki sens sugeruje granica zdan i wstawiona przez badacza in-
terpunkcja. Mimo ze sens calosci moze wydac sie niejasny, z punktu
widzenia skfadni staropolskiej taka interpretacja jest uprawniona.

Zupelnie inaczej potraktowali ten fragment Twardzik i Keller. Za-
powiedz przytoczenia to jedno zdanie wielokrotnie ztozone. W transli-
teracji nie ma zadnego wyraznego sygnatu, by traktowac imiestow jako
poczatek kolejnego zdania (zdarzalo sig, ze pisarz RP oznaczal poczatek
poprzez zastosowanie wielkiej litery). Odwrotnie w samym przytocze-
niu - to, co u Briicknera bylo jednym zdaniem, tu zostalo podzielone na
dwa: jedno - wykrzyknikowe, drugie - pytajace.

Istnieje powod, dla ktorego w wydaniu fryburskim zapowiedz przy-
toczenia zostala zinterpretowana jako jedno zdanie wspétrzednie zlozone
— ksztalt sktadni w podstawie tacinskiej:

3) Etad huc planctum virgines cucurrerunt et apostoli et videntes matrem
Christi omnes flexis genibus dixerunt: Confortet te Dominus pater
caelestis. (Passio Christi)

Nalezy zwroci¢ uwage na jeszcze jedna roznice w obu wydaniach: u Briick-
nera nie wystepuje spdjnik ,,i” miedzy ,,poszli” a ,uzrawszy”. W transliteracji
RP w wydaniu fryburskim takze go nie ma, a juz w transkrypciji jest.

Uzupelnienie spojnika przez Twardzika i Kellera takze podyktowane
bylo facinskim zrédlem — w Passio Christi znajduje si¢ spojnik et. Jednak wy-
dawcy nie objeli nawiasem katowym dodanego przez siebie i, co wynikato
z przekonania Twardzika o tym, ze na wzdr faciny, polscy pisarze ,,ukrywa-
1i” spdjniki i przyimki na poczatku lub koncu wyrazéw. Dostrzezono zatem
brakujacy wzgledem laciny spéjnik w korcowym ,y” w wyrazie ,,poschly™.

25 Zob. W. Twardzik, O uwazniejszym anizeli dotychmiast tekstu staropolskiego czytaniu i ja-
kie z niego pozytki plyng rozprawa Sliczna i podziwienia godna, ,Teksty Drugie” 1997, nr 4;
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Decyzja ta nie jest jednak podyktowana brakiem sensu w polskim
tekscie, nie jest koniecznym uzupelnieniem - w staropolszczyznie funk-
cjonowaly zaréwno polaczenia polisyndetyczne, jak i asyndetyczne.
Kierowanie sie tacinskim zrédlem i préba ,wiernego” odtworzenia jego
sktadni®® w polskim tekscie powoduje, ze czytelnik jest wprowadzany
niejako w blad. Gdyby miat do dyspozycji tylko transkrypcje, uznatby, ze
w manuskrypcie znajduje si¢ tenze spéjnik. Wigksza liczba tego typu sy-
tuacji powoduje, ze moglby uzna¢, ze w RP dominujg polaczenia polisyn-
detyczne. Zrédto podpowiada dodatkowo, ze pierwsza cze$¢é wypowiedzi
apostolow to osobne, pojedyncze zdanie oznajmujace. Reszta, zdanie py-
tajace, zostala dopisana wzgledem oryginatu przez pisarza apokryfu.

Stosunek do powtdrzen i pominie¢

Wielu badaczy jezyka i literatury dawnej uwaza, ze w przemyskim rekopi-
sie odnalez¢ mozna bledy kopisty, polegajace m.in. na: nieprawidtowym
wcigganiu glos w tekst gtéwny?’, wpisywaniu tytutéw*® w nieodpowied-
nie miejsca, powtarzaniu tych samych stéw lub zdan czy pomijaniu poje-
dynczych wyrazéw lub czeséci skladowych zdania. Wszystkie te uchybie-
nia popelnione przez przepisywacza podczas pracy nad autografem RP
naruszaja logiczng strukture zdan - niekiedy nawet brak jednego leksemu
utrudnia zrozumienie sensu zdania, co bylo powodem wielu negatyw-
nych opinii na temat sktadni zabytku®.

Zacznijmy od powtdrzen. Briickner nie zaznaczal swoich usunigc
fragmentow powtorzonych w zabytku. Wybrat niejako do edycji te z po-
wielonych urywkéw, ktore uwazat za pierwotne, prawidfowe, obecne we
wezesniejszej wersji apokryfu. Ponizsze przyklady obrazuja dwie inter-
pretacje jednego zdania:

W. Wydra, ... Sed magis amica veritas”. Abrewiacje w Sredniowiecznych tekstach polskich,
»Sprawozdania z Czynnosci i Posiedzen PAU” 2005, t. XVIL.

26 O tworczej i samodzielnej pracy ze zrédtami, zob. np. T. Mika, Maryja, Jezus, Bog w ,,Rozmy-
Slaniu przemyskim”, Poznan 2002.

27 Zob. np. W. Twardzik, Glosy w ,,Rozmyslaniu przemyskim”.

28 W. Twardzik, T. Mika, Jak zagadkowe cztery tytuly rozdziatow w ,,Rozmyslaniu przemyskim”
pozwalajg wyobraza¢ sobie jego zagubiony autograf, ,Jezyk polski” 2011, z. 5.

29 Zob. np. A. Briickner, Wstep lub T. Mika, D. Rojszczak-Robinska, Kanon wiedzy o ,,Rozmy-
Slaniu przemyskim”, [w:] ,,Rozmyslanie przemyskie” — sSwiadectwo sredniowiecznej kultury...
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1) (...) zaprzysiegam was mocg Boga wszechmocnego, a byscie semng i stg
stuga boza Magdaleng prosili mistrza waszego, syna mego mitego, a by
mi ale tego uzyczyl, a bych snim uzywala wielikonocy w Jerusalem,
abych tez widziata, co sie ma sta¢ zmym synem. (Rozmyslanie o zywo-
cie..., s. 285)

zaprzyszyagam vasz mocza Boga wszechmocznego a bysczye se mna y sta
sluga boza magdalyena z proszyly mystrza vaschego syna mego mylego
aby my alye tego vzyczyl abych sznym vzywala tey vyelikonoczy vyerusa-
lem [abych vydzyala czo szye ma stacz s nim vzywala they vyelikonoczy
vyerusalem a bych tesch vydzyala czo szye ma stacz zmym synem

zaprzysiegam was moca Boga wszechmocnego, abyscie se mng i z ta
stuga boza Magdaleng prosili mistrza waszego a syna mego milego, aby
mi ale tego uzyczyl, abych z nim uzywala tej Wielikonocy w Jerusalem
[abych widziala, co sie ma sta¢ s nim, uzywala tej Wielikokonocy w Je-
rusalem] a bych tez widziala, co sie ma sta¢ z mym synem. (RP 506/7-18)

W pierwszym przykladzie nie oznaczono usuniecia zduplikowanej cze-
$ci zdania. Wydawca odrzucil wtracone powtdrzenie i niejako poprawil
blad kopisty, nie sygnalizujac tego w zaden sposdb. W transliteracji w przy-
kladzie drugim wida¢ wyraznie, gdzie powtarza sie¢ zdanie podrzedne ce-
lowe ze spojnikiem ,,abych”. Twardzik i Keller zinterpretowali powtorze-
nie jako btad kopisty, dlatego w transkrypciji ujeli je w nawias kwadratowy.
Z wydania Briicknera wynika, ze RP bylo tekstem spdjnym, bez powtdrzen
i bledow. W wydaniu Twardzika i Kellera uwidacznia si¢ wielowarstwowa,
skomplikowana struktura tego kopiowanego apokryfu. Dostrzezenie ele-
mentéw nadmiarowych mozliwe bylo takze miedzy innymi dzigki poréw-
naniu polskiego tekstu do lacinskiego zrédta Passio Christi.

Ponizszy fragment z RP obrazuje kolejny problem - przypuszczalne bra-
ki pewnych wyrazow, co skutkuje zerwaniem logicznej struktury zdania.

1) by wiedziata, krolevno miloéciwa, ize¢ zty posrodek, jen odlacza i odda-
la odciebie syna twego milego, natychmiast byla wstata (!) ksobie syna
swego mifego a nigdy jego Judaszowi niedowierzata. (Rozmyslanie o zy-
wocie..., s. 291)
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2) by vyedzyala krolevno mylosczyva yzecz zly posrodek yen odlacza y od-
dalya odczyebye szyna tvego mylego Nathychmyast byla wstala ksobye
syna svego mylego a nygdy Iego Iudaszovy nyedovyerzala

By wiedziala, krolevno milosciwa, ize¢ zly posrodek, jen odlgcza i odda-
la od ciebie syna twego milego natychmiast <by> byla wstata <i przyci-
sta> k sobie syna swego mitego a nigdy jego Judaszowi nie dowierzala.
(RP 518/15-20)

Miedzy przykladami wida¢ dwie, zasadnicze dla interpretacji sktadni,
réznice. W pierwszym wydawca zauwazyl dotkliwy brak jednego z orze-
czen, ktére moglo stanowi¢ poczatek zdania wspolrzednego. Dopisat
swoja uwage w postaci znaku (!). W transliteracji w przykfadzie drugim
réwniez uwidacznia si¢ nieobecno$¢ orzeczenia, ktore zostalo dodane
w transkrypcji: <i przycista>. Twardzik dodal tez enklityke <by>, ktéra
oddaje tryb przypuszczajacy. Badacze wydania fryburskiego, positkujac
sie facinskim traktatem Jakuba z Vitry, doszli do wniosku, ze owe braki
w rekopisie mogga stanowic jedng z wielu pomytek kopisty. Przeprowadzo-
ne dotychczas analizy poréwnawcze pozwalaja wnioskowa¢ o doskonatej
znajomosci taciny autora RP i jego umiejetnosciach translatorskich. Po-
nadto brak zalezno$ci polskiego tekstu od wskazanych w tej edycji frag-
ment6w facinskiej pasji jest niemalze nie do podwazenia — podobienstwo
na poziomie treSciowym i skladniowym jest bardzo duze. To zapewne
byto powodem, dla ktérego (nie po raz pierwszy) Twardzik zdecydowat
sie uzupelni¢ transkrypcje i nada¢ niesktadnemu zdaniu ksztalt. Zdanie
tacinskie wyglada tak:

O dulcissima mater Christi, si scires, quod in medium esset ita pessi-
mum, quod a te elongat dilectum filium tuum et in mortem tradit, quid

faceres? Statim surgeres et si non posses placare Tudam, ad minimum
stringeres filium tuum ita dulciter nec umquam confideres...

Tres$¢ podkreslonych fragmentéw nie znajduje sie w apokryfie. Resz-
ta stanowi w zasadzie doslowne tlumaczenie zrédtowego zdania, co bylo
zapewne powodem wprowadzenia uzupelnien przez Twardzika i Kellera
wzgledem transliteracji. Watpliwo$¢ budzi jedynie orzeczenie ,,oddala”,
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ktodre, jak sugeruje podstawa lacinska, moze stanowic¢ glose wciagnieta
w tekst glowny przez ktdregos z kopistow. Jesli nig jest, wpisano ja oczy-
wiscie w odpowiednie miejsce, orzeczenie bowiem nie zakldca struktury
zdania. Mozna by jedynie zada¢ pytanie, dlaczego wydawcy uznali za glo-
se synonim ,,0dlgcza”, a nie ,,oddala”.

Whnioski

Obecnosc¢ tacinskiego utworu w edycji tekstu dawnego wptywa na decyzje
skladniowe podejmowane przez wydawcéw. Umieszczenie fragmentéw
prawdopodobnego zrédta w wydaniu pozwala poréwnac oba teksty i usta-
li¢ stopien zbiezno$ci miedzy nimi na wielu poziomach. Twardzik i Keller
szukali podobienstw na poziomie formalnym, dlatego zaznaczali uzupel-
nienia, powtorzenia i poprawiali to, co ich zdaniem stanowilo btad. Czesto
wzorowali sie tez na interpunkcji zrédet i dodawali wyrazenia funkcyjne
(np. spdjniki), probujac odtworzy¢ ksztalt sktadni niezachowanego orygi-
natu. Dodatkowo, wydawcy byli przekonani, ze autograf RP byl bezbted-
ny, a wszelkie uchybienia pochodza od kopistéw. Obraz skfadni zabytku
wylaniajacy si¢ z wydania fryburskiego nabral zupelnie innego ksztaitu
niz w edycji Briicknera, ktéry nie zestawiat polskiego tekstu z podstawq fa-
cinska, a przez to nie dociekat ewentualnych potkniec kopisty (czy samego
autora). Wybory dotyczace interpunkcji w pierwszej edycji byty podykto-
wane bardziej intuicjg badacza, ktéry uwspdlczesnit skfadnie RP.

Podobne problemy beda dotyczyly kazdego innego wydania jakiego-
kolwiek zabytku dawnego - kazda edycja to inna interpretacja, stanowia-
ca odrebna wersje tekstu. Badajac tekst tak wielowarstwowy, jak RP oraz
jego zrddla, nalezy uwzgledni¢ niemalze kazda perspektywe — od badan
nad motywami po zaleznosci czysto formalne, gramatyczne i sktadniowe.
Najnowsze odkrycia utwierdzaja jednak w przekonaniu, ze interdyscypli-
narne badania, oparte na réznych metodologiach, stanowia obligatoryjny
i niezbedny $rodek do uzyskania petnego obrazu ksztattu skfadni RP.
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How translate The Przemysl meditation — influence
of editors for study of monument language syntax

Summary

The purpose of this article is to show how the presence of the Latin source
in an ancient texts editing affects the syntactic decisions taken by the pub-
lishers and in consequence, how shape of the publication affects the im-
age of syntax of the monument. This is a presentation of the preliminary
results of research leading to the source analysis of the excerpt from The
Przemysl meditation based on the Latin passion written by Jacob de Vitry.
The research material includes reading 338, 339, 343 and 344 both of the
first (of Briickner) and the last (Freiburg) issue of the monument.

Keywords: editorship, translation, syntax, The Przemys! meditation.
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Streszczenie

Tematem pracy jest brazylijska poezja konkretna, funkcjonujaca na pogra-
niczu sztuk wizualnych i literatury, a jej celem rozwazenie potencjalnych
rozwigzan thumaczeniowych z punktu widzenia typografii oraz tradukto-
logii. Wybrane zostaly teksty trzech czotowych przedstawicieli nurtu - po-
etéw Haroldo i Augusto de Campos oraz Décio Pignatari, cztonkéw grupy
Noigandres. Cechujaca je réwnowaznos¢ tresci i uktadu typograficznego
stawia wyzwanie zaréwno przed tlumaczem, ktéry obiera za dominante
pojecie transkreacji, jak i typografem, ktory decyduje si¢ na maksymalng
redukcje na poziomie mikro — i makrotypografii. Przyjete rozwigzanie ma
na celu przyblizy¢ czytelnika nie tyle do tresci, ile ukierunkowac jego re-
cepcje na ten sam efekt artystyczny, reinterpretowany przez ttumacza i ty-
pografa. W ten sposob poezja teoretycznie nieprzetlumaczalna uzyskuje,
w swojej transkreowanej formie, nowe odczytanie i mozliwo$¢ ponownego
zaistnienia jako tekst wsréd nowego grona czytelnikow.

Stowa kluczowe: ttumaczenie, poezja konkretna, grupa Noigandres.
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Poezja konkretna jest zjawiskiem na pograniczu sztuk wizualnych i lite-
ratury. Jej obecno$¢ szczegolnie mocno zaznaczyla sie¢ w poezji brazylij-
skiej, na gruncie ktdrej powstaly réwniez zalozycielskie teksty teoretycz-
ne. Przettumaczy¢ poezji konkretnej teoretycznie sie nie da, ale podjecie
takiej proby jest intrygujacym wyzwaniem zaréwno dla grafika-projek-
tanta, jak i ttumacza.

Projekt z dziedziny sztuk wizualnych obejmuje kompleksowe ttuma-
czenie poezji wizualnej (poezji konkretnej) trzech czotowych brazylijskich
przedstawicieli tego nurtu — Haroldo i Augusto de Campos oraz Décio
Pignatari, cztonkéw grupy poetyckiej Noigandres. Prace nad projektem
objely zebranie tekstow brazylijskich poetéw, przetlumaczenie ich na je-
zyk polski oraz jezykowsy i typograficzng interpretacje. Poezje konkretng
charakteryzuje rownowaznos¢ tresci i sposobu jej zapisu - ukladu typo-
graficznego — stad przy tlumaczeniu tego typu tekstéw niezbedna jest
wspolpraca grafika-typografa z ttumaczem.

Jak czyta¢ poezje, ktdra nie chce nies¢ za sobg niczego poza czystym
stowem? Czy mozliwe jest przenikniecie wiersza, ktory nie posiada gle-
bi? I co wiecej, czy istnieje w jezyku czytelnika znak paralelny do obrazu,
jakim jest wiersz konkretny? Oto niektdre z pytan, ktére nurtowaly nas
w trakcie czytania utworéw brazylijskich poetéw konkretnych. Czytanie
poezji w jezyku, ktdry nie jest ojczystym, budzi zwykle obawy i watpliwo-
$ci co do kompetencji czytelnika - ale czytanie poezji konkretnej niszczy
jakiekolwiek zalozenia na ten temat.

Poezja konkretna prowadzi nieustanny dialog sama ze sobg, kwestio-
nujac swoje granice i prowokujac czytelnika do refleksji nad prawdziwym
(bez)sensem stow. Jej dostowne tlumaczenie zwykle przynosi rezulta-
ty ocierajgce si¢ o banal, jesli nie catkowicie kiczowate. Zrozumienie jej
przekazu jest nieosiggalne dla kogos, kto nie zna normatywno-gramatycz-
nych podstaw jezyka, w ktérym jest napisana. Nalezy réwniez pamietac,
ze poprzez prowadzong z danym jezykiem gre poezja ta lokalizuje si¢ na
jego marginesie, wykraczajac poza zrozumialo$¢ i wielokrotnie dajac glos
indywidualnej wiedzy poety — zaréwno jezykowej, jak i kulturowej, nie
tylko w aspekcie przypisywanej mu przez przynalezno$¢ do danego jezy-
ka i terytorium przestrzeni. Minimalistyczna forma, lakonicznos¢ i réw-
noczesnie waga detalu powoduja, ze ttumacz czesto stoi przed wyborem
odrzucenia niesionych przez nig tresci na rzecz formy lub przyjecia formy
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i zignorowania tresci. Zadne z dwoch radykalnych rozwigzan nie przy-
nosi ze sobg ol$nienia towarzyszacego lekturze oryginatu. Podjeta przez
nas proba nie przyniosta definitywnych czy jednoznacznych odpowiedzi.
Nie istnieje zresztg teoria, ktdrej praktyczne zastosowanie sprawdzitoby
sie w stu procentach. Jesli ktore$ z ttumaczen czytelnik uzna za udane,
niewatpliwie bedzie w tym wielka zastuga dwoch czynnikéw - rozwigzan
typograficznych oraz transkreacji, czyli zasugerowanej przez samego Ha-
roldo de Camposa metody ttumaczenia.

Poezja konkretna nie ma jednego kraju pochodzenia. Powstaje z inte-
lektualnego fermentu i manifestuje si¢ w odleglych od siebie zakatkach
$wiata. W Brazylii podaje si¢ w zwiazku z jej poczatkami rozne daty, nie-
zaprzeczalnym faktem jest jej praktyka wérdd trzech podstawowych twor-
cow juz w okolicach roku 1952, kiedy to powstalo czasopismo literackie
»Noigandres”. W 1956 roku, za sprawa tych samych trzech poetéw — braci
Augusto i Haroldo de Campos oraz Décio Pignatari - zorganizowana zo-
staje w Sao Paulo wystawa, podczas ktdrej oficjalnie zaprezentowano pu-
blicznosci poezje konkretna. Jak kazdy ruch awangardowy, poezja oskar-
zala swoich poprzednikéw, generacje 45, o werbalizm, subiektywizm,
przecigzenie detalem oraz nieumiejetno$¢ wyrazania ducha nowej epoki
rzadzonej przez rewolucje przemystowa. Oczywiscie sama poezja konkret-
na nie wychodzi z pustki, nie mozna zaprzeczy¢ inspiracji, jaka jej twor-
cy, oczytana i obyta w $wiecie elita spoleczna i intelektualna, znajdowali
w sztuce europejskiej, poczawszy od XIX-wiecznych poetéw francuskich,
poprzez wloskich, a nastgpnie rosyjskich futurystéw, rumunskich i fran-
cuskich dadaistow, sfowem - calg Wielka Awangarde XX wieku.

Nie nalezy jednak myli¢ poezji konkretnej z wizualna, cho¢ czesto to
drugie okreslenie uzywane jest jako szersze. Poezja konkretna ucieka od
praktyk poezji wizualnej, ktéra w formie tekstu i jego graficznym uloze-
niu szukala odzwierciedlenia tresci. Nie chodzi o malowanie znaczenia
trescig znaczong, lecz o pelng autonomig stowa.

Samo pojecie ,,konkretna” wywodzi sie z Manifestu Sztuki Konkretnej
opublikowanego przez Theo van Doesburga w 1930 roku w czasopismie
»Art Concret™. Kazda grupa tworzaca poezje konkretng prébuje na nowo

1 Odczyt Tomasza Wilmanskiego Poezja wizualna w kontekscie ksigzki artystycznej w Galerii
AT, w ramach cyklu Ksigzka i co dalej?, Poznan 2009, http://www.galeria-at.siteor.pl/tekst-ksiaz-
ka-pl?edit_mode=true (dostep: 10.08.2017).
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ja opisa¢, trudno wigc méwic o jednoznacznej definicji. My postugujemy
si¢ definicjg Barbary Johnson: poezja ta ,zawiesza skladni¢ wypowiedzi
poprzez przeniesienie uwagi czytelnika z tresci elementu znaczonego na
sktadnie typograficzng elementu znaczacego™. Cytujac dalej autora arty-
kutu, ,tradycyjna hierarchia, uprzywilejowujaca pojecia kosztem symbo-
li, zostaje nagle odwrdcona. Jezykowa misja poezji zostata nieoczekiwanie
podporzadkowana jej fizycznemu wygladowi, tres¢ za$ ustapita formie™.

Nie chcemy jednak koncentrowac¢ si¢ na intertekstualnym przeptywie
kultury miedzy kontynentami, a raczej ukaza¢, w jaki sposob pozeraja ja,
zgodnie z antropofagicznym paradygmatem, brazylijscy twdrcy i co two-
rz3 na jej pozywnej bazie.

Biorac pod uwage literacka tradycje brazylijska, poezja konkretna ma
za sobg najlepsze tradycje modernizmu pierwszej fazy, w tym syntetycz-
ng liryke Oswaldo de Andrade (tzw. ,wiersz-pigutka”). Juz od 1952 roku
ukazuje si¢ pismo ,,Noigandres” (od stowa z wiersza Ezry Pounda, ktore
nie oznacza nic). Poetycki eksperymentalizm tego kierunku opieral si¢
na $ciéle wyznaczonych i zaplanowanych zatozeniach, z ktérych najwaz-
niejsze to odrzucenie systemu wersyfikacyjnego, a takze jakichkolwiek
facznikow syntaktycznych. Wiersz miat skladac si¢ z czasownikow i rze-
czownikéw w stanie czystym, konkretu absolutnego opisanego jezykiem
syntetycznym i dynamicznym, opartym na spojrzeniu w rozumieniu kul-
tury industrialne;j.

Poezja konkretna nie doczekata si¢ szczegdélnie ozywionej recepciji,
stanowiac raczej przyczynek do problematyzacji estetycznej swojej epo-
ki. Stad wielka rola jej manifestow, wsrdd nich Plano-piloto para poesia
concreta z 1958 roku, ktory czyta sie niczym notatki ze wspoélczesne-
go wykladu z historii literatury. Nietrudno odnalez¢ w nim kulturowe
uwarunkowania ruchu, jego zwigzek z gospodarczym boomem lat 50.
Manifest jasno wskazuje na inspiracje swoich twoércéw, nie ttumaczac
jednak ich intencji. ,Poezja konkretna: produkt krytycznej ewolucji
form uznawszy za zamkniety historyczny cykl wersu”. Produkt, nie
dzielo; erudycyjny popis, nie owoc natchnienia. Poezja konkretna to
wiersz, ktory ,apeluje o komunikacje niewerbalng, ktéry komunikuje

2 B. Johnson, The Critical Difference: Essays in the Contemporary Rhetoric of Reading, Balti-
more 1980, s. 72. Por. W. Bohn, Kryzys znaku, ,,Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 5-26.
3 W.Bohn, Kryzys znaku, s. 14.
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swoja wlasng strukture: strukture-tre$¢; obiekt samoistny i przez siebie
istniejacy, nie ttumacz obiektow zewnetrznych i/lub mniej lub bardziej
subiektywnych wrazen”. Sztuka, ktéra staje sie wyzwaniem dla nauki,
czerpigc z wiedzy jezykoznawczej, eksperymentujgc z najczystszymi
formami jezyka.

To, co stanowi sile konkretyzmu, naraza go takze na krytyke i odrzu-
cenie ze strony publicznoéci. Nawet sami tworcy konkretyzmu z czasem
odsuneli sie od tego typu poezji, zarzucajac jej sztuczno$¢ i przemijajg-
cy urok nowosci. Niemniej poezja konkretna przetrwata, a takze zyskala
swoich zwolennikéw i twércow w krajach europejskich, stajac sie praw-
dziwym brazylijskim kulturowym towarem eksportowym, cho¢ - jak zo-
stalo to juz zaznaczone - trudno tutaj kl6ci¢ si¢ o pierwszenstwo.

Czy wiersz, ktéry nie niesie za sobg zadnej idei, a jest jedynie jezykowa
gra lub ciekawym na jezyk spojrzeniem, mozna jeszcze traktowa¢ w ka-
tegoriach estetycznych? Spory z konkretystami, bez zaprzeczania wielu
punktéw wspolnych, prowadza takze neokonkretysci skupieni w Rio de
Janeiro, usitujac znalez¢ dla swojej twérczoséci uzytek, angazujac ja na
rzecz ludzi, zblizajac do poziomu spoleczenstwa, ktdre bardziej niz aka-
demickiej dysputy czy nowej jezykoznawczej teorii potrzebuje wolnosci
i chleba. Nietrudno zresztg zrozumie¢ poczucie odpowiedzialnosci i sta-
bo wypelnianego obowiazku wobec spoleczenstwa dreczace artystyczne
elity w kraju, w ktérym tak tatwo zyja obok siebie oczytany kosmopoli-
ta i niepiSmienny robotnik. Powré¢my jednak do sztuki funkcjonujacej
w abstrakcyjnych, metaliterackich rejestrach.

Zachwycajaca jest pozorna prostota poezji konkretnej. Absolutne
odrzucenie ekspresyjnosci jezykowej osiggane dzieki oparciu w obrazie.
Wiersze lekkie niczym siatka ze stow, proste jak krzyzowka lub dziecigca
rymowanka dopiero po chwili obnazaja swoje wstrzasajace przyzwycza-
jeniami czytelnika zalozenie - nie ma tu zadnego podmiotu lirycznego.
Nie ma tematu. Nie ma interpretacji. Méwi jezyk, w swojej mechaniczno-
$ci, bezsensownosci, matematycznej logice bez celu. Tym wlasnie poezja
konkretna rdézni si¢ od innych awangard, o ile bowiem przypadek jako
technika artystyczna obecny jest np. w dzietach dadaistycznych, o tyle
w poezji konkretnej przypadkiem jest tylko czytelnik.

Poezja konkretna oby¢ moglaby sie bez niego, stowa-przedmioty roz-
piete w czasie i przestrzeni, bezdzwiecznie brzmiace, po joyce’owskiemu
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werbiwokowizualne - synestetyczne, komunikujace niewerbalnie, lecz
bez rezygnowania z zalet stowa. Znak jezykowy zyskuje nowy wymiar
funkcjonowania, niezalezny od przedmiotu ktory oznaczal. Wbrew po-
zornemu uprzywilejowaniu przestrzennego rozmieszczenia znakow
i stow, nie ginie takze strona foniczna. Paronomazja, uzywana wielokrot-
nie figura stylistyczna, wykorzystuje podobienstwo brzmieniowe stow,
taczac je w nowe struktury znaczeniowe.

Przed typografem podejmujagcym problem zaprojektowania utworu
z dziedziny poezji konkretnej stoi wyzwanie podobne do zadania ttu-
macza — rozstrzygniecie, do jakiego stopnia mozna zaingerowa¢ w ukfad
typograficzny i uzyte srodki stylistyczne oryginatu wzgledem skladu ttu-
maczenia. Ktore z nich stanowig istot¢ poezji, a ktére wynikaja wylacznie
z ,mody” projektowej i bedg w taki sam sposob ksztaltowac odbior czytel-
nika po nadaniu im wspoélczesnej formy? Czy nalezy wiernie odtworzy¢
wszystkie srodki formalne i uktad typograficzny, czy - traktujac oryginat
jako wskazdwke — nada¢ wspdlczesnym tlumaczeniom wierszy wspolcze-
sng forme? Dopiero odpowiedzi na fundamentalne pytania wigzace me-
rytoryczng warstwe tekstow z ich aspektami typograficznymi - zaré6wno
funkcjonalnymi, jak i estetycznymi — pozwala na stworzenie podstawo-
wych zalozen projektowych i rozpoczecie pracy nad skfadem.

Nie s to problemy fatwe do rozstrzygniecia, poniewaz wyboér elemen-
tow projektowych opiera si¢ o podswiadomie percypowane przez odbior-
ce niuanse skfadu. Odrzucanie kolejnych elementéw estetycznych zmusza
projektanta do glebszego zastanowienia si¢ nad warstwa merytoryczna;
nie pozwala na zostawienie zadnego z elementéw sktadu przypadkowi.

Z punktu widzenia tlumacza odpowiedziag na szereg problemdéw
w ttumaczeniu poezji konkretnej z pewnoscia jest teoria transkreacji Ha-
roldo de Camposa. Transkreacja to, w najwigkszym skrocie, takie ttuma-
czenie, ktére nie bedac ttumaczeniem swobodnym ani adaptacja, ,,dazy
do zajecia miejsca tekstu wyjsciowego jako jego izomorficzne odpowied-
niki w kulturze docelowej™. Transkreacja bazuje na ludozerstwie jako
»metaforze tworczego zagarniecia Innego, ktore prowadzi ostatecznie do
zatarcia granicy pomiedzy «wlasnym» a «cudzymb», «pierwotnym» a «po-

4 G. Borowski, Transkreacja: mysl przektadowa Haroldo de Camposa, ,,Przekladaniec” 2012,
nr 26, s. 87-107.
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chodnym» (oraz, analogicznie, pomiedzy «oryginalem» a «przektademy),
tworzac nowa, trzecig jako$¢™.

W warstwie wizualnej konieczne jest zaproponowanie nowych roz-
wigzan odnoszacych sie $cisle do analizowanych wierszy brazylijskich
tworcow. Pluralizm form poezji konkretnej wyklucza tworzenie arbi-
tralnych, uniwersalnych zasad interpretacji typograficznej, wiec rozwig-
zania przez nas zaproponowane s3 jedna z wielu mozliwych drég, przez
nas uznang za najlepsza dla analizowanych projektow. Wspoélczesnie,
uzycie srodkéw wynikajacych z czasu powstania wierszy i odpowiadajg-
cych bardziej poezji wizualnej, a nie konkretnej, byloby jedynie estetycz-
ng stylizacja, odartg z pierwotnego znaczenia i wydzwigku. Dlatego tez
dla tlumaczen poezji brazylijskich twércéw zdecydowaltys$my si¢ przyjac
najbardziej radykalne rozwigzanie i nada¢ tltumaczeniom maksymalnie
uproszczong forme typograficzng.

Srodki typograficzne sg systemem naczyfi polgczonych, przez co
trudno omoéwi¢ tylko jeden konkretny aspekt w oderwaniu od pozosta-
tych; podstawowym podzialem, istotnym z punktu widzenia pracy nad
tlumaczeniami, jest podzial podziat na makro - i mikrotypografie.

Mikrotypografia zajmuje si¢ szczegélami dotyczacymi sktadu: mor-
fologia litery, relacjami $wiatel w literze/stowie/tekscie, wygladem i sza-
rodcig typograficzng kolumny, stosunkiem wielkosci tekstu do kolumny
etc. Makrotypografia obejmuje swoim zasi¢giem bardziej ogélne zagad-
nienia, od koncepcji projektu, przez dobdr srodkéw introligatorskich, po
problemy zwigzane z layoutem i hierarchig informacji - m.in. siatka pu-
blikacji, wzajemnym ulozeniem wzgledem siebie i calosci stronnicy, roz-
nego rodzaju tekstow, ilustracji i dodatkowych elementéw sktadu. Dopie-
ro wszystkie te czgsci polaczone ze sobg daja calosciowy obraz problemu
projektowego i wdrozonych rozwigzan.

Typografia, jedno z podstawowych medium projektowania graficz-
nego, nie funkcjonuje w spolecznej $wiadomosci jako istotna cze$¢ pro-
jektu, tymczasem jest ona jednym z najwazniejszych narzedzi komu-
nikacji wizualnej®. W przeciwienstwie do takich elementéw, jak kolor
czy ilustracja, fatwych do zdefiniowania nawet przez laikdéw, wpltywa

5 Tamze,s. 90.
6 T.Bierkowski, O typografii, Gdansk 2008.
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na odbiér dzieta na poziomie podswiadomym. Dobér odpowiedniego
kroju pisma, kulturowo przynaleznego konkretnej epoce lub rodzajo-
wi tekstu, moze juz po pierwszym zetknieciu z tekstem zdetermino-
wacé percepcje odbiorcy i umieszczenie projektu w jednej z pod$wiado-
mych kategorii. Mechanizm ten wynika z przyzwyczajen czytelniczych,
uksztaltowanych razem z rozwojem projektowania krojow i doskonale-
nia techniki skladu i druku - od gutenbergowskiej tekstury, przez pi-
sma aldyjskie i kolejne warianty antykwy, az do rozpowszechnionego
w XX wieku grotesku - jednoelementowego pisma bezszeryfowego,
ktéry do powszechnego uzycia wszed! po II wojnie $wiatowej na fali
rewolucji w projektowaniu graficznym, jaka byl styl migdzynarodowy.
W sposéb skrotowy historia rozwoju pisma zostala opisana przez Jana
Tschicholda w Nowej typografii’, ale istnieje rowniez szereg specjali-
stycznych opracowan tego zagadnienia, do ktérych odsytamy czytelni-
ka zainteresowanego tym tematem?®.

Typografia jest poteznym narzedziem w rekach $wiadomego projek-
tanta, ktdre potrafi nie tylko zdecydowa¢ o wydzwigku projektu, lecz tak-
ze o jego czytelnosci’ i redability — tatwosci, z jaka oko pokonuje kolejne
akapity tekstu'”.

Tak jak w przypadku podazenia za postulatami transkreacji w ttu-
maczeniu, osobng droga i najbardziej radykalnym rozwigzaniem jest
poskladanie wierszy, zgodnie z my$lg Beatrice Warde zawarta w ese-
ju The Crystal Goblet, or Printing Should Be Invisible opublikowanym
w 1930 roku''. Warde stworzyta w nim metafore typografii, przyréw-
nujac ja do szklanego naczynia, ktérego ornamentalna, przeestetyzo-
wana forma moze zupelnie przestoni¢ zawartos¢. Tym samym autorka
wysunela postulat projektowania typografii w sposéb ,transparentny”
7 J. Tschichold, Nowa typografia. Podrecznik dla tworzgcych w duchu wspoétczesnosci, Lodz
2011, 5. 15-29.

8  Zob. P. Baines, A. Haslam, Pismo i typografia, Warszawa 2010; R. Bringhurst, Elementarz
stylu w typografii, Krakéw 2007.

9  Legibility - w typografii kryterium rozpoznawalnosci pojedynczych znakéw, pojecie z dzie-
dziny mikrotypografii.

10 Redability powigzane jest z aspektami makro- i mikrotypograficznymi, przede wszystkim
z relacjami §wiatel w literze, stowie i tekscie wzgledem siebie.

11 Pierwsze polskie tltumaczenie eseju B. Warde pt. Krysztatowy kielich ukazalo si¢ w antologii
Widzie¢/Wiedzied, red. ]. Mrowczyk, P. Dgbrowski, Krakow 2011.
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- typografia ma by¢ no$nikiem tresci, ale jej forma nie powinna w za-
den sposob skupia¢ uwagi czytelnika i zaburza¢ recepciji tresci. Takie
podejscie, pozornie zaprzeczajace idei poezji konkretnej, wydaje sie
uzasadnione w przypadku tlumaczenia utworéw ,nieprzettumaczal-
nych” - takich, w ktérych ingerencja w warstwe semantyczna zaszta tak
daleko, ze odtwarzanie formy typograficznej nie ma zZadnego meryto-
rycznego uzasadnienia. Odarcie typografii z wizualnych ozdobnikéow
i zestawienie z oryginalem moze poméc uzmystowic¢ czytelnikowi sens
przedsiewziecia i uwypukli¢ detale zwigzane z ttumaczeniem utwordéw
poezji konkretnej. Przy neutralnym sktadzie typograficznym na pierw-
szy plan wychodza wszystkie zagadnienia zwigzane na przyklad ze
$wiattami w tekscie; stanowigcymi fundament, na ktérym zasadza si¢
cala poezja wizualna.

Praca typografa, poprzedzona analizg jezykowa, podzielona jest na
trzy etapy:

1. Poréwnanie wersji oryginalnej z ttumaczeniem dostownym i jego

interpretacja jezykowa.

2. Zidentyfikowanie roli $wiatet w tekscie, dziatania negatywowej
przestrzeni wokot catego wiersza i relacji tekstow do formatu
oraz ich cech formalnych: kroju pisma, wyrdznien typograficz-
nych, roli minuskuly i majuskuly, interpunkcji lub jej braku, uzy-
tych koloréw (oraz ich funkcji), podlewdw etc.

3. Podjecie decyzji formalnych: wyboér kroju pisma, formatu, powie-
lenie/zmodyfikowanie §wiatel w typografii i formy calego wiersza,
interpretacja typograficzna (odwotania historyczne/wspoélczesne,
stopien ingerencji w wizualng forme wiersza i ptynace z niej kon-
sekwencje).

Ze wzgledu na charakter opracowywanego materialu i stopien in-
gerencji w warstwe jezykowa zdecydowaly$my o zamieszczeniu kopii
oryginalnej pracy i jego tlumaczenia dostownego oraz transkreacji.
Czes¢ srodkow uzytych w oryginalnych projektach, na przyklad krdj
pisma (ktory dzisiaj zakwalifikowany zostaltby jako ozdobny albo ty-
tulariowy) ma zwigzek z czasem publikacji oryginatu i panujacymi
tendencjami w projektowaniu. W przypadku wyréznien kolorystycz-
nych - niektére z nich niosg dodatkowe znaczenia, opisane w komen-
tarzach do wierszy.
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W skladzie wszystkich wierszy zdecydowaly$my o maksymalnej
redukcji srodkéw formalnych: uzyciu wspolczesnego, bezszeryfowe-
go, neutralnego kroju pisma, rezygnacji z podlewdw i oryginalnych
wyroznien kolorystycznych, ktérych dokladne odtworzenie ze wzgle-
du na zmiany w tresci w niektérych wypadkach okazalo si¢ niemoz-
liwe. Zdecydowaly$my o wykorzystaniu jednego dodatkowego koloru
w typografii, ktéry pelni dwojaka funkcje: jesli to mozliwe powiela
wyrdznienia nadane przez autoréw; w pozostalych przypadkach uta-
twia odczytanie wierszy, na przyklad poprzez wskazanie poczatkow
nowych stéw w wersach, odtworzenie ukladu swiatet typograficznych,
z uwzglednieniem zmiany proporcji formatu i $wiatel w obrebie litery/
stowa/wersu, konsekwentne zachowanie zapisu majuskuly i minuskuty.

Zdajemy sobie sprawe, ze podjete przez nas decyzje moga wyda-
wac si¢ radykalne. Nie traktujemy ich jednak jako decyzji ostatecz-
nych, a jedynie droge, ktéra moze otworzy¢ dyskusje o ttumaczeniu
tego rodzaju poezji i zwigzkach tlumaczenia z projektowaniem skta-
du. Uwazamy, ze warto jest taka debate otworzy¢, szczegolnie w $ro-
dowiskach akademickich i wsrod osob, ktére majg realny wptyw na
ksztalt pojawiajacych si¢ na rynku wydawniczym wszelkiego rodzaju
ttumaczen'2.
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Studies on the Polish translation of Brazilian
concrete poetry

Summary

Presented work focuses on Brazilian concrete poetry, literary genre
which combines it’s content and visual aspects. The work aims at find-
ing possible translation methods, which would honour both the visual
aspects and translatology rules. Selection of texts focuses on works of
Brazilian concrete poetry most recognised figures: Haroldo and Augusto
de Campos as well as Décio Pignatari, members of the Noigandres group.
Equal importance of the text and typesetting, characteristic for concrete
poetry, is challenging both for the translator, focused on the transcre-
ation of text, as well as for the graphic designer, whose main objective is
adjustment of typographical details. Solutions presented in the work are
offering the reader compromise between literal/accurate translation. The
work shows the reader a way of interpreting the poetry without loosing
it’s original meaning and artistic reception. As a result concrete poetry,
theoretically untranslatable, acquires new angle and new readers.

Keywords: translation, concrete poetry, the Noigandres group.
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Agata Izykowska"

Sarah Kane i je] intertekstualny geniusz

Streszczenie

W pracy zostaly zanalizowane wszystkie dramaty Kane: Zbombardowa-
ni, Mito$¢ Fedry, Oczyszczeni, Lakng¢ i Psychosis 4.48, przez pryzmat ich
odniesien do kultury i filozofii zachodniej. Analiza twoérczosci Kane ma
przyblizy¢ specyfike nurtu nowego brutalizmu. Autorka podjela probe
syntezy wszystkich dramatéw oraz wypracowania kluczy interpretacyj-
nych charakterystycznych dla stylu Sarah Kane. W tekscie pojawiajg si¢
réwniez analizy klasycznych juz tekstow dramaturgicznych, lacznie ze
wskazaniem na ich uzycie w tworczodci Kane.

Stowa kluczowe: Kane Sarah, intertekstualno$¢, nowy brutalizm.
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W teatrze XX wieku doszto do istotnych przemian estetycznych i etycz-
nych. Awangardowi artysci zaczeli pracowaé w oparciu o kategorie
wstretu, szoku i okrucienstwa. Odnosili swojg tworczos¢ do aktualnych
wydarzen, powielanych i analizowanych w mediach. Nowi brutalisci
- w Wielkiej Brytanii, w latach 90. ubieglego wieku - stworzyli konwen-
cje dramatu, ktéra wyrastala z tradycji Wielkiej Reformy, a takze z po-
wszechnych dyskurséw posttraumatycznych i wojennych. Dramaturdzy
ci skupiali si¢ na niezwykle emocjonalnym, okrutnym i brutalnym przed-
stawieniu wykreowanej przez siebie rzeczywistosci. W artykule podejme
probe analizy tropéw intertekstualnych, ktdre pojawiaja si¢ w tworczosci
jednej z brutalistek, Sarah Kane. Postaram si¢ wykaza¢, ze nowy bruta-
lizm, propagowany przez pisarke, jest silnie ugruntowany w filozofii i tra-
dyciji literackiej kultury Europejskiej. Zacznijmy od przywolania pierw-
szej sztuki Brytyjki — Zbombardowani.

W 1995 roku Sarah Kane zadebiutowata swoim pierwszym dramatem
Zbombardowani. W tym samym roku zostal on wystawiony w teatrze
The Royal Court w Londynie pod sztandarem: najbardziej kontrowersyj-
ny dramat roku. Sarah Kane spotkala si¢ wtedy z niezrozumieniem i ata-
kiem ze strony krytykow, ktorzy zarzucili jej che¢ wybicia si¢ przy uzyciu
kategorii szoku. Bezposrednie dos§wiadczenie wojny, ktére opisata Kane,
bylo traktowane jako autorska wizja, ktora nie prowadzi odbiorcow do
zadnych refleksji. Wojna byta znana jedynie z relacji telewizyjnych, nie
dziala si¢ w bezposrednim sasiedztwie (w jednym z hrabstw Wielkiej
Brytanii). Potegowalo to jedynie niezrozumienie sztuki Kane. Dzis, po
11 wrzesnia 2001 roku, dramat ten staje si¢ nam blizszy, bardziej zrozu-
miaty. Pokazuje, jak niezwykla wrazliwo$cig odznaczala sie pisarka, kto-
ra przelozylta bodzce telewizyjne na bezposrednie, emocjonalne i fizycz-
ne doswiadczenia swoich bohateréw. Zacznijmy jednak od przyblizenia
inspiracji literackich, ktore przyczynily si¢ do napisania Zbombardowa-
nych. W pierwszej sztuce Kane mozemy odnalez¢ liczne odwotania do
teoretycznych rozwazan nad zlem oraz do twodrczosci Samuela Becketta.
I tak na przyktad, w oparciu o tez¢ Paula Ricoeura - ,,zlo jest kategoria
dzialania a nie teorii”™ - mozna powiedzie¢, ze teatr, jako realnie odbywa-
jacy sie, rozgrywajacy tuz przed oczami widza obraz, uobecnia dzialanie

1  P.Ricoeur, Skandal zta, ,Znak” 1990, nr 427, s. 49.
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- z tego wzgledu staje si¢ alternatywa dla rozwazan nad zlem, ktore jest
nieodzownym elementem brutalnosci. Teatralno$¢ zta wydaje sie katego-
rig, ktdrej nie trzeba udowadniaé, wystarczy spojrzec na historie teatru.

Zlo, jako fenomen teatralny, tutaj jest rozumiany przez pryzmat przeja-
wow w cywilizacji po kataklizmie, jaki przyniosta druga potowa XX wie-
ku. Narzedziem, po jakie siega zfo, moga by¢ klamstwo i obtuda, gra
i widowisko, aktorska metamorfoza i btazenada®.

Aktywno$¢ zta jest kluczowa w Zbombardowanych. Srodkiem wyrazu
tej kategorii jest bowiem wtasnie dzialanie — gwalt, kanibalizm, spozy-
wanie pokarmu. Wszystkie te akty mozemy okresli¢ jako performatywy,
czyli zachowania, ktére maja realny wyraz/konsekwencje. Kane nie teo-
retyzuje nad przejawami zfa, ona wprowadza je do $wiata przedstawio-
nego. Taki sposdb podejscia moze wynika¢ z twdrczosci Samuela Bec-
ketta, ktorym pisarka inspirowala si¢ przy pisaniu Zbombardowanych.
Nie nawigzuje ona do koncepcji teatru absurdu, ktérego Beckett byl re-
prezentantem. Skupia si¢ natomiast na kategorii pesymizmu, ktéry jest
wyraznie dominujacy w fabule dramatéw Irlandczyka. Zbombardowani
powstali po lekturze takich dziel, jak Czekajgc na Godota oraz Koricéwka.
Sa to jednak drobne inspiracje, ktore przektadajg sie¢ na emocjonalnos¢
postaci, a nie na samg forme dramatu. Pesymizm, do ktérego odwotywata
sie Kane, mozemy dostrzec w scenach z dramatu Becketta Czekajgc na
Godota, w ktorej to Pozzo brutalnie odnosi si¢ do swego niewolnika Luc-
ky’ego, bijac go i upokarzajac. Poszukujac korelacji miedzy dramatami,
mozemy przelozy¢ zachowanie Pozzo na brutalng i bezlitosng postaé
Zolnierza w Zbombardowanych. Poczucie wladzy nad drugim czlowie-
kiem (Pozzo-Lucky) znajduje swoje poklosie w relacji Zolnierza i Iana,
gdzie to wojskowy dominuje i upokarza drugiego mezczyzneg. Koricowke
mozemy odczytywaé natomiast jako inspiracje emocjonalng dla Zbom-
bardowanych. Bowiem w obu tekstach dominuje nostalgia i wszechobec-
ne poczucie kryzysu. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze Kane szuka
natchnienia w scenach o wyraznym okrucienstwie. Rzeczywisto$¢ sce-
niczna proponowana przez Kane byla zbrutalizowana, byla to jednak

2 M. Jarmulowicz, Teatralnos¢ zta, Gdansk 2010, s. 10.
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proba wyrazenia ekstremalnosci wspolczesnego $wiata. Pisarka chciata
okrucienstwem wydoby¢ resztki tlacego si¢ w ludziach czlowieczenstwa,
postawi¢ los jednostki na pierwszym miejscu. Konwencje brytyjskiej pi-
sarki szokuja, ale réwniez pobudzajg do refleksji nad konstruktami toz-
samo$ciowymi, ktdre przepelniajg sztuke. Tym samym kluczowe wydaje
sie to, ze Kane chciala przelozy¢ okrucienistwo wojny (w skali makro) na
rozumienie bardziej jednostkowe (mikro).

MitoS¢ Fedry

Kolejny tekst Kane, Mitos¢ Fedry, powstal niedtugo po jej teatralnym de-
biucie. W 1996 roku Gate Theatre w Londynie zaplanowal sezon wspdt-
czesnych odczytan klasyki. Sarah Kane, zwigzana z tg instytucja, otrzy-
mala propozycje napisania wlasnej, wspolczesnej wersji Fedry Seneki
- rzymskiej tragedii z poczatku pierwszego stulecia. Kane zgodzita si¢
z wlasciwa dla siebie przekora: ,,I've always hated these plays - every-
thing take place in the off, characters stand on stage talking and anyway,
what’s the point™. Zreinterpretowany przez Kane mit o Fedrze juz w swo-
jej pierwotnej wersji przedstawiat sie jako plastyczny i fabularnie barwny.
Jednak nie tylko Brytyjka podjela sie reinterpretacji tej historii. Opowies$¢
Seneki, skupiajaca si¢ na tragicznych losach rodziny krélewskiej, zosta-
ta przez licznych autoréw uwspoéiczesniona. Wérdd nich pojawili sie tacy
pisarze, jak: Sofokles, Eurypides, Seneka Mlodszy, Jean-Baptiste Racine,
Thomas Moore, Hilda Doolittle, Algernon Charles Swinburne, Gabriele
D’Annunzio czy juz wspominana Sarah Kane. Kazde z nich poddawato
mit swojej wlasnej interpretacji.

W micie o Fedrze najwazniejszych jest kilka kluczowych informacji.
Fedra byla corka krola Minosa i druga zong Tezeusza, ktory miat syna Hi-
politosa. Zrodzit si¢ on ze zwigzku herosa z krélowa Amazonek Antiope.
Po $mierci matki i ponownym $lubie Tezeusza chlopiec zamieszkat z ma-
cochg, Fedra. Tezeusz czgsto wyjezdzal, a pewnego razu nie wracal tak
dlugo, ze Fedra byla pewna, ze jej maz nie zyje. Postanowila wtedy zosta¢
zong mlodego Hipolita. Ksigze od kobiet wolal jednak polowania, a zaloty

3 A. Muller-Wood, The Fatal Effects of Phaedra’s Love: Sarah Kane, Myth and Violence in the
Contemporary Female Text, Ashgate 2011, s. 97.
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macochy odrzucil ze wstretem. Tymczasem Tezeusz powrdcil, a odrzuco-
na kobieta, pragnaca zemsty, oskarzyta pasierba, ze ten chcial ja uwies¢.
Tezeusz w koncu uwierzyl, przeklat syna i poprosit Posejdona o dokona-
nie zemsty. Hipolit zostal wygnany z domu. Gdy pedzil rydwanem, miat
wypadek i rozbil sie o kamienie. Fedra na wies¢ o tym powiesifa si¢. Jak
juz zostalo powiedziane, wielu autoréw upodobalo sobie tragedie Fedry.
Jedni pietnowali uczucia Fedry, robiac z niej podstepng egoistke, ktéra
w milosnym szale nie bala si¢ posuna¢ do najgorszego. Drudzy winili Hi-
politosa, dopatrujac si¢ w nim wszystkich najgorszych cech, jakie moze
posiada¢ rozkapryszony ksiaze. Jednak mit w zadnej z interpretacji nie
stracil swojej pierwotnej dozy okrucienstwa. Wszystkie wersje traktuja
o $mierci i cierpieniu. Pragne zestawi¢ interpretacje Kane z wcze$niejsza
wersja mitu, napisang przez Jeana Baptiste Racine’a.

Jean-Baptiste Racine pod koniec XVII wieku w swojej reinterpreta-
cji przedstawia Hipolita jako zagubionego mlodziefica®, ktéry po stra-
cie matki i surowym wychowaniu przez ojca boi si¢ swoich uczuc. Jest
zamkniety w sobie i ma bardzo racjonalne podejscie do $wiata. Fedra
natomiast jest przedstawiona jako rozkapryszona dama. Pala nieod-
parta miloscig do Hipolita, ale wierno$¢ matzenska i status rodziny nie
pozwalaja jej na wyznanie uczucia pasierbowi. Kontrastuje to z wersja
Kane - prezentuje ona zupelnie inny obraz swiata, bardziej brutalny i ze-
zwierzecony. Hipolit jest u niej nieudacznikiem Zyciowym, aroganckim
i znudzonym wszystkim Ksieciem, ktéry wykazuje sie tendencja do za-
chowan odbieranych jako perwersyjne. Fedra jest bezwzgledna egoistka,
ktéra zrobi wszystko, aby osiagnac cel. Nie liczy si¢ z takimi warto$cia-
mi, jak rodzina czy wiernos¢. Oba dramaty przedstawiaja zupelnie inng
wizje milosci. Prezentowane w nich systemy wartosci rowniez moga ze
sobg kontrastowa¢. U Racine’a liczy si¢ wspomniana juz rodzina, wier-
nos$¢, Bogihonor. U Kane wazniejsze sa chwilowe uciechy, niewiernos¢,
skupienie si¢ na ciele, odrzucenie wiary. Dramat Racine’a jest przez to
bardziej patetyczny i mniej zbrutalizowany niz rzeczywisto$¢ ukazana
przez Kane. Wspdlnym elementem jest watek niecheci Ksiecia do kobiet
— poruszany w obu dramatach, jednak w zupelnie innej intencji niz bylo
to w pierwotnym zamysle. Racine pokazuje Hipolita jako osobe lekajaca

4 J.B. Racine, Fedra, ttum. A. Libera, Warszawa 2011.
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sie kobiet. Boi si¢ on zblizenia przez wzglad na uraz po stracie matki.
Jego lek przed kobietami spotegowata réwniez pozorna nienawis$¢ Fedry
do pasierba. Wedlug Rolanda Barthes’a Racine uczynit tak, aby publicz-
no$¢ nie zinterpretowata niecheci Hipolita wobec Fedry jako przejawu
homoseksualizmu. Nieche¢ Hipolita wobec kobiet wykorzystuje row-
niez Kane. Przedstawia ona Ksiecia jako szczegélnie nieatrakcyjnego,
gdyz chce w ten sposob zaburzy¢ jego purytanski wizerunek wytworzo-
ny na tamach innych literackich reinterpretacji. U pisarki jego postawa
zostala pokazana jako przejaw czystego znudzenia erotycznego. Kobieta
traktowana jest przez mlodzienca jako zwykly obiekt seksualny. Nic go
nie cieszy. Oczywiscie odbywa stosunki z osobami ,,na telefon”, jednak
jak sam podkresla, nie daja mu one zadnej satysfakcji. Odbywa je jedy-
nie po to, aby skroci¢ sobie czas w oczekiwaniu na koniec dnia. Kane nie
porusza tematu leku Hipolita przed kobietami.

Zacznijmy jednak od konfrontacji $wiata przedstawionego opisane-
go przez Racine’a z tym, jaki w swoim dramacie utworzyla Kane. Racine
przedstawia $§wiat podobny do opisywanego przez Marshalla Bermana.
Obaj autorzy analizujg XVII-wieczng Francje. Honor, urodzenie oraz ma-
niery ukazujg jako kluczowe elementy tamtej kultury. Liczyta sie przede
wszystkim prezencja:

Fedra: Jakze mi te klejnoty uciskaja glowe!

Jakaz natretna reka, podchodzac ma wole,

Wlosy mi w puklow tysigc zaplotla na czole?

Wszystko mnie drazni, wszystko w meczarnie si¢ zmienia.
Enona: Jak sprzeczne nieraz twoje bywaja zyczenia!

Ty sama wszak, zamysty odmieniajac swoje,

Kazatas si¢ przyoblec w najbogatsze stroje;

Ty sama chciata$ dzisiaj, pomna dawnej chwaty [...]>.

Dialog ten nakresla podejscie Fedry do rzeczywistosci — bohaterka
przedstawia si¢ jako niezdecydowana i zapatrzona w swoje potrzeby
wladczyni. Otaczajaca ja rzeczywisto$¢ miala zosta¢ dostosowana do
jej potrzeb i checi. Niemoznos¢ zdobycia serca Hipolita i nieposkro-

5 S.Kane, Mitos¢ Fedry, ttum. M. Semil, ,,Dialog” 1999, nr 9, s. 67.
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miona zadza skierowana w jego strone byly dla niej czyms obcym i fru-
strujgcym. Patrzac z perspektywy wiladczyni, ktéra zawsze miala to,
czego zapragnela, jej $wiat musial rungé. Slepa mitos¢ Fedry przystania
jej racjonalne widzenie. Podczas gdy u Racine’a wing mozna obarczy¢
urodzenie i wychowanie, to u Kane jest to chora fascynacja, ktdra przy-
niesie na koniec katastrofalne skutki. Motyw niezdrowej relacji poja-
wial si¢ u Kane juz w poprzednim dramacie, kiedy autorka przyblizala
nam losy Cate i Iana.

Jak wida¢, obudowanie mitu u obu autoréw jest odmienne, kilka
réznic zostalo juz nakreslonych. Podstawowe kwestie, jak nieszczesli-
wa milo$¢, zdrada, samobojstwo, zostaly zachowane. Racine dodal juz
wspomniany watek z miloscig Hipolita. Kane dodata motyw rodziciel-
stwa. Fedra jest matka Strofy, jednak nie spelnia swojej rodzicielskiej
funkcji, co mozemy wywnioskowac¢ z przytoczonego wczesniej cytatu.
Nie istnieje tutaj struktura spofeczna oparta na zasadzie, ze matka jest
doradcg dla corki. Tutaj role si¢ catkowicie odwracaja. To Strofa jest glo-
sem rozsadku, ktorego Fedra nie chce stuchac. Jednak ten glos rozsadku
nie jest dojrzaty na tyle, aby wyprowadza¢ dojrzate argumenty.

Fedra: Chce jego.

Strofa: Z wyjatkiem jego.

Fedra: Kazdego mezczyzne, jakiego zechce, oprocz tego, ktérego chee.
Strofa: Czy kiedykolwiek pieprzytas si¢ z jednym facetem wiecej niz raz?
Fedra: To coé innego®.

U Kane rozwigzaniem problemu namietnosci ma by¢ pojscie do
tozka z kim$ innym w celu roztadowania pozadania. Strofa tym sa-
mym sama naklania matke do popetnienia cielesnego grzechu. Milos¢
postrzegana jest jedynie jako cielesne doznanie, forma rozltadowania
i zabawy. Strofa nie traktuje uczucia matki na powaznie, nie wierzy, ze
kobieta moze si¢ zakocha¢ do szalenstwa w duzo mlodszym mezczyz-
nie. U Racina mito$¢ jest traktowana bardziej gérnolotnie - to uczucie,
milo$¢ od pierwszego wejrzenia, w ktora Fedra wklada wiare i serce, od-
rzuca mys$l o cielesnym ztaczeniu sie z ukochanym.

6 Tamze,s. 70.
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W obu dramatach Fedra popelnia samobdjstwo. U Racina jest to
$mier¢ poprzez zazycie trucizny, u Kane — poprzez powieszenie. Co cie-
kawe, to wspolczesna pisarka odwoluje si¢ do mitycznej wersji losow
Fedry, w ktodrej krolowa powiesita sie. Dlaczego jednak smier¢ poprzez
otrucie? Trucizna obecna jest w kulturze od czaséw starozytnych. Juz
Platon w swoim dialogu Fedon opisuje wypicie przez Sokratesa cyku-
ty. Wiele postaci literackich zdecydowalo si¢ na $mier¢ poprzez wypicie
trucizny badz zostata im ona podana’. Dlaczego w takim razie $mier¢
przez powieszenie? Kane cenila plastycznos¢ na scenie [take from the
off]. Chciala tym samym odej$¢ od zakulisowego dziania sie akcji. Kane
chodzilo o to, zeby wstrzgsna¢ ludzmi®. Chciata zmusi¢ widownie do pa-
trzenia, aby poczuli i pomysleli, zeby przestali méwi¢, ze ,nic w tej sztuce
nie ma™.

Analizujac oba dramaty, mozna wyciagna¢ wniosek, ze duzy wplyw
na zachowanie bohateréw ma $wiat, w jakim zyja i rzeczywistos¢, w ja-
kiej egzystuja. U Racina zachowanie Fedry, wynika, jak juz zostato powie-
dziane na poczatku, z jej urodzenia. Status spoleczny réwniez sprawia, ze
kobieta jest Swiadoma rzeczy, na ktére moze sobie pozwoli¢. Kane odrzu-
ca taka wizje $wiata. U niej rzeczywistos¢ skiada sie z samosadow.

Mozna zaryzykowa¢ wniosek, ze kultura i rzeczywistos¢, w jakich
autorzy tworzyli, ma znaczacy wplyw na ksztalt i przekaz dzieta. Moz-

7 Byl to bardzo powszechny zabieg dramaturgiczny, wykorzystywany chociazby przez Willia-
ma Szekspira. W dramacie Hamlet ukazane sg dwie sceny trucicielstwa. Elementem wyjsciowym
dla calego dziela jest $mier¢ kréla Hamleta, ojca krolewicza. Zostal on zamordowany poprzez
wlanie trucizny do ucha. Na tym zdarzeniu Szekspir buduje caly swéj dramat. Jednak nie tylko
w tym miejscu wykorzystuje on trucizng jako narzedzie zbrodni. Réwniez po nieudanej prébie
zabdjstwa Hamleta, Klaudiusz, wchodzi w zmowe z Laertesem - bratem Ofelii, w ktérej Hamlet
sie kochal - i ktéry uwaza Hamleta za przyczyne samobdjstwa swojej siostry. Pomiedzy tytuto-
wym bohaterem i Laertesem dochodzi do walki, ktdra juz wczesniej byla odpowiednio przygo-
towana. Klaudiusz chcial by¢ pewien §mierci Hamleta i z tego tez powodu przygotowal zaréwno
zatrute wino, ktére Hamlet mial wypi¢ w trakcie walki, jak i przekonat Laertesa do zatrucia
swojego ostrza. Przypadek jednak sprawia, ze to matka, zamiast syna, wypija zatrute wino, a obaj
przeciwnicy wraz z Klaudiuszem ging od tego samego ostrza. Réwniez kanoniczne juz dzieto
Szekspira Romeo i Julia konczy si¢ $miercig kochankéw z winy trucizny. Motyw uzycia trucizny
pojawia si¢ rowniez w dramacie Juliusza Stowackiego: Mindowe. Krél litewski: Obraz historyczny
w pieciu aktach czy w tekécie Eurypidesa Medea. Motyw ten jest niezmiernie popularny w litera-
turze, umozliwia opisanie §mierci w sposéb bardziej estetyczny.

8 A.Sztoskiewicz, Wojna, media, teatr okrucieristwa, ,Dialog” 2015, nr 1 (698), s. 5-11.

9  D. Kosinski, Notatki z (nie)spektaklu, ,Dialog” 2015, nr 1 (698), s. 12.
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na odczytywac utwdr w oparciu o czas, w jakim powstal, jak uczynit to
Racine. Badz odczytac je poprzez czasy nam wspolczesne, jak zrobita
to Kane.

Oczyszczeni

W podobny sposéb mozemy podejs¢ do analizy kolejnego dramatu Kane
pt. Oczyszczeni. Wielu krytykéw upatrywato w Oczyszczonych kontynu-
acji Zbombardowanych. ,Oczyszczeni, [...] to dowod dalszego odejscia
Kane od realizmu'®”. To réwniez dramat, w ktérym pisarka doprowadza
do nagromadzenia srodkéw konstytutywnych dla nowego brutalizmu
- zto, okrucienstwo, trauma, cielesnos¢, cierpienie, brutalnos¢ czy wstret.
Do napisania Oczyszczonych w duzej mierze przyczynita sie lektura Frag-
mentu dyskursu milosnego Rolanda Barthes’a''. W szczegdlnosci zawarta
w ksigzce mysl, ze poczucie milosnego odrzucenia jest przyréwnywa-
ne do do$wiadczen z obozu koncentracyjnego'?. W swojej sztuce Kane
chciata zawrze¢ zaréwno: ,,panic situations: situations without remain-
der”™ (sytuacje paniki: sytuacje bez korica - thum. A. L.). Jak i zdarzenia:
»without return: I have projected myself into the other with such power
that when I am without the other I cannot recover myself, regain myself:
I am lost, forever™ ([sytuacje] bez powrotu: wprojektowatam siebie tak
mocno w innych, ze gdy jestem bez innego, nie potrafi¢ si¢ odnalez¢, nie
potrafie odzyskac siebie: jestem stracona, na zawsze - ttum. A. L.).

W Oczyszczonych to przemozne pragnienie mitosci, ktére prowadzi
do zniewolenia, zostalo przedstawione na kilku plaszczyznach. Milo-
sng wspolzaleznos¢ kochankéw Kane rozpisala na cztery typy relacji:
kazirodczy zwigzek Grace i Grahama; homoseksualna para Rod i Carl,
despotyczny Tinker, ktéry zakochuje si¢ w prostytutce; Robin, ktére-
go przerasta zdolnos¢ do mitosci wzgledem Grace. Susannah Clapp

10 G. Sounders, Kochaj mnie lub zabij, teatr skrajnosci Sarah Kane, thum. J. Burzynski, Krakow
2010, s. 124.

11 R. Barthes, Fragment dyskursu mitosnego, thum. M. Bienczyk, Warszawa 2011.

12 A. Sierz, In-Yer-Face Theatre. Mark Ravenhill and 1990s Drama, [w:] British Drama of the
1990s, red. B. Reitz, M. Berninger, Heidelberg 2002, s. 116.

13 Tamze, s. 49.

14 Tamze.
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okreslita to jako ,nie tyle postaci, ale sposoby bycia”', ktére Kane
sprowadzitla do jednostkowych kreacji. Ponadto autorka dokonala
hiperbolizacji poczucia ograniczenia (za Barthes'em), zamykajac
wszystkie postaci w zakladzie, z ktérego samowolnie nie majg moz-
liwoséci wyjécia. Stworzony w ten sposob ekstremalny nastréj'® spra-
wia, Ze postacie nie tylko sg represjonowane przez Tinkera, ale skraj-
ne emocje, ktére nimi wladajg, wzbudzaja w nich poczucie frustracji.
Wszystko to sprawia, ze bohaterowie Oczyszczonych sg opresjonowani.

Jedna z inspiracji literackich, do ktérych siegata Kane, piszac Oczysz-
czonych, byt Rok 1984 Georga Orwella'”. Z powiesci tej Kane przepraco-
wala dwa motywy, ktére wzajemnie si¢ uzupelniajg. Pierwszy, zwigzany
z wszechwladng inwigilacjg, sprowadza si¢ do zestawienia dwdch posta-
ci. W powiesci Orwella to Wielki Brat, ktory jest najwyzszym wodzem
Partii rzadzacej fikcyjnym panstwem Oceania. W rzeczywisto$ci praw-
dopodobnie nie istnieje, jednak jego kult sprawia, ze wszyscy w panstwie
sa3 mu podporzadkowani. Brak subordynacji jest rownoznaczny z ko-
nieczno$cia poniesienia kary. W dramacie Kane jego odpowiednikiem
jest Tinker, lekarz zarzadzajacy placowka, ktdra jest glownym miejscem
akcji. Jednak, aby zrozumie¢ zwigzek miedzy tymi postaciami, przy-
blizmy fabule orwellowskiej powiesci. Gtéwnym bohaterem tej narracji
jest Winston Smith, mezczyzna w $rednim wieku, czlonek Zewnetrznej
Partii, pracownik Ministerstwa Prawdy. Do jego obowiazkéw nalezy
miedzy innymi usuwanie nazwisk likwidowanych oséb, wymazywanie
niespelnionych obietnic rzadu czy nawet pisanie od nowa calych artyku-
téw, ktére beda zgodne z ,,rzeczywistoscig”. W powiesci Orwell przed-
stawia Winstona jako mezczyzne rozczarowanego swoim zyciem, ktory
z braku zaje¢ stara sie dociec, czy to, co méwi Partia, jest prawda i czy
to, co robi, ma jakikolwiek sens. Wszystko zaczyna si¢ od popelnienia
przez niego myslozbrodni - kupuje w zakazanej dzielnicy zeszyt, gdzie
zapisuje wszystkie swoje watpliwosci. Zaczyna dostrzega¢ manipulacje
Partii, a przede wszystkim zaczyna deklarowa¢ swoja nienawisci do

15 C. Delgado-Garcia, Subversion, Refusal, and Contingency: The Transgression of Liberal-Hu-
manist Subjectivity and Characterization in Sarah Kane: Cleansed, Crave, and 4.48 Psychosis,
»Modern Drama” 2012, t. 55, nr 2, s. 231.

16 'W.Dunne, Podrecznik dramatopisarza, thum. A. Figura, Warszawa 2014.

17 G. Sounders, Kochaj mnie lub zabij..., s. 124.
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Wielkiego Brata. Pewnego dnia mezczyzna poznaje Julie - mloda pra-
cownice innego dzialu Ministerstwa Prawdy. Rodzace si¢ miedzy nimi
uczucie jest jednak zakazane — w pafistwie tym nie ma miejsca na relacje
miedzyludzkie. Spotykajg si¢ i wspolzyja w ukryciu, razem buntuja si¢
przeciwko Partii. Za posrednictwem O’Briena, domniemanego czlonka
tajnego Braterstwa, wchodza w posiadanie Ksiegi autorstwa Goldsteina,
znienawidzonego wroga Partii, postaci ukazywanej przez propagande
i plotki jako swoiste przeciwienstwo Wielkiego Brata. Ostatecznie oboje
(Winston i Julia) ponosza kleske — zostaja aresztowani i poddani tor-
turom, w czasie ktérych przyznajg si¢ do winy. Jednak meki, ktérym
poddawany jest Winston, nie majg na celu wydobycia z niego informa-
cji. Celem $ledztwa jest przebudowa $wiadomosci skazanego, swoiste
pranie mozgu, ktére ma go skloni¢ do mitosci do Wielkiego Brata. Tor-
tury przynosza sukces, a Winston staje si¢ przykladnym obywatelem.
W dramacie Kane odzwierciedleniem gléwnej postaci Orwella jest Carl
- homoseksualista, ktdry jest poddawany torturom przez Tinkera - le-
karza, inwigilatora, ktéry, jak zostalo wspomniane, petni w dramacie
funkcje Wielkiego Brata. W sztuce okrucienstwo, ktéremu poddawany
jest Carl, ma skloni¢ go do porzucenia swojej orientacji. Tinker chce,
aby mezczyzna wyparl si¢ milosci do swojego partnera. Negacja homo-
seksualizmu z dramatu jest przelozeniem negacji relacji miedzyludz-
kich z powiesci. Tinker, pragnac ,wyleczy¢” Carla, uzywa tych samych
mechanizmoéw, co cztonkowie Partii w czasie przestuchania. Idee czy-
stosci Wielkiego Brata sa oparte na tych samych pobudkach, co idee
Tinkera. Przelozenie to staje si¢ jeszcze wyrazniejsze, gdy zaznaczymy,
ze postac Tinkera jest ciemiezycielem wszystkich innych bohateréw. To
on sprawuje realng wtadze w osrodku, jest ikong opresyjnego porzadku,
ktéremu pacjenci muszg si¢ podda¢. Mozna zatem stwierdzi¢, ze figura
Tinkera ma swoj pierwowzor w postaci Wielkiego Brata z powiesci Or-
wella. W dalszej czesci rozwine motyw okrucienstwa i sprawiedliwosci
wymierzanej przez lekarza.

Drugi watek, ktory zostal juz nadmieniony, to my$l bardzo zbiezna
z rozwazaniami Barthesa — wyrzeczenie si¢ mifosci prowadzi do osta-
tecznego zniszczenia czlowieka. Tortury zastosowane wzgledem Carla
sg intensyfikacjg tortur, ktéorym poddano Winstona. W obu przypad-
kach oprawcom chodzi o osiggnigcie tego samego celu — zmusic ofiare do
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wyrzeczenia si¢ milosci, ktora jest konstytutywna dla ich osobowosci.
Gdy w Roku 1984 despocie udaje si¢ wypleni¢ uczucie, Winston staje si¢
jedynie bezrefleksyjnym elementem machiny zarzadzanej przez Partie,
traci swoja indywidualno$¢. Carl, wyrzekajac si¢ milosci do Roda, tra-
ci cielesng tozsamo$¢ — Tinker odcina mu jezyk, rece, stopy a na koncu
genitalia. Wzmocnienie, ktérego dokonala Kane, podkresla jedynie, jak
tragiczne w skutkach jest wyrzeczenie si¢ uczucia. Przede wszystkim
widac¢ jednak, ze topos milosci lezy u podstaw Oczyszczonych. Musi sie
on skonfrontowa¢ z rzeczywistoscia upadajacych cnét i wartosci, ktére
destruuja $wiat bohateréw zaréwno orwellowej powiesci, jak i dramatu
Kane. Tym samym mozna zastanowic si¢ nad zrédlem pesymizmu, kté-
ry wyplywa z obu tekstow.

Drugi utwor literacki, ktory byl znaczaca inspiracja dla Kane, to
XIX-wieczny niemiecki dramat Woyzeck Georga Biichnera. W odwo-
taniu do wspomnianego pesymizmu tekst ten mozemy traktowa¢ jako
zapowiedz nadchodzacego kryzysu - krétka sztuka przedstawia upa-
dek cndt i moralnosci. Ot6z bohaterowie podkreslaja, ze najistotniejsza,
w ich mniemaniu, jest pozycja spoleczna i majatek:

Widzi pan, my prosty naréd — nie mamy cnoty; naszemu bratu zostaje
tylko natura. Ale gdybym ja byl panem i mial kapelusz i zegarek, i mo-
nokl, i umiat tadnie gada¢, wtedy bym juz na pewno byt cnotliwy'®,

Odbiegaja od romantycznej wizji swiata. W dramacie wyrazne sg
opozycje bieda-bogactwo, kultura-natura, wiernos¢-zdrada. Wokot tych
zestawien Biichner konstruuje mikroswiat dazacy do upadku nie tylko
gléwnego bohatera, lecz takze calej spolecznosci. Podobnie dzieje sig
w przypadku Oczyszczonych:

W Oczyszczonych prébowatam zrobi¢ co$ podobnego, ale w inny sposéb.
Gdy skonczytam Oczyszczonych, wyrezyserowalam Woyzecka i rozwa-
zalam najrézniejsze wersje tej sztuki [...] roztozytam sobie kartki z tymi
wszystkimi scenami, zaczetam je przestawiac i pomyslatam: ,,Z czym juz
tak wczesniej robitam? Z Oczyszczonymil”. Napisalam wszystkie watki

18 G. Biichner, Woyzeck, wstep i red. B. Placzkowska, Warszawa 1956, s. 4.

90 Agata Izykowska



fabularne — lub jesli wolisz historie — osobno historie Roda i Carla/hi-
storie Grace i Grahama/historie Robina i Grace/historie Tinkera i strip-
tizerki'.

Kolejna kluczowsq inspiracja jest Wieczor Trzech Kréli, czyli Wszystko
co chcecie®® Williama Szekspira, z ktérej Kane zaczerpneta dwa motywy
— przebrania oraz milosci do brata. W komedii autorstwa stratfordczyka
mamy przedstawione nagromadzenie omytek. Gléwna bohaterka, Viola
rozbija sie wraz ze swoim bratem blizniakiem, Sebastianem u wybrzezy
Ilirii. Rodzenstwo traci ze sobg kontakt. Viola postanawia przebrac sie
za mezczyzng, aby ulatwi¢ sobie poszukiwanie brata. Dodatkowo, roz-
poczyna stuzbe na dworze ksigcia Orsino, ktéry zakochany jest w Oli-
vii. Ksigze decyduje si¢ wykorzysta¢ nowego postanca jako posrednika
miedzy nim a jego ukochang. Olivia, wierzac, ze Viola jest mezczyzna,
zakochuje sie w niej. Viola z kolei podkochuje si¢ w ksieciu, ktéry uzna-
je ja za swoja powierniczke. Gdy Szekspir wprowadza do tekstu postac¢
odnalezionego Sebastiana, zamieszanie staje si¢ jeszcze wigksze. Olivia,
biorac Viole za mezczyzne, decyduje si¢ na potajemny $lub z ukocha-
nym. Kiedy wreszcie dochodzi do konfrontacji calej czworki, karty zo-
staja odstoniete — nie ma juz watpliwosci, ze Viola jest kobieta w prze-
braniu, a Sebastian jej zaginionym bratem. Szekspir w bardzo zreczny
sposob porusza w tym dramacie motyw rdl spotecznych, statusu kobiet
i mezczyzn. Zaaranzowana przez niego ,przebieranka” u Kane zosta-
fa wykorzystana w sposob bardziej emocjonalny. Gtéwna bohaterka,
Grace przebiera si¢ za swojego brata, poniewaz nie moze pogodzi¢ si¢
z jego straty. Poprzez przywdzianie jego ubrania stara si¢ poczuc jego
obecnos¢. Podczas gdy u Szekspira przebranie w meski stréj mialo wy-
miar praktyczny (odnalezienie brata), tak u Kane przywdzianie spodni
i koszulki ma wymiar symboliczny, stanowi transformacj¢ Grace, ktdra
zostaje rozciagnieta na caly dramat.

Wymienione inspiracje s3 wskazywane przez samg Kane jako pod-
stawowe zrodla, ktore przyczynily sie do powstania Oczyszczonych.
Kwestie personalne, wedlug Grahama Saundersa, mialy réwniez istotne

19 G. Saunders, Kochaj mnie lub zabij..., s. 54.
20 W. Szekspir, Wieczér Trzech Kréli, czyli Wszystko co chcecie, thum. S. Baranczak, Krakow
2001.
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przelozenie na powstanie tekstu, jednak zostawmy te kwestie na uboczu.
Analize prywatnego Zycia Kane i jego wplywu na tekst mozna znalez¢é
w Kochaj mnie lub zabij. Teatr skrajnosci Sarah Kane*.

takngc

Jeszcze podczas prob Oczyszczonych Kane moéwila, ze jest w trakcie pra-
cy nad kolejnym dramatem - £akngé. Premiera trzeciej sztuki pisarki
odbyla si¢ w sierpniu i wrzesniu 1998 roku w ramach corocznego festi-
walu organizowanego przez Traverse Theatre w Edynburgu. Pomimo ze
dramat odbiega forma od wczeéniejszych sztuk Kane, wida¢ wyrazne
nawigzania tematyczne miedzy tekstami. Klarownie rysuje si¢ zwig-
zek miedzy Lakngcé a Zbombardowanymi. Kiedy w pierwszym swoim
utworze Kane zwracalta uwage na toksyczng relacje Iana i Cate, tak tutaj
mozemy mowic¢ o skomplikowanym zwigzku, jaki laczy B i M. Zaobser-
wowac te zbiezno$¢ mozemy w poszczegdlnych partiach tekstu:

A: Zameldowalis$my sie w hotelu udajac Ze wcale nie zalezy nam na seksie

[...]

A: Kochali$my si¢, potem ona zwymiotowalazz.

Te dwie kwestie A zawieraja w sobie jakby streszczenie pierwszego
dramatu Kane. Cate i Ian zameldowali si¢ w hotelu. Nastepnie doszto
miedzy nimi do kilku zblizen, aby w chwile przed bombardowaniem
Cate zdecydowala si¢ na seks oralny, po ktérym wypluwa calg sper-
me lana. Ponadto w Zbombardowanych Ian w wielu fragmentach po-
wstrzymuje si¢ przed odbyciem stosunku z Cate, udajac, ze nie zalezy
mu na zblizeniu. Toksyczno$¢ tej relacji przeklada sie na relacje, jaka
rysuje sie miedzy B i M. W pierwszej sztuce Ian byl duzo starszy od
Cate, to réwniez mezczyzna po rozwodzie o rozchwianym zyciu emo-
cjonalnym. W Lakngé M jest starsza od B, ma meza, a mimo to stara
sie utrzymac relacje z B. Zbieznosci sg wiec widocznie w zestawieniu
obu tekstow.

21 G. Saunders, Kochaj mnie lub zabij...
22 S.Kane, £akngé, thum. I. Libucha, ,,Dialog” 2000, nr 1, s. 82.
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Ponowne przelozenie mozemy zaobserwowaé w rozmowie Bi M. Za-
kladajac, ze M odpowiada postaci Cate, a B postaci lana, mamy zbiez-
no$¢ w kolejnym dialogu tej pary:

M: Dlaczego tak duzo pijesz?
B: Fajki zbyt wolno mnie zabijaja®.

Odpowiada¢ temu moze dialog Cate i Iana z pierwszej czesci Zbom-
bardowanych:

Cate: Twoje ciuchy sg przesigkniete dymem papierosow.
Ian: Nie zapominaj o moim oddechu.

Cate: Prosze, przestan palic.

Tan: Nie zrobi to juz zadnej roznicy.

[...]

Cate: Napij sie szampana, dobrze ci zrobi.

Ian: Mam to gdzies.

Nalewa sobie ginu.

Cate: Szybciej umrzesz??.

Ponadto nalezy zwrdci¢ uwage na watki cielesnego wykorzystania, kto-
re pojawiaja si¢ we wszystkich dotychczasowych utworach Kane. W Mifosci
Fedry pojawia si¢ czysto fizyczny gwalt, ktérego dopuszcza sie Tezeusz na
Arycji. Motyw ten nie jest wiec niczym nowym w tworczo$ci Kane. W £ak-
ng¢ jednak autorka prezentuje t¢ kwestie w bardziej ztozony sposdb:

B: I nie sadzisz ze dziecko poczete w wyniku gwattu bedzie cierpiec?
C: Ale skoro tak juz jest.
M: Myslisz Ze zamierzam cie zgwalcic’?zs.

M: Czy kiedy$ kogo$ zgwalciles?
A: Przepraszam ze chodze¢ za toba.
B: Nie”.

23 Tamze,s. 81.

24 S.Kane, Zbombardowani, thum. P. Lysak, P. Wodzinski, Warszawa 1999, s. 13.
25 S.Kane, £akngé,s. 77.

26 Tamze,s. 78.
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C: Czternastolatka, ktéry pozbawit mnie dziewictwa na wrzosowisku

i gwalcit i miatam orgazm?’,

B: Zgwal¢ mnie.
Pauza.
M: Czy to mozliwe?*®

Jezeli zatozy¢, ze C jest alter ego B, jego ,nad-ja”, zbiorem utajonych
rzadz oraz jezeli przytoczymy kwesti¢ B, ktéra pojawia si¢ zaraz przed
rozmowy o gwalcie:

B: M¢j tato tak. Zatatwit sobie nos w wypadku samochodowym kiedy
mial osiemnascie lat. Odziedziczylem to po nim. Genetycznie niemoz-
liwe a jednak. Przekazujemy sobie takie informacje szybciej niz mysli
i w sposéb ktéry wydaje sie nam niemozliwy?.

Mozemy przypuscié, ze C przytacza stowa matki B — C staje si¢ odbi-
ciem jej wrazen i odczu¢ z dnia gwaltu. Jezeli Kane sugeruje mozliwo$¢
genetycznego dziedziczenia niemozliwego, to zaryzykujmy stwierdze-
nie, ze dos$wiadczenie matki zostato przeniesione na potrzebe B, skiero-
wang do M: zgwal¢ mnie. Potrzeba uznania wyrazana przez B staje si¢
wiec patologia werbalizowang przez C, ktéra wyrasta z do§wiadczenia
rodzicow.

Kiedy w Zbombardowanych bezsprzecznie moglismy moéwic¢ o fi-
zycznym gwalcie, a w Mitosci Fedry o psychicznym i fizycznym okru-
cienstwie, tak w £akng¢ ten niemoralny akt staje si¢ trauma warunkuja-
ca relacje Bi M. Wkracza na inny obszar poznawczy, odstania zlozonos¢
tego przezycia i przeklada je na calg akcje dramatu. W tekscie nie poja-
wiajg si¢ wyrazne odniesienia do innych utworéw literackich. Podobnie
dzieje si¢ w przypadku ostatniej sztuki Kane, ktérg mozemy potrakto-
wac w sposob autobiograficzny.

27 Tamze, s. 86.
28 Tamze,s. 92.
29 Tamze,s. 77.
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4.48 Psychosis

Premiera 4.48 Psychosis odbyta si¢ 23 czerwca 2000 roku na deskach Roy-
al Court Theatre - blisko poltora roku po samobdjczej $mierci pisarki.
Dramat ten jest najbardziej osobistg sztukg Brytyjki. Powstal na podsta-
wie jej osobistych przezy¢. Brat pisarki, spadkobierca jej dorobku, ttuma-
czy gtéwny zamyst tej sztuki: ,,[4.48 Psychosis] is about suicidal despair,
so it is understandable that some people will interpret the play as a thinly
veiled suicide note [...] this simplistic view does both the play and my
sister’s motivation for writing it an injustice™’. Wiekszoé¢ badaczy, kry-
tykow, rezyseréw dopatruje si¢ w tym ostatnim dramacie Kane listu po-
zegnalnego.

Skoro 4.48 Psychosis to niezwykle osobisty dramat, mozemy w nim
odnalez¢ niewiele inspiracji inng twodrczosécig literacka. Najistotniejsze
odwotanie prowadzi do brytyjskiego dramatu Préby z jej zZycia Martina
Crimpa®'. Opublikowany w 1997 roku tekst stanowi krytyke konsump-
cjonizmu, pokazuje obsesje i dysfunkcje XX wieku. Teksty Crimpa czesto
utozsamiane s3 z nurtem nowego brutalizmu, mimo ze brak im ekshi-
bicjonizmu i okrucienstwa charakterystycznego dla In-Yer-Face-Theatre.
Sam autor odzegnuje si¢ jednak od utozsamienia z brutalistami. Préby
z jej zycia to tekst strukturg zblizony do dwdch ostatnich dramatéw Kane.
Oba pozbawione sg jednolitej narracji — autorzy nie lokujg akcji w kon-
kretnym miejscu ani czasie.

Nie tylko formalne zabiegi stanowig o zbieznosci tych dwoch tekstow.
Nastroj nostalgii, rezygnacja z Zycia oraz porzucenie milosci pojawiaja sie
w obu dramatach. W Prébach... akcja toczy si¢ wokot loséw Anne:

Crimp’s “17 scenarios for the theatre” offer us multiple perspectives on
the dead, shape-shifting figure of Anne. She may have been an urban
terrorist, a tourist hostess, a pornographic movie star, or an artist whose
subject matter was her own serial suicide-attempts>.

30 A. Sierz, Sarah Kane, ,InYerFaceTheatre”, http://www.inyerfacetheatre.com/archive7.html
(dostep: 10.04.2016).

31 M. Crimp, Plays, London 2000.

32 K. Mitchell, Attempts of her life, ,The Guardian”, http://www.theguardian.com/stage/2007/
mar/15/theatre3 (dostep: 15.04.2016).
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Oraz:

My children were hiding under the bed. They killed them both. First the
boy. Then the girl. They set light to my little girl’s hair. I still don’t know
why they set light to my little girl’s hair. It crackled like a pile of sticks™.

U Kane natomiast narracja jest pierwszoosobowa, kobieta snuje opo-
wies¢, czesto chaotyczna, o swoim zyciu:

I am guilty, I am being punished I would like to kill myself I used to be
able to cry but now I am beyond tears I have lost interest in other people
I can’t make decisions I can’t eat I can’t sleep I can’t think. I have resigned

myself to death this year>*.

Nabudowywane poczucie bezsilnoéci, beznadziejnosci jest kluczowe
dla obu sztuk. Bohaterki probuja przepracowa¢ przezyte traumatyczne
wydarzenia, zamykajac je w opowie$¢. Zastosowanie takiej formy tera-
peutycznej ma za zadanie zdekonstruowac i zracjonalizowa¢ przezycie,
przyczynic sie do odnalezienia nowego sensu. Zaréwno Crimp, jak i Kane
stworzyli dojmujacy i przytlaczajacy klimat w swoich sztukach, ktéry miat
ulatwi¢ ich bohaterom konfrontacje z okrucienstwem/prawda/trauma.

Postacie u Crimpa i Kane s3 pesymistami i rzeczywiscie daza do sa-
mounicestwienia. Stawiaja swoje ego w opozycji do $wiata, jednak zabieg
ten nie oznacza zwrotu w strone indywiduum. Pesymizm zaprezento-
wany przez Crimpa i Kane zostal skupiony na jednej postaci, stajac si¢
jednak egzemplifikacjg dojmujacego pesymizmu/kryzysu w XX wieku.
Posta¢ Anny jest glosem o upadku wartosci i porzadku w $wiecie finan-
séw: ,,The leaders who in her naive and passionate opinion have destroy-
ed everything she values in the name (a) of business and (b) of laissez-
”%, U Kane natomiast splot jednostkowej tragedii jest bardzo mocno
zwigzany z historycznym okrucienstwem $wiata XX wieku®.

faire

33 M. Crimp, Plays, s. 218.

34 S.Kane, 4.48 Psychosis, London 2015, s. 4.

35 M. Crimp, Plays, s. 212.

36 Dramaty Kane wyraznie czerpig ze spuscizny XX-wiecznego kryzysu kultury. Rozwaza-
nia Kane nad zepsuciem $wiata, upadkiem wartosci i uwlaczajacej hierarchizacji spotecznej
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I gassed the Jews, I killed the Kurds, I bombed the Arabs, I fucked small
children while they begged for mercy, the killing fields are mine, every-
one left the party because of me, I'll suck your fucking eyes out sent them
to your mother in a box and when I die I'm going to be reincarnated as
your child only fifty times worse and as mad as all fuck I'm going to make
your life a living fucking hell”’.

Pesymizm nie jest wiec jedynie kreacja na potrzeby zaspokoje-
nia ego. Staje si¢ nostalgicznym poglosem wieku, w ktérym tworzyli
Crimp i Kane. Ich dgzenie do samounicestwienia jest zwigzane z cza-
sem post-traumy, ktéry przepetnial otaczajacy ich dyskurs. Tym sa-
mym wazna do podkreslenia jest wrazliwo$¢ dramatopisarzy na de-
waluacje $wiata ich otaczajacego i umiejetnos¢ przetransponowania
tego na rzeczywisto$¢ przedstawiona w dramacie. Préby z jej zycia
stanowig wiec inspiracje do globalnego ujecia traumy oraz uwypukle-
nie tego, jak wplywa ona na jednostke. 4.48 Psychosis stanowi mocna
krytyke wspotczesnosci.

Wychodzac od watkéw realistycznych, skupmy si¢ na fragmentach,
ktére moga stanowi¢ odbicie scen z poprzednich tekstéw Kane. Sg to
przewaznie pojedyncze kwestie badz obrazy. Nawet w powyzszym cytacie
jeste$my w stanie odnalez¢ odniesienie do estetyki pierwszej sztuki Kane.

znajduja swoje zrodlo w XX-wiecznych rozwazaniach nad kryzysem kultury. Leszek Kopciuch
w tekécie Idea dehumanizacji w filozoficznych teoriach kryzysu kultury, ujmuje ten czas jako
okres, w ktorym w filozofii historii i filozofii kultury zaczyna dominowa¢ pesymistyczne prze-
$wiadczenie o kryzysowym stanie kultury zachodniej (zob. Friedrich Diirrenmatt — dehuma-
nizacja cztowieczenstwa, red. W. Stomski, Warszawa 2008, s. 9). Nurt ten okre$lat wypowiedzi,
ktére miaty by¢ probami diagnozy stanu europejskiej kultury i cywilizacji na poczatku wieku.
Ten nastrdj potegowaly w wieku XX réznorakie doswiadczenia pozateoretyczne: dwie wojny
$wiatowe, kryzysy ekonomiczne, powojenny konflikt miedzy wrogimi obozami politycznymi,
doswiadczenie totalitaryzmu, zagrozenia powodowane przez rozwéj techniczny, umasowienie
kultury. Zjawiska te oraz ich domniemane (badz realne) konsekwencje zostaly opisane w na-
stepujacych dzietach: Zmierzch Zachodu Oswalda Spenglera, Upadek cywilizacji zachodniej
Floriana Znanieckiego oraz Bunt mas José Ortegiy Gasseta. Teksty te, podobnie jak Rok 1984,
punktujg narastajaca nostalgie w kregu kultury euroamerykanskiej. Pogtos tej diagnozy od-
najdziemy w Oczyszczonych, ktérych mozemy czyta¢ jako egzemplifikacje tego zepsutego
$wiata.

37 S.Kane, 4.48 Psychosis, s. 19.
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W Zbombardowanych, w trakcie pierwszego aktu kanibalizmu, Zot-
nierz wysysa oczy Iana. Powidok®® tej sceny odnalazt si¢ w monologu nar-
”39], Widzimy wiec
nawracajacg estetyke opartg na omawianej wczesniej kategorii wstretu.

ratorki [,,spieprzytam impreze, wyssam ci kurwa oczy

W dalszej czesci dramatu mozemy odnalez¢ odwolanie do kolejnej sztuki
Kane, Oczyszczeni:

Cut out my tongue tear out my hair cut off my limbs but leave me my love
I would rather have lost my legs

pulled out my teeth gouged out my eyes than lost my love

[...]

behold the Eunuch

of castrated thought*°,

Fragment ten mozemy odnie$¢ do tortur, ktore w Oczyszczonych Tin-
ker wykonywat wzgledem Carla - ktory przez wzglad na swoja mitos¢ do
Roda zostal pozbawiony jezyka i wszystkich konczyn, stajac si¢ na konicu
podobnym eunuchowi.

Analizujac dramaty Kane w sposéb chronologiczny, mozna zauwa-
zy¢ pewna ciekawg zalezno$¢. W pierwszy dramacie [Zbombardowani]
pojawia sie posta¢ niewinnej Cate, a przez caly rozwoj sztuki mozemy
sledzi¢ jej przemianeg - z kobiecej tozsamosci [za Eva Illuoz] w meska,
opartg o doswiadczenie wstretu. Poprzez traumatyczne do$wiadczenie
(gwalt, wojna) Cate nie wytworzyla nowej stabilnej tozsamosci, tylko
poprzez nieustanne do§wiadczanie wstretu probuje odnalez¢ sie w no-
wej rzeczywistosci. Powstale w tej postaci wewnetrzne napigcia moga
prowadzi¢ do psychicznych konfliktow, a nawet spie¢ z otoczeniem.
Podazajac za tg interpretacjg oraz odnoszac si¢ do chronologicznego
odczytu dziet Kane, w ostatnim dramacie pisarki odnajduje poglosy
nieprzepracowanej traumy, nieumiejetnosci odnalezienia si¢ w $wiecie.
Swoista klamra, ktéra wytworzyla si¢ miedzy pierwszym a ostatnim
tekstem, zmienia tym samym sposob odczytania 4.48 Psychosis. W tej
perspektywie mozemy analizowac tekst jako spowiedz/wypowiedz Cate

38 W. Strzeminski, Teoria widzenia, Krakow 1958.
39 S.Kane, 4.48 Psychosis, s. 19.
40 Tamze,s. 22.
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ze Zbombardowanych - kwestie staja si¢ forma zaréwno autoekspresji,
jak i autoanalizy, ktéra ma doprowadzi¢ do rekreacji tozsamosci. Czy
symptomy choroby zaprezentowane w Zbombardowanych sa mozliwe
do terapeutyzacji dzieki wyrazistosci jezyka w 4.48 Psychosis? Skupmy
sie jednak na wypunktowaniu zbieznosci charakterologicznych miedzy
Cate a narratorkg z 4.48 Psychosis. Ulatwi to dekonstrukcje dramatu
konieczng do dalszej interpretacji. W utworze mozemy odnalez¢ kilka
kwestii, ktore potwierdzaja powyzsza hipoteze:

My brother is dying, my lover is dying, I am killing them both™'.

I used to be able to cry but now I am beyond tears*.

I have reached the end of tale of a sense interned in an alien carcass and
lumpen by the malignant spirit of the moral majority™.

Ostatnia kwestia moze zosta¢ zinterpretowana, jak zostalo to po-
czynione w pierwszym rozdziale — Cate stala si¢ odzwierciedleniem
Iana. Cala narracja w 4.48 Psychosis staje si¢ ,tale of a sense interned
in an alien carcass™* o ,,Ja” dziewczyny uwiezionym w ciele zmarle-
go lana. Podobnie drugi cytat wskazuje na dychotomicznos$¢ postaci
- transformacja/kreacja przed trauma i po traumie jest bardzo charak-
terystyczna dla Kane; pojawia si¢ w Zbombardowanych (Ian, Cate), Mi-
tosci Fedry (Fedra), Oczyszczonych (Carl, Grace), Lakngc¢ (B). Cate byta
pierwsza pokrzywdzong kobiecg bohaterka w tworczosci Kane, dlatego
mozemy przypuszczaé, ze to wlasnie ona zdominowala takze ostatnia
sztuke Brytyjki.

Wré¢my jednak do pierwszego cytatu. Przypomnijmy, Ze relacje ro-
dzinne Cate ograniczaly si¢ do brata, matki oraz kochanka - Iana. Frag-
ment monologu wyraza bezsilnos¢ narratorki. Cate, wykreowana przez
Kane na empatyczng dziewczyne, juz w Zbombardowanych poczuwa
sie do obowigzku sprawowania pieczy nad rodzenstwem. Druga osoba,

41 Tamze,s. 4.
42 Tamze.
43 Tamze,s. 9.
44 Tamze.
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o ktdrej wspomina cytat (,,osoba ktorg kocham umiera™’), moze sie od-
nosi¢ do Iana oraz tego, ze dziewczyna w finale nie bylta w stanie mu
pomac, co mogto uwypukli¢ jej poczucie bezradnosci. Pojawia sig¢ tutaj
wewnetrzny konflikt na plaszczyznie ja-oczekiwania. Niezdolnos¢ do
realizacji wyznaczonych celéw moze powodowaé wewnetrzne napigcie
u narratorki. W tekscie mozemy odnalez¢ kilka kluczowych probleméw,
ktére warunkuja nagromadzenie negacji w dramacie, a w konsekwencji
moga tlumaczy¢ tytutowa psychoze, na ktéra cierpi narratorka. Pierw-
sze napiecie zostalo juz nakreslone, rozgrywa si¢ miedzy narratorka a jej
wyidealizowanym wyobrazeniem.

Kane odrzuca $wiadomos¢ istnienia obiektywnej rzeczywistosci:
»And I am deadlocked by that smooth psychiatric voice of reason which
tells me there is an objective reality in which my body and mind are one.
But I am not here and never have been™. Dazy dlatego do wykreowania
wlasnej rzeczywistosci na poly realnej na poly wyobrazonej. Dokonuje
tego, personalizujgc cierpienie: ,,My desperation clawing and all-consu-
ming panic drenching me as I gape in horror at the world and wonder
why everyone is smiling and looking at me with secret knowledge of my
aching shame™’.

Opisana rzeczywisto$¢ przedstawia sie jako bardzo zautomatyzowa-
na - emocje juz nie s3 czyms naturalnym, lecz sg sterowane za pomoca
lekéw - odpowiednig mieszanka mozemy wiaczac¢ i wylaczaé uczucia:
»Okay, let’s do it, let’s do the drugs, let’s do the chemical lobotomy, let’s
shut down the higher functions of my brain and perhaps I'll be a bit more
fucking capable of living™?,

Dewaloryzacja $wiata opisanego przez Kane prowadzi do wniosku,
ze cala wykreowana przez nig rzeczywisto$¢, rozparcelowana na pie¢
dramatdw, to tak naprawde jeden $wiat, skonstruowany z tych samych
mechanizméw spolecznych, emocjonalnych i kulturowych. Pomimo ze
opisy $wiatow przedstawionych nie pokrywaja sie, to wypunktowane me-
chanizmy, korelacje, relacyjnos¢ bohateréw, mnogo$¢ kontekstow omo-
wionych w powyzszych czesciach sprawia, ze mozemy moéwic¢ o jednej

45 Tamze, s. 4.
46 Tamze,s. 6.
47 Tamze.

48 Tamze,s. 14.
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brutalnej rzeczywistosci wykreowanej przez Sarah Kane na przestrzeni
tych pieciu sztuk, a takze o bardzo rozbudowanym zapleczu literackim,
ktdre stanowilo podwaliny jej sztuki.
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Sarah Kane's intertextual genius

Summary

The paper analyzes all Sarah Kane dramas: Blasted, Phaedra’s Love,
Cleansed, Crave and 4.48 Psychosis, through their references to culture
and Western philosophy. Analysis of the work of Kane aims to give
cultural view on new brutalism as an important part of theatre history.
Author is willing to develop interpretive keys characteristic of the style
of Sarah Kane. In the text there are also analysis of classical dramatic
texts, considering an indication of their use in the work of Kane.

Keywords: Kane Sarah, intertextuality, new brutalism.
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Kreatywne nagiowki (na przyktadzie
czasopism ,Pixel” i ,Secret Service”

N—"

Streszczenie

Artykut ukazuje bogactwo zabiegéw jezykowych, ktore wykorzystywa-
ne s3 do tworzenia nagléwkoéw w czasopismach ,,Pixel” oraz ,Secret
Service”. Czasopisma te skierowane sa do szeroko rozumianych graczy
wideo (zaréwno ,,konsolowcow”, jak i ,komputerowcéw”). Redaktorzy,
aby pozyska¢ wybrednego czytelnika, jakim jest gracz, musza tworzy¢
atrakcyjne dla nich artykuty, a pomaga w tym stosownie ciekawych za-
biegow jezykowych w tekstach gléwnych, a takze wzbogacanie ich kre-
atywnymi nagléwkami. W tekscie zostaly zaprezentowane i oméwione
kreatywne naglowki, w ktérych wykorzystano takie zabiegi jezykowe,
jak: nawigzania do réznych dziet kultury, stosowanie neologizméw
lub wyszukanych zwiazkow frazeologiczny czy modyfikacje graficzne
pewnych wyrazéw.

Stowa kluczowe: kreatywnos$¢ jezykowa, ,Pixel” magazine, ,Secret Service”
magazine, gry komputerowe.

*  Uniwersytet £odzki, Wydzial Filologiczny, 90-236 L6dz, ul. Pomorska 171/173, e-mail: rafal-
mac@o2.pl.
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»Magazyn «Secret Service» w polowie lat 90-tych uksztattowal w Pol-
sce sposob postrzegania gier. W szczytowym momencie docieral do
niemal 200 tysiecy ludzi™'. Do 2001 roku ukazalo sic 95 numeréw
czasopisma, ktdre dla wielu graczy staly sie nieodlgcznym elementem
funkcjonowania w ,,growym $wiecie”. Byly to lata, w ktérych nie byto
Internetu albo dopiero zaczynal on upowszechniac¢ si¢ w naszym kra-
ju. Numer 96, mimo ze byl juz przygotowany, nigdy nie zostat opu-
blikowany, a pismo przestalo si¢ ukazywacé. Po 13 latach przerwy,
w 2014 roku zostata uruchomiona zbiérka crowdfundingowa na por-
talu polakpotrafi.pl, ktéra miata na celu reaktywowanie czasopisma.
Okazala si¢ ona olbrzymim sukcesem, bo zamiast planowanych 93 tys.,
niezbednych do wydania kolejnego numeru, zebrano az 284 110 zl.
W efekcie wydany zostat kolejny, oznaczony liczbg 97, numer czasopi-
sma. Po kilku miesigcach opublikowany zostal takze numer 98 pisma,
natomiast 99 juz si¢ nie ukazal. W wyniku konfliktu miedzy redak-
torami a wlascicielem marki ,,Secret Service” czasopismo przestano
wydawac. Redaktorzy postanowili dalej tworzy¢ pismo, tyle ze pod
inng nazwa i tak w efekcie powstal magazyn ,,Pixel™

Mimo trudnej i niemozliwej do przewidzenia sytuacji, w wyniku kté-
rej nie dysponujemy juz prawami do tytutu ,Secret Service”, postano-
wiliémy udowodni¢, ze dla nas absolutnym priorytetem niezmiennie
pozostaje dostarczanie Czytelnikom jako$ciowych tresci na papierze.
Takich, ktore sami chcieliby$my czytaé. (Zespot Pixela, z listu do czy-
telnikow)

Miesigcznik ,,Pixel” nadal jest wydawany. Do konca pazdziernika
2016 roku ukazato si¢ 20 numeréw. Poza regularnym cyklem wydaw-
niczym publikowane sa takze wydania specjalne ,,Pixela”. Od same-
go poczatku istnienia czasopismo wydawane jest przez firme ,Idea
Ahed”, ktéra ma swojg siedzibe w Warszawie. Redaktorem naczelnym
magazynu jest Piotr Mankowski (Micz).

Obecnie poza ,Pixelem” w Polsce wydawane sg jeszcze dwa zbli-
zone tematycznie czasopisma, czyli ,PSX Extreme”, skierowany do

1 www.polakpotrafi.pl/projekt/secret-service (dostep: 21.11.2016).
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konsolowcéw? i ,CD Action”, ktérego grupe docelowa stanowig
komputerowcy’. ,Pixel” natomiast jest czasopismem pisanym dla
calej, duzej grupy graczy wideo®.

Czasopismo przesycone jest kreatywnoscig jezykows, ktéra wi-
doczna jest zwlaszcza w nagtéowkach. Termin nagtéwek rozumiany
jest przeze mnie mozliwie szeroko, czyli to wydrukowany tytul (ra-
zem z opcjonalnymi tytutami i podtytutami) rubryki, wypowiedzi lub
dzialu w czasopi$mie®. Zbiér ten nalezy rozszerzy¢ o §rodtytuly, ktére
moim zdaniem takze sg nagléwkami, gdyz sg tytutami pewnych czesci
tekstu.

Celem tego artykulu jest ukazanie bogactwa kreatywnych zabie-
gow jezykowych, ktére wykorzystywane sg przez dziennikarzy przy
tworzeniu nagléwkow do czasopisma ,,Pixel” oraz ,Secret Service”.
Materiatl pochodzi z jednego rocznika (2015) czasopisma ,Pixel”
oraz dwoch numerdéw (97 i 98) czasopisma ,,Secret Service”. W tek-
$cie zaprezentuje kreatywne nagloéwki, ktére wykorzystuja naste-
pujace zabiegi jezykowe: intertekstualno$¢, neologizmy, stylizacje,
zwiazki frazeologiczne czy na przyklad modyfikacje graficzne da-
nych wyrazow.

W prezentowanych ponizej przykladach postanowilem zostawic¢
oryginalng wielkos¢ i grubos¢ liter, czyli na przyktad, gdy w czasopi-
$mie nagtéwki byly zapisane kapitalikami lub wersalikami, to w arty-
kule zostaly umieszczone w swojej formie oryginalne;j.

2 To gracze, ktorzy graja na konsoli lub kilku konsolach - ‘elektroniczne urzadzenie multi-
medialne umozliwiajace granie w gry wideo, a takze — w niektérych modelach - stuchanie mu-
zyki, ogladanie filmoéw, przegladanie Internetu’, www.sjp.pwn.pl/slowniki/konsoli.html (dostep:
21.11.2016). Wyraz powstaly w procesie uniwerbizacji: gracz konsolowy > konsolowiec.

3 To gracze, ktorzy graja na komputerach. Wyraz powstaly w procesie uniwerbizacji: gracz
komputerowy - komputerowiec.

4 Terminu gracz wideo nie znalazlem dotad w literaturze naukowej. Stworzylem go z koniecz-
noéci nazwania calej grupy spotecznej, jaka sa gracze, czyli ludzie grajacy w gry wideo, nieza-
leznie od tego, na jakim sprzecie. Polaczenie gracz wideo taczy zakres dotychczasowych i usta-
bilizowanych terminéw gracz komputerowy i konsolowy oraz dodatkowo eksponuje nie tyle sam
sprzet, na ktérym sie gra, a rodzaj gry (rézny np. od gier planszowych czy gier w karty). Czlon
podrzedny/okreslajacy (wideo) jest doprecyzowaniem obiektu czynnosci. Funkcjonuje on juz
w takich polaczeniach, jak: gry wideo, kamera wideo czy kaseta wideo.

5  W. Pisarek, Pozna¢ prase po nagtowkach!, Krakow 1967, s. 4.
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Intertekstualnosc¢e

Niezmodyfikowane nawigzania do innych wytworow
kultury

- SHOW MUST GO ON (7: 67) - érédtytut do artykutu ME-
TAL GEAR - fragment opisujacy proces wydawniczy drugiej
czesci gry Metal Gear zatytulowanej Metal Gear 2: Solid Snake.
W nagléwku wykorzystano tytul piosenki zespolu Queen.

- Nowe szaty krola (3: 14) - tytul artykutu, w ktérym autor infor-
muje, ze po 17 latach przerwy wydana zostanie nowa gra z serii
King’s Quest. Nawigzanie do jednej z basni Hansa Christiana An-
dersena.

~ NOWY WSPANIAEY SWIAT (1: 59) - érédtytut do artyku-
tu COMMAND & CONQUER, CZYLI UWIEZIENI W RTS
- tekst o polaczeniu oddziatéw firmy Electronics Art. w jedna
duzg korporacje.

~ NOWY WSPANIALY SWIAT (1: 75) - $rédtytut do artykutu
DRUGIE DNO ATARI - fragment artykutu, w ktérym opisane
zostaly zmiany wprowadzone w firmie Atari przez nowego dy-
rektora — Raya Kassara.

- Dwa powyzsze nagltéwki wykorzystuja tytul powiesci Aldousa
Huxleya.

- ,SKOK W NADPRZESTRZEN TO NIE MELOCKA” (4: 59)
- §rodtytut do artykulu DROGA LUCAS ARTS. Autor opisuje,
jak wygladala seria wydawnicza firmy Lucas Arts w latach 90.
XX wieku. Wydawano wtedy gléwnie symulatory lotu statkiem
kosmicznym. Wykorzystano tutaj cytat z filmu Gwiezdne wojny.

6 Intertekstualnos¢ w tym artykule rozumiem mozliwie szeroko, czyli jako wystepowanie tek-
stu w tekécie, np. cytat, aluzja, parafraza. To jedno z najpopularniejszych uje¢ intertekstualno-
$ci. Por. B. Grochala, Intertekstualnos¢ w nagtéwkach ,,Gazety Wyborczej”, [w:] Tekst w mediach,
red. K. Michalewski, £L.6dz 2002.

7 W umieszczonych w artykule przyktadach w nawiasach umiescitem doktadng lokalizacje da-
nego naglowka. Pierwsza liczba to numer czasopisma, a druga to numer strony, natomiast jesli
przyktad pochodzit z czasopisma ,,Secret Service”, to numer czasopisma poprzedzony zostat litera
»8” itak dla oznaczenia numeru 97 tego czasopisma, bedzie to skrét ,,s1”, natomiast numer 98 ozna-
czony zostal ,,s2”. Lokalizacja bez litery ,,s” oznacza, ze przyklad pochodzi z czasopisma ,,Pixel”.
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Zmodyfikowane nawigzania do innych wytwordw kultury

- NOWY, OTWARTY SWIAT (8: 78) — tytut felietonu Martyny
Zych, w ktérym poruszono problem otwartos$ci §wiata w grach
wideo. Autorka zastanawia sie, czy lepsze sa zamkniete kon-
strukcje, ktére dominowaty w grach poprzedniej dekady, czy
tez wspolczesne bardzo rozbudowane mapy. Nawigzanie do
tytulu powiesci Aldousa Huxleya Nowy wspanialy swiat.

- Os$miu wspanialych (6: 82) - tytut artykulu, w ktérym autor
pisze o o$miu kompozytorach tworzacych muzyke do gier. Na-
wiazanie do tytulu filmu Johna Sturgesa Siedmiu wspaniatych.

-  Wszystkie drogi prowadza do Sida (sl: 57) - s$rodtytut
do artykulu X-COM. Z NIEBA DO PIEKLA I Z POWRO-
TEM. O kolejnej odstonie gry X-COM, wyprodukowanej przez
studio Firaxix, ktérego wlascicielem byt Sid Meier. Nagtéwek
nawigzuje do silnie zakorzenionego w kulturze powiedzenia
~wszystkie drogi prowadzg do Rzymu™®.

- NIE WSZYSTEK UMRE (9: 67) - $rodtytut do artykutu
STRASZNY SEKRET CYBERDREAMS. Fragment o grach,
ktore wydane zostaly juz po upadku firmy Cyberdreams. Na-
wigzanie do Piesni III Horacego (Non omnis moriar).

- COMMODORE AMIGA 30 LAT MINELO (6: 92) - tytul ar-
tykutu, w ktérym mowa o komputerze Amiga 1000. Zadebiu-
towat on 23 lipca 1985 roku. Autor, tworzac nagléwek, nawig-
zal do piosenki Andrzeja Rosiewicza Czterdziesci lat minegto.

- PLASTUSIOWY PAMIETNIK SPIELBERGA (5: 94) - tytutl
artykulu o grze Neverhood, w ktorej $wiat zrobiony jest z plaste-
liny. Przy powstawaniu gry uczestniczyt Steven Spielberg. Na-
gltowek nawiazuje do tytutu powiesci Marii Kownackiej Plastu-
siowy pamietnik lub serialu animowanego o tym samym tytule.

- ARTYSTA I PROGRAMISTA W JEDNYM STALI DOM-
KU... (4: 95) - $rédtytut do artykutu LIMBO. CIEZKIE JEST
DZIECKA ZYCIE PO ZYCIU - o Arncie Jensenie i Dino Patti,

8 Mozliwa jest takze interpretacja, ze to nawigzanie do tytutu piosenki Cezarego Makiewicza
Wizystkie drogi prowadzg do Mrggowa.
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ktérzy stworzyli gre Limbo. Jeden z tworcow byt pomystodawca,
natomiast drugi — programistg. Zmodyfikowana zostala tutaj
pierwsza strofa wiersza Aleksandra Fredry Pawet i Gawel.

Grafizacja® — wykorzystanie nawiasow

- Cinemaware KAWAL(EK) HISTORII (4: 50) - tytul tekstu
o firmie Cinemaware, ktéra powstata w 1985 roku i istniata
do 1991, kiedy to zbankrutowala. W 2000 roku zostala reak-
tywowana. Firma przez caly okres wydata wiele popularnych
gier. Nagléwek mozna odczyta¢ dwojako, po pierwsze jako
kawalek historii (firma istniata krétko) lub jako kawat histo-
rii (wyprodukowata wiele znanych tytutéw gier).

- KROKI W (NIE)ZNANE (4: 59) - érédtytut do artykutu DRO-
GA LUCAS ARTS - fragment o nowych grach Lucas Arts, ktore
powielaty sprawdzone schematy rozgrywki z innych, wcze$niej-
szych produkciji tej firmy. Nagtéwek mozna odczytac jako kroki
w nieznane (produkcja nowych gier) lub kroki w znane (wyko-
rzystywanie znanych schematéw rozgrywki).

Modyfikacja grafiki

FALL®UT 4

- (10: 24) - tytul artykulu, w ktérym autor opisuje gre Fallout 4.
W nagléwku nie wykorzystano oryginalnego logo gry.

9  Grafizacja to po prostu wzbogacenie tekstu (na przyklad nagléwkowego) o pewne elementy do-
datkowe, takie jak np.: nawias, dywiz, cudzystéw czy wielka litera. ,,Cel réznorodnych zabiegéw gra-
wizacyjnych [...] jest wlasciwie jeden — uaktywni¢ odbiorce” - zob. B. Kudra, Grafizacja w nagtéwkach
prasowych, [w:] Na jezykoznawczych sciezkach, red. A. Mikotajczuk, R. Pawelec, Warszawa 2007, s. 157.
W czasopismie ,,Pixel” wykorzystywanym znakiem interpunkcyjnym jest nawias, petni on funkcje
sensotworcza. Por. K. Burska, Nawias w funkcji sensotwérczej w tekstach medialnych, [w:] Jezyk nowych
mediow, red. K. Michalewski, £.6dz 2012.
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- (10: 103) - tytut artykulu, w ktérym mowa o brutalnosci w serii
gier Mortal Kombat.

HELIK  PTER

WIRTUALNY

- (9: 68) - tytul artykulu na temat serii gier Comanche, w ktorych
gracz sterowal helikopterami.

JAKZOSTAC
MILIONEREM

- (9:75) - tytut artykulu o firmie Creative.

W czterech powyzszych przyktadach zmodyfikowana graficznie zo-
stala litera ,,0”. Jest to najczesciej wykorzystywana modyfikacja graficzna
w nagléwkach tego czasopisma.

W<titACZ N ADBI1ECIE

- (5:5) - nazwa dzialu, tzw. wstepniak — w nazwie tej zmodyfikowa-
no litere ,,p”, dzigki temu nawigzano do tytulu czasopisma ,,Pixel”.
Aby pixel (‘punkt swietlny na ekranie monitora komputerowego,
bedacy najmniejszym, niepodzielnym elementem wyswietlanego
obrazu’ (www.sjp.pwn.pl/slowniki/Piksel.html) zostal wyswietlo-
ny, trzeba wiaczy¢ prad, dlatego tez ten dziat jest pierwszy w cza-
sopi$mie, bo pierwsza czynnoscig kazdego gracza jest wlasnie
wlaczenie pradu (napiecia).
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\ Win10Hacks /

- (5:10) - tytut artykutu o maratonie w programowaniu gier. Auto-
rzy tego naglowka nie wykorzystali oryginalnego logo tej impre-
zy, ktére wyglada nastepujaco:

Zrédio: www.ndieworld.com/win10hacks-wyjatkowe-spotkanie-dla-deweloperow-i-
pasjonatow-gier (dostep: 21.11.2016)

Sami na jego podstawie stworzyli kreatywny nagléwek rézniacy sie
od oryginatu.

Neologizmy™

- Neo-Jezus (10: 60) - $rodtytut do artykutu DEUS EX. CZLO-
WIEK PRZYSZLOSCI - autor opisuje gtéwng postaé gry Deus
EX. Jest nim JC Denton, ktory wedlug twdrcow jest wspotcze-
snym potomkiem Jezusa Chrystusa. Naglowek to polaczenie
imienia Jezus z prefiksu neo-.

10 Najblizsza jest mi nastepujaca definicja neologizmu: ,,to nowy element w jezyku, np. wyraz, wyra-
zenie, forma gramatyczna, znaczenie lub konstrukeja sktadniowa (poza terminologia jezykoznawcza
oznacza prawie zawsze nowy wyraz). Neologizm moze by¢ albo uzasadniony i potrzebny albo nieuza-
sadniony i niepozadany. Wprowadzenie neologizmow do jezyka zwiazane jest zazwyczaj z potrzeba
wzbogacenia stownictwa” (Praktyczny stownik wspélczesnej polszczyzny, t. 23, red. H. Zgotkowa, Po-
znan 1999, s. 180). Dokltadna analiza zabiegéw stowotworczych wystepujacych w nagtéwkach zob.
M. Wojenka-Karasek, Tytut prawde Ci powie? Stowotwércze zabiegi w nagtéwkach ,,Polityki”, [w:] Kre-
atywnos¢ jezykowa w przestrzeni medialnej, red. K. Burska, B. Cie$la, L6dz 2014.

112 Rafat Mac¢kowiak



- Smartsport (4: 24) - tytul artykulu o gadzetach, ktére tacza
tematyke sportu z réznymi aplikacjami na smartfony. Powsta-
ja w ten sposdb gry wykorzystujace np. pitki koszykowe, kto-
re zostaly odpowiednio zmodyfikowane poprzez dodanie do
nich elektroniki. W nagléwku potaczono dwie podstawy slo-
wotworcze smart oraz sport.

Niewesote miasteczka

- THE RESIDENTS (5: 109) - tytut artykutu. Autor opisuje gru-
pe The Residents, ktdra nagrywala albumy muzyczne i jedno-
cze$nie tworzyla gry komputerowe, gdzie gracze torturowali
i znecali si¢ psychicznie nad wirtualnymi postaciami. Wesofe
miasteczko to utarte polaczenie wyrazowe, ktdre oznacza ‘teren
z urzadzeniami rozrywkowymi, takimi jak karuzele, strzelnice,
kolejki’"!, natomiast tutaj zostalo ono zmodyfikowane przez do-
danie nie-.

Stylizacja na jezyk mtodziezy

- Ten design doc jest deczko staby (sl: 55) — $rodtytul do artykulu
X-COM. Z NIEBA DO PIEKLA I Z POWROTEM. Fragment o tym,
ze autor gry X-COM Julian Gollop przygotowal dokumentacje pro-
jektowa (design doc), ktory przez wydawce gry zostal negatywnie
oceniony. Okreslenie deczko staby oznacza trochg lub troszeczke staby.

- Jakleci, chlopaki? (s1: 55) - $rédtytut do artykutu X-COM. Z NIE-
BA DO PIEKLA I Z POWROTEM. Producent gry X-COM nie
interesowal si¢ powstawaniem produkcji. Nadzorowatl tworcow
rzadko, czasami raz na miesigc i pytal: Jak leci chtopaki?

- GRACZE SA BARDZO FAJNI (10: 74) - tytul wywiadu z akto-
rem Cameronem Boycem, ktory jest odtwodrcg glownej roli w se-
rialu o graczach wideo Poradnik zakreconego gracza.

11 www.sjp.pwn.pl/szukaj/weso%C5%82e%20miasteczko.html (dostep: 21.11.2016).
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Wykorzystanie leksyki charakterystycznej dla srodowiska
graczy

Headstart - tydzien wsrod indykow (10: 12) - tytul artykulu,
w ktérym autor relacjonuje wizyte w Antwerpii, gdzie odbywala
sie impreza dla graczy w gry niezalezne Headstart.
Zapuszkowany indyk (2: 114) - tytul do felietonu Marcina Bor-
kowskiego. Autor tekstu pisze, ze w latach 80. XX wieku stworzyt
najprawdopodobniej pierwszego w Polsce indyka.

W jezyku graczy indyk to gra niezalezna (independent game), czesto
jest ona wydawana wylacznie nakladem pracy autora.

SILLY VENTURE

2k14 (1: 78) - tytut artykutu po$wieconego imprezie Silly Venture
2014, ktéra byta skierowana do fanéw firmy Atari. Nagtéwek wyko-
rzystuje sposob zapisywania liczb wiekszych od tysiaca przy uzyciu
litery ,,k”. Zabieg ten jest charakterystyczny dla srodowiska graczy.
Gracze zamiast zapisywac 20000 lub 20 tys. uzywaja jedynie litery
»K” (20k), ktodra jest skrotem od kilo (tysiac). Autorzy zmodyfiko-
wali oryginalna nazwe imprezy, ktdrej logo wygladalo nastepujaco:

jll

Zrodio: www.blipme.blogspot.com (dostep: 21.11.2016)

Wykorzystanie zmodyfikowanych zwigzkow
frazeologicznych
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KRAJ MIODEM PLYNACY (7: 82) - tytul felietonu Piotra
Pienkowskiego na temat potencjalu turystycznego Polski oraz

Rafat Mac¢kowiak



o tym, ze w naszym kraju jest wielu ,,geniuszy” tworzacych gry.
Zmodyfikowany zostal zwigzek frazeologiczny kraj mlekiem
i miodem plyngcy oznaczajacy ‘kraj obfitujacy we wszystkie
bogactwa™?.

ZROBIENI W 3D (1: 59) - $rédtytut do artykutu COMMAND
& CONQUER CZYLI UWIEZIENI W RTS - fragment o grze,
ktéra zostala stworzona z wykorzystaniem nowej technologii,
ktéra pozwala na wygenerowanie tréjwymiarowej grafiki. Gra
zostala jednak zle przyjeta przez graczy i stala si¢ porazka fi-
nansows firmy. Srédtytul nawigzuje do zwiazku frazeologicz-
nego zrobi¢ kogos w balona, ktéry oznacza ‘potraktowac kogo$
niepowaznie, nieuczciwie, zakpi¢ z kogos, narazi¢ kogo$ na
drwiny™®’.

Wykorzystanie jezykdw obcych

I wanna play (sl: 22) - $rédtytut do artykutu Game On 2.0.
PODROZ PRZEZ HISTORIE CYFROWE] ROZRYWKI - tekst
o mozliwoséci zagrania w duzg liczbe gier, ktore dostepne sa w Mu-
zeum Techniki w Sztokholmie. Autor podkresla, ze kazdy gracz
chcialby zagra¢ we wszystkie udostepnione tam tytuty. I wanna
play oznacza chce grac.

TO SE NE VRATI (1: 84) - $rédtytut do artykulu AUTOMATY
W NASZYM BARAKU - fragment, w ktérym opisane zostaly sa-
lony gier, ktore w latach 80. i 90. XX wieku byty bardzo popularne
w naszym kraju. W nagléwku wykorzystano znane zdanie z jezy-
ka czeskiego', ktére oznacza to juz nie wréci.

12 Wielki stownik frazeologiczny PWN z przystowiami, red. A. Klosiniska, E. Sobol, A. Stankie-
wicz, Warszawa 2005, s. 251.

13 Tamze, s. 445.

14 Wedtug Jana Miodka jest to tylko stylizacja na jezyk czeski: ,wystylizowane na czeskie brzmie-

nie ,,to se ne vrati”, de facto w ogdle nieuzywane przez naszych sasiadéw z potudnia, ma u nas wiek-

szy walor stylistyczny niz ,to si¢ juz nie wréci”, www.gazetawroclawska.pl/artykul/351928,jan-
-miodek-poszol-won,id,t.html (dostep: 21.11.2016).
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Nagtowki tematyczne

- GRA W BOL (4: 85) — tytut artykutu o konsolach, ktére sprawia-
ja fizyczny bol uzytkownikom, np. parzac na ich dlonie. W tym
artykule autor zdecydowatl sie na to, ze $rodtytuty oscyluja wokot
tematyki bolu, np.:

- SZCZYPTA BOLU NIE ZASZKODZI (4: 85);
- DAJMITEN BOL! (4: 86).

- HISTORIA SERII GOTHIC (2: 65) - artykul opisujacy historie
serii gier Gothic. Autor kazdy $rédtytul w tym tekscie rozpoczat
od stowa Gothic:

- GOTHIC - PRZYBYSZ ZNIKAD (2: 66);
- GOTHIC IT - PANOWANIE KROLA (2: 67);
- GOTHIC III - ODEJSCIE W NIEBYT (2: 68).

Pierwszy $rodtytut dotyczy gry Gothic, ktora zostata stworzona przez
nieznane nikomu studio i byla bardzo dobrze przyjeta przez graczy. Drugi
srodtytul podkresla, ze kolejna cze$¢ gry byla jeszcze lepsza od poprzed-
niej, natomiast trzeci, ze gra nie zadowolita graczy.

Inne kreatywne zabiegi

Wykorzystanie oksymoronéw'® — Piekna apokalipsa (6: 10) - o grze The
Flame in the Flood, ktorej akcja osadzona jest w postapokaliptycznym
swiecie, ktory posiada przepiekng oprawg graficzna.

Wykorzystanie pleonazméw - O SAMCZEJ SAMCZOSCI (10: 114)
— tytul felietonu autorstwa Marcina Borkowskiego. Autor pisze, ze gry
tworzone w latach 90. XX wieku byly skoncentrowane na posuwaniu akcji
do przodu, a nie, tak jak to jest teraz, na wywolywaniu emocji u gracza.
Wedlug autora stare gry byly bardziej meskie, a z tego wzgledu, ze two-
rzone byly gléwnie przez mezczyzn.

Wykorzystanie hasztagéw - #PCMASTERRACE (7: 96) - tytul fe-
lietonu Michata R. Wisniewskiego. Tekst dotyczy sformutowania ,,PC
master race” (pecetowa rasa panéw), ktére wypowiedziane zostato po raz

15 Oksymoron w tym artykule rozumiany jest jako ,wyrazenie ztozone z dwdéch wykluczajacych
sie tre$ciowo czesci dajacych efekt paradoksu”, E. Patuszynska, Nagtéwki w ,Gazecie Wyborczej”
(ekspresywna leksyka, frazematyka, metaforyka), £.6dz 2006, s. 125.
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pierwszy przez tworce gier Bena Croshawa, a nastepnie przyjete przez
pewne grono ortodoksyjnych graczy jako ich haslo.

Uosobienie przedmiotow - NES zyje (8: 11) - tytul artykutu
o tym, ze ma ukaza¢ si¢ nowa gra na starg konsole NES. Konsola ta
miala swojg premiere w 1983 roku. Naglowek ten pokazuje, ze gracze
maja sklonnos¢ do traktowania swojego sprzetu do gier, jakby to byly
istoty zywe.

Nagltowki prowokacyjne — Graczu, zabile$ juz kogos CZY DOPIE-
RO PLANUJESZ? (s2: 60) - tytul artykulu, w ktérym autor analizuje
zabojstwa, ktorych bodzcem byty brutalne gry wideo.

Nagtéwki, w ktérych pewien element kontrastuje z pozostalymi
- Synku, jeszcze 5 minut! (s1: 22) - $rédtytul do artykutu Game On
2.0. PODROZ PRZEZ HISTORIE CYFROWE] ROZRYWKI - fragment
o tym, ze Muzeum Techniki w Sztokholmie przycigga zaréwno osoby
starsze, jak i te mlodsze. Ci pierwsi przyjezdzaja gtéwnie z nostalgii,
checi ponownego zobaczenia komputeréw ich mlodosci, a ci drudzy
czesto im towarzyszg. Kontrastujagcym elementem w tym nagléwku
jest wyraz synek. JesteSmy przyzwyczajeni do tego, Ze to dzieci prosza
rodzicéw, zeby mogly porobi¢ cos dluzej (np. pobawi¢ sie z kolegami,
poogladac telewizje czy pogra¢ w gry), natomiast tutaj mamy odwrotna
sytuacje, czyli to ojciec chce pogra¢ dodatkowe 5 minut.

Srodowisko graczy wideo to jedna z najbardziej kreatywnych grup
spotecznych. Sg oni tak kreatywni, poniewaz rdzen tej spolecznosci sta-
nowig osoby mlode, a one nie lubiag monotonii, najczesciej akceptuja
wylacznie tresci kreatywne, sami czesto tez takowe tworza'®. Redakto-
rzy czasopisma ,Pixel” (a wczesniej ,,Secret Service”), chcac pozyskac
nowego czytelnika, muszg by¢ osobami twérczymi, dlatego zamiesz-
czajg tak duzo kreatywnych nagléwkow, wsréd ktérych dominujg te
nawigzujace do innych dziel kultury (intertekstualne). Czasopismo
»Pixel” zostalo dobrze przyjete przez wigkszos¢ srodowiska graczy, by¢
moze wlasnie za sprawg kreatywnosci (jezykowej i graficznej) obecnej
na niemalze kazdej stronie tego magazynu.

16 Potwierdzajg to np. E. Katuzinska, Media a kreatywnos¢ jezykowa dzieci [w:] Kreatywnos¢
jezykowa w przestrzeni medialnej, red. K. Burska, B. Ciesla B, L6dZ 2014; P. Mucha, Przejawy kre-
atywnosci leksykalnej w wypowiedziach licealistéw z Lubelszczyzny, [w:] Kreatywno$¢ jezykowa
w przestrzeni medialnej.
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Creative headlines (based on ,Pixel” and ,Secret
Service” magazines)

Summary

The article shows a plenitude of figures of speech that are used to cre-
ate headlines in the magazines “Pixel” and “Secret Service”. These ma-
gazines are directed at wide audience of video games players (console
and computer users). Editors have to create attractive articles in order
to reach out to gamers whose are picky readers. Interesting language
modifications in the main text as well as enriching articles with creative
headlines help in achieving this goal. This paper presents and discusses
creative headlines in which such language modification were used: refe-
rences to various cultural creations, usage of neologisms, sophisticated
idiomatic expressions or graphic modifications of certain words.

Keywords: language creativity, ,Pixel” magazine, ,Secret Service” magazine, com-
puter games.
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Magdalena Nowakowska

Odniesienia w prozie Antoniego Libery
do intertekstualnego Spisu cudzofoznic
Jerzego Pilcha

Streszczenie

Autorka artykutu analizuje proze intertekstualng jako zjawisko postmo-
dernistyczne. Za przyktad stuza jej relacje pomiedzy Spisem cudzotoznic
Jerzego Pilcha a dwoma utworami Antoniego Libery — powiescia Madame
oraz nowela Liryki lozaniskie. Wariacje na temat Jerzego Pilcha. Ponadto
artykut zawiera uwagi na temat odniesient miedzytekstowych zawartych
w powiesci J. Pilcha. Sg to odniesienia miedzy innymi do stylu homeryc-
kiego, biblijnego czy tworczosci Adama Mickiewicza.

Natomiast powies¢ Madame opiera si¢ na wielu motywach zaczerp-
nietych ze Spisu cudzotoznic, do ktorych A. Libera dodat ironie. Obie
powiesci wykorzystuja postmodernistyczny autotematyzm. Nowela
A. Libery stanowi parafraz¢ jednego z watkéw powiesci J. Pilcha.

Stowa kluczowe: Libera Antoni, intertekstualnos¢, Pilch Jerzy, Spis cudzofoznic.

* Uniwersytet Lodzki, Wydzial Filologiczny, 90-236 £6dZ, ul. Pomorska 171/173, e-mail: mag-
-now@o2.pl.

121


https://doi.org/10.18778/8142-026-6.08

Antoni Libera w dwdch utworach - Madame oraz w Lirykach lozaniskich
- nie tylko nawigzuje do Spisu cudzoloznic Jerzego Pilcha, lecz takze bawi
si¢ kontekstami, ktore zostaly zawarte w powiesci. To, co u J. Pilcha jest
zaznaczone jako tendencja, u A. Libery ma wymiar w pelni rozwinietego
zjawiska. Nadmiernie rozbudowana sktadnia, przesadna dbatos¢ o walory
estetyczne wypowiedzi oraz motywy romansowe i astrologiczne stanowia
istote powiesci Madame i moga by¢ interpretowane w oderwaniu od Spi-
su cudzotoznic. Jednak dopiero zestawienie stylu J. Pilcha ze sposobem pi-
sania obranym przez Libere daje pelen obraz intertekstualnego wymiaru
powiesci. A. Libera zawarl w swoich tekstach odniesienia do prozy Pilcha,
w jednym z nich wprost okreslajac Zrédlo inspiracji. Pilch takze opart swoja
powie$¢ na rozpoznawalnych odniesieniach tekstowych, wiaczajac do niej
jezyk biblijny i Mickiewiczowski, a takze elementy stylu homeryckiego.

Na potrzeby rozwazan przyjmuje podana przez Michata Glowinskie-
go definicje intertekstualnosci: ,w [jej] obreb wchodzg te relacje z innymi
utworami, ktdre staty si¢ elementem strukturalnym [...] relacje zamierzo-
ne i [...] widoczne, przeznaczone dla czytelnika™. Kluczowe dla badacza
sa w tej definicji: Swiadomos¢ autora w zakresie tworzenia odniesien, kon-
tekst czytelniczy oraz znaczaca rola relacji miedzytekstowych dla sensu
utworu. Istotne dla podjetej analizy sg takze uwagi Elzbiety Dabrowskiej
dotyczace prozy ponowoczesnej, ktorej jedna z cech charakterystycznych
jest ,parodyjna zabawa cudzymi tekstami™?, przez Agnieszke Wnuk na-
zwana ,ostentacyjng intertekstualnoscig™. Te okreslenia doskonale pa-
suja zaréwno do prozy Pilcha, jak i Libery. Intertekstualno$¢ przez nich
reprezentowana nie zawsze jest subtelna, czesto wlasnie przebija w niej
»ostentacyjno$¢”, o ktorej pisze Agnieszka Wnuk®.

Powies¢ Pilcha pt. Spis cudzotoznic zostata wydana w 1993 roku przez
londynski PULS. Wlaczenie do ram tekstu odniesien do innych utworow

1 M. Glowinski, O intertekstualnosci [w:] tenze, Poetyka i okolice, Warszawa 1992, s. 91.

2 E.Dabrowska, Tekst artystyczny miedzy stylami i gatunkami (genologiczne silva rerum nowej
i najnowszej literatury polskiej), ,Przestrzenie Teorii” 2006, nr 6, s. 81.

3 A. Wnuk, Postmodernistyczna wizja Swiata? — elementy groteski i czarnego humoru w naj-
nowszej prozie polskiej, ,,Tekstualia” 2014, nr 4 (39), s. 44.

4 Podobne zjawisko zaobserwowa¢ mozna, analizujgc utwory innych wspétczesnych pisarzy,
np. Doroty Mastowskiej (jezyk telewizji, ogélne odniesienia kulturowe w Wojnie polsko-ruskiej...
czy Kochanie, zabitam nasze koty) lub Wita Szostaka (intertekstualno$¢ w powiesci Chochoty),
a w mniejszym stopniu takze Andrzeja Stasiuka (proza poetycka w Dukli).
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i czerpanie z powszechnie znanych motywdéw nie sg niczym szczeg6l-
nym. W tekscie Pilcha intertekstualizmoéw jest duzo, jednak nie dominuja
w tkance powiesci. Najistotniejsze s3 odniesienia do tworczosci Adama
Mickiewicza. Odnalez¢ mozna tez gre ze stylami: homeryckim i biblij-
nym. Wszystkie sg oczywiste z perspektywy przecigtnego czytelnika, wy-
daja sie prosta gra, jaka autor podjal ze swoim odbiorca.

Stale epitety, pisane wielka litera, to jasny komunikat wykorzystania
elementu stylu homeryckiego. Podaje przyklady wykorzystania w powie-
$ci tego elementu kulturowego: ,,Fatalny Aleksander™, »Szpetna Czarnul-
ka™, »Krysia «wyznanie rzymskokatolickie»”7, »lza Gqsiareczka”g. Stoso-
wanie epitetow homeryckich jest wylacznie ciekawostka, sygnatem dla
czytelnika, Ze odniesien miedzytekstowych jest w Spis cudzofoznic wigcej.

W powiesci Pilcha odnalez¢ mozna parafraze stynnych stéw Kanta.
Cytat z filozofa zostal strywializowany, odarty z wydzwieku moralnego:

Droga wiodta przez Czechy (ktére prawie sg ojczyzng Gustawa), przez
rzesicie o$wietlong Prage, przez Niemcy (nad nami Der Sternenhim-
mel, pod kotami Unsere Erde), mijaliémy z dala Jezioro Bodenskie, i dalej

w gtab Szwajcarii, w gére Renu, do Lozanny, nad Leman®.

Jest to przyklad jednego z wielu drobnych intertekstualizmoéw, ktore
razem tworzg tekst silnie ugruntowany w kulturze, z jasnymi odniesie-
niami, budujacymi intelektualny wizerunek narratora.

Narrator niejednokrotnie odwotuje si¢ do jezyka religijnego i biblijne-
go. Obecnos¢ narratora i gtéwnego bohatera w jednej osobie w krakow-
skiej przestrzeni religijnej jest istotne z punktu widzenia calej twoérczo-
$ci Jerzego Pilcha. Autor, bedac protestantem, w wielu swoich utworach
podejmuje kwestie kontaktow katolicko-luterskich, a jego bohaterowie sa
osobami obytymi w obydwéch tych kulturach'. Jezyk biblijny/religijny

J. Pilch, Spis cudzotoznic. Proza podrézna, Krakow 2002, s. 6, 16, 18, 21, 25 i in.

Tamze, s. 72, 105, 109.

Tamze, s. 166-168, 177.

Tamze, s. 170, 184-185.

Tamze, s. 144.

Por. D. Miéka, Literacka ekumena, czyli protestancko-katolicki $wiat Jerzego Pilcha, ,,Mishel-
lanea” 2008, nr 3, s. 55-68.
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pojawia sie w powiesci jako tytul jednego z rozdziatéw (Ksigga Wyjscia'),
a ponadto w kilku innych miejscach. Podaje przykladowe cytaty: ,a moze

tatus ludzkosci byt Stowem, a mamusia Ciatem?”?

- zapis wyrazow ,,Sto-
wo” oraz ,,Cialo” wielkimi literami, ponadto zestawienie ich obok siebie,
narzuca jednoznaczne skojarzenie z jezykiem religijnym, zaréwno biblij-
nym, jak i obrzedowym®. Kolejny przyklad jest parafraza katolickiego
credo, z zachowaniem archaicznych derywatéw czasownikowych oraz
sktadni stylizowanej na tacinska: ,,po 13 Grudnia internowan, a potem
uwolnion, lecz dalej przesladowan; i na wyzyny wyniesion w sposéb de-
mokratyczny, po raz pierwszy od lat z woli ludu wybrany”'*. Natomiast
slowa narratora ,dobrze czynicie, bo wszystko, co czynicie, z mysla
"> stanowig parafraze stéw $wietego Pawta: ,,cokolwiek
czynicie, wszystko na chwate Bozg czynicie™®.

Bardziej rozbudowang grupe intertekstualizméw stanowig odniesie-
nia do utworéw Adama Mickiewicza. Jednak wachlarz tekstéw Mickiewi-
cza, do ktérych odwotuje sie Pilch, jest dos¢ mocno okrojony, zawiera si¢
w $cistym kanonie lektur. Rozpoznawalny bez zadnych watpliwosci jest
cytat z inwokacji do Pana Tadeusza, wlaczony w wypowiedZ narratora
(»stan si¢ i przeno$ moja dusze utgskniong na plaski dach zakladu do-
$wiadczalnego w Kotudzie Wielkiej™”). Skojarzenia z Mickiewiczem bu-
dzi takze Gustaw - imie¢ gléwnego bohatera powiesci zbiezne z imieniem

0 mnie czynicie

niespelnionego kochanka, bohatera Dziadow przed przemiang. W po-
wiesci Jerzego Pilcha obecne sg réwniez Sonety krymskie. Wymienione sa
wprost Stepy akermariskie: ,,narzeczony, gdyby istotnie stanal akurat pod
drzwiami, nie ustyszatby waszych dotknie¢, ktérych cisza poréwnywal-

na jest jedynie z ciszg Stepow Akermanskich. - JedZzmy jednak dalej! Kto

2718

jeszcze, kto jeszcze procz Cichej Weroniki wota?”®, a takze sonet Cza-

tyrdah, wystepujacy w powiesci jako cytat-nazwisko pracownika nauko-
wego. Rozpoznawalne sg rowniez parafrazy erotykow Gdy tu méj trup...

11 J. Pilch, Spis cudzotoznic..., s. 39.

12 Tamze, s. 24.

13 Por. tekst koledy Bdg sie rodzi: ,,A Stowo Ciatem si¢ stalo i mieszkalo migdzy nami”.
14 . Pilch, Spis cudzotoznic...,s. 122.

15 Tamze,s. 161.

16 Biblia Tysigclecia, Poznan 2003, 1 Kor 10, 31.

17 . Pilch, Spis cudzotoznic...,s. 174.

18 Tamze,s. 78.

124 Magdalena Nowakowska



(,Zabralem ze sobg dwa kartony carmendw, bo, jak juz wspomniatem,
pod wzgledem finansowym bylem trup, ktéry tu, w posrodku was, bra-
cia Szwajcarzy, zasiada™) oraz Do M. (,,Przychodze - rzektem — niecaty,
bom wszedzie po drodze czastke mej duszy zostawil!™”). Sg to utwory
silnie zakorzenione w kulturze i dobrze znane $rednio wyksztalconemu
odbiorcy.

J. Pilch zaproponowal w swojej powiesci prosta gre oparta na wychwy-
ceniu intertekstualizmow, ktére stanowig integralng cze$¢ wypowiedzi
narratorskich, jednak funkcjonuja w tekscie na zasadzie cytatu, ewentu-
alnie parafrazy. Nadanie im nowego znaczenia wigze si¢ jedynie z wlacze-
niem ich do wyszukanego i nieco archaicznego stylu, jaki cechuje wypo-
wiedzi Gustawa, a takze z nowym kontekstem, stworzonym dla znanych
stow przez tego narratora.

Spis cudzoloznic, zawierajacy liczne odniesienia do wcze$niejszych
tekstow, stal sie utworem bazowym dla powiesci Antoniego Libery.
Jednak w przypadku Madame relacje, a przede wszystkim odniesienia,
maja sens tylko dla wybranej grupy odbiorcéw tekstu A. Libery - oséb
zorientowanych we wspdlczesnej polskiej literaturze, ktérzy znaja pro-
ze J. Pilcha. Swiadomos¢ A. Libery w zakresie stosowania odniesieri do
powiesci J. Pilcha pozostaje poza watpliwosciami badacza. Relacje te nie
majg charakteru cytatu, sa zespolone z trescia Madame, stanowig cze$¢
wypowiedzi narratorskiej. Nieznajomo$¢ Spisu cudzotoznic nie zaburza
rozumienia powiesci A. Libery, same odniesienia nie s3 celem, nie wno-
sza do tekstu nowych tresci, a jedynie wspieraja wieloaspektowy, w tym
ironiczny, charakter wypowiedzi A. Libery w Madame. Intertekst pelni
w tej sytuacji funkcje odniesienia kulturowego, ciekawego dla czujnego
czytelnika, funkcje jasng i bezdyskusyjna, ale niekonieczng.

Autor powiesci, ktora miata na celu ironiczne podjecie tematyki kla-
sycznej Bildungsroman, wielokrotnie w wywiadach podkresla, ze w tym
obrazie literackim nie ma nic przypadkowego. Utwér jest zamkniety
klamrg i w ramach tej klamry miesci si¢ wiele przemyslanych zabiegow
kompozycyjnych?'. Mozna oczywiscie czytaé powies¢ bez rozpoznania

19 Tamze,s. 146-147.

20 Tamze,s. 15.

21 W. Rajcher, Zart, ironia, muzyka i glebsze znaczenie (rozmowa z Antonim Liberg), ,,Nowe
Ksigzki” 1999, nr 1, s. 8-9.
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tych artefaktow, ale czujnos¢ jest czytelnikowi wynagrodzona. Odnie-
sienia miedzytekstowe dotyczg nie tylko tresci, lecz takze formy, w jakiej
ujeta jest wypowiedz narratorska. Maniera stylistyczna, ktéra cechuje
mlodego bohatera A. Libery, wydaje si¢ wprost wyjeta z powiesci J. Pilcha.
Jest to dowdd na doskonale nasladowanie stylu autora Spisu cudzotoznic.

A. Libera wykorzystuje pewne cechy stylowe dla stworzenia ironii.
Dotyczy to na przykliad przesadnie rozbudowanej skladni. Zdania liczace
nawet poltorej strony zdarzajg si¢ narratorowi Pilcha i nie sg traktowane
prze$miewczo*?, podczas gdy u Libery, choé wypowiedzenia nie bywaja
az tak dlugie, nawet te o nieco rozbudowanej sktadni ponad przecietna,
juz zwracaja uwage czytelnika jako manieryczne, wyraznie tez jest w nich
zarysowana autoironia narratora. Przyklad stanowi¢ moze taka wypo-
wiedz:

I oto w tym ostepie — ponurym i zatechtym — na krétko przed terminem
odzyskania wolnosci, w cizbie nieokrzesanych, niemrawych podopiecz-
nych napotyka mlodzienica o szczegdlnych zdolno$ciach, manierach
i wymowie, i rownie nieprzecietnym uroku osobistym?*.

Obaj bohaterowie, z zalozenia pierwszoosobowi, oddaja si¢ potrzebie
przejscia na narracje trzecioosobowa w sytuacjach szczegdlnej aktywno-
$ci i pobudzenia. Bohater Pilcha nazywa to zjawisko ,transem narracyj-
nym”™* lub, w innym miejscu, ,,radykalnym i definitywnym ol$nieniem,
jednym z owych natchnien, ktérego z pewnoscig zaznawali klasycy™.
Skutkiem takiego uniesienia s3 wypowiedzi: ,do kogo mogliby$my za-
dzwoni¢, Gustawie? — zwracalem si¢ do siebie w liczbie mnogiej, bo trans
narracyjny, ktéry znéw mnie ogarnial, przybral tym razem forme plurali-
su”, czy inny cytat: ,wysoko, nader wysoko uniosly sie moje brwi i znéw

22 Przyktad zdania obrazujacego te tendencje mozna znalezé w: J. Pilch Spis cudzotoznic...,
s. 122-124.

23 A.Libera, Madame, Krakoéw 1999, s. 304.

24 J. Pilch, Spis cudzotoznic...,s. 71.

25 Tamze,s. 209.

26 Tamze.
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na chwile przeistoczylem si¢ w postac literacka («Gustaw zatrzymat sie na
sekunde.»)"?, czy kolejny:

Gustaw czuje, jak szykujace si¢ do prawdziwej odpowiedzi stowa odzy-
waja w nim, jak cale zycie staje mu (tongcemu w literaturze) przed oczy-
ma, i gotow jest snué autobiograficzng opowies¢, gotdw jest zatrzymywaé
sie nad kazdym epizodem zaznanym w dziecinstwie, nad kazdym ciele-

snym majakiem?®.

Narrator ma pelng swiadomos¢ swojego zachowania i nagltych prze-
sunie¢ w traktowaniu siebie jak bohatera powiesci. Wie o tym takze jego
zona: ,,Emilka [...] wie, iz moja wielka staboscig jest sktonno$¢ do nie-
umiarkowanej maniery stylistycznej”®. Narrator traktuje to zjawisko
jako swoje dziwactwo, ceche charakterystyczng i konieczng swojej oso-
bowosci.

Dla poréwnania analogiczne zjawisko u A. Libery pojawia si¢ w nieco
odmiennych sytuacjach:

gdy wartka akcja zycia, w ktérym co$ odgrywatem, zamierala na chwile,
zwalniajac mnie z wymogu podtrzymywania roli, nieraz moim odru-
chem podczas takiego antraktu bylo myslenie o sobie w formie klasycz-
nej narracji (trzecia osoba, czas przeszly) - jakby to, co si¢ dzialo, ze mng
i woké! mnie, stanowito materie¢ opowiadanej historii*’.

Czytelnik nie ma watpliwosci, ze u zrédta wypowiedzi maturzysty,
w ktorej pierwszoosobowy narrator staje si¢ bohaterem narracji trze-
cioosobowej, lezy inspiracja kilka lat wczesniejsza powiescig J. Pilcha.
Odniesienie to dotyczy zaréwno stylu, w jakim wypowiedz jest napisa-
na, jak i samego przedmiotu opisu - zjawiska zmiany narracji oraz au-
totematycznosci narracyjnej. Zjawisko, ktdre opisuja powyzsze cytaty,
czyli wprowadzanie do powiesci autotematyzmu, elementéw prozy po-
lifonicznej, nalezy - jak zauwaza w swoim artykule E. Dagbrowska - do

27 Tamze,s. 86.

28 Tamze,s. 45.

29 Tamze,s. 119.

30 A.Libera, Madame, s. 225.
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strategii uobecniania podmiotowosci®'. Najnowsza proza postmoderni-
styczna dekonstruuje klasyczne narracje i sztywne kompozycje rzadza-
ce gatunkami®,

Groteskowy patos narratoréw — Gustawa ze Spisu cudzoloznic oraz
bezimiennego maturzysty z Madame - kaze szuka¢ dodatkowej inspi-
racji, ktora przyswiecala ich wykreowaniu. Przesada i wiara w swoja
stylistyczng nieomylno$¢ kieruje czytelnika na Mickiewiczowskiego
Gustawa, ktéry wyglasza Wielka Improwizacj¢. Nieopanowany ped do
przegadywania wlasnych mysli jest wspolny dla tych trzech wypowiada-
jacych si¢ osob. Te inspiracje odnalez¢ mozna w wypowiedzi narratora
powiesci J. Pilcha:

Zawsze jednak - nawet gdybym byl nieumiarkowanym epikiem o gar-
gantuicznym temperamencie i biorgcy mnie od czasu do czasu w po-
siadanie nieumiarkowany poped stylistyczny posiadt mnie bez reszty,
podszeptujac fatszywie Wielkg Piesn Fetyszysty, nawet gdyby pod moim
ofowianym pidrem ta skromna litania przeistoczyla si¢ w kilkudziesie-
ciostronicowy indeks istniejacych i nie istniejacych czesci garderoby,
w historie poriczochy, w burzliwa a zarazem szydercza biografie wy-
nalazcy kontrafaldy, w niekonczacy sie wreszcie spis gatunkéw tkanin
zawsze wiec, powiadam, dzielo to lub tez jego ustep wienczylby traktat
o barwach, zapachach i fasonach spédnic™.

Ironiczny wydzwigk tej wypowiedzi opiera si¢ na przesmiewczym
sparafrazowaniu Wielkiej Improwizacji, sprowadzeniu jej do ,Wielkiej
Pie$ni Fetyszysty”, ktorej nadawca zachwyca sie cze$ciami damskiej gar-
deroby. Ironia obecna w tym fragmencie Spisu cudzotoznic jest takze pod-
stawowym kluczem interpretacyjnym dla Madame A. Libery.

31 E.Dabrowska, Tekst artystyczny miedzy stylami i gatunkami..., s. 81.

32 A. Libera w wywiadach odrzuca swojg przynaleznos$¢ jako autor do grona tworcow post-
modernistycznych, a tendencje postmodernistyczne, w tym eksperymenty jezykowe, stanow-
czo krytykuje, stawiajac w jednej linii ich réznych przedstawicieli: D. Mastowska, W. Kuczoka,
A. Stasiuka (por. A. Sosnowska, Glosy z przeszlosci (rozmowa z Antonim Liberg), ,W Drodze.
Miesigcznik Poswigcony Zyciu Chrzeécijariskiemu” 2011, nr 11, s. 8), co nie zmienia faktu, ze
tworzac tekst oparty na parafrazach i intertekstach, dekonstruujacy klasyczng narracje przez
wprowadzenie autotematyzmu, A. Libera wpisuje si¢ w jedng z postmodernistycznych tendencji.
33 J. Pilch, Spis cudzotoznic..., s. 17.

128 Magdalena Nowakowska



Najsilniejszg nicig wigzaca teksty J. Pilchai A. Libery jest Piesri o Wod-
niku i Pannie, napisana przez bohatera Madame. Taki tytul nosi wypra-
cowanie maturzysty, napisane jako praca domowa z jezyka francuskiego.
Zr6dlem tytutu tego wydumanego traktatu jest jedno niepetne zdanie ze
Spisu cudzotoznic: ,urodziliémy si¢ w tym samym roku, Emilka - w zna-
ku Wodnika, ja, Gustaw — w znaku Panny”34, rozro$niete u A. Libery do
kilkustronicowego pseudonaukowego wywodu, w ktérym mozna znalez¢
m.in. stowa: ,,Panna i Wodnik - krélewska para mito$ci®®. Na przestrze-
ni calej powiesci odwotania do tej pary znakéw Zodiaku sg czeste i maja
$wiadczy¢ o idealnym dopasowaniu miodego bohatera oraz starszej od
niego nauczycielki. Narrator dobitnie podkresla, ze urodzit si¢ pod zna-
kiem Panny i stad jego talent do formulowania literackiej wypowiedzi.
Odbiorca traktuje to powigzanie jako wskazoéwke do dalszych poszuki-
wan, zwlaszcza takich punktéw powiesci, w ktorych forma zdecydowanie
przewaza nad zasobem tresci.

W tworczosci A. Libery Spis cudzotoznic J. Pilcha odznaczyl si¢ nie
tylko w powiesci Madame. Libera podjal si¢ napisania parafrazy jedne-
go z fragmentéw powiesci Pilcha w noweli pt. Liryki lozatiskie. Wariacje
na temat prozy Jerzego Pilcha. Tym razem intertekstualizmy zaznaczo-
ne s3 jasno juz w tytule - z jednej strony jest to literacka apoteoza stylu
i pomystu J. Pilcha, z drugiej - jasne odniesienie do A. Mickiewicza,
uzasadnione miejscem akcji noweli. Jednak kontekst Mickiewiczowski
jest w niej zawarty na tyle, na ile okreslit jego zakres Pilch. Libera wzial
na warsztat literacki jeden z watkéw powiesci Pilcha, i, zachowujac
podane w Spisie cudzotoznic fakty, stworzyl autorski tekst, rozszerza-
jacy pierwotng perspektywe. Tematem Lirykow lozaniskich jest wyjazd
gtéwnego bohatera Spisu cudzotoznic do Szwajcarii. Libera rozszerza
watek zagranicznego stypendium pracownika naukowego w czasach
PRL-u, dodaje szczegoty, konkretyzuje, a ponadto bawi si¢ forma. Jego
Gustaw jest nieco inny niz Gustaw Pilcha - bardziej zawziety, zdecy-
dowany i ambiwalentny moralnie. Gustaw w obu obrazach literackich
pragnie zdoby¢ pieniadze, ale nie chce o nie prosi¢ swojego gospoda-
rza. Stad pomysl, by pienigdze wydoby¢ z Lemanu, jeziora, do ktérego

34 Tamze,s. 119.
35 A. Libera, Madame, s. 86.
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odwiedzajacy wrzucaja monety. Gustaw Pilcha ostatecznie pozbywa
sie monet skradzionych wodzie. Ten sam bohater Libery zachowuje
dla siebie cenne zachodnie waluty. Ponadto zmienia si¢ rodzaj narra-
cji. Ten sam bohater, ktoéry u Pilcha przemawia osobiscie, u Libery jest
opisywany w narracji trzecioosobowej, ktéra jest dla jego zachowan
bardziej okrutna, poniewaz wprowadza elementy oceniajgce. Libera
pokazal swoim tekstem, wykorzystujacym zarys nadany tej opowiesci
przez Pilcha, w jaki sposéb mozna odnies¢ si¢ do istniejacego utwo-
ru. Préba rozszerzenia tematu oraz jego interpretacja doprowadzily do
stworzenia bardzo ciekawego zestawienia i korelacji pomiedzy dwoma
tekstami, z czego jeden jest szczegolng parafrazg pierwszego.

Omowienie intertekstualizméw, ktére mozna odnalezé w Spisie
cudzotoznic, dato podstawy do poszukiwan innych tekstow, ktore
z kolei odnosza si¢ do powiesci J. Pilcha. Teksty Antoniego Libery nie-
jednokrotnie bazujg na tendencjach zaznaczonych u J. Pilcha. Jednak
Libera kazdorazowo idzie krok dalej i nadaje wypowiedzi ironiczna,
przerysowang forme, w ktdrej odniesienie stanowi gre tekstows, ale
nie zawsze posiada znaczenie, ktére wptywa na fabule. Stowa, ktére
skladajg si¢ na nadmiernie rozbudowane zdania, proponowane przez
Pilcha, u Libery niejednokrotnie dotykaja zjawiska kiczu. Nie znaczy
to jednak, ze sg bezwartosciowe. Nawet jesli intertekstualizmy nie
maja formy fabularnej, to zdecydowanie rozszerzaja perspektywe ba-
dawcza i dajg szerokie mozliwosci badawcze, np. w zakresie nasladow-
nictwa stylow.
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The relations between Antoni Libera’s work and
The List of Adulteresses — the intertextual novel
by Jerzy Pilch

Summary

The author analyzes the intertextual prose as postmodern phenomenon.
As example are the relations between The List of Adulteresses by Jerzy
Pilch and two works by Antoni Libera — a novel Madame and novella
Lausanne lyrics. Variations on a theme by Jerzy Pilch.

The novel Madame based on many motifs drawn from the The List
of Adulteresses. A. Libera adds only a bit of irony to them. Both novels
use postmodern meta-textually. The novella written by Antoni Libera is
a paraphrase of one of the themes book of J. Pilch.

Keywords: Libera Antoni, intertextuality, Pilch Jerzy, The List of Adulteresses.
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Monika Urbanska”

Obraz Jana Lechonia jako emigranta

Streszczenie

Z pigcdziesigciu siedmiu lat swojego zycia dwadziescia szes¢ spedzit
Lechon na emigracji, najpierw w Paryzu, petnigc funkcje ambasadora
polskiej kultury (1930-1939), a nastepnie jako uchodzca w Nowym Jor-
ku (1940-1956). Gdziekolwiek nie przebywal, promowat polska kulture
i literature oraz skupial wokot siebie Poloni¢. Prowadzil audycje radio-
we, odczyty, pisal ksigzki i wiersze. Wspotpracowal z ,Wiadomosciami”
londynskimi. Zakochany w starej Warszawie, nie nadazal za nowga lite-
racka moda. Upodobal sobie literature klasyczng i tradycje. Na emigra-
cji borykat sie z bieda i tesknota za ojczyzng. Wzmogly sie jego zfe stany
psychiczne. Gdy juz przeczuwal, ze do niej nie wroci, marzyl o pochéwku
w polskiej ziemi.

Stowa kluczowe: Lechon Jan, emigracija polityczna, Polonia, literatura polska.

*

Uniwersytet Lodzki, Wydziat Filologiczny, 90-236 £.6dz, ul. Pomorska 171/173, e-mail: mo-
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Z dala od Warszawy jestem rybg na piasku.
(Jan Lechon)

Z piecdziesieciu siedmiu lat samowolnie przerwanego zycia dwadziescia
sze$¢ spedzit Lechon na emigracji — od 1930 roku przez dziesie¢ lat przeby-
wal w Paryzu, pelnigc role attaché polskiej kultury, od 1941 do 1956 roku
mieszkat w Nowym Jorku'.

Po genialnym debiucie Karmazynowym poematem odcinal kupony
od stawy. Z przyjemnoscia wszed! w role salonowego lwa, waznej figury,
o ktérej kompanie zabiegali Szymon Askenazy, Stefan Zeromski czy Ste-
fan Starzynski. Imieniny u Leszka przeszly do legendy. Zadne wydarzenie
literackie tamtych czaséw nie moglo odby¢ si¢ bez udziatu Lechonia - juz
jako licealista przemawial na pogrzebach waznych ludzi. Z tego okresu
pochodzi jego stwierdzenie, Ze opuscil Warszawe, gdy juz nie moégt doli-
czy¢ si¢ 0sob, z ktorymi byt na ty.

Podobnym fenomenem mogt pochwali¢ si¢ dekade pdzniej jako
mieszkaniec Paryza. Twdrczo byt to okres niemal bezowocny. Rozpiesz-
czany i adorowany poswiecil sie wowczas gltéwnie zyciu salonowemu
oraz promowaniu polskiej kultury. Lechon znal na pamigc¢ nazwiska elit,
niezaleznie, czy byla to rodzina krélewska, kardynalowie czy gwiazdy
teatru. Swiat postrzegal hierarchicznie - to znaczy hierarchia wtasnie
byla sposobem jego percepcji i artykulacji §wiata. Uwielbiat to, co no-
bilitujace, uznane, uswigcone, niepospolite, co nalezy do sfery sacrum.
Pozostalg czes$¢ $wiata zaliczal do sfery profanum i ignorowat ja lub wy-
razal si¢ o niej z dezaprobaty. Z upodobaniem poddawal si¢ natrectwu
warto$ciowania. W okresie paryskim nie przepuscil zadnego jubileuszu
ani uroczystosci, ktore lubit celebrowa¢, nawet jesli chodzilo o $mier¢
waznej osoby, o czyj$ pogrzeb. Zadna z podobnych okazji zaznaczenia
swojej obecnosci nie uchodzita Lechoniowej uwadze. Z tego wlasnie po-
wodu codzienne, prozaiczne zajecia, ktére musiat uwzgledni¢ w swym
zyciu szczegolnie w okresie nowojorskim, doprowadzily go do rozstroju
1 O zyciu Jana Lechonia szerzej w: J. A. Kosinski, Album rodzinne Jana Lechonia, Warszawa
1993; J. Lechon, Dziennik, oprac. R. Loth, t. 1, Warszawa 1992; R. Loth, Wstep, [w:] J. Lechon, Po-
ezje, oprac. R. Loth, Wroctaw 1990; Pamigci Jana Lechonia, Londyn 1958; M. Urbanska, Udawa¢

do korica - ,Dziennik” Jana Lechonia jako $wiadectwo, L6dz 2010; Wspomnienia o Janie Lechoniu,
oprac. P. Kadziela, Warszawa 2006.
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nerwowego, frustracji i depresji. Byly to najgorsze momenty jego zycia,
bowiem nie méogt woéwczas ukry¢ si¢ w wyszukanym kostiumie klasyka
i pod maska wieszcza.

Osoba Adama Mickiewicza, ktérej Lechon poswiecil ostatnie dwa
lata pracy tworczej (w zwiazku ze stuleciem $mierci wieszcza), jest w re-
konstrukeji osobowosci Lechonia kluczowa. Mickiewicz byl dla niego
punktem odniesienia jako Polak, poeta i emigrant. Co wigcej, mial go za
jednego z najwybitniejszych tworcow literatury §wiatowej. Do jego mesja-
nistycznych pism si¢ odwotywal, dokonujac niemal ich egzegezy:

Stulecie Mickiewicza, o ktérym dzi§ méwimy w Instytucie Naukowym,
powinno wreszcie pokaza¢ $wiatu, czym byt romantyzm polski i czym
mogt sie sta¢ dla $wiata, gdyby Mickiewicz byt tak znany jak Dostojew-
ski. Pisatem tu i méwitem o tym juz do znudzenia, ze Mickiewicz jest
bardziej aktualny niz najkrzykliwsi mlodzi, ktérzy nie moga wyraza¢
naszej epoki, bo w ogéle nie zyja zadng?.

Juz w czasach paryskich literaturze polskiej i Mickiewiczowi wlasnie
poswiecil Lechon szereg odczytéw. Lata 30. nie byly, jak mozna by po-
zornie sadzi¢, czasem salonowych rozrywek, ale intensywnej pracy nad
rozpowszechnianiem polskiej kultury za granica.

Lechon wybrat w zyciu role Konrada - jego kostium i maske, poddajac
sie bez reszty klasycznej teatralizacji. Mickiewicz byt dla autora Karma-
zynowego poematu takze bratem w wygnaniu i w tesknocie. Lechon, jako
spadkobierca tradycji romantycznej, poréwnywatl emigrantéw powojen-
nych do Wielkiej Emigracji. W swojej poezji zachowat zaséb topiczny li-
teratury romantyzmu. Z tradycji romantycznej czynit symbol, wskrzeszat
przeszlos¢, uwazal, ze w literaturze romantycznej polskos¢ wypowiedzia-
fa si¢ catkowicie i najwspanialej.

Strategia emigracyjng, konsekwentnie realizowang przez Lechonia
na obczyznie, bylo tworzenie, jak to nazwal Wojciech Wyskiel®, kultury
zredukowanej, przy czym byla to redukcja nie tylko do srodowiska miej-
scowego, lecz takze do biezacych wydarzen w kraju. Tak wlasnie rozumiat

2 J.Lechon, Dziennik, oprac. R. Loth, t. 2, Warszawa 1993, s. 623. Zapis z 31 XII 1952 roku.
3 W. Wyskiel, Kregi wygnania. Jan Lechoti na obczyznie, Krakow 1988, s. 139.
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wiernos¢ idealom i tradycji. Pozostanie Lechonia poza wptywem prze-
mian majgcych miejsce w ojczyznie bylo nie tylko konsekwencja przeby-
wania na emigracji, lecz takze i przede wszystkim, wyboru. Wszelkie pro-
by ukladania si¢ z komunistyczng rzeczywistoscia uznawat za najwieksza
zdrade. Z podobng wrogoscig odnosit sie do przemian dokonujacych sie
w obszarze literatury, nie szukajac nigdy dialogu z reprezentantami pa-
ryskiej ,,Kultury” czy polskimi poetami piszacymi prorosyjskie wiersze.

Paryz i Nowy Jork byty dla Lechonia miejscami tymczasowego po-
bytu, wszystkie zatem dziatania i mysli nakierowywal na ojczyzne. Nie
uwazal si¢ zresztg za emigranta, lecz za uchodzce, niemal do konca Zycia
zywiac nadziej¢ na powr6t do kraju. W trakeie jubileuszu, ktéry zorgani-
zowano mu w 1948 roku, wystapil z nastepujacymi stowami:

I ja mam tez dla was zyczenia. Te, ktérymi laczymy sie wszyscy rozrzuce-
ni po $wiecie, ktérych wspomnienie jawi nam sie w marzeniach sennych,
bez ktérych spetnienia ciezko by nam bylo zy¢ i za okropnie umierac.
Tam, gdzie stoja teraz gruzy Warszawy, gdzie teraz noc zachodzi nad
domami naszego dziecinstwa - spotkajmy si¢ kiedy$ wszyscy. Tam jest
poczatek, kres i cel naszej drogi, tam jest odplata, zrozumienie, przeba-
czenie [...]4

Podazajac za tokiem myslenia Wyskiela, ktéry ukuwa definicje pi-
sarza emigracyjnego i emigranta-pisarza, Lechonia nalezaloby przypo-
rzadkowa¢ do tej drugiej grupy. Siega on bowiem do gatunkéw literac-
kich i paraliterackich, natomiast status pisarza jest tu wtorny, literature
traktuje za$ jako narzedzie walki politycznej, nie funkcjonuje ona jako
samoistna wypowiedz literacka. Ponadto emigrant-pisarz przynalezy do
grupy skupionej wokot wspolnego celu, w ktorym dominuje polityczne
zrozumienie emigracji.

Londynskie ,,Wiadomosci™, z ktérymi Lechon wspétpracowal, mato
interesowaly si¢ literackimi nowosciami z Polski. Petnily zgota inng funk-

4 Przeméwienie Jana Lechonia, ,Wiadomo$ci” 1948, nr 24, s. 3.

5 W. Wyskiel, Wprowadzenie do tematu literatura i emigracja, [w:] Pisarz na obczyZnie,
red. T. Bubnicki, W. Wyskiel, Krakow 1985, s. 23.

6 Zespotredakceyjny ,Wiadomosci” w numerze 1 z 1946 roku zapewnial: ,Lamy naszego pisma
sg otwarte dla pisarzy wszystkich obozdéw, jak my stuzgcych sprawie swobody mysli i stowa. Pra-
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cje. Tworca i czytelnik ,Wiadomosci” to niezlomny emigrant, trwajacy
w swoich przekonaniach, w izolacji od wydarzen biezgcych, w ich miejsce
pielegnujacy dawne warto$ci, nie wyrazajac zgody na pojattanski porza-
dek Europy:

»~Wiadomosci” mialy tez by¢ tarczg chroniaca przed propaganda komu-
nistyczng i wplywami obcojezycznych kultur. To wlasnie tym przesta-
niem mozna ttumaczy¢ tak liczne materialy z dziejow Polski, rowniez tej
najnowszej, z naciskiem na druga wojne $wiatowq i martyrologie naro-
du, szczegdlnie w obszarze $wieckim. Takze wlasnie to uzasadnia taka
ogromna liczbe materiatéw wspomnieniowych, wspominkarskich, ktére
miaty by¢ przeciez szancami polskiej sprawy. ,Wiadomo$ci” mozna za-
mkna¢ w alegorycznej figurze Soplicowa, stanowiacej idealizacje Polski
miedzywojennej, idylle [...]".

Tymczasem paryska ,, Kultura” aktywnie wspélpracowata z krajem.

Nie chcac wezuc sie w klimat kulturalny powojennej ojczyzny i w prze-
miany, ktére stawaly sie jej udzialem, w Nowym Jorku bardzo doktadnie
odtwarzatl Lechon starg, przedwojenng Warszawe. Na grunt nowojorski
przenidst problematyke literacka oraz zalezno$ci towarzyskie. Bronit sie
przed nowym doswiadczeniem, jakie moze dostarczy¢ wejscie w inng
spolecznos¢ kulturows. Nie byt zainteresowany integrowaniem si¢ ze spo-
leczenstwem amerykanskim, co obrazuje m.in. fakt, Ze nie czynil staran
o amerykanskie obywatelstwo. Zaznaczal, ze jesli bedzie musial - wezmie
ten papier, ale z najcigzszym sercem, z poczuciem ohydnego kltamstwa.
Nie nauczyl sie¢ jezyka angielskiego w stopniu komunikatywnym. Wspo-
minal, ze usitowanie, by naprawde wczu¢ si¢ w jezyk angielski, traktu-
je jako ciezki przymus. Jako pisarz i intelektualista nie wplywal choc¢by
w najmniejszym stopniu na kulture amerykanska. Kultura amerykanska
natomiast oddzialywata na Lechonia minimalnie, co owocowalo gtéwnie
notowaniem w diariuszu niektérych ciekawostek, przemyslen i spostrze-
zen. Wplyw Lechonia na Poloni¢ amerykanska byl natomiast zauwazalny

gniemy wedtug naszych najlepszych intencji zapewni¢ moznos¢ wypowiedzenia si¢ tym, ktorzy
piérem walczg o wolna, calg i niepodlegla Polske™.

7 M. Pytasz, Wygnanie - emigracja - diaspora. Poeta w poszukiwaniu czytelnika, Katowice
1988, s. 36.
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- poprzez publikowanie w londynskich ,,Wiadomosciach” wplywal takze
na Polonig angielska. W Polsce nie byl juz wowczas zbyt popularny, czego
mial bolesng swiadomos¢. By¢ moze pisanie najwieksze znaczenie mialo
dla niego samego, petnilo bowiem funkcje terapeutyczng, stanowigc spo-
s6b na samoutwierdzanie sie w formie.

Lechon mial swiadomos¢ swojej anachronicznosci tworczej — w wier-

szu Poeta niemodny przedstawial ja jako poetycki program:

Moéwia mi: ,,Nic nie wskrzesi czas, co przezyty,
Wkrétce o nim i pamieé wérdd miodych sie zatrze.
Zabieraj sobie swoje stare rekwizyty,

Bo nowa beda grali sztuke w teatrze”.

Coz zrobic? Trzeba upi¢ ambrozji sie flacha,

Co jeszcze mi zostala z mlodzienczych bankietow.
Wychodze z réza w reku, z ksiezycem pod pacha,
A reszte pozostawiam dla nowych poetow?®.

W wierszu Jabtka i astry podmiot méwiacy ujawnia swoje cierpienie

i osamotnienie. Odslania sie czytelnikowi jako poeta klasyczny, ktory do

konca pragnie zachowac przed ludzmi twarz

9.

Wokoto tylko trwogi i troski tak liczne
A ty si¢ nie buntuj przeciw przeznaczeniu:
Spokojnie pisz do konica swe wiersze klasyczne,

Ktore wtedy sg dobre, gdy cierpisz w milczeniu'’,

Lechon za twodrce anachronicznego uwazany byl przez poetéw tej sa-

mej oraz mlodszej generacij:

8
9
10

138

Potracili mnie w ,Kulturze”, razem zreszta z Wierzynskim, Balinskim
i Lobodowskim - ze to wszystko, co teraz pisze, to starzyzna, ze moj Sta-
rzynski nie ma w sobie nic wspolczesnego. [...] Zeztoscily mnie te recenzje

J. Lechon, Poezje, s. 198-190.

Szerzej o tym: M. Urbanska, Udawac¢ do korica...
J. Lechon, Poezje, s. 198-190.
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- nie ma co gada¢. Mogtbym sobie pohula¢ na autorze, zapytujac, jakich
to wspolczesnych wyrazen uzywali Mallarmé i Valery. [...] Ale przeciez na
tych ludzi nie ma rady. Ich racja bytu jest przekonanie, ze my jeste$Smy sta-
rzy idioci, a oni — wschodzace gwiazdy. Trzeba wiec milcze¢ i robi¢ swoje,
zwlaszcza ze i tak tyle z tymi ,,swoimi” klopotu'!,

W innym miejscu, przywigzany do wartosciowania przez pryzmat
przynaleznosci do starej literackiej gwardii, nie kryjac zlosci (nietrudno
bylo przewrazliwionego na swoim punkcie Lechonia zdenerwowac), za-
pisal stowa demaskujace go jako tworce, ktory tak naprawde nie ma na
swoja obrone rzeczowych argumentéw. Rzadza nim emocje, postuguje
si¢ taktyka pogardy i deprecjacji przeciwnika (za pomoca epitetow, a nie
faktow), balansujac na granicy dobrego wychowania:

Gdyby ataki na mnie i na moje pokolenie poetyckie byty podjete przez
jakich naprawde nowatoréw, jak nowatorem byt w swoim czasie Tuwim
- byloby to bardzo przykre, ale zarazem zrozumiale. Ale ze wycieraja
sobie nimi gebe zasrancy bez talentu, smarujacy jeden wiersz bez sensu
i rym po pare lat, albo skomplikowane eunuchy - to doprawdy warte
$miechéw. Mysmy byli prawdziwymi zwyciezcami, gdy$my zaczynali
w ,Pro Arte” i ,,Skamandrze”, i mimo to ceniliémy wszystko, co byto
dobre w przesztosci. Ztoécitem si¢ tymi napasciami przez pare dni, ale
juz mi zupelnie przeszlo. Niech sobie pisza ile chcg, i nawet niech ich
czytaja i chwalg tacy sami starzy géwniarze jak oni i ogtupiona przez
nich mtodziez'?.

Tak naprawde Lechon cierpial na potezny kompleks bycia niedoce-
nionym. Sam siebie réwniez nie docenial. Wychowywany przez matke na
~drugiego Stowackiego”, cale zZycie marzyl o roli czwartego wieszcza. Po
spektakularnym debiucie uwazal, ze juz nic lepszego nie napisze, przez
lata borykal si¢ z niemoca twdrcza. Dopiero dramat wojny poruszyl piéro
Lechonia, ktory w latach 40. i 50. napisal ponad polowe swoich wszyst-
kich wierszy. Nadal jednak uwazal, ze nie dal z siebie wszystkiego, ze

11 J.Lechon, Dziennik, t. 2, s. 193. Zapis z 22 VII 1951 roku.
12 Tamze, s. 221. Zapis z 3 X 1953 roku.
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zmarnowal sobie zycie. Dostrzegal podobienstwo obecnych stanéw psy-
chicznych, ktérym podlegal, do tych sprzed 30 lat. Siedem miesiecy przed
$miercig swojg sytuacje zdiagnozowal nastepujaco:

Wiem juz na co choruje — nie fizycznie, ale nerwowo, a raczej moralnie.
Na to samo co trzydziesci pie¢ lat temu, kiedym sobie wyobrazil, ze cala
Polska czeka z rozdziawiong geba na to, co powiem i napisze, i dlatego nie
mogtem nic ani powiedzie¢, ani napisac. Zdawaloby sie, ze c6z prostsze-
g0, niz pozby¢ si¢ tej choroby, skoro znam ja i raz juz z niej wyszedlem.
Ale boga¢ tam! Zadne rozmowy z sobg nie pomagaja. Caly dzien stoje
(symbolicznie) przed lustrem i patrze sie z rozpacza w siebie myslac, jak
wspaniale powinienem wyglada¢ (symbolicznie) i jak Zle wygladam'?,

Bardzo doglebna analiz¢ osobowosci ,,czwartego wieszcza” dal Wyskiel:

Byt wieszczem, gdyz reprezentowal narodowa tradycje i wartosci scala-
jace wspolnote. Byl poeta dworskim, gdyz z réwnym uporem obstawal
przy ustalonych hierarchiach, etykietach, kostiumach przy - by tak rzec
- calym decorum zycia publicznego. Przyznajac sobie w tych kwestiach
najwyzsze kompetencje, Lechon bez zenady przypomilnat czytelnikom
»1ygodnika Polskiego” swoja dawng pozycje towarzyska, przynalezno$¢
do warszawskiej i paryskiej elity, reputacje bywalca salonéw i smakosza,
znawcy sztuk, przyjaciele artystow i moznych tego $wiata, zrecznego dy-
plomaty (jak twierdzil), autora i bohatera niezliczonych anegdot. W po-
lemikach z lat czterdziestych nie tyle dyskutowal o pryncypiach [...], co
kompromitowal przeciwnikéw wykazujac ich ,,nuworyszostwo”, niezna-
jomos¢ regul gry, braki w obyciu. Powiedzmy: publicystom ,,Kultury” za-
rzucal arogancje, przypominal, Ze nosili koszulke w zebach, gdy on byl juz
uznang wielko$cig. Gléwnym przedmiotem drwin byli, rzecz jasna, nowi
politycy krajowi: ich maniery, brak doswiadczenia dyplomatycznego, po-
chodzenie. W ten sposob, niezaleznie od rozstrzygnie¢ w zakresie pryncy-
piow, Lechon przesadzal o autentycznosci ludzi, zjawisk i instytucji. Gwa-
rancja tych rozstrzygnie¢ miato by¢ jego doswiadczenie i pamiec'?.

13 Tamze, t. 3, s. 701. Zapis z 24 IX 1955 roku.
14 W. Wyskiel, Kregi wygnania..., s. 14.

140 Monika Urbanska



Literatury najnowszej Lechon po trosze nie rozumial, po trosze nie
docenial. A ze sam czul sie coraz bardziej zepchniety na literacki margi-
nes, reagowal atakiem, ktérego wielokrotnie doswiadczyli z jego strony
Witold Gombrowicz i Czestaw Mitosz. Z wywodéw Lechonia na temat
tego drugiego, notowanych w dzienniku, wynika jasno, Ze jego nieche¢
dotyczy nie tylko tworczosci Milosza, lecz takze ma podloze w rywaliza-
cji ,Wiadomosci” z ,,Kulturg” i w pogardzie Lechonia dla poetéw, ktérzy
uktladali swe literackie losy w kraju:

Rozmowa o Miloszu, ktéra doprowadzita mnie do dzikiej furii, tak ze
jeszcze teraz caty kipie. Cata ta sprawa to dowdd zupelnej aberracji ,, Kul-
tury” i tych wszystkich, ktorzy pokornie czytaja to pismo. Miltosz brat
rezymowe pienigdze wtedy, kiedy rozstrzeliwano najlepszych Polakow,
i jeszcze teraz uraga i daje moralne nauki emigracji. Rajchman, Matu-
szewski umarli skrzywdzeni, jeden na progu biedy, a drugi po latach ca-
tych konania w nedzy. I ,,Kultura”, i jej redaktorzy-morali$ci nawet tego
nie dostrzegli, nawet nie dostrzegli, ze Rajchman umart".,

W podobnym tonie — zdegustowanego krytyka literackiego, klasy-
fikujacego pisarzy wedlug swojej miary (Lechon lubil deprecjonowac,
uogdlniajac i powolujac si¢ na ,,wielkich” i ,,najwiekszych”, na stare hie-
rarchie i autorytety), sytuujac siebie w roli mentora i przedstawiciela nie-
zfomnej, cierpigcej emigracji - wypowiadat si¢ Lechont o Gombrowiczu:

Artykut Gombrowicza o poezji czytam na wyrywki, z obawy, ze cala
porcja wywrocitaby mi watrobe do gory nogami. Pare zdan wczoraj
przeczytanych tez mi grozily jakimsg atakiem zélkci, c6z za bezczelnos¢,
c6z za efronteria! Na $wiecie najwigksi pisarze, najtezsze umysty tomy
pisali na temat miedzy poezja a literatura — wielcy poeci umierali w ne-
dzy, aby produkowa¢ w bolesciach te esencje nie majgca nic wspol-
nego z tym ,wypowiedzeniem si¢”, o ktérym baje Gombrowicz. I oto
przychodzi facet, ktérego wlasciwie % inteligentnych Polakéw nie chee

i nie umie czyta¢, i twierdzi, ze wszystko jest humbug, zmowa jakichs

15 J. Lechon, Dziennik, t. 2, s. 209. Zapis z 15 IX 1953 roku.
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snobow i kombinatoréw. I pismo zwane , Kulturg” drukuje to objawie-
nie na pierwszym miejscu. Dosy¢! Bo czuje, jak mnie kraja w dotku'®.

Po pewnym czasie, pytany o Lechonia, Gombrowicz zabieral glos
i konstatowal, wskazujac na anachroniczno$¢ autora Karmazynowego po-
ematu, ktory skonczyt sie w momencie, gdy nie mial juz nic do powiedze-
nia, teatralnie recytujac juz tylko stare, ostuchane frazy:

Tragikomiczna sytuacja, gdy wszystkie te Lechonie zostaly przyparte
do muru: teraz musisz co$ wydusi¢ z siebie, skok, inspiracje, idee, cos
niespodziewanego i niebywatego, zeby wytraci¢ Historii inicjatywe! Od-
powiedzieli recytujac wszystkie dotychczasowe utwory plus nowe, aku-
rat takie same, kubek w kubek. Wszystko pieknym jezykiem, wzorowa
skladnia, kulturalnie, z godnoscia i przecinkami'”.

Gombrowicz si¢ nie mylit. Wlasnie z takim problemem - pisania bar-
dzo do siebie podobnych wierszy retorycznych, rekrutujacych si¢ z jedne-
go klasycznego lub romantycznego zrodta, Lechon sie borykat:

Ciagle mi chodzi po glowie jaki$ wiersz dla Kraju - przeciez co$§ mozna,
co$ powinno si¢ napisac z tego, czego oni pisa¢ nie moga. Dzisiaj my$la-
fem, aby to byl znowu, znowu (podkr. - M. U.) Gustaw Konrad, ktéry
przeciez powinien zmartwychwsta¢ w tym wiasnie roku. Ale bardzo mi
teraz nie do patosu. A raczej wiem, ze ten patos powinien by¢ hamowany,
bez retoryki'®.

Gombrowicz, nazywany przez Lechonia durniem, becwatem, wiecz-
nym goéwniarzem, ktdrego nie nalezy dopuszcza¢ do powaznej rozmowy;,
podjal z nim stanowczy i rzeczowy, nie zas oparty na emocjach dialog,
wskazujac na:

Chaos. Ciemnoé¢. Pasje i podraznienia wrecz naskdrkowe. Lata spedzo-
ne w Paryzu sptynely po nim jak deszcz po dachu. A gdy Historia wyrzu-

16 Tamze, s. 297. Zapis z 23 XI 1951 roku.
17 W. Gombrowicz, Dziennik 1957-1961, Paryz 1971, s. 176.
18 J.Lechon, Dziennik, t. 3, Warszawa 1993, s. 748. Zapis z 16 XII 1955 roku.
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cifa do na dobre z Polski, utopit sie w szerokim $wiecie akurat tak samo,
jak pierwszy lepszy dziedzic wygnany z folwarku'®.

Stanowisko Lechonia w stosunku do poetéw pozostajacych w Polsce
do konca zycia bylo jednoznaczne - nie znajdywal w sobie ani odrobiny
akceptacji dla ukladania si¢ z rezimem. Postawa taka byla dla Lechonia
wyjatkowo odrazajaca, amoralna i zupelnie obca. Zauwazal, ze gra nie
toczyla sie o przezycie, ale otrzymanie oraz utrzymanie profitow i wygod

przystugujacych pisarzom uktadnym:

Naturalnie, Ze nie moge przysiac, co bym zrobil, gdybym sie znalazt na
miejscu Jastruna, Brzechwy czy Iwaszkiewicza. Ale musze powiedzie¢
sobie, a nawet i innym, ze nie zrobitbym tego, co oni, nie pisatbym wier-
szy na cze$¢ Bieruta i Stalina. Bo przeciez méwie sobie, ze nie bede kradt,
nie bede zabijat i w ogole bez takich danych sobie przyrzeczen nie moze
by¢ zadnej moralnosci. Co by sie stalo Iwaszkiewiczowi, gdyby powie-
dzial, ze nie napisze takiego wiersza, ze nie pisal nigdy takich rzeczy.
Zabraliby mu rézne godnosci, posady i pensje i prowadziliby zycie jak
wielu zastuzonych ludzi na emigracji, ktérzy sg przeciez windziarzami
i portierami. Nie wierze w to, zeby mu grozilta zsylka, wigzienie i bicie
- nigdy o takich wypadkach nie slyszatem i Halas w swoim testamencie
wyraznie pisze, ze o takich naciskach nie ma mowy. Czlowiek, ktory raz
ukradl, jest zlodziejem, pisarz, ktdry pisze takie wiersze jak Iwaszkie-
wicz 1 Brzechwa — przestaje by¢ pisarzem i nar6d nie ma zadnej z niego
pociechy, méwiac prawde: nardd, a nie bolszewicy. Zygmunt Jurkowski
nie byt zadnym szczeg6lnym pisarzem, ale skoro bolszewicy weszli do
Warszawy, poszedl na praktyke do szewca. Uwazam, ze Iwaszkiewicz tez

powinien pojéé na praktyke do szewca®.

Co wiecej, Lechon nie cenit 6wczesnej literatury polskiej do tego stop-
nia, iz zdawal sobie sprawe, ze gdyby ujawnil stopien swojej niecheci, jego
zycie wérod rodakéw byloby niemozliwe, ze wzigto by go za szkodliwego
zawistnika.

19 W. Gombrowicz, Dziela zebrane, t. 10, Paryz 1973, s. 509.
20 J.Lechon, Dziennik, t. 2, s. 435. Zapis z 9 V 1952 roku.
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W swym dzienniku dawal réwniez upust irytacji i oburzeniu na wady
spoleczenstwa emigracyjnego, odnotowywatl jego malostki, skupial sie
jednak takze na kwestiach bardziej wazkich, takich jak niezdrowa rywa-
lizacja miedzy o$rodkami (w ktdrej sam notabene uczestniczyl) czy kult
pozornych wielkosci.

Skomplikowang nature zapatrzonego w siebie i przywigzanego do
wlasnej wizji §wiata Lechonia demaskowat Milosz, widzac w jego dzien-
niku dokument, w ktérym utrwalit si¢ umyst polskiej inteligencji w po-
staci wrecz esencjonalnej: ,,Lechon byl $wiatowcem, widzial siebie jako
postac z Prousta, $niadania i obiady w Paryzu wydawal, ale zyt we Francji
sfer dyplomatycznych tylko, zyl w Ameryce, ale jak wéréd dekoracji, na-
prawde zy! ciagle w Warszawie, doktadniej w Warszawce™.

Marian Stepien zauwazyt trafnie, ze Lechon pisal o skléceniu Polakow
na emigracji, a sam byl skldcony prawie ze wszystkimi. Nieufny, niechet-
ny, ztodliwy i nietolerancyjny, nie dopuszczat do glosu racji innych niz
whasne™.

Integracje srodowiska polonijnego w Nowym Jorku utrudniat fakt, ze
nie bylo tam Zadnej kawiarni literackiej, w ktérej Polonia mogtaby spotyka¢
si¢ towarzysko lub literacko, wymienia¢ poglady, obmysla¢ nowe projekty.
Realizowanie Lechoniowej wizji kultury bylo zatem nieco utrudnione. Le-
chon potrzebowat bowiem ,,wspotwyznawcédw”, ktorych byt nie tyle konfra-
trem, co kaptanem i przewodnikiem. Uwazal, ze najbardziej reprezentatyw-
ne cechy narodowe przejawiaja sie w rytualach, niezmiennych obrzedach. Te
wlasnie — wspélwyznawczo$¢, wiernos¢, niezmienno$¢ — byty dla Lechonia
najwazniejsze. Stanowily one fundament wnoszonego przez niego $wiata,
jak sie okazalo bardzo nietrwaly - z pietyzmem budowana $wiatynia runeta
wraz z Lechoniem na nowojorski bruk w jego dniu ostatnim.

Podobne problemy i spostrzezenia dotyczace emigracji rysuja si¢ we
wspomnieniach Milosza, tyle ze, w przeciwienistwie do Lechonia, wyjscie
z nich widzial w uczestnictwie w zyciu literackim kraju:

Miatem woéwczas ogromne konflikty, bo nie chciatem si¢ zadeklarowaé
jako emigrant polityczny w sensie emigracji londynskiej, to znaczy rzad

21 C. Milosz, Duze cienie, ,Kultura”, X 1972, s. 27.
22 M. Stepien, Dalekie drogi literatury polskiej. Szkice o polskiej literaturze emigracyjnej, Kra-
kéw 1989, s. 203.
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w Londynie i ta cala mentalnos$¢ przedwojennej inteligencji polskiej to
nie dla mnie [...] bo ja prezentowalem cos zupetnie innego, bylem pierw-
szy, ktory przyszedt i powiedzial: do diabta z tg calg mentalnoscig inte-
ligencji przedwojennej! W Polsce dzieja si¢ przeciez jakie$ rzeczy! Ale
zaplacilem cene widzenia tego wszystkiego z gory™.

Przebywajacy od 1942 roku w Londynie Marian Hemar ubolewat
natomiast nad innym zagadnieniem dostrzeganym takze przez Lecho-
nia — niskim poziomem kultury Polakéw, takze tych przebywajacych
za granica**. Zycie literackie Polonii musialo pozostawia¢é wiele do
zyczenia, w podobnym tonie wypowiadal si¢ réwniez mieszkajacy od
1945 roku w Nowym Jorku Aleksander Janta, ktéry zauwazyl, ze Polacy
kupujg malo ksigzek i nawet zamozni rzadko obejmuja mecenat nas in-
stytucjami kultury: ,Gdzie nam, Polakom na Zachodzie, mimo wielo-
milionowej Polonii w Stanach i emigracji nowej, zagospodarowanej juz
i prosperujacej wcale skutecznie w 44 krajach, do takich osiggnie¢™.

Warto podac jeszcze jeden przyklad. W latach 50. Lechon miatl pod-
pisywa¢ swoje ksiazki w ksiegarni u Opalinskiego. Obaj przygotowali
sie do tego wydarzenia nalezycie: Opalinski postawil na stoliku kwiaty,
Lechon ubral si¢ w nowy, sprezentowany mu garnitur, ale — nikt nie
przyszedt.

Stosunek Lechonia do Rosji byt jednoznaczny - uznawal, ze nigdy
nie byta wolna i uciskatla tez inne narody. Zdaniem Lechonia Mickie-
wicz juz dawno pisal t¢ prawde proza i wierszem i ubolewania godne
jest, ze Jozef Czapski wprowadzit Polakéw w blad, utrzymujac, ze Mic-
kiewicz stworzyt tradycje przyjazni polsko-rosyjskiej*®. Lechon uwazat
ponadto, ze $wiat, ktory przezyt Buchenwald i Katyn, juz niczego nie
czuje i jesli nie wskrzesi w sobie wspolczucia, to oznacza, ze bolszewizm

23 Podrézny swiata. Rozmowy z Czestawem Mitoszem, komentarze E. Czarnecka, Nowy Jork
1983,s.77.

24 M. Hemar, Awantury w rodzinie, Londyn 1967, s. 289.

25 A.Janta, Przedmowa, [w:] tenze, Flet i Apokalipsa, Nowy Jork-Londyn-Paryz 1964, s. 1.

26 Kwestiarosyjska jest jedynym znanym mi zagadnieniem, przy okazji ktérego Lechon wyrazil
sie krytycznie o Mickiewiczu. Utyskujac na poglady Czapskiego, ktérym wielu uleglo, konsta-
towal: ,I oczywiscie wielu Boga ducha winnych Polakéw jest przekonanych, ze nasza misjg jest
realizacja glupstw, ktére Mickiewicz plott w opetaniu mistycznym — w zamroczeniu umystu i ta-
lentu”, zob. J. Lechon, Dziennik, t. 1, s. 203. Zapis z 4 IT 1950 roku.
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juz podeptal to, co bylo podstawa chrzescijanskiego czucia i jest juz
w naszych duszach.

Jako najbardziej wyrazisty przyklad postaw Lechonia mozna wskaza¢
jego relacje z przyjacielem od lat mtodzienczych, Tuwimem. W 1951 roku
Lechon stwierdzil, ze nie jest mu obojetne, ze imie Leszek zostato na kar-
tach Kwiatow polskich, podczas gdy jego obrachunki z Tuwimem wcale
nie s3 skoniczone przez to, ze go nie zna i do $mierci zna¢ nie chce”. Przy
tej okazji Lechon zastanawial sie, co bedzie napisane za sto lat o Kwiatach
polskich, konkludujac, ze wszystko zalezy od tego, czy bedzie istnial §wiat
podobny do naszego, czy tez ,jakis bekart zrodzony z kopulacji z bolsze-
wia. Wtedy wszystkie nedzne i niecne uragania na Polske, idiotyzm samej
fabuly, adorowanie Moskali — bedg Tuwimowi darowane i wystawione™.

Lechoniowi bylo trudno znalez¢ wspolny jezyk nie tylko z pisarza-
mi przebywajacymi w ojczyznie. Polonii réwniez nie docenial i czut sie
W jej gronie coraz bardziej wyobcowany: ,,Okropno$¢ Polonii. Balladyna
mowi: «Ta stara kobieta - to matka, trzeba ja kochac», czy co§ w tym ro-
dzaju. Ja mysle sobie: «Te chamy to bracia, trzeba ich kochaé». Nie. Nie
mozliwe. Nawet jesli to s bracia™.

Lechon zrozumial, ze Polonia nie moze zastapi¢ tego, co czul, ilekro¢
przyjezdzal z Paryza do Warszawy: ,,zywiolu jezyka, jego zwiazku z zy-
ciem, nieoczekiwanych reakcji na zycie i jego nienatretnej melodii™.

Pisarz mial réwniez §$wiadomos¢, ze w kraju méwiono o emigrantach,
ze ,,dobrze si¢ urzadzili”. Jako aluzja do tej wtasnie krzywdzacej opinii po-
wstal wiersz Lechonia pt. KniaZnin i Zotnierz. Lechon odwolal sie w nim
do historii Kniaznina, o ktérym mowilo sie, ze po rozbiorach oszalal
i snul sie w milczeniu po alejach Pulawskiego parku:

Az kiedys, powracajac z dalekiej swej drogi,
Gdy tamten oszalaly po alejach bladzil,

Ujrzat mlody go Zotnierz, co sunal bez nogi,

Popatrzyl nan i szepnak: , Dobrzes sie urzadzit™".

27 Tamze, t. 2,s. 317. Zapis z 17 XII 1951 roku.
28 Tamze, s. 432. Zapis z 6 V 1952 roku.

29 Tamze,t. 3,s. 517.

30 Tamze,t. 1,s.366. Zapis z 30 VIII 1949 roku.
31 J.Lechon, Poezje, s. 93.
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O emigrantach, ktérym si¢ powiodlo, zanotowat w dzienniku:

Naszg naiwng nadzieja jest 6w usmiech losu, ktory nas tu ominal, zdaje
nam sie czasem - ,ach, gdyby tak mdc naprawde mie¢ to wszystko, co
daje Nowy Jork i Ameryka”. Ale tamci — w rzadkich na pewno chwilach
jasnowidzenia pojmujg, ze zaden Nowy Jork, zadna Ameryka, zadna Ar-
kadia nie moge zastapi¢ Polski - jedli zyje ona w nas i przypomina nam

swe nieszczqéciesz.

Ostatnie lata zycia Lechonia byly czasem stopniowej alienacji, wyco-
fywania si¢ w przestrzen wewnetrzng. Jego wewnetrzny rozpad z pew-
noscig miatby miejsce wczesniej, gdyby nie troskliwa opieka przyjaciot,
u ktérych mieszkal, pomieszkiwal i spedzat wolny czas, np. Kochanskich,
Reichmannéw, Rubinsteinéw, Wierzynskich, Wszelakich, a takze gdyby
nie mecenat milionerek polskiego pochodzenia - Cecylii Burr, Ireny
Wiley i Ireny Cittadini. We wczesniejszym, paryskim okresie Lechon
lubil przyjezdza¢ do Polski i zadomawia¢ si¢ w ukochanym Wronczy-
nie u Niusi Jackowskiej. W pierwszg rocznice prowadzenia dziennika,
w 1950 roku, zanotowal, ze jest on szkicem jego emigracyjnego oddalenia
od zycia. W diariuszu mnozg si¢ zapisy nostalgiczne: ,Wracam z Nowego
Jorku prawie z rozpacza. Bo to nie méj dom. Ale moje poczciwe panie
zrobity wszystko, aby mi sie zdawato, ze wrécitem do siebie™”.

Warto tu przypomnie¢ rozwazania Stgpnia, ktéry zauwazyl nie-
bezpieczenstwo jednoczesnego Zycia emigranta jakby w dwdch cza-
sach. Stalo si¢ ono udziatem Lechonia. Jest to ,,zycie w terazniejszosci
i w przeszloéci. Zycie w czasie przesztym ma duzo ztych stron. Jest
wzdychaniem do rzeczy blahych, do martwych rekwizytow, jest cze-
sto infantylnym rozmazaniem prowadzacym do falszywych ocen
przebrzmiatych wypadkéw i zapomnianych ludzi. Grozi tez zanikiem
zdolnosci do selekcji wspomnien™?.

O spolecznosci zawezonej, do ktdrej Lechon nie tylko nalezal, ale
z takim pietyzmem jg tworzyl i umacnial jej granice, czyniac wszyst-
kich wokdt niewolnikami swoich pogladéw i zwyczajow, bardzo trafnie

32 J.Lechon, Dziennik, t. 2, s. 219. Zapis z 22 VIII 1951 roku.
33 Tamze, s. 43. Zapis z 1 VIII 1950 roku.
34 M. Stepien, Dalekie drogi literatury polskiej..., s. 69.
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wypowiedzial si¢ natomiast Jozef Wittlin, mieszkajacy razem z Lecho-
niem w Nowym Jorku:

Pisarz-wygnaniec zyje w spolecznosci zawezonej, w ktdrej nietatwo jest
tworzy¢, a tym bardziej wyglaszaé dzieta rewoltujace. Taka zawezona
spoleczno$¢ najchetniej daje postuch temu, co juz od dawna zna. Od
artysty wymaga przewaznie potwierdzenia wlasnych smakéw i przy-
zwyczajen, totez ciezko jest pisarzowi na wygnaniu narzuci¢ swéj smak
i swoja nowos¢. Biada mu, jesli ulegnie. Bo jesli w normalnym spote-
czenstwie kazdemu artyscie grozi najwickszy jego wrog, ktérym jest
che¢ podobania, niebezpieczefistwo od strony tego wroga jest stokro¢
wieksze w spolecznosci zwezonej, gettowej, skazanej na wlasne sity i za-
soby. Na emigracji prawie z reguly nastepuje pomieszanie pojec i kryte-
riéw, powstaja nieprawdopodobne hierarchie, nie ma bowiem istotnych
miernikéw prawdziwej wartosci pracy pisarza. O tej wartosci rozstrzy-
gaja przewaznie wzgledy uczuciowe, przebrzmiale mity i przebrzmia-
fe prawidla estetyki narodowej, jakimi kierowaly si¢ dawne emigracje
w ocenie swych ,wieszczoéw”. Ta konfuzja szczegdlnie data si¢ we znaki
polskiej emigracji w czasie ostatniej wojny [...]. W miare jak wygnanie
sie przeciaga, a piSmiennictwo oddala si¢ od zycia wlasnego narodu, na-
wet stosunkowo miodym pisarzom trudno jest uchroni¢ si¢ od milego
gawedziarstwa”>.

Podobnie widziat te kwestie Gombrowicz. Krytykujac polska inteli-
gencje, mial na mysli przede wszystkim emigracje. Zdawal sobie bowiem
sprawg, ze przebywajacy z daleka od kraju nie majg petnego ogladu panu-
jacej tam sytuacji:

Uchodzcza mysl polska nie jest na wakacjach, zadania, jakie stoja przed
nig, sa na pewno olbrzymie. Musimy otrzasnac¢ si¢ z tego, co w nas umar-
fo, i wyrazi¢ to, co w nas powstalo do Zycia - i nie idzie tu o wynalazki
intelektualne, o papierows filozofie, lecz o prawdy wiszace w powietrzu,
przenikajace calg atmosfere naszego zycia wewnqtrznego36.

35 J. Wittlin, Poezje, Warszawa 1978, s. 147.
36 'W. Gombrowicz, Wspomnienia polskie. Wedrowki po Argentynie, Paryz 1982, s. 21.
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Z podanych wyzej powodéw Gombrowicz nie mial szacunku dla ze-
spolu redakcyjnego ,Wiadomosci” londynskich, gléwnie Mieczyslawa
Grydzewskiego, zarzucajagc mu, ze pismo stalo si¢ kapliczka, muzeum,
stowarzyszeniem wzajemnej adoracji®’.

W 1951 roku ukazala si¢ w Ksiegarni Polskiej w Paryzu antologia
Najwybitniejsi poeci emigracji wspotczesnej, ktéra pomiescita wiersze Sta-
nistawa Balinskiego, Lechonia, J6zefa Lobodowskiego, Kazimierza Wie-
rzynskiego, Jozefa Wittlina. Ksigzka spotkala si¢ z krytyka. Gombrowicz
zarzucil jej zwrdcenie si¢ ku przesztosci, ku ludziom konczacym sig; po-
dobnie Julian Przybo$, ktéry uznal, ze:

Najwybitniejsi poeci emigracyjni pouciekali dla wyrazenia swoich skargi te-
sknot w daleka przesztos¢. Cofneli sie w mysleniu i czuciu do udawania wiel-
kich na Wielkiej oni Emigracji. Ale czasy sa nowe i dramat narodowy inny
[...]. Antologia Najwybitniejsi poeci emigracji wspélczesnej jest [...] w wigk-

szoéci swoich zadrukowanych stron patetycznym sztandarem z papieru™.

Tak ceniony przez Lechonia patos nie wystarczal w nowej literatu-
rze, co wiecej, wskazywal na twdrczos¢ warstw, ktore koncza si¢ lub
juz sie skonczyly. Ta §wiadomos¢ byla dla Lechonia bardzo bolesna
i destrukcyjna.

Kolejng bolaczka glteboko dotykajaca Lechonia bylo emigracyjne
ubostwo, ktére przywotywalo mu na mysl korzysci majatkowe i udo-
godnienia egzystencjalne, jakimi cieszyli si¢ pisarze rezimowi w Polsce:

Sa dramaty naokolo mnie, wéréd Polakéw na emigracji, ktére moga juz
wej$¢ do martyrologii mego narodu. Usychanie i w koncu $mier¢ naj-
lepszych w nedzy i wérdd tesknoty staje si¢ juz zwykla koleja polskiego
wygnanczego zycia. To nieszczescie jest taka kropla w oceanie Nowego
Jorku, ze prawie jej nie znaé, szum tego oceanu gluszy nasz placz i wo-
tanie o pomoc. Méwi si¢: ,,Wszystko jedno, gdzie si¢ lezy po $mierci”.
A przeciez na ilu juz tutaj pogrzebach krajalo mi si¢ serce nie tylko z zalu
nad tymi, co nas odeszli, ale i za spojrzenia na te obcg mogite®.

37 W. Gombrowicz, Dziennik 1957-1961, s. 56.
38 J.Przybo$, Litania i gwar. Szkice, t. 2, Krakow 1959, s. 143.
39 J.Lechon, Dziennik, t. 1,s. 77. Zapis z 9 X 1949 roku.
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O bardzo zenujacych dla niego sytuacjach pozyczania pieniedzy
wspomina Lechon w dzienniku w kilkunastu miejscach. Byly to dla
niego momenty najwiekszego upokorzenia, ktére kazdorazowo od-
chorowywal. Milosz takze w drukowanym w , Kulturze” Notatniku
dal $wiadectwo dramatycznej sytuacji finansowej pisarza emigracyj-
nego:

Niejeden pisarz emigracyjny, gdyby, zamiast zajmowac sie ideologicz-

nymi kwestiami, opisal dokladnie swoje ponizenie i dowody niewolnic-

twa, odkfadane ze strachu przed brakiem pieniedzy na dzien nastepny,

mogltby stworzy¢ potezne dzielo, ale opér do przezwycigzenia jest tak

duzy, ze nawet wypowiedzie¢ to zdanie moge tylko z wlasnej finansowej

niezaleznoéci®’.

W latach 50. Lechon zrozumial, ze by¢ moze zostanie pogrzebany na
Long Island. Ta my$] napawala go bélem i uswiadamiata zyciowa przegra-
n3. Najwiekszym marzeniem polskiego patrioty bylo spocza¢ w rodzin-
nym grobowcu pod Warszawa:

To, w co tak trudno nam uwierzy¢,
Kiedys si¢ przeciez stanie jaws,

Wigc pomyslatam: chciatbym leze¢
Tam, gdzie mdj ojciec — pod Warszawg.

Niech ci ta mys$l sie nie wydaje
Ani maloscig, ni znuzeniem,

Z najwigkszym kocha upojeniem,
Kto si¢ z miloscia swa rozstaje.

I nagle widzisz: jest noc chmurna
I niebo polskie ponad nami,

I stary ogréd. A w nim urna

Z naszego Zycia popiolami“.

40 C. Milosz, Notatnik, ,Kultura”, V 1966, s. 29.
41 . Lechon, [To, w co tak trudno nam uwierzyé...], [w:] tenze, Poezje, s. 63-64.
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W rocznice podpisania Konstytucji 3 maja Lechon wyznat: ,,O $mierci

sie wie, ale sie w nig nie wierzy. I tak samo wiemy, ze moze nie wrécimy

do Kraju, ale nie mozna w to wierzy¢, nie mozna zy¢ z tg wiarg — cho¢ tylu

nie wrécilo i nawet po $mierci nie wréci™?2.

W trudnych chwilach odosobnienia Lechon pocieszat sig, ze to samo nie-

bo jest nad Nowym Jorkiem i Warszawg, jego zmysty nastawione byty na wy-

szukiwanie podobienistw miedzy miastem mlodosci a miastem uchodzstwa:

Niebo zupetnie polskie z bialtymi szumigcymi po nim obtokami, szumia
topole, liscie lecg z drzewa. Mdglbym mysled, ze to Kowarz, ze za chwile
pojde gdzie$ z Alfredami Morstinami i z Jézkiem Czajkowskim. Wszyst-
ko jest jak sen, dzisiaj bardzo smutny®’.

Takze wiele lirykéw dokumentuje melancholi¢ podmiotu méwiacego:

Po tylu odtad latach czyz jestem tak inny?
Gdy wszystko lezy w gruzach, mnie zdaje si¢ tylko,
Ze znowu sie otworzy nasz pokdj dziecinny

I powiem: ,,Ja stad przeciez wyszedlem przed chwilkg™*.

Zycie w Nowym Jorku byto dla Lechonia znosne tylko wowczas, gdy

mial poczucie tworzenia czego$ wartosciowego dla ojczyzny, bycia z nig
w lacznosci duchowej i intelektualnej. W takich momentach zdarzalo sie,
ze zapominal, ze to Nowy Jork, by po chwili ockna¢ sie bolesnie z tego
zludzenia i doswiadczy¢ przerazajacej samotnosci, tesknoty i beznadziei:

Jutro trzeba wyjezdza¢. Nie wracam do domu, bo Nowy Jork i moje
mieszkanie nie s3 moim domem. Czy to moja wina, ze nie mam niko-
g0, kto by do mnie nalezat i do kogo ja bym nalezatl. Mysle, Ze zrobitem
ostatnimi laty wszystko, aby tak byto — ale nie ma takich wigzi ze sprawa-
mi mieszkania, kuchni, pieniedzy, ktore by mnie mogly zwigza¢ napraw-
de. A one przeciez tworzg to, co nazywa si¢ domem. Przez ostatnie lata
myslalem, Ze juz nie bede nigdy taki, jak jestem teraz — to znaczy, Ze nie

42 J. Lechon, Dziennik, t. 3, s. 615. Zapis z 3 V 1955 roku.
43 Tamze, t. 1, s. 80. Zapis z 12 X 1949 roku.
44 ]. Lechon, Mokotowska pietnascie, [w:] tenze, Poezje, s. 100.
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bede czut si¢ tak jak przed trzydziestu laty. I jestem znéw zagubiony, sam
i przekonany, Ze poza pisaniem nie istnieje¢ i nie warto, zebym istnial*.

Nie ma dowodéw na to, by Lechon kiedykolwiek starat si¢ zalozy¢
wlasng rodzineg lub zalowal, ze jej nie ma. Zabiegi wokot intronizowania
go na czwartego wieszcza i zbudowania struktur skomplikowanych za-
leznosci towarzyskich i admiracyjnych zajety mu cala mlodos¢ i potem
emigranckie zycie. Warunkiem przetrwania byto zatem stworzenie kopii
uktadéw kulturalnych i towarzyskich, w ktérych Lechon tak dobrze nie-
gdys funkcjonowal, dawnych ceremonialéw, o ktére bardzo dbal, uznajac,
ze nie nalezg do blahych spraw, podobnie jak ich odprawianie — wszystko
jedno jakich: koscielnych, cywilnych czy wojskowych, uwazal bowiem,
ze symbole zawarte w nich wszystkich przemawiajg tylko przez idealng
ich celebracje. Jak juz byta mowa, byto to jednak $rodowisko bardzo za-
wezone, stad frustracje pisarza, poczucie ograniczenia, powr6t do stanow
psychicznych z poczatkéw tworczej drogi. Lechon ze smutkiem konsta-
towal, Ze Zadne §wietne meble i zadne dobre jedzenie nie wskrzeszg sa-
lonéw, bowiem na ich powstanie skladaty si¢ wieki dobrobytu i kultury,
uformowaly je warunki spofeczne, ktére zupelnie si¢ zmienity. Obecne
wytworne wieczory stanowia jedynie najbrutalniejsze przypomnienie, ze
czas salondw towarzyskich — minat.

Wittlin trafnie klasyfikuje uchodzce tego rodzaju, co Lechon jako czlo-
wieka zastyglego w przeszlosci, wpatrujacego si¢ ,maniakalnie w obcy
swiat, w obce ksztalty, w obrazy, [ktdry] wstuchuje si¢ w dzwieki, wchlania
wonie, aby w ten sposob odnalez¢ mamidio wlasnego $wiata, ktéry utracil.
Zeby ujrze¢ chociazby strzepy kulis, w jakich toczyta sie ongi nie zawsze sie-
lankowa akcja «normalnego» zycia. Psychoanaliza mogtaby znalez¢ nowy
teren badan: dusze uchodzcy, badz co badz inna niz tubylcza [...]™°.

W ostatnim roku zycia Lechon zadawal sobie pytanie: ,,Czy ja si¢ zmie-
nilem na emigracji? Ani troche - i zupelnie. Wszystkie instynkty moje sa
takie jak w Polsce przed trzydziestoma laty, ale to, co mysle o $wiecie, jest
juz wziete z calego mojego Zycia — nie tylko z polskich marzen, z francu-
skiej kultury, ale i z Ameryki™.

45 J. Lechon, Dziennik, t. 1, s. 49. Zapis z 15 X 1949 roku.
46 J. Wittlin, Orfeusz w piekle XX wieku, Paryz 1963, s. 373.
47 J. Lechon, Dziennik, t. 3, s. 635. Zapis z 5 VI 1955 roku.
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Rzeczywiscie — Lechon nie zmienil si¢ wiele, byl wielkim patriota.
Ogromnie wzruszylo go podniesienie flagi bialo-czerwonej na statku
handlowym Wolna Polska, ktéry byt wlasnoscig nowej firmy polsko-
-amerykanskiej. Gdy orkiestra grala Jeszcze Polska nie zgineta, Lechon
byt bardziej przejety niz wowczas, gdy stuchal deklamacji Mickiewicza.
Wiersze Lechonia z czasu mlodosci, jak i pézZniejsze, emigracyjne oddaja
hold polskiej tradycji i kulturze — postaci swietych przedstawiane sg na
tle polskich zwyczajéow: Matka Boska doswiadczajaca zwiastowania jest
Krélowg Polskiej Korony i przys$piewuje polska piosenke, Chrystus zmar-
twychwstaly spotyka fowicka panne. W lirykach pojawia sie wiele pol-
skich postaci, symboli i wydarzen, zwigzanych z symbolika religijna, np.
Matka Boska Czgstochowska, polscy meczennicy, ale tez i przede wszyst-
kim narodowa: Cyprian Kamil Norwid, Juliusz Stowacki, Starzynski,
Or-Ot, Mickiewicz, Pan Twardowski, Jan Matejko, Jan Kazimierz, Jozef
Chelmonski, Goplana, Dziady, 11 listopada, Warszawa.

Zapisy z ostatnich miesiecy zycia wyrazaja nie tylko rozbicie we-
wnetrzne Lechonia, lecz takze jego tesknote za ojczyzng i dzielne trwa-
nie przy mysli, Ze moze jeszcze uda si¢ ja zobaczy¢ lub choc¢by kiedys
- spoczaé w polskiej ziemi. Lechonn do samego konca nie zintegrowal
sie z Ameryka. W obcym kraju przegrat podziwu godng walke o prze-
trwanie, wolac straszliwg $mier¢ na nowojorskim bruku od cierpienia,
ktérego juz nie mial sity ukrywa¢ przed bliskimi. Na rozpad formy
od lat utrwalanego wizerunku nie madgl sobie Lechon pozwoli¢. Dnia
8 czerwca 2016 roku mineto 60 lat od jego tragicznej, samowolnej §mier-
ci. W 1991 roku jego szczatki spoczely w wolnej Polsce, ktérg szczerze
kochal, poswigcajac jej swoje najpigkniejsze strofy:

Da Bdg nam kiedys zasigé¢ w Polsce wolnej
Od zyta zlotej, od laséw szumiace;j

Wiec gdy wiosennym ogladam wieczorem
W mgly otulong zagondéw szarzyzne,

Kto$ w moim sercu wykuwa toporem
Moja ojczyzn(;48.

48 J.Lechon, Z cyklu Polonia resurecta, [w:] tenze, Poezje, s. 153.
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Jan Lechon as an emigrant

Summary

26 out of 57 years of Lechon life he spent in exile, first in Paris, serving as
ambassador of Polish culture (1930-1939) and then as a refugee in New
York (1940-1956). Whenever he stayed, he promoted Polish culture and
literature and concentrated around Poland. He ran radio shows, readings,
posted books and poems. He worked with the “News” in London. In love
with old Warsaw, he didn’t keep up with the new literary fashion. He liked
classic literature and tradition. His refugee life was full of poverty and
longing. Away of homeland his bad mental states grew. When he sensed
that he wouldn’t return to Poland, he dreamed of burial in Polish soil.

Keywords: Lechon Jan, political emigration, Polish Diaspora, Polish literature.
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Barbara Englender

,Jesli chodzi o wojne, to widziatam tylko
zdjecia”. Dwa oblicza fotografii w poezji
Julii Fiedorczuk

Streszczenie

Gléwnym zalozeniem tekstu jest ukazanie, w jaki sposéb ,,podwojne ob-
licze” fotografii — medium pozwalajacego zaréwno na intymna rejestracje
chwili, jak i na wytwarzanie obrazéw funkcjonujacych w srodkach ma-
sowego przekazu - ukazane jest w poezji Julii Fiedorczuk. Artykul opiera
sie na analizie i interpretacji wierszy Fiedorczuk, pochodzacych z réznych
okreséw twodrczosci (od Planety rzeczy zagubionych z 2006 roku do tomi-
ku Tuz-tuz z roku 2012). Jednym z celéw interpretacyjnych jest tez wska-
zanie, z jakich fotograficznych metafor (oraz mysli teoretykéw dotycza-
cych tego medium) czerpie ta autorka.

Stowa kluczowe: Fiedorczuk Julia, fotografia, poezja.

*

Uniwersytet Slaski, Wydzial Filologiczny, 40-032 Katowice, pl. Sejmu Slaskiego 1, e-mail:
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Fotografia jest medium szczegdlnym - balansujacym miedzy rejestracja
osobistego doswiadczenia a wytwarzaniem obrazéw wpisanych w stru-
mien srodkéw masowego przekazu. Ten podwojny wymiar fotografii ma
swoje odbicie rowniez w sposobie, w jakim funkcjonuje ona w literatu-
rze. Dwoisto$¢ wizualnego medium - tak akcentowana przez teoretykow
- uobecnia si¢ miedzy innymi w poezji Julii Fiedorczuk.

Autorki tej zdaja sie nie interesowac poszczegdlne obrazy fotograficz-
ne, rozumiane jako zjawiska natury artystycznej. Trudno szuka¢ w jej
tworczosci typowej ekfrazy czy hypotypozy. Bardziej inspirujacym wy-
daje si¢ dla niej potencjal narracyjny zdjgcia czy sposéb funkcjonowania
fotografii w przestrzeni przyleglych sztuk i mediéw (w tym literatury).
Autorka Tlenu, badajac zwiazki miedzy literaturg a fotografia, siega do
znanych metafor i sentencji opisujacych to medium, przywotuje echa my-
$li zaréwno najwazniejszych teoretykow fotografii, jak i badaczy teorii
komunikacji.

W wierszu Cos Julii Fiedorczuk odnalez¢ mozna nastepujaca refleksje:

a wiec opowiadamy ciagle te same historie
co$ sie konczy, zaczyna, co$ plonie

co$ nas ku sobie popycha kaze $piewac
kresli¢ znaki na skorze

co$, co na mnie patrzy z niejednego ptétna
dlonie tej kobiety czemu taka czulos¢
kimkolwiek byla umarta

a po niej malarz J. C. Dahl (1788-1857)

sto pie¢dziesiat jeden lat temu’

Cho¢ w tym przypadku punktem odniesienia jest obraz olejny, bar-
dzo podobny sposéb myslenia patronuje réwniez odczytaniom foto-
grafii proponowanym przez te autorke. Fiedorczuk wyraznie pokazuje,
ze przywolywane przez nig zdjecia — bez wzgledu na to, czy pochodza
z rodzinnych archiwéw, czy tez pierwszych stron gazet - stajg sie ele-
mentami wcigz opowiadanych przez ludzi ,,tych samych historii”. Teksty

1 J.Fiedorczuk, Cos, [w:] taz, Tlen, Wroctaw 2009, s. 24.
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Fiedorczuk - cho¢ nie sg utworami narracyjnymi - zdaja sie pokazywac
uniwersalno$¢, ale zarazem powtarzalnos$¢ opowiesci, ktorych, jak miata
powiedzie¢ Susan Sontag, ,,domaga si¢” fotografia®.

Wprowadzenie w przestrzen literatury nawigzan do sztuk wizu-
alnych w oczywisty sposdb pociaga za sobg tak czesto artykulowang
w najnowszej poezji kwestie mozliwosci, jakie niesie ze sobg wyko-
rzystanie jezykowego tworzywa. W wierszu Fotoshop Acropolis Julia
Fiedorczuk pyta:

ilu trzeba stow, zeby powiedzie¢: cztery
maki zakwitly w szczelinach wesolego
boga? Co trzeba przemilcze¢ ze wzgledu
nakadr? [...]

jestem niewidzialna. Mam przy sobie maty
popekany raj’

Obraz fotograficzny prowokuje pytanie o sposéb wyboru tresci, kto-
re zostaja utrwalone na kliszy, o relacje miedzy tym, co w kadrze a tym,
co poza nim. Wiersze nawigzujace do fotografii zdaja si¢ przenosic te re-
fleksje na plaszczyzne literatury. Utwory te kazg patrze¢ na tekst jako gre
miedzy tym, co zostalo w nim powiedziane wprost a tym, co przemilcza-
ne (niejako pozostajace ,,poza kadrem”).

Alina Swieéciak w opracowaniu dotyczagcym melancholijnej percepcji
rzeczywisto$ci dokonuje nastepujacego rozpoznania:

Wiersze Julii Fiedorczuk lokuja si¢ — by postuzy¢ sie diagnoza tej autor-
ki, dotyczaca Johna Ashberyego — ,,w przestrzeni pomie¢dzy nadzieja na
jednoznaczny sens stow a $wiadomoscia catkowitej ironicznosci jezyka”.
Jak sugeruje poetka w wywiadzie udzielonym Maciejowi Malickiemu,
interesuje ja balansowanie pomiedzy swiadomo$cia niemoznosci wydo-
stania si¢ poza jezyk a akceptacja ,twardej”, zobiektywizowanej, poprze-
dzajacej jezyk rzeczywistosci®.

2 Cyt.za: M. Koszowy, W poszukiwaniu rzeczywistosci. Mediacyjna rola fotografii we wspotcze-
snej prozie polskiej, Krakéw 2013, s. 5.

3 J.Fiedorczuk, Fotoshop Acropolis, [w:] taz, Tuz-tuz, Wroctaw 2012, s. 16.

4 A.Swieéciak, Melancholia w poezji polskiej po 1989 roku, Krakéw 2010, s. 337.
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Swiat reprezentowany przez fotograficzne medium staje sie zatem nie-

jako kontrg wobec rzeczywistosci jezykowej. Pozwala tym samym wydo-

by¢ owg ,ironicznos¢” jezyka, podkresli¢ relacje, w jakie wchodzi on ze

$wiatem ,realnym”.

,Dajcie smier¢ na pierwszg strone” — fotografia

w

strumieniu medialnych przekazow

Sposéb funkcjonowania fotografii we wspodlczesnej, zmediatyzowanej

rzeczywistosci najpelniej chyba oddaje wiersz o tytule Jamb, trochej, jamb

z tomiku Tlen:

5
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Jesli chodzi o wojne, to widziatam tylko zdjecia.
Trafiony dziennikarz, 7 maj 2004, oooops,

potem sie okazalo, ze to nie wypada

lecz w pierwszej chwili gazeta sprzedala si¢ dobrze.

Egzekucje Husajna mozna za darmo obejrze¢ w internecie
Sprébuijcie tez wpisa¢ World Trade Center na Youtubie
(pojawia sie wybor, ,,attacks, jumpers, collapse”

jest oczywiscie problem wyboru $ciezki dzwickowej)

sg tez zwloki drugoplanowe w wiadomos$ciach

ich nie zalujemy, bo sg jak statysci albo kaskaderzy
ktdrych si¢ wymienia pod koniec kiedy nikt nie patrzy,
a zolnierze na szczescie nie sg kobietami i dzie¢mi.

(attacks, jumperss, collapse:
to ask jam pere to lapse

a lax jankers to pass
alarmed jumpers amass)’

J. Fiedorczuk, Jamb, trochej, jamb, [w:] taz, Tlen, s. 26.

Barbara Englender



Ogladanie obrazéw staje sie tu jedynym sposobem partycypacji we
wspolczesnym $wiecie, dajacym ztudne wrazenie ,uczestnictwa” w naj-
wazniejszych wydarzeniach, a zarazem mozliwo$¢ obserwowania ich z wy-
godnego dystansu.

Fiedorczuk wprost odnosi sie tutaj do fotografii prasowej, przywotu-
jac rzeczywiste zdarzenia — historie Wlodzimierza Milewicza, stynnego
polskiego korespondenta wojennego, zastrzelonego w 2004 roku podczas
wojny w Iraku, w drodze migdzy Bagdadem a Karbala, ktorego posmiert-
ne zdjecie zostalo opublikowane na oktadce ,,Super Expressu” z komenta-
rzem ,,To miala by¢ jego ostatnia wojna”.

Autorka Tlenu nie koncentruje si¢ jednak na opisie samej fotografii.
Jej tekst dotyczy raczej etyki mediéw oraz dyskusji, ktora przetoczyta sie
przez Polske wokoét publikacji fotografii®. Poetka, nieco ironizujac, zwraca
uwage na to, ze przypadek reportera byl sytuacja szczegolng — zazwyczaj
zdjecia zwlok (przywoluje tu przykiad Saddama Husajna, postaci skaczg-
cych z wiez World Trade Center i anonimowych fotografii) nie wywotuja
takich emocji. Co ciekawe, jest to w duzej mierze uwaga zbiezna z linig
obrony stosowang przez ,,Super Express”:

Mam wrazenie, Zze mamy do czynienia z grupg dziennikarzy, ktéra po
raz pierwszy zetknela sie sytuacja, ze ofiarg jest kto$ znajomy. - odpo-
wiadat na wszystkie zarzuty Mariusz Ziomecki w Tok FM’.

6 Po emisji zdje¢ pojawit sie list protestacyjny sygnowany przez najwieksze redakcje w kraju
(-Wiadomosci” TVP 1, ,Panorama” TVP 2, ,Kurier” TVP 3, ,Fakty” TVN, TVN 24, ,,Informa-
cje” Polsatu, ,Dziennik” TV 4, radiowa Trojka i Radio Zet). Stowa nagany padly ze strony Rady
Etyki Medidw, a cze$¢ sprzedawcow wystawiata w kioskach ,,Super Express” z zastonieta oktadka.
W felietonie Dajcie Smierc na pierwszg strone mozna znalez¢ nastepujacy opis wydarzen: ,,Nie ro-
zumiem atakéw na nas. Opublikowane przez nas zdjecia red. Milewicza nie nalezaly do drastycz-
nych. Byly wyjatkowo spokojne - méwit Mariusz Ziomecki, redaktor naczelny «Super Expressu».
Zamieszczenie na tytulowej stronie gazety tych «wyjatkowo spokojnych» zdje¢ wywotato bu-
rze, nie tylko w $rodowisku dziennikarskim. Kioskarze, ktérzy zazwyczaj wystawiaja ,,Super
Express” w widocznych miejscach, tym razem z reguly pokazywali jego ostatnig strone. Mowili,
ze byli zbulwersowani, a klienci reagowali podobnie. Ale nie brakuje tez opinii, Ze odwracanie
gazety stuzylo zwiekszeniu zainteresowania klienta, sklonieniu go do tego, Zeby kupit gazete,
jesli chce sie napatrzec na szokujace szczegoly. Bo odczucia to jedno, a wyniki sprzedazy drugie”.
A. Dryszel, I. Mirecka, M. Ogdowski, Dajcie sSmier¢ na pierwszg strone, https://www.tygodnik-
przeglad.pl/dajcie-smierc-na-pierwsza-strone/ (dostep: 4.05.2016).

7 Tamze.
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Fiedorczuk podkresla hipokryzje $wiata medidéw (,0000ps, / po-
tem sie okazalo, ze to nie wypada / lecz w pierwszej chwili gazeta
sprzedata si¢ dobrze.”). Zdjecie Milewicza to dla niej przede wszyst-
kim egzemplum praw rzadzacych sferg publiczna, gdzie - jak pisze
Andre Rouille - fotograf przeobrazit sie w podgladacza®.

W wierszu Jamb, trochej, jamb obrazy powstale w Iraku nakladaja
sie na zdjecia ludzi skaczacych z plonacych wiez World Trade Center.
Poetka pokazuje sposob, w jaki przekazy medialne, pochodzace z réz-
nych kanaléw (prasa, Internet, telewizja), nakladajg si¢ na siebie. Laczy
je jedno — banalizacja tematu $mierci, nadmierna ,estetyzacja” ludzkiej
tragedii. Pokazywanie tego typu zdje¢ - zdaje si¢ méwic¢ Fiedorczuk
- nie spetnia funkgcji informacyjnej, ma jedynie za zadanie zaspokojenie
glodu taniej sensacji i podniesienie wskaznikéw sprzedazy czasopism.
Jak podkresla autorka tomiku Tlen w innym tekscie, ,,samotnos$¢ jest
zno$niejsza przed telewizorem. Tlumnie moszczg si¢ w cudzych opo-
wiesciach, konsumenci wzruszen™. Diagnoza, jaka stawia wspdlczesnej
rzeczywisto$ci Fiedorczuk, jest wyraznie zbiezna z tezami Zygmunta
Baumana, ktéry opisywal zycie w XXI wieku w kategoriach ,,szeregu
konsumenckich wyboréw™.

W tekscie Jamb, trochej, jamb, konsumpcyjnosc siega réwniez sposo-
bu odbierania przekazéw medialnych — w tym filmikéw wideo, rejestru-
jacych ludzka $mier¢ (czy to poniesiong w wyniku zamachu terrorystycz-
nego, czy to znowu bedacg wynikiem sadowego wyroku'!). Fiedorczuk
wyraznie ironizuje: ,,pojawia sie wybor, »attacks, jumpers, collapse« / jest
oczywiscie problem wyboru $ciezki dzwigkowej”. Mozliwo$¢ okreslenia
preferencji dotyczacych kadru oraz podkladu dzwickowego zdaje si¢ tu
w pewien sposob tozsama z wyborem narracji stworzonej wokot fotogra-
ficznego obrazu. Jej wage podkresla miedzy innymi Susan Sontag w eseju
Widok cudzego cierpienia:

8 A.Rouille, Fotografia. Migdzy dokumentem a sztukg wspétczesng, thum. O. Hedemann, Kra-
kéw 2007, s. 170.

9 J. Fiedorczuk, 31 wierszy mitosnych, [w:] taz, Planeta rzeczy zagubionych, Wroctaw 2006,
s. 36.

10 Z.Bauman, Spoteczeristwo w stanie oblezenia, Warszawa 2007, s. 57.

11 Przywolanie w jednym tekécie dwdch écisle powigzanych ze sobg wydarzen — zamachéw
z 11 wrzeénia i egzekucji Saddama Husajna — wigcza w refleksje nad wspoélczesnoécig rowniez
pytanie o etyczny wymiar kary $mierci.
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Dla Zyda z Izraela zdjecie dziecka rozerwanego na strzepy w pizzerii Sbar-
ro w centrum Jerozolimy jest przede wszystkim zdjeciem zydowskiego
dziecka zabitego przez Palestyriczyka w samobojczym ataku. Dla Palestyn-
czyka z Gazy zdjecie dziecka rozerwanego na strzepy pociskiem wystrze-
lonym z czolgu jest przede wszystkim zdjeciem palestynskiego dziecka za-
bitego pod izraelskim ostrzalem. Dla bojownika tozsamo$¢ jest wszystkim.
I wszystkie zdjecia czekaja, az podpis je wyjasni lub zafalszuje. [...] Wy-
starczy zmieni¢ podpis i $émier¢ dziecka mozna wykorzysta¢ wielokrotnie!?.

Relacja miedzy kodem narracyjnym a materialem wizualnym bytaby
w tym ujeciu relacja gleboko ambiwalentng - rozpigta miedzy konieczno-
$cig dopowiedzenia tresci widocznych na zdjeciu (jak pisze Sontag, sie-
gajac do samego ontologicznego sedna fotografii, ,,wyjasnienia” obrazu)
a mozliwoécig manipulacji.

W cytowanym eseju Sontag mozna znalez¢ réwniez nastepujaca mysl:

Trzeba nie lada stoicyzmu, by codziennie rano przedrze¢ si¢ przez ogrom-
na liczacy si¢ gazete, zwazywszy na prawdopodobienstwo ujrzenia zdje¢,
ktére moga doprowadzi¢ cztowieka do placzu. A litos¢ i obrzydzenie wy-
wolywane fotografiami takimi jak te zrobione przez Hicksa nie powinny
nas odwie$¢ od pytania o to, jakich zdje¢, czyich okrucienstw i czyich
$mierci sie nie pokazujeB.

W tym kontekscie przywotywane tu pytanie zawarte w wierszu Foto-
shop Acropolis - ,,Co trzeba przemilczec¢ ze wzgledu / na kadr?” - zdaje si¢
dotyczy¢ nie tyle juz estetyki obrazu, ile etyki jego powstawania, a takze
poZniejszej obrobki'* i publikacji. Sontag (za Virginiag Woolf i jej esejem
Trzy gwinee) przypisuje zdjeciom moc ,,méwienia”, pokazywania obra-
z6w wojny, ktora ,rozrywa, rozdziera, [...] drze, patroszy, [...] wypala, [...]
rozczlonkowuje™. Fiedorczuk stawia pod wyraznym znakiem zapytania
mozliwo$¢ przenoszenia przez wojenne fotografie emociji, o ktérych pisze
Sontag. Zdaniem warszawskiej poetki wspodlczesny czytelnik (a tym bar-

12 S. Sontag, Widok cudzego cierpienia, thum. S. Magala, Krakow 2016, s. 17.
13 Tamze,s. 21.

14 Ktéra w problematyke tekstu wlacza sam tytut utworu.

15 S. Sontag, Widok cudzego cierpienia, s. 15.
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dziej widz programéw informacyjnych) jest juz z takim przekazem zbyt-
nio oswojony, a widok ,,drugoplanowych” zwlok nie wywiera na nim wra-
zenia'®. W mediach XXI wieku wojna — zdaje si¢ méwi¢ Fiedorczuk — jest
juz nie tylko chlebem powszednim, lecz takze rodzajem gry, zamieniajacej
rzeczywiste ofiary w postaci przypominajace statystow w filmach akcji.

W podobny sposdb nalezaloby czyta¢ réwniez tytut utworu Jamb, tro-
chej, jamb, ktéry oparty zostal na wyliczeniu stop metrycznych. Ich przy-
wolanie (oraz zastosowanie w ostatniej, anglojezycznej strofie) sugeruje
szokujaca w kontekscie tematu fotografii estetyzacje obrazu, ktéra - jak
zauwaza réwniez Sontag — w powszechnym odczuciu odbiera fotografii
walor dokumentu'’. Wprowadzenie stép metrycznych wiacza w obszar
refleksji prowadzonej przez Fiedorczuk réwniez rytmicznos¢ opisywa-
nych wydarzen. Zabieg ten wzmacnia wymowe tekstu, sprawia, ze wiersz
staje sie, jak pisze Grzegorz Czemiel, pytaniem ,,0 to, co moze poezja wo-
bec przemocy™'®. Pytaniem - dodajmy — obnazajacym jej bezradnos¢.

Podobng mys$l mozna odnalez¢ réwniez w wierszu o ironicznym ty-
tule Survival:

wszystko juz sie stalo

ogien we wlosach kiedy rungt dom

z zywym dzieckiem na rekach stalam w oknie
bytam migawka w telewizyjnym szale

cieply klebuszek strachu

(...
ktéry krzyczy potyka deszcz

fotogenicznie przytapany na goracej $mierci

w doskonalym dniu lata
16 Oczywiscie, Susan Sontag w swym eseju jest rowniez $wiadoma faktu, ze wspoltczesny czto-
wiek jest na niespotykang dotychczas skale bombardowany fotografiami tytutowego ,cudzego
cierpienia”. Niemniej jednak Fiedorczuk zdecydowanie ostrzej rysuje swoje watpliwoéci dotycza-
ce mozliwosci ich empatycznego odbioru.
17 S. Sontag, Widok cudzego cierpienia, s. 36.
18 G. Czemiel, Przysztam tu, zeby oddychal. O ,Tlenie” Julii Fiedorczuk i innych czgstkach,
http://portliteracki.pl/przystan/teksty/przyszlam-tu-zeby-oddychac-o-tlenie-julii-fiedorczuk-i-
innych-czastkach/ (dostep: 3.05.2016).
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tagodna posta¢ $wiatta miedzy akacjami
kiedy liczymy na wiecej i wigcej

zycia kiedy bliskich

nosimy w portfelu'®

Tu réwniez Fiedorczuk pokazuje specyfike medialnego przekazu
skoncentrowanego na pokazywaniu na zywo ,goracej $mierci”. W tek-
$cie tym poetka przyjmuje jednak zupelnie inng optyke - pokazuje, jak
tragedia wyglada oczami ofiary, wlaczonej w proces nieustannej ,,repro-
dukecji” newséw. Cho¢ w pierwszych stowach wiersza mowa o telewizji,
sposob ukazania problemu ma wyraznie fotograficzny rodowdd - foto-
grafia prasowa w tym kontekscie staje si¢ ,,stopklatka” filmowych relacji,
zatrzymanym obrazem, elementem nadrzednego dyskursu. Sposéb funk-
cjonowania tego medium okazuje si¢ wigc wysoce zblizony do aktywno-
$ci ludzkiej pamieci, ktdra, jak pisze Sontag, ,zawsze dziala na zasadzie
stopklatki; jej podstawowg jednostka jest pojedynczy obraz™.

W wierszu Fiedorczuk fotografia reporterska — niejako ,,pasozytujaca”
na prawdziwym zyciu i ludzkich tragediach - skontrastowana jest z two-
rzeniem zdje¢ rozumianych jako rodzinne pamiatki. Portrety noszone
w portfelu mialyby stanowi¢ rodzaj amuletu, pozwalajacego na zaklina-
nie rzeczywistosci. Zestawienie to najpelniej chyba pokazuje dwoisto$¢
fotografii, balansujacej miedzy medium funkcjonujacym w brutalnym
$wiecie srodkéw masowego przekazu a technika umozliwiajaca, nomen
omen, wywolywanie z pamieci zachowanych obrazéw.

Twarz ,znana ze zdje¢” — intymne konotacje
fotografii

W ten drugi sposdb myslenia o fotografii wpisuje si¢ tekst Julii Fiedorczuk
Autoportret z makiem:

Przej$¢ przez szczgscie i nic o tym nie wiedzie¢
czlowiek nagle zbudzony

19 J. Fiedorczuk, Survival, [w:] taz, Planeta..., s. 27.

20 S. Sontag, Widok cudzego cierpienia, s. 30.
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posérdd fadnych zgliszcz
znam te twarz

ze zdje

to tata

patrzy ze mnie

w lustro

Sylwia Plath

nie zyje

od dwoch lat*!

Fiedorczuk koncentruje si¢ tutaj na Barthesowskim w swym rodowo-
dzie doswiadczeniu spojrzenia, w ktérym wzrok osoby patrzacej napoty-
ka posta¢ sportretowang na zdjeciu. Jest to rowniez wyrazne odniesienie
do stynnej frazy pochodzacej z ksiazki Matka odchodzi Rozewicza: ,,oczy
matki spoczywaja na mnie™**. Fiedorczuk rozszerza te konkluzje, méwiac
»0Czy ojca s3 moimi oczami”. W Autoportrecie z makiem ojcowski wzrok
spoglada zaréwno ze starych zdje¢, jak i z lustra, zwielokrotniajac otrzy-
many obraz. Powieleniu ulega réwniez podmiotowo$¢ osoby patrzacej, od-
krywajacej w swoich rysach podobienstwo zasadzajace si¢ nie tylko na po-
krewienstwie genetycznym, lecz takze pokrewienstwie wyznawanych idei.

To zwielokrotnione spojrzenie staje si¢ jednak réwniez sposobem do-
$wiadczenia pewnego wewnetrznego roztamu. Alina Swiesciak w cyto-
wanej juz ksigzce zauwaza:

Lustra w poezji Fiedorczuk, podobnie jak sen i woda, nie potwierdzaja
tozsamosci, nie sg symbolem scalenia, jak chciataby psychoanaliza La-
canowska, ale rozproszenia. [...] To metonimia niestabilnej, niezadomo-
wionej w $wiecie $wiadomosci. Co wiecej — $wiadomosci odbierajacej

rzeczywisto$¢ jako iluzoryczng i traumatyzujaca réwnoczesnie®.

W podobny sposob problem $wiadomosci Fiedorczuk rozgrywa sie
w Autoportrecie z makiem, w ktérym percepcja fotografii (tozsamej z lu-
strem) staje sie podstawa doswiadczenia tozsamosci balansujacej miedzy

21 J. Fiedorczuk, Autoportret z makiem, [w:] taz, Tlen, s. 30.
22 T.Roézewicz, Matka odchodzi, Wroctaw 2000, s. 117.
23 A. Swieéciak, Melancholia w poezji polskiej..., s. 346.
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pragnieniem scalenia (réwniez z innymi podmiotami) a naturalna ten-
dencja do roztamu.

Utozsamienie ogladanego zdjecia z figurg lustra ma swo6j wyrazny ro-
dowdd w Benjaminowskiej metaforze fotografii rozumianej jako zwier-
ciadlo obdarzone pamiecia. Do tej koncepcji Fiedorczuk siega rdwniez
w wierszu o wymownym tytule Sybilla:

[...] Bawicie

sie, oprocz zabawy nic juz wigcej nie ma

w tym gaszczu luster (jedno z nich przechowato
tajemniczy odcien zieleni, szmaragd le$nych chaszczy
W jej oczach)*.,

Fotografia w tym ujeciu umozliwia zatrzymanie chwili, przechowy-
wanie nagromadzonego czasu®. Zwierciadlana powierzchnia stanowi
réwniez — niczym w Alicji po drugiej stronie lustra — wrota do innej rze-
czywistosci, ktorg w tym wypadku nalezaloby utozsamic z tak istotnym
dla poetyki utworéw Julii Fiedorczuk §wiatem natury.

W podobny sposob fotograficzne tematy Fiedorczuk eksploruje
w wierszu Spis strat (i zyskéw) (tu jedynie fragment):

W oczach dziewczynki przyczajona $mieré,
Na zdjeciach ma sze$¢ lat i patrzy w przysztos¢
ktdra teraz na nig patrzy i ma w oczach lzy26

oraz w blizniaczym wobec tego fragmentu zakonczeniu tekstu Zaduszki:

(w oczach dziewczynki $mier¢)
warkocz upiety wokot matej glowy
jak aureola dumnej gotowosci

24 ].Fiedorczuk, Sybilla, [w:] taz, Planeta..., s. 8.

25 Warto zauwazy¢, ze rowniez w utworze Sybilla Fiedorczuk, kreslac portret kobiecy, koncen-
truje si¢ na oczach, bedacych - nomen omen - zwierciadlem duszy. W teksécie Fort-Da opisuja-
cym relacje z corka mozna znalez¢ nastepujace stowa ,,kurz w moich oczach, a w jej / $nigcych
oczach puszyste anioly”. J. Fiedorczuk, Fort-Da, [w:] taz, Tuz-tuz, s. 27.

26 . Fiedorczuk, Spis strat (i zyskéw), [w:] taz, Planeta..., s. 37.
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zaraz $wiatto wyleje na klisze
zaraz w oczach zakwitnie tecza
twarz zbroczy papier,

aparat przechwyci dusze

i odtad bedzie jak truten

w pudetku od zapatek?’

Fotografia staje si¢ medium, w ktérym (za posrednictwem spojrzenia)
przecinajg sie trzy czasy gramatyczne: przeszlos¢, terazniejszo$¢ i przy-
szlo$¢. Jest sposobem na spojrzenie w oczy nie tylko zmarlym, lecz takze
»dawnemu sobie”. Medium to - jak zwraca uwage miedzy innymi Sieg-
fried Kracauer®® - stanowi niemozliwg w swym zamierzeniu prébe po-
wstrzymania $mierci, ktéra jednak ja mimowolnie utrwala®.

W cytowanym wierszu Fiedorczuk zwraca réwniez uwage na sam
proces powstawania portretu. Wykonywanie fotografii przynosi ze soba
Barthesowskie ,mikrodo$wiadczenie $mierci™” osoby uwiecznianej na
zdjeciu, ktéra — jak czytamy w Swietle obrazu — staje sie ,,zjawg”, czlo-
wiekiem ,,ujetym w nawias™'. Jest to w pewien sposéb zgodne z przy-
wolywang przez Fiedorczuk intuicja ludéw pierwotnych, wedtug ktérych
fotografia kradnie dusze®.

By¢ moze wlasnie ta cecha fotografii — przesuwajaca akcent z przy-
pisywanej temu medium mozliwosci obiektywnej rejestracji wydarzen

27 J.Fiedorczuk, Zaduszki, [w:] taz, Planeta..., s. 15.

28 S. Kracauer, Die Fotografie, [w:] Theorie der Fotografie II. 1912.-1945, red. W. Kemp, Mun-
chen 1979, s. 109, cyt. za: B. Stiegler, Obrazy fotografii. Album fotograficznych metafor, ttum.
J. Czudec, Krakéw 2009, s. 124.

29 Jak pisze Roland Barthes, ,,Poniewaz w kazdym zdjeciu jest wladczy znak naszej przyszlej
$mierci, wiec choc¢by bylo ono jak najécislej zwigzane z klebigcym si¢ $wiatem zywych, zwraca
sie do kazdego z nas, po kolei, wychodzac poza ogélniki (ale nie calkiem bez transcendencji)”.
R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. J. Trznadel, Warszawa 2008, s. 172-173.

30 Tamze,s. 29.

31 Tamze.

32 Jak zauwaza Marianna Michatowska: ,W albumach pokazujemy si¢ zawsze w masce przy-
branej roli, ktérg przypada nam gra¢ w zyciu. Ladnie uczesani, lub romantycznie rozczochrani,
trzymajac w rekach odpowiednie rekwizyty: wakacyjne plazowe wiaderka, ukazujemy siebie in-
nym. Doprawdy, droga od siedemnastowiecznego portretu reprezentacyjnego przez mieszczan-
skie portrety zakladowe do wspdlczesnej fotografii nie jest wcale tak dluga, jak by sie mogto
wydawa¢”. Sam akt pozowania, pozbawia wigc w pewien sposéb modela tozsamoéci na rzecz
narzuconej przez fotografa pozy. M. Michalowska, Obraz utajony, Krakéw 2007, s. 57.
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w kierunku ich ,,§miertelnego” w swej wymowie unieruchomienia podpo-
rzadkowanego pewnym odgérnym konwencjom - bytaby cechg wspdlng
zaréwno fotografii pamigtkowej, jak i tej funkcjonujacej w ,,oficjalnym”
prasowym obiegu.

Bibliografia

Literatura podmiotu

Fiedorczuk]., 31 wierszy mitosnych, [w:] taz, Planeta rzeczy zagubionych, Wroctaw
2006, s. 36.

Fiedorczuk J., Autoportret z makiem, [w:] taz, Tlen, Wroctaw 2009, s. 30.

Fiedorczuk J., Cos, [w:] taz, Tlen, Wroctaw 2009, s. 24.

Fiedorczuk J., Fort-Da, [w:] taz, Tuz-tuz, Wroctaw 2012, s. 27.

Fiedorczuk J., Fotoshop Acropolis, [w:] taz, Tuz-tuz, Wroctaw 2012, s. 16.

Fiedorczuk J., Jamb, trochej, jamb, [w:] taz, Tlen, Wroctaw 2009, s. 24.

Fiedorczuk J., Spis strat (i zyskéw), [w:] taz, Planeta rzeczy zagubionych, Wroctaw
2006, s. 37.

Fiedorczuk J., Survival, [w] taz, Planeta rzeczy zagubionych, Wroctaw 2006, s. 27.

Fiedorczuk J., Sybilla, [w:] taz, Planeta rzeczy zagubionych, Wroctaw 2006, s. 7-8.

Fiedorczuk J., Zaduszki, [w:] taz, Planeta rzeczy zagubionych, Wroctaw 2006, s. 15.

Literatura przedmiotu i pomocnicza

Barthes R., Swiatfo obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. J. Trznadel, Warszawa 2008.

Bauman Z., Spoleczeristwo w stanie oblgzenia, Warszawa 2007.

Czemiel G., Przysztam tu, zeby oddycha¢. O ,,Tlenie” Julii Fiedorczuk i innych czgst-
kach, http://portliteracki.pl/przystan/teksty/przyszlam-tu-zeby-oddychac-o-
tlenie-julii-fiedorczuk-i-innych-czastkach/ (dostep: 3.05.2016).

Dryszel A., Mireckal., Ogdowski M., Dajcie smierc na pierwszg strone, https://www.
tygodnikprzeglad.pl/dajcie-smierc-na-pierwsza-strone/ (dostep: 4.05.2016).
Koszowy M., W poszukiwaniu rzeczywistosci. Mediacyjna rola fotografii we

wspélczesnej prozie polskiej, Krakow 2013.

Michatowska M., Obraz utajony, Krakéw 2007.

Rouille A., Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukg wspétczesna, thum. O. Hede-
mann, Krakéw 2007.

Dwa oblicza fotografii w poezji Julii Fiedorczuk 171



Roézewicz T., Matka odchodzi, Wroctaw 2000.

Sontag S., Widok cudzego cierpienia, ttum. S. Magala, Krakow 2016.

Stiegler B., Obrazy fotografii. Album fotograficznych metafor, ttum. J. Czudec,
Krakéw 2009.

Swieéciak A., Melancholia w poezji polskiej po 1989 roku, Krakéw 2010.

172 Barbara Englender



The ,double-face” of photography in the poetry
written by Julia Fiedorczuk

Summary

This texts aims to show the way, which the ,double-face” of photo-
graphy - medium, which allows to ,capture” the intimate memories
as well as allows to produce pictures used in mass media - is shown in
poetry written by Julia Fiedorczuk. The main part of article is analysis
and interpretation of particular poems from different periods of her
artistic activity (starting from Planeta rzeczy zagubionych published
in 2006, ending on Tuz-tuz published in 2012). This text aims also to
show, which photographical metaphors (and theorist’s reflections) are
used in her poetry.

Keywords: Fiedorczuk Julia, photography, poetry.
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Barbara Krasinska”

Romans obrazu ze stowem — o0 plakatach
Polskiej Szkoty Plakatu. Problem kompozycii
plakatu

Streszczenie

Celem artykutu jest przedstawienie zagadnien korelacji warstwy obra-
zowej i sfownej w plakacie na przykladzie wybranych plakatéw Polskiej
Szkoty Plakatu. Oddzialywanie bowiem tych dwoch elementéw skla-
dowych bylo geneza dla konstytuowania sie réznych definicji, interesu-
jacego w tym artykule autorke, dzieta graficznego. Zamierzeniem jest
ukazanie roznych sposobéw wspolistnienia oraz przenikania si¢ tekstu
i obrazu w jednym dziele. Celem artykulu jest takze ukazanie dwoch od-
miennych stanowisk w definiowaniu plakatu (w odniesieniu do jego war-
stwy kompozycyjnej): definicji opierajacej swoja koncepcje na symbiozie
stowa i obrazu (Maciej Urbaniec) oraz definicji, w ktérej decydujaca role
w budowaniu przestrzeni projektowej w plakacie przyznaje si¢ obrazo-
wi (Mieczystaw Gorowski). Wybrany material analizowany bedzie pod
katem formalnym/estetycznym (graficznym), a problem lingwistyczny/
semantyczny (warstwy tekstowej) zostanie ograniczony do prezentacji
haset.

Stowa kluczowe: plakat, tekst, obraz, Gérowski Mieczystaw, Urbaniec Macie;.

Biblioteka Gtéwna Uniwersytetu Pedagogicznego im. Komisji Edukacji Narodowej w Krako-
wie, 30-084 Krakow, ul. Podchorazych 2, e-mail: barbara@krasinska.com.
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Wprowadzenie

Problem definicji plakatu utrudnia fakt, iz ,,genetycznie byl [on] afiszem,
kartka papieru, ktérej dodano do tekstu obraz™. Zamienne stosowanie
tych dwdch okreslen (afisz — plakat) rodzito przez stulecia problemy i nie-
jasnosci definicyjne.

W ojczyznie narodzin plakatu - Francji - takze nie sformulowano
odrebnego okreslenia dla artystycznie wykonanego ogloszenia badz re-
klamy; z czasem zamieniono jedynie termin l'affiche (plakat) na l'affiche
illustrée (plakat ilustrowany). Oficjalnie zaczeto moéwi¢ o francuskim
plakacie w 1887 r., w odniesieniu do pierwszych wykonanych w technice
kolorowej litografii prac Julesa Chéreta. W praktyce we francuskim pi-
$miennictwie przymiotnik illustrée nie byt stosowany®.

Pod koniec XIX wieku zaczeto réwniez funkcjonowaé w nomenkla-
turze artystow/grafikow niemieckie pojecie das Plakat, ktore stopniowo
przyjmowalo si¢ w wielu krajach Europy, w tym réwniez w Polsce.

Jezyk polski podatny byt zaréwno na wplywy francuskie, jak i niemiec-
kie, zatem stosowanie obu termindw bylo uzasadnione, zwlaszcza w pierw-
szych latach rozwoju tej dyscypliny grafiki uzytkowej. W latach 30. w pol-
skiej prasie fachowej, dotyczacej reklamy, w rezultacie utrwalil si¢ termin
Lplakat”, ktéry do dzisiaj jest okresleniem najbardziej rozpowszechnionym?.
Te zawilosci znaczeniowe byly takze powodem, iz jak podaje Szymon Bojko:

W latach 20. w jezyku polskim uzywano tych okreslenn wymiennie. We-
dlug przyjetej w Polsce terminologii, afiszem <z fr. l'affiche> nazywano
drukowane ogloszenie umieszczane w miejscach widocznych, powia-
damiajace o majacej sie odby¢ imprezie publicznej, np. przedstawieniu

teatralnym lub odczycie.

Mimo réznic w definiowaniu tej formy druku zauwazano wspot-
istnienie i oddzialywanie na siebie dwoch przestrzeni budujacej plakat
- sfownej i obrazowej.

A. Banach, Pismo i obraz, Krakow 1966, s. 152.
Por. A. Szablowska, Tadeusz Gronowski. Sztuka plakatu i reklamy, Warszawa 2005.
Tamze.

»JkL/JN»—-‘

Tamze, s. 7.
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Definicje plakatu tworzyli takze i sami artysci plastycy. Wyréznic tu
mozna dwa podejscia do tego problemu. Pierwsza definicja zwigzana jest
z osoba Mieczyslawa Gorowskiego — profesora ASP w Krakowie, upra-
wiajacego plakat, projektowanie przedmiotéow uzytkowych, architekture
wnetrz oraz malarstwo’. Interpretuje on plakat przez pryzmat ,malar-
ski”, w warstwie kompozycyjnej przewage przyznaje obrazowi; definiujac
to pojecie, rozpatruje te kwestie w oparciu o kompozycje catosci, przyzna-
jac decydujaca role w budowie plakatu - grafice. Dla Gérowskiego gra-
fika i tekst nie ,wspdtbrzmiay” (wpltywajac tym samym na intensyfikacje
komunikatu wizualnego), gdyz to warstwa graficzna dzieta jako pierwsza
trafia do odbiorcy, a tekst jej tylko towarzyszy. Goérowski zauwaza, ze ,,to
raczej obraz ma zainteresowa¢ swojg wymowa. Obraz jest czyms, co ma
zafascynowac. A treéc to jak gdyby drugie odczytanie. Trzeba sie zblizyc¢,
przeczytad™.

Odmienne podejscie — pryzmat ,holistyczny”, gdzie rola tekstu
i obrazu jest tak samo wazna, za$ plakat rozpatrywany jest jako calo§¢
kompozycyjna — przyjmuje inny polski artysta grafik — Maciej Urbaniec
— absolwent warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych (ktérg ukonczyl
w roku 1958), uczen Henryka Tomaszewskiego. Uwazal on, iz ,,plakat jest
dzieckiem romansu obrazu ze sfowem. Jest to przekaz, w ktérym obydwa
systemy wspoldzialaja na réwnych prawach i im harmonijniej dzialaja,
tym lepszy plakat’. Urbaniec rozpatruje plakat ,calosciowo”, dla niego
,stowo jest obrazem, obraz jest stowem™. Fragmentaryczne interpreto-
wanie tego wytworu sztuki niesie ze sobg natomiast niebezpieczenstwo
zubozenia idei pelnego przekazu.

Polska Szkota Plakatu

Analizowane w tym tekscie plakaty pochodza z okresu funkcjonowania
tzw. Polskiej Szkoty Plakatu (z réznych faz chronologicznych) — okresu

5 K. Dydo, Mistrzowie polskiej sztuki plakatu, Bielsko-Biata 1995, s. 232.

6 M. Goérowski, Drzwi do plakatu, Krakow 2009, s. 38. Mieczystaw Gérowski zwraca uwage na
zastosowanie koloru w plakacie, po ktérym (zdaniem artysty) mozna z duzym prawdopodobien-
stwem zidentyfikowa¢ jednostkowy styl kazdego autora.

7 K. Lenk, Nie hatasuj niepotrzebnie... méwi Maciej Urbaniec, ,2+3 D”, I11/2004, nr 12, s. 35.
8 Tamze,s. 33.
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dzialalnosci i twodrczosci grupy polskich artystow/grafikow tworzacych
w latach 60. i 70. ,,Ogromne zastugi potozyt tu Henryk Tomaszewski, naj-
bardziej znaczaca indywidualnos¢ catego powojennego pdtwiecza, nie-
watpliwy mistrz nad mistrzami tego okresu™.

Lata 50. byty takze okresem dziatalno$ci calej plejady grafikow, ktorzy
w najblizszym dziesiecioleciu rozstawili plakat polski na caly $wiat. Byli
to m.in.: Roman Cieslewicz, Jan Lenica, Jan Mlodozeniec, Julian Patka,
Waldemar Swierzy, Franciszek Starowiejski. ,Dokonali oni przewarto-
$ciowania idei plakatu, traktujac go jako autonomiczne dzielo plastyczne
o najwyzszej randze artystycznej, réznigce si¢ od jednostkowego dziela,
np. malarskiego, jedynie powtarzalnoscig i dzigki niej dostepnoscia dla
zwyklego odbiorcy™’.

Zrédta podaja, iz stosowniej termin Polska Szkota Plakatu (dalej:
PSzP) uzywac¢ wobec pewnych zjawisk spoleczno-kulturalnych niz jako
obiektywna definicj¢, ktéra nakazywataby okreslonym twércom czy sty-
lom przynaleznos¢ do konkretnego nurtu''. Autoréw nalezaloby zatem
identyfikowac¢ jako uczestnikdw zjawiska, a nie jako reprezentantéw czy
kreatoréw nowego trendu w projektowaniu.

Umowny jest tez podzial srodowiska graficznego PSzP ze wzgle-
du na miasta czy instytucje patronackie. Z racji lokalizacji pa-
tronackich instytucji prym wiodta Warszawa. Na stolecznej ASP
wlatach1952-1985 wyktadat Henryk Tomaszewski (studiowal tam w la-
tach 1934-1939), od 1953 roku - Wojciech Fangor (dyplom w 1946)
i rowniez od 1953 roku Julian Palka (dyplom ASP w 1952, studia w la-
tach 1945-1951), Maciej Urbaniec (dyplom w 1958), Mieczystaw Wasi-
lewski (studia tamze w latach 1960-1966), J6zef MrSoszczak i w latach
1993-2003 Rostaw Szaybo (dyplom ASP w 1961). Do grona warszaw-
skich studentow nalezeli: Jan Lenica (dyplom na Wydziale Architektu-
ry Politechniki w 1952), Jan Mlodozeniec (dyplom ASP w 1955), Hubert
Hilscher (dyplom ASP w 1955), Franciszek Starowiejski (dyplom ASP
w 1955), Eryk Lipinski (dyplom ASP w 1962), Rafat Olbinski (dyplom
na Wydziale Architektury Politechniki w 1968), Lech Majewski (dy-
plom ASP w 1972), Wiktor Sadowski (dyplom ASP w 1981), Wojciech

9 K. Dydo, Mistrzowie polskiej sztuki plakatu, s. 16.
10 Maciej Urbaniec [praca zbiorowa], Warszawa 2006, s. 6.
11 Por. http://culture.pl/pl/artykul/polska-szkola-plakatu (dostep: 15.10.2016).
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Zamecznik (Politechnika). Z Warszawg zwigzani byli réwniez: Ro-
man Cie$lewicz, Stasys Eidrigevic¢ius, Wiestaw Watkuski. Ze wzgledu
na mozliwosci zawodowe, jakie dawato Wydawnictwo Artystyczno-
Graficzne RSW ,,Prasa” i Centrala Wynajmu Filméw, w stolicy dzialat
tez Wiktor Gorka.

Na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, posiadajgcej swoj
»graficzny” wydzial w Katowicach, studiowali: Jézef Mroszczak
(w latach 1930-1934), Franciszek Starowieyski (w latach 1949-1952),
Wiktor Goérka (dyplom w 1952), Waldemar Swierzy, Roman Cieéle-
wicz (dyplom w 1955), Wtadystaw Pluta (dyplom w 1974), Roman
Kalarus (dyplom w 1976). Wyktadali tam: Jézef Mroszczak, od
1965 roku Waldemar Swierzy, a od 1974 - Wiadystaw Pluta, a takze
Roman Kalarus, z ktérego pracowni wyszedl jeden z najmlodszych
spadkobiercow Polskiej Szkoty Plakatu — Sebastian Kubica (dyplom
w 2000). Réznorodnos$¢ osobowosci i specyfika srodowiska katowic-
kiego sprawily, iz uzywa si¢ wobec nich sformutowania ,,$lgska szko-
ta plakatu”.

We Wroctawiu, w PWSSP (Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych) w latach 1959-1966 studiowal Jan Jaromir Aleksiun,
na Wydziale Architektury Politechniki Wroctawskiej, a potem
w PWSSP Eugeniusz Get-Stankiewicz (dyplom na PWSSP w 1972).
Na obu tych wroctawskich uczelniach studiowal takze Jan Sawka
(dyplom w 1972). W latach 1947-1952 we Wroclawiu wyktadal Jézef
Mroszczak i Maciej Urbaniec, a takze Jan Jaromir Aleksiun i Euge-
niusz Get-Stankiewicz.

Ponadto istotnym osrodkiem byt Poznan. Tam rozwijat si¢ ruch kolek-
cjoneréw i marchandéw plakatu polskiego i preznie funkcjonowal Dziat
Plakatu Muzeum Narodowego. W PWSSP Waldemar Swierzy otrzymat
tytul docenta w 1968 roku. Tam tez studiowal Andrzej Pagowski (dyplom
w 1978), a w latach 1976-1981 Lex Drewinski.

Z uczelniami zagranicznymi zwigzani byli m.in.: Jan Lenica (uni-
wersytet Harvarda w Cambridge, uniwersytet w Kassel, Hochschule
der Kunste w Berlinie), Waldemar Swierzy (Uniwersytet w Meksyku,
Hochschule der Kunste), Wiktor Gorka (Escuela Nacional de Artes Pla-
sticas-Trejo Osorio, Universidad Nacional Autonoma de México, inne
uczelnie meksykanskie), Rafal Olbinski (School of Visual Arts w No-
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wym Jorku), Wojciech Fangor (Bath Academy of Art w Corsham, Wilt-
shire w Anglii, Fairleigh Dickinson University, Madison, N.J. w Stanach
Zjednoczonych, Graduate School of Design, Harvard University, Cam-
bridge). Lex Drewinski wyktada w Fachhochschule w Poczdamie. W No-
wym Jorku osiad! na state Jan Sawka (po krétkim epizodzie paryskim)
i Rafal Olbinski, w Wielkiej Brytanii - Rostaw Szaybo. Od 1963 roku
w Paryzu przebywal na stale Jan Lenica'.

Specyfika tworczosci PSzP, metafora, a takze ,,méwienie nie wprost,
odwolywanie si¢ do refleksyjnoéci samego odbiorcy”” to fundamenty
i cechy, ktdre charakteryzowaly to srodowisko i ktorymi dzi$ okredla sie
dorobek tworcéw powojennego polskiego plakatu.

Stowo i obraz w plakacie typograficznym i literniczym

W plakatach typograficznych i literniczych wspoétistnienie stowa i ob-
razu jest oczywiste!. Jako przyktad wymieni¢ mozna plakaty m.in.:
Wojciecha Fangora do filmu Popiét i diament (1958); Wojciecha Fan-
gora i Henryka Tomaszewskiego Amigo (1959); Mieczystawa Wasilew-
skiego To be (war) or not to be? (1975). Warto jednakze zwrdci¢ uwa-
ge na subtelng réznice znaczeniowg pomiedzy tymi dwoma formami
graficznymi, czgsto blednie traktowanymi jako tozsame. Plakat liter-
niczy to plakat, w ktérym warstwa liternicza, tekstowa (oprocz tego,
ze stanowi gtowny motyw graficzny) jest kreowana i tworzona przez
litery rysowane, malowane, niepochodzace ze skladu drukarskiego.
Litery zostaja ,,przeniesione” na podloze za pomocg np. pedzla ma-
larskiego, wegla, otéwka, ale takze narzedzi nieoczywistych. Plakat
typograficzny natomiast to forma powstalta z kompilacji liter i innych
elementéw typograficznych pochodzacych ze skladu drukarskiego czy
komputerowego, przy czym elementy te tworza przemyslane uklady
i kompozycje graficzne.

12 Tamze.

13 K. Dydo, Mistrzowie polskiej sztuki plakatu, s. 13.

14 Autorka sygnalizuje jedynie funkcjonowanie tej grupy plakatow, skupiajac si¢ w tym arty-
kule na dwoch kategoriach tych dziet, kiedy zmodyfikowany tekst jest jednoczes$nie obrazem,
funkcjonuje w sferze liternictwa i malarstwa oraz gdy tekst dodany jest do obrazu na zasadzie
uzupelnienia, nie jest interpretowalny jednocze$nie jako element grafiki/malarstwa.
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Kompozycja wybranych plakatow Polskiej Szkoty Plakatu
w ujeciu Mieczystawa Gorowskiego

Pierwszg grupe plakatow, gdzie wystepuje korelacja obrazu i doda-
nego do niego slowa, otwiera plakat do sztuki Wozzek Jana Lenicy
z 1964 roku (fot. 1). Elementy tekstu (hierarchicznie wiekszy, wyjusto-
wany dwustronnie: ,ALBAN BERG WOZZECK” - zajmujacy caly dol-
ny margines oraz mniejszy, umieszczony na marginesie, w gérnym le-
wym rogu: ,TEATR WIELKI”) zapisane sg wersalikami i funkcjonuja
obok obrazu (uzupelniaja go). Stylizowane liternictwo funkcjonuje na
zasadzie dodania do grafiki. Oba elementy (stowo i obraz) moga funk-
cjonowa¢ niezaleznie, jako dwa twory plastyczne, ich egzystencja nie
wyklucza si¢. Przyktad ten reprezentuje pojecie kompozycji plakatu,
ktdrg zdefiniowal Mieczystawa Gorowski.

Kolejny przyklad ilustrujacy te definicje kompozycyjna dzieta
to plakat teatralny Romana Cieslewicza z 1967 roku - do stynnego
przedstawienia Dziady w Teatrze Narodowym, (usunigcie tego plaka-
tu przez cenzure stalo sie impulsem do zaj$¢ marcowych z 1968 roku
na Uniwersytecie Warszawskim)'” (fot. 2), gdzie na podobnej zasadzie
kompozycyjnej tekst (tytul sztuki ,,dziady” zapisany minuskuly, naj-
wiekszym stopniem pisma sposrod trzech elementéw tekstu, umiesz-
czonych w osobnych akapitach, obok: ,ADAM MICKIEWICZ” oraz
~ITEATR NARODOWY” - zapisanych wersalikami, ale w stopniu pi-
sma okolo czterokrotnie mniejszym niz tytul wlasciwy; catos¢ w ko-
lorze bialtym) jest dopelnieniem monumentalnej grafiki, zajmujacej
wiekszo$¢ przestrzeni projektowe;j.

Na innym przykladzie plakatu teatralnego pt. Irkucka Historia
Henryka Tomaszewskiego z 1967 roku (fot. 3) tekst (cztery akapity
tekstu, mocno zréznicowane pod wzgledem stopnia pisma; co jedno-
cze$nie determinuje chronologie czytania poszczegdlnych fragmen-
tow tekstu - z najwiekszym, zapisanym wersalikami tytutem: ,IR-
KUCKA HISTORIA”) dodatkowo wyizolowany zostat od grafiki za
pomoca prostej, grubej, czarnej ramki (w kolorze liter); blok tekstu
stanowi przez to odrebny ,,byt”, dopelniajacy catos¢ projektu.

15 Plakat Polski, http://plakatpolski.pl/dziady-roman-cieslewicz (dostep: 15.10.2016).
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Na kolejnym przykladzie — plakacie Tomaszewskiego z 1952 roku
do filmu Ditta (fot. 4) liternictwo utrzymane jest w stylistyce obrazu;
malowane pedzlem o charakterze kaligraficznym, z wyrdznionym
najwiekszym stopniem pisma slowem ,Ditta”, na gérnym prawym
marginesie kadru. I tu elementy tekstu funkcjonuja na zasadzie do-
powiedzenia/uzupelnienia ilustracji.

Podobnie w pézniejszym plakacie Tomaszewskiego z 1978 roku,
pt. ,50 eme Anniversaire de I’'Union Internationale de la Marionnette”
(fot. 5), gdzie tekst (fragment ,,de la Marionnette”) odbiorca odczytuje,
jakby za drugim razem - subtelna forma napisu (matly stopien pisma,
bialy kolor uzyty do jego cze¢sci, prosta, bezszeryfowa linia) zostaje
»sttumiona” przez wyrazny rysunek krzesta (o czystych kolorach i za-
skakujacej kompozycji; sktadajacej si¢ m.in. z dwdch nég pochodza-
cych od manekina (?) i jednej nogi, prawdopodobnie ludzkiej), zajmu-
jacy wiekszo$¢ ,kadru” plakatu.

Fot. 1. Jan Lenica, Wozzeck
(Poster for Warsaw production
of the 1914-1922 opera by Alban
Berg), plakat z 1964 r.

Zrodto: K. Dydo, Mistrzowie polskiej

ﬁLBﬁn BEBG WOZZECB sztuki plakatu, Bielsko-Biata 1995,

s. 30. Fot. autor
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Fot. 2. Roman Cieslewicz, Dziady,
plakat teatralny z 1967 .

Zrédto: http://culture.pl/pl/tworca/
roman-cieslewicz (dostep:
15.10.2016)

Fot. 3. Henryk Tomaszewski,

Irkucka Historia, plakat teatralny
z 1967 .

Zrodto: Henryk Tomaszewski:
bytem, czego i wam zycze,

red. A. Szewczyk, Warszawa 2014,
s. 181. Fot. autor
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Fot. 4. Henryk Tomaszewski,
Ditta, plakat filmowy z 1952 r.

Zrédito: Henryk Tomaszewski:
byfem, czego i wam zycze,

red. A. Szewczyk, Warszawa 2014,
s. 95. Fot. autor

Fot. 5. Henryk Tomaszewski,
50 eme Anniversaire de I'Union
Internationale de la Marionnette,
plakat z 1978 .

Zrodto: Henryk Tomaszewski:
bytem, czego i wam zycze,

red. A. Szewczyk, Warszawa 2014,
s. 213. Fot. autor
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Kompozycja wybranych plakatow Polskiej Szkoty Plakatu
w ujeciu Macieja Urbanca

Kolejna grupe plakatéw — w ktérych stowo to jednoczesnie obraz, zgodnie
z definicja Macieja Urbanca — otwiera znane dzielo Henryka Tomaszew-
skiego, a jest nim plakat do wystawy rzezb Henry'ego Moore’a'® z 1959 roku
(fot. 6). Dzielo przedstawia litery wykute/wyciete z tworzywa (papieru?),
na jednej z nich artysta umiescit rzezbe (kamienng?), co jednoczesnie za-
skakuje i intryguje odbiorce (czy papierowa litera jest w stanie udzwigna¢
kamienng rzezbe?) — elementy te buduja zarazem sens kompozyciji i tworza
napis , MOORE”. Odbiorca ma wrazenie, ze funkcjonowanie napisu i ob-
razu obok siebie (niezaleznie) w tym wypadku jest niemozliwe, calo$¢ na-
tomiast odczytywac nalezy holistycznie, fragmentacja plakatu na elementy
obrazu i ,dopelniajacego” go tekstu jest w tym przypadku bezcelowa.

Inny przyklad dzieta Henryka Tomaszewskiego, Cyrk, z 1961 roku
(fot. 7) prezentuje liternictwo zbudowane (na pierwszy ,,rzut oka”) z przy-
padkowo i niedbale wycigtych kawatkéw kolorowego papieru, tworzacych
jedyny tekstowy element i zajmujacy prawie caly ,kadr” plakatu napis
»CYRK”. Calo$¢ kompozycyjna wydaje si¢ tak beztroska i niezobowigzu-
jaca, jak sama konwencja przedstawien cyrkowych.

Kolejny przyklad dzieta, w ktérym fragmentacja kompozycji na
tekst i obraz zdaje si¢ bezcelowa, to plakat teatralny Macieja Urbanca
z 1975 roku (fot. 8) do sztuki Kartoteka, na ktérym stowo (tytul sztuki)
utworzone zostalo z drewnianych szuflad katalogowych. Na uwage za-
stuguje takze perspektywa horyzontalnego utozenia napisu, w zupeino-
$ci stylizujgca uklad liter na wzér wysuwanych szuflad.

Trafnym przykladem plakatu, gdzie slowo to jednoczesnie obraz,
jest dzielo Tomaszewskiego Love, z 1991 roku (fot. 9), gdzie litery two-
rzace calo§¢ kompozycyjng to jednoczesnie gtéwny, umiejscowiony
centralnie element graficzny dziela, zas samo hasto (,,Love”) emanuje
przekazem o konotacjach wyjatkowo seksualnych.

Innym, bardzo wymownym przykladem ilustrujagcym te grupe
plakatow jest dzieto Urbanca z 1974 roku, do sztuki teatralnej Wesele
(fot. 10), w ktorym litery (tworzace tytul dziela: ,Wesele”) powstaty

16 Henry Moore - angielski rzezbiarz, przedstawiciel abstrakcji organiczne;.
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z umiejetnego ,,zapetlenia” jednego fragmentu sznura. Jest to kompo-
zycja jasna i wymowna, nawigzujgca do tematyki sztuki.

Nastepny plakat nalezacy do tej grupy to cyrkowy plakat Romana
Cieslewicza z 1962 roku (fot. 11), na ktérym stowo/haslto (nieregularne,
wielokolorowe, malowane litery), to jednocze$nie (mozna podejrzewac)
kolorowa czapka klauna lub tresera stonia. Samo liternictwo znajduje
sie w konwengcji stylistyki cyrkowej (niezdeterminowanej drukarska,
sztywna forma), uklad jest nieharmonijny oraz niesymetryczny.

Ciekawym przykladem jest plakat Wiktora Gorki (dzielo nalezace
do grupy tzw. plakatéw spolecznych), polski plakat BHP pt. Pozar wrdg
dobrobytu z 1966 roku (fot. 12), gdzie stowo LPOZAR” powstaje z dymu
dogasajacej zapalki. Separacja stowa i obrazu w tym przypadku dekon-
struuje sens calej kompozycji.

Na ostatnim przyktadzie - plakacie cyrkowym Urbanca z 1973 roku
pt. Cyrk Woltyzerka (fot. 13) — stowo zostaje wkomponowane w war-
stwe graficzng plakatu. Litera ,Y” (w slowie ,CYRK”) pelni jedno-
cze$nie dwie funkcje: jest jedna z liter stowa ,,cYrk” oraz (jednocze-
$nie) nogami akrobaty. Funkcjonowanie oraz sens calo$ci kompozycji
w oderwaniu od stowa (liternictwa) i w tym przypadku okazuje sie
niemozliwe.

Fot. 6. Henryk Tomaszewski, Moore. Wystawa rzezb Henry Moore’a, plakat z 1959 r.

Zrodio: Plakat polski, red. A. Czerwinski, Z. Ksigzek, Warszawa 1968, plakat 307
[brak paginacji w obrebie albumu]. Fot. autor
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Fot. 7. Henryk Tomaszewski, Cyrk, plakat z 1961 r.

Zrodio: Henryk Tomaszewski: bylem, czego i wam zycze, red. A. Szewczyk,
Warszawa 2014, s. 154-155. Fot. autor

Fot. 8. Maciej Urbaniec, Kartoteka, plakat teatralny z 1975 r.

Zrédto: Maciej Urbaniec, Warszawa 2006, s. 105. Fot. autor
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Henryk Tomaszewski

Affiches rekeningen

Fot. 9. Henryk Tomaszewski, Love,
plakat z 1991 r.

Zrodio: Henryk Tomaszewski:
bytem, czego i wam zycze,

red. A. Szewczyk, Warszawa 2014,
s. 95. Fot. autor

Fot. 10. Maciej Urbaniec, Wesele,
plakat teatralny z 1974 r.

Zrodto: Maciej Urbaniec, Warszawa
2006, s. 103. Fot. autor
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Fot. 11. Roman Cieslewicz, Cyrk,
plakat cyrkowy z 1962 r.

Zrodio: Plakat polski, red. A. Czer-
winski, Z. Ksigzek, Warszawa 1968,
plakat 403 [brak paginacji w obre-
bie albumu]. Fot. autor

Fot. 12. Wiktor Gérka, Pozar wrog
dobrobytu, plakat BHP z 1966 r.

Zrodto: http://www.grafiteria.pl/
pl/p/1896-pozar-wrog-dobrobytu
(dostep: 15.10.2016)
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Fot. 13. Urbaniec Maciej, Cyrk Wol-
tyzerka, plakat cyrkowy z 1973 r.

Zrodio: Maciej Urbaniec, Warszawa
2006, s. 67. Fot. autor

Podsumowanie

Jak zaprezentowano w artykule, oddzialywanie warstwy stownej i ob-
razowej w kompozycji plakatu (doby Polskiej Szkoty Plakatu) byto
geneza dla konstytuowania sie (takze w pdzniejszych latach) réznych
definicji jego formy graficznej. Pomimo trudnosci terminologicznych
i bfednego/zamiennego stosowania przez wiele lat poje¢ afisz/plakat,
zawsze wskaznikiem do rozrdznienia ich formy byl stosunek tekstu
do obrazu (w afiszu przewaga tekstu, w plakacie przewaga obrazu).
Zdaniem autora funkcjonuja dwa odmienne stanowiska w definio-
waniu kompozycji plakatu, stworzone przez artystow grafikow (przy
uwzglednieniu warstwy kompozycyjnej). Autorstwo pierwszej definicji
mozna przypisa¢ Maciejowi Urbancowi, opierajagcemu swoja koncepcje
plakatu na symbiozie slowa i obrazu (dla niego plakat jest dzieckiem
romansu sfowa z obrazem). Autor drugiej, Mieczystaw Gorowski, de-
cydujaca role przyznaje obrazowi (tekst petni funkcje dodatkows, ob-
ja$niajacg gtéwna mysl dzieta).

190 Barbara Krasinska



Bibliografia

Banach A., Pismo i obraz, Krakéw 1966.

Culture.pl, http://culture.pl/pl/artykul/polska-szkola-plakatu (dostep: 15.10.2016).

Dydo K., Mistrzowie polskiej sztuki plakatu, Bielsko-Biata 1995.

Gorowski M., Drzwi do plakatu, Krakéw 2009.

Henryk Tomaszewski: bylem, czego i wam zycze, red. A. Szewczyk, Warszawa
2014.

Lenk K., Nie hatasuj niepotrzebnie... méwi Maciej Urbaniec, ,2+3 D”, I11/2004,
nr 12,s. 35.

Maciej Urbaniec [praca zbiorowa], Warszawa 2006.

Plakat polski, red. A. Czerwinski, Z. Ksigzek, Warszawa 1968.

Plakat Polski, http://plakatpolski.pl/dziady-roman-cieslewicz (dostep: 15.10.2016).

Szablowska A., Tadeusz Gronowski. Sztuka plakatu i reklamy, Warszawa 2005.

Romans obrazu ze stowem — o plakatach Polskiej Szkoty Plakatu 191



Romance between the image and the word
— Polish School of Poster
The problem of poster compaosition

Summary

The intention of the article is to present the issues of correlation betwe-
en the image and verbal layers in the poster — using selected posters of
Polish School of Poster as an example. It’s important because these two
components were the genesis for the constitution of different definitions
of poster. The intention is to show the different ways of coexistence and
merging of text and image in a single work. The aim of the article is also
showing two different positions, and their definition of a poster (with
respect to the layer of composition): definition of the symbiosis of word
and image (Maciej Urbaniec) and the definition, in which a decisive role
in building the project in a poster admits image (Mieczystaw Gorowski).
The selected material will be analyzed in terms of the formal/aesthetic
(graphic), the problem of linguistic/semantic layer (text) will be limited
to the presentation passwords.

Keywords: poster, text, image, Gorowski Mieczystaw, Urbaniec Macie;.
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Anna Mackowiak”

Fotokast, czyli reportaz radiowy w nowej
odstonie. Prolegomena do przysztej syntezy

Streszczenie

Analizujac wspoélczesne media, trudno nie zauwazy¢ postepujacej kon-
wergencji, wirtualizacji i wizualizacji. Wsze¢dobylskie obrazy wkradty sie
nawet do radia, ktore jeszcze do niedawna bylo uznawane za medium
calkowicie awizualne. Zmianie tej ulegly nie tylko gatunki informacyjne,
lecz takze, a moze przede wszystkim, artystyczne. Mogloby si¢ wydawac,
ze stuchowiska oraz reportaze posiadaja pozycje na tyle mocna, gdyz za-
korzeniong w $wiadomosci tworcow oraz stuchaczy od niemalze stu lat,
ze stworzenie ich obrazowych wariacji jest niemozliwe. Jednak z biegiem
lat twierdzenie o calkowicie awizualnym charakterze przekazéw radio-
wych przechodzi, a moze nawet juz przeszlo, do historii, nawet w przy-
padku artystycznych gatunkéw radiowych.

Niezwykle interesujacym zjawiskiem, w kontekscie wymienionych
procesow, sa fotokasty, stanowigce radiowa hybryde gatunkows, powstatg
na bazie reportazu dzwickowego. Artykul stanowi probe analizy fotoka-
stu jako nowej formy radiowej wypowiedzi artystyczne;j.

Stowa kluczowe: podkast, fotokast, radio.

* Uniwersytet Lodzki, Wydzial Filologiczny, 90-236 £6d%, ul. Pomorska 171/173, e-mail: mac-
kowiak.ann@gmail.com.
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[...] radio zmienia sie. Proces jego tworzenia nie zostat jeszcze zakonczony: technika nie
powiedziata ostatniego stowa, kanony estetyczne sg zmienne, poszukiwania artystyczne
majg wcigz ogromne pole do popisu’.

Niniejszy szkic otwiera cytat zaczerpniety z publikacji Macieja Jozefa
Kwiatkowskiego Kulisy radia, ktory opisuje radio od kuchni, a raczej od
bufetu, bo wlasnie w tym miejscu autor zaczyna snu¢ opowies¢ o radiu
widzianym oczyma jego pracownikéw. Chaos, chaos i jeszcze raz chaos®
- konstatuje juz na samym poczatku ksigzki Kwiatkowski, jednak z tego
chaosu kazdego dnia wylaniaja sie audycje, ktorych stuchaja tysiace, a na-
wet miliony stuchaczy. Wedlug najnowszych badan przeprowadzonych
przez Komitet Badan Radiowych radia stucha codziennie 22,3 mln Pola-
kéw, a sam czas stuchania wydtuzyt sie, w stosunku do poprzedniego ba-
danego okresu, do 273 minut dziennie®. Zatem radio towarzyszy nam $red-
nio przez 4,5 godziny dzienne, co stanowi bardzo dobry wynik, zwlaszcza
iz medium to musi konkurowa¢ z dynamicznie rozwijajacymi si¢ mediami
spoleczno$ciowymi, ktdre absorbujg znaczng cz¢$¢ naszej uwagi.
Obserwujac rozwoj wspolczesnej radiofonii, mozna zada¢ wiele pytan,
przykladowo o tak dobra kondycje radia, ktére cho¢ ma juz za soba swoje
zlote lata, to wcigz nie pozostaje w tyle za innymi mediami, a takze o jego
przyszlos¢, zwlaszcza w dobie nieustannie rozwijajacego sie Internetu oraz
wspomnianych przed momentem platform spofeczno$ciowych, takich jak
Facebook, YouTube czy Instagram. Odpowiedzi na te i wiele innych py-
tan poszukuje miedzy innymi Tomasz Goban-Klas, ktory stwierdzit, iz:
»Radio to zadziwiajace medium. [...] Ma bowiem blisko sto lat i trzyma
si¢ niezle. Zupelnie nieZle, jesli zauwazy¢, ze to nie telewizja, nie prasa, nie
Internet, ale wlasnie radio jest najbardziej rozpowszechnionym medium
na $wiecie*. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z tym twierdzeniem, zwlaszcza teraz,
gdy za sprawa rozwoju technologicznego radio stalo si¢ mobilne i mul-
timedialne, jak nigdy dotad. Ulubionej stacji radiowej mozemy stuchac

1 M. Kwiatkowski, Kulisy radia, Warszawa 1973, s. 10.

2 Tamze,s.7.

3 Zob. http://www.badaniaradiowe.pl/aktualnosci/20160204.htm (dostep: 16.09.2016).

4 T. Goban-Klas, Radiomorfoza w kontekscie ewolucji, adaptacji i konwergencji mediow, [w:]
tenze, Wartki nurt mediow. Ku nowym formom spotecznego zycia informacji. Pisma z lat 2000~
2011, Krakéw 2011, s. 111.
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praktycznie wszedzie, a dzieki specjalnym aplikacjom, pomagajacym juz
nie tylko w odbiorze przekazow, mozemy takze komentowac lub uczestni-
czy¢ na zywo w ulubionym programie radiowym. Jak stusznie zauwazyl
Goban-Klas, ktory okresla radio mianem ,,dziarskiego staruszka”, wspot-
czesna radiofonia ma si¢ calkiem dobrze, a swiadczy¢ o tym moga liczne
eksperymenty, zaréwno na plaszczyznie technologicznej, jak i programo-
wej. Powstajacy na naszych oczach najnowszy rozdziat historii rodzimego
broadcastingu mozna okresli¢ za Gobanem-Klasem jako czas radiomor-
fozy, ale w dobie Internetu, a co za tym idzie — konwergencji i wizuali-
zacji przekazoéw medialnych. Jak stusznie zauwazyt Mieczystaw Porebski
juz w 1972 roku: ,,[...] obrazy [...] wtargnety w zycie czlowieka i zycie ca-
tych cywilizacji, po dzien dzisiejszy skutecznie uchylaja si¢ ponawianym
raz po raz prébom normowania ich i porzagdkowania™. Z biegiem czasu
mysl Porebskiego nie tylko nie ulegta dezaktualizacji, lecz takze zyskala
nowe znaczenie. Obrazy wkradly sie takze do radia i na stale zagoscily
w przekazach radiowych, tworzac nows, audiowizualng jako$¢. Zmia-
nie tej ulegly nie tylko gatunki informacyjne, lecz takze, a moze przede
wszystkim, artystyczne - stuchowisko oraz reportaz. Ekspansja obra-
z6w przyczynita sie do powstawania hybryd gatunkowych, ktére trudno
jest jednoznacznie sklasyfikowa¢, gdyz rozwijaja si¢ na réznych plaszczy-
znach, a ich wspolnym mianownikiem jest obecnos¢ obrazu lub tez za-
wilosci o charakterze terminologicznym. W przypadku reportazu jest to
wlasnie fotokast, natomiast w Teatrze Wyobrazni obraz zagoscit w postaci
stuchowisk wzbogaconych o warstwe wizualng w postaci adaptacji sce-
nicznej, ale podporzadkowanej estetyce dramatu radiowego. Obie hybrydy
gatunkowe stanowig niezwykle ciekawy przedmiot badan i cho¢ tego typu
produkeji powstaje obecnie coraz wiecej, to jednak w dalszym ciggu nie
doczekaly sie one zwartych opracowan. Wro¢my jednak do zasadniczego
zagadnienia niniejszego szkicu, jakim jest fotokast.

Czym jest fotokast?

Znalezienie odpowiedzi na pytanie postawione w tej czesci szkicu nie
nalezy do najprostszych. Jednoznaczna eksplikacja tego terminu okazuje

5 M. Porebski, Ikonosfera, Warszawa 1972, s. 9.
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si¢ niemozliwa, gdyz omawiana hybryda rozwija si¢ na r6znych gruntach,
nie tylko radiowym. Fotokastem zajmujg si¢ dziennikarze multimedialni,
fotoreporterzy wspolpracujacy z mediami lub agencjami fotograficznymi,
fotoreporterzy $lubni oraz amatorzy. Réznorodnos¢ produkcji, ktéra jest
wynikiem rozmaitych podejs¢, sprawia, iz na kazdym gruncie hybryda
ta wytworzylta wlasng estetyke, ktora z kolei ma odzwierciedlenie w pro-
ponowanych definicjach. Monika Biatek, dziennikarka oraz badaczka ga-
tunkow radiowych, okresla fotokast jako ,,[...] kontaminacje powstata na
bazie fotoreportazu, uzupelnionego o $ciezke dzwigkows, czasem zapo-
zyczong z reportazu radiowego™. Z kolei Krystian Bielatowicz definiuje
fotokast jako ,,[...] multimedialny fotoreportaz [podkr. - A. M.], ktéry
przedstawiony jest za pomoca nie tylko zdje¢ i podkiadu muzycznego,
ktéry mozna nazwaé pokazem slajdéw, czyli slideshow, ale réwniez uzy-
wane s3 w fotokascie grafiki, wypowiedzi bohateréw, czyli mamy dodat-
kowo nagrany dzwiek oraz wideo. Jesli uzywamy w fotokascie wideo, to
jest on réwniez nazywany wideokastem™. Obie przywolane przed mo-
mentem definicje wpisuja sie¢ w dominujacy obecnie nurt refleksji nad
omawiang hybryda, ktéra umiejscawia fotokast migdzy innymi gatun-
kami i formami reportazowymi. Analizujgc jedynie te dwie eksplikacje,
mozna uchwyci¢ pewna charakterystyczng ceche odrézniajacg oba po-
dejscia, mianowicie dla Bialek, cho¢ moze to nie wybrzmiato w tej de-
finicji, niezwykle istotnym elementem jest reportaz radiowy lub dzwigk
zrealizowany na gruncie radiowym, nieco inaczej jest w przypadku Biela-
towicza, dla ktérego punktem wyjécia sg fotografie, czasem uzupelnione
ruchomym obrazem. Jednak, co podkresla Bielatowicz, nie zawsze zdje-
cia s3 w stanie opowiedzie¢ dang historie, dlatego czgsto potrzebny jest
dzwigk nie tylko w postaci muzyki, lecz takze opowiesci samego bohate-
ra. W tym momencie pojawia sie takze swego rodzaju rozbieznos¢ miedzy
produkcjami powstaltymi na gruncie radiowym a tymi zrealizowanymi
przez fotoreporteréw. W pierwszym przypadku w warstwie dzwigkowej

6 M. Bialek, Reportaz dzwigkowy w obrazach, czyli rzecz o fotokastach, [w:] Konwergencja me-
diéw masowych i jej skutki dla wspétczesnego dziennikarstwa, t. 1, red. Z. Oniszczuk, M. Wielo-
polska-Szymura, Katowice 2012, s. 301-302.

7 Zob. Fotokast. Videokast. Filmowanie lustrzankg cyfrowg. Czes¢ 1 - YouTube, https://
www.youtube.com/watch?v=6SGfKmQOpBU&playnext=1&list=PL3BFC955D3615BFC1
(dostep: 12.05.2013).
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zawsze pojawia si¢ reportaz, natomiast w drugim przypadku istniejg dwie
mozliwosci — pierwsza to material, ktory w warstwie dzwiekowej zostal
uzupelniony o muzyke, czasem polaczong z otoczeniem dzwickowym
miejsca, gdzie byt realizowany fotokast; drugi to pelnowymiarowa opo-
wies¢ dzwiekowa, ktora powstala w estetyce tej hybrydy.

Wré6émy jednak jeszcze do prob eksplikacji omawianego terminu, gdyz
warto w tym momencie przywolaé takze Jennifer Bebb®, autorke jedynej
na polskim rynku ksigzki podejmujacej omawiang tematyke, ktéra foto-
kasty okresla mianem ,,[...] reportazy multimedialnych, bedacych swoista
fuzja mediow, a $cislej rzecz biorac - filmu i fotografii [podkr. - A. M.].
W moim odczuciu reportaz multimedialny to kreatywne potaczenie moz-
liwosci, jakie daja dwa rézne $rodki wyrazu, pozwalajace na pelniejsze
przedstawienie artystycznej wizji™ - pisze Bebb. Autorka poswieca sporo
czasu na wyjasnienie kwestii obecnosci filmu w tego typu produkcjach,
uwaza ona, iz ,[...] dzigki domieszce filmu statyczne reportaze ozywaja;
pozwalajg postronnym odbiorcom przenikna¢ do $wiata, ktéry mielismy
szanse uwieczni¢'’, a caly projekt ma bardzo plastyczny charakter taczacy
niezréwnang zdolno$¢ filmu do przedstawienia ciaglosci zdarzen z suge-
stywna dramaturgig statycznego obrazu . Trudno nie zgodzi¢ si¢ z przed-
stawionym przed momentem stanowiskiem, gdyz niewatpliwie pofaczenie
fotografii z ruchomym obrazem dodaje tego typu produkcjom dynami-
ki, jednak nalezy tutaj pamieta¢ o proporcjach, ktére odrdzniajg fotokast
od wideokastu. Oba terminy s3 czesto mylone lub uzywane wymiennie,
jednak nalezy w tym miejscu podkredli¢, iz poprzez fotokast rozumiem
produkcje ztozong w przewazajacej czesci z fotografii'?. Analogicznie

8  Zob.]. Bebb, Fotokast w fotografii slubnej, £.6dz 2011.

9 Tamze,s. 18.

10 Tamze.

11 Tamze, s. 26.

12 Uzyte sformulowanie moze by¢ rzecz jasna kwestig dyskusyjna, gdyz trudno jest jednoznacz-
nie okre$li¢ minimalng lub maksymalng ilo§¢ materiatu wideo zawartego w fotokascie. Jennifer
Bebb uwaza, iz obraz ruchomy nie moze przekracza¢ dwudziestu procent dtugosci catego mate-
riatu, co jest niezwykle cenng wskazowka, ktéra umozliwia wlasciwe wywazenie proporcji foto-
kastu. Jednak w tym miejscu nalezy podkresli¢, iz podobnie jak kazdy inny gatunek artystyczny,
roéwniez fotokast rzadzi si¢ swoimi prawami, dlatego ilo$¢ materiatu wideo zalezy nie tylko od
indywidualnej wizji autora czy mozliwosci technicznych, lecz takze, a moze przede wszystkim,
od podejmowanego tematu.
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wideokastem'? jest material, w ktérym dominuje obraz ruchomy, co
jednak nie wyklucza obecnosci fotografii czy najrézniejszych grafik.
Obecnos¢ materialu wideo w fotokascie jest jednak przyczyng wielu
nieporozumien, co przeklada si¢ na chaos terminologiczny, dlatego
warto w tym momencie wprowadzi¢ definicje, ktora taczy wszyst-
kie stanowiska, a takze uwzglednia specyfike analizowanej hybrydy.
W moim uj¢ciu fotokast mozna okresli¢ jako multimedialny repor-
taz, adaptowany przez rézne media i }aczacy w réznym stopniu fo-
tografie, grafike, elementy wideo, dzwi¢ek oraz tekst. Dystynktywna
cecha fotokastu, odrozniajaca go od pokazu zdjeé, jest jego wartos¢
informacyjna oraz sposob prowadzenia narracji, charakterystycz-
ny dla form reportazowych, a podstawowym nosnikiem jest Inter-
net. Zaproponowana definicja faczy wszystkie wystepujace obecnie na
polskim gruncie tego typu produkcje, z jednym wyjatkiem, ktérym
sa amatorskie pokazy zdje¢. Tym, co odrdznia fotokast w zapropono-
wanym przed momentem rozumieniu, jako gatunek artystyczny, od
pokazu zdje¢, jest jego warto$¢ informacyjna oraz charakterystyczny
dla reportazu i form reportazowych sposdb narracji. Wlasnie te dwa
elementy wyrdzniaja fotokasty sposrod produkeji bedacych jedynie
pokazami zdje¢™.

13 Doskonatym przyktadem wideokastu jest chociazby Ostatni skok Adama Lacha, zob. https://
www.youtube.com/watch?v=9tnjlKBn_XU (dostep: 19.10.2016).

14 Amatorskie pokazy zdje¢, najczesciej z wakacji lub uroczystosci rodzinnych, réwniez okre-
$lane przez ich autoréw mianem fotokastow, stanowia wspolczesny rodzaj albumu fotograficz-
nego, ktérym, w przeciwienstwie do tradycyjnych odpowiednikéw, mozna si¢ swobodnie dzie-
li¢. Tego typu materialy charakteryzuja si¢ duza liczba zdje¢, co z kolei przekiada sie na dtugi
czas trwania, rozmaitymi utworami muzycznymi w warstwie dZwiekowej oraz w przewazaja-
cej czedci brakiem selekcji wykorzystywanych obrazéw. Jak stusznie zauwazyta Susan Sontag
»[...] fotografia w rekach wiekszosci ludzi wcale sztuka nie jest. Stanowi przede wszystkim rytuat
spoleczny, ochrone przed lgkiem i narzedzie wtadzy”. Wtasnie w przypadku udostepnianych
w przestrzeni Internetu pokazow zdje¢ mozna zaobserwowac¢ 6w rytual spoteczny dokumen-
towania istotnych dla Zycia cztowieka momentéw. Obszerng grupe tego typu produkeji stano-
wa relacje z podrozy, czyli fotografia turystyczna, zamknieta w ramy multimedialnego pokazu
zdje¢. Analizujac z kolei tego typu materialy, mozna zaobserwowad pewne schematy, zaréwno
pod wzgledem miejsc, w ktorych wykonywane sa zdjecia, ujeé, poz czy tez min, ktore przyjmuja
osoby uwiecznione na fotografiach. Tego typu fotografie doskonale podsumowuje przywotana
przed momentem Sontag: ,Fotografie dostarczaja niepodwazalnego dowodu na to, ze podrdz sie

odbyta, program wykonano i bawiono sie dobrze. Dokumentuja cykle konsumpcji prowadzonej
z dala od oczu rodziny, przyjaciél, sasiadéw”. Zob. S. Sontag, O fotografii, Krakow 2009, s. 15-17.
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Siusiajgcy na ksiezyc i Zapatki Pana Anatola,
czyli pierwsze proby

Ta niezwykle §wieza forma znalazla zwolennikéw na wielu gruntach,
jednak najbardziej zaskakujagcym jest wlasnie grunt radiowy, gdyz
potencjal tej interesujacej hybrydy dosy¢ szybko zostal dostrzezony
wladnie na tym polu, cho¢ w nieco specyficzny sposéb. Efektem ma-
riazu stowa moéwionego, dzwicku oraz obrazu jest wlasnie fotokast
radiowy'?, ktéry na przelomie ostatnich lat zyskat juz catkiem moc-
na pozycje, a takze, a moze przede wszystkim, wlasng estetyke. Jak
juz wczesniej wspominatam, specyfika tego typu produkcji polega na
ilustracji wczesniej powstatego reportazu fotografiami, a zatem obie
warstwy — wizualna oraz dzwigkowa - czesto powstaja w oderwa-
niu od siebie, a niekiedy dzieli je nawet znaczny uplyw czasu. Tak tez
byto w przypadku fotokastu Siusiajgcy na ksigzyc' Ireny Pitatowskiej
i Anny Sekudewicz. Reportaz ten opowiada histori¢ Andrzeja Kida-
wy, ordynatora oddziatu urologii Szpitala Praskiego, zafascynowane-
go dzielami Bruegla. Okazuje si¢, ze medycyna i sztuka majg wiele
wspolnych plaszczyzn, a wedtug Kidawy na obrazach artysty mozna
nawet odnalez¢ motywy urologiczne. W omawianym przypadku naj-
pierw powstal dzwiek, bowiem reportaz radiowy o tym samym tytu-
le zostal wyemitowany w 2000 roku, natomiast fotografie powstaly
az dziesig¢ lat pozniej. Sama Pilatowska, snujac rozwazania na temat
reportazu i pracy reportazysty napisala, iz Siusiajgcy na ksigzyc po-
wstawal pie¢ lat'”. Miedzy pomystem a emisja reportazystki zbieraty
dokumentacje, poznawaly bohatera i jego §wiat oraz oczywiscie na-
grywaly material dzwigkowy, zatem od momentu pomystu do zreali-
zowania fotokastu minefo nawet pietnascie lat. Tak duzy uptyw czasu
budzi pewne watpliwosci, zwlaszcza natury etycznej, gdyz pokazywa-
ni na zdjeciach pracownicy oraz pacjenci nie sg tymi samymi osoba-
mi, ktére pojawily sie w reportazu radiowym.

15 Sformulowanie fotokast radiowy zostalo tutaj uzyte $wiadomie, by podkresli¢ specyfike pro-
dukcji powstatych na gruncie radiowym.

16 Zob. http://fotocasty.pl/530/siusiajacy-na-ksiezyc/ (dostep: 16.07.2018).

17 1. Pitatowska, Reportaz jako artystyczny gatunek radiowy, ,Zeszyty Naukowe. Media — Spo-
teczenstwo — Kultura” 2008, nr 1 (2), s. 38.
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Fot. 1. Kadr z fotokastu Siusiajgcy na ksigzyc, ilustrujacy sceng rozmowy
Kidawy z pacjentem

Zrédio: http://fotocasty.pl/530/siusiajacy-na-ksiezyc/ (dostep: 16.07.2018)

Wizualizacja materialéw dzwigkowych po znacznym uplywie czasu
zawsze bedzie sie wigzac z wieloma problemami i dylematami etycznymi.
Stawomir Ostrowski, ktéry podjal sie tego niezwykle trudnego zadania,
zdecydowat si¢ na uzupelnienie radiowej opowiesci o ujecia, ktdre mijaja
sie z reporterska rzetelnoscia, jednak zabieg ten sprawil, iz nie pojawia si¢
w tych miejscach rozdzwiek miedzy obiema warstwami. W przypadku
Siusiajgcego na ksigzyc mamy do czynienia ze specyficzng sytuacja, ktora
sprawia, iz fotokast ten trudno jednoznacznie osadzi¢ migdzy reportazo-
wa prawda, radiowym feature czy tez innym rodzajem artystycznej wy-
powiedzi opartej na rzeczywistych wydarzeniach. Z jednej strony w war-
stwie dzwigkowej mamy do czynienia z reportazem, zrealizowanym
zgodnie z estetyka tego gatunku, jednak z drugiej pojawiaja sie fotogra-
fie, ktdre, cho¢ sg autentycznymi zdjeciami, to w stosunku do materiatu
dzwigkowego nie sg prawdziwe. Stanowig jedynie ilustracje po czgsci po-
zbawiong reporterskiej prawdy. W tym momencie mozna postawi¢ wiele
pytan, np. jak co najmniej dziesie¢ lat wptynelo na bohatera. Czy jest to
ten sam cztowiek? Czy dalej jest rozkochany w obrazach Bruegla? I wresz-
cie, czy dziesig¢ lat to nie jest zbyt wiele? Pytania te zostawiam w tym
momencie bez odpowiedzi, gdyz rozwazania nad etycznym wymiarem
tego rodzaju zabiegu stanowig temat do obszernej dyskusji. Mimo wie-
lu zastrzezen zwigzanych z tg nowg forma i wykorzystaniem materialow

200 Anna Mackowiak



powstalych wczesniej trzeba przyznac, ze fotokasty pomagaja ocali¢ od
zapomnienia wiele niezwyktlych reportazy, popularyzuja je oraz docieraja
do nowych grup odbiorcéw, ktore by¢ moze nigdy nie poznatyby opowia-
danych historii za pomoca tradycyjnego reportazu radiowego.

W debacie na temat roli fotografii w reportazu radiowym pojawiajg sie
réwniez glosy opowiadajgce sie za obecnoscig zdjec, bowiem w przypadku
historii lub przedmiotu na tyle nieprawdopodobnego, iz trudnego do zwi-
zualizowania przez odbiorce, obecnos¢ fotografii wydaje si¢ uzasadniona.
Przykladem takiego materiatu moze by¢ fotokast Zapatki Pana Anatola'
Agnieszki Walewicz i Eweliny Karpacz, ze zdjeciami autorstwa Stawomira
Ostrowskiego i Anatola Karonia. Bohater tej opowiesci, tytulowy pan Ana-
tol, jest rzezbiarzem, ale niezwyklym, gdyz jego prace powstaja z zapalek.
Zapewne odbiorcom trudno byloby sobie wyobrazi¢ rzezby powstajace tyl-
ko z jednej zapalki, a bohater fotokastu potrafi wyczarowa¢ z nich najroz-
niejsze figury - Mdzgowca, Tancerzy czy Adama Matysza w locie (fot. 2).

Fot. 2. Wybrane kadry z fotokastu Zapatki Pana Anatola

Zrodio: http://fotocasty.pl/489/zapalki-pana-anatola/ (dostep: 16.07.2018)

Warto w tym momencie zwrdci¢ uwage na pewng ceche charaktery-
styczng produkeji powstatych na gruncie radiowym, a jest nig brak ele-
ment6éw wideo'. Ruch otrzymuje sie tutaj za pomoca serii zdjeé, ktére na

18 http://fotocasty.pl/489/zapalki-pana-anatola/ (dostep: 16.07.2018).
19 Nieco inaczej sytuacja wyglada w przypadku materiatow realizowanych przez fotoreporteréw lub
fotograféw $lubnych, oni bowiem bardzo chetnie wykorzystujg ruchomy obraz w swoich produkgjach.
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etapie montazu zostajg ulozone tak, by stwarzaly wrazenie ruchu. Przy-
klady tego typu realizacji mozna odnalez¢ wilasnie w Zapatkach Pana
Anatola, gdyz wrazenie ruchu pojawia si¢ w przypadku omawianej pro-
dukcji wielokrotnie, m.in. na poczatku, kiedy bohater nagryza zapatki lub
pdzniej, gdy pokazuje swoje male dzieta. Przedstawiona w reportazu ra-
diowym opowies¢ ma swoja specyficzng, audialng dynamike, ktora budo-
wana jest za pomoca odpowiedniego doboru poszczegolnych elementow
historii, ich montazu, uzupetnieniu o dzwiek, muzyke oraz cisze. W mo-
mencie rozpoczecia pracy nad wizualizacja reportazu fotoreporter staje
przed nie lada wyzwaniem, gdyz musi nie tylko uzupelni¢ dzwigkowsa
opowies¢ obrazami, lecz takze zadba¢ o ich odpowiednig dynamike i syn-
chronizacje z warstwa dzwigkowa. Na tym etapie pojawia si¢ tez pewna
stabo$¢ radiowych fotokastow, gdyz reportaz radiowy, posiadajacy za-
mkniety uklad kompozycyjny oraz wlasna estetyke, zostaje przeniesiony
na zupelnie inny grunt, gdzie zostaje polaczony z obrazem, ktory réwniez
rzadzi si¢ swoimi prawami. Ten mariaz nie zawsze nalezy do udanych,
gdyz mozna si¢ spotkac z produkcjami, w ktorych obie warstwy do siebie
nie pasuja, przez co calos$¢ szybko nudzi odbiorce.

Obie przywolane przed momentem produkcje naleza do pierwszych
fotokastowych prob, ktére zapoczatkowaly i jak sie pdzniej okazalo,
przyczynily sie do utrwalenia pewnych cech charakterystycznych dla
tej formy na gruncie radiowym. Pierwsze dwie juz wymienilam, a jest
to wykorzystywanie reportazy radiowych w warstwie dzwigkowej oraz
powstawanie dzwieku i obrazu w oderwaniu od siebie, w najbardziej
skrajnym przypadku owo oderwanie oznacza znaczng rozbieznos¢
w czasie i przestrzeni. Kolejnym elementem charakterystycznym jest
brak elementu wideo w tego typu produkcjach oraz poszukiwanie wi-
zualnej dynamiki za pomocg serii uje¢ stwarzajacych pozory ruchu czy
tez dynamicznych przejs¢. Analizujac fotokasty w szerokim kontekscie,
mozna takze zaobserwowa¢ pewne podobienstwo, ktdre réwniez prze-
klada si¢ na grunt radiowy, otdz fotokasty sg zazwyczaj wynikiem pracy
pojedynczych o0séb badz niewielkich zespoléw?’. Zazwyczaj nad tego
typu materiatami pracuja dwie osoby - reportazysta oraz fotoreporter

20 Z odwrotng sytuacja mamy do czynienia za granicg, gdzie nad fotokastami pracujg cale ze-
spoty.
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- w przypadku produkcji zrealizowanych przez Polskie Radio autorem
zdje¢ do wigkszosci produkgji jest Stawomir Ostrowski. Nieco inaczej
sytuacja przedstawia si¢ w regionalnych rozglosniach Polskiego Radia,
jednak i tu nazwiska oséb zaangazowanych w tego typu projekty wcigz
sie powtarzaja.

Kolejne lata przyniosty wiele mniej lub bardziej udanych fotokastow,
jednak - jak juz wspominatam - tendencje, ktére pojawily si¢ na poczat-
ku, zostaly z czasem utrwalone. W dalszym ciaggu najwieksza staboscia
tego typu produkgji jest problem z odpowiednig wizualizacja, ktora do-
pelniataby warstwe dzwigkowa w taki sposdb, by oba elementy tworzyty
spojna cato$¢. Problem ten wynika po czesci z braku mozliwosci row-
noleglej pracy reportazysty i fotoreportera, a takze z nieuwzglednienia
estetyki fotokastu, gdyz juz na etapie wyboru tematu i jego dokumentacji
powinien by¢ uwzgledniony wizualny aspekt opowiesci. Jednak trudno
poming¢ fakt, iz w ostatnim czasie fotokast na gruncie radiowym zaczat
ewoluowac. Lata pierwszych prob i bledéw radiowcy w tym zakresie maja
juz za soba, dlatego zmienia si¢ podejscie do pracy nad omawiang hybry-
da. Mozna wiec powiedzie¢, iz wlasnie powstaje nowy rozdziat historii fo-
tokastu, w ktérym praca nad ta nowq forma jest nieco bardziej swiadoma.
Doskonalym przykladem jest Opowies¢ o balladzie, ktorej przyjrzymy sie
nieco blizej w dalszej czesci szkicu.

Opowiesc o balladzie — radiowa megaprodukcija

~Prezesowi Feliksowi Filipowiczowi na pamiatke pierwszych pieciu lat
wspotpracy urzednicy Wodociagu Bialostockiego 1 XII 1933” - taka in-
skrypcje mozna przeczytac na zegarku odnalezionym podczas prac arche-
ologicznych prowadzonych przez IPN przy Areszcie Sledczym w Biatym-
stoku. Archeolodzy szukali tam ofiar terroru komunistycznego, jednak
podczas prowadzonych badan odnaleziono takze szczatki wigzniow
z czasOw okupacji niemieckiej. Jak sie pozniej okazatlo, Feliks Filipowicz
byt pierwszym przewodniczagcym Rady Miejskiej w Bialtymstoku w nie-
podleglej Polsce. Ta niezwykla historia stata si¢ kanwa dla az czterech
materialdow — dwdch reportazy, stuchowiska oraz fotokastu. Kolejnosé¢,
w jakiej wymienitam materiaty, nie jest przypadkowa, gdyz fotokast sta-
nowi ostatni element radiowej opowiesci o niezwyklym znalezisku i jego
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wlascicielu, dlatego zanim przejde do samego fotokastu, zatrzymam si¢
przez chwile przy pozostatych trzech materiafach.

Jako pierwszy nalezy wymieni¢ reportaz Agnieszki Czarkowskiej
— Rozstrzelany zegarek, ktéry jest opowiescig o poszukiwaniu wta-
$ciciela tytulowego zegarka. Jak si¢ okazuje, znalezienie odpowiedzi
na pytanie, kim byl Feliks Filipowicz, wcale takie proste nie bylo, gdyz
w owym czasie w Bialymstoku zylo az trzech Filipowiczéw, w tym
dwoéch moglo mie¢ zwigzek z Wodociagiem Bialostockim. Doskonale
podjety temat oraz realizacja sprawily, iz omawiany reportaz zdobyt
Grand Prix KRRiT 2014 w kategorii reportaz radiowy, nagrode w kon-
kursie IPN Audycja Historyczna Roku 2015 - Historia Regionalna oraz
nagrode Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich 2015. Trzy nastgpne
materialy, czyli drugi reportaz, stuchowisko oraz fotokast facza si¢ ze
soba i przenikajg nie tylko na plaszczyznie tematycznej, lecz takze orga-
nizacyjnej oraz produkcyjnej, gdyz powstawaly réwnolegle, co stanowi
niezwykle interesujacy oraz wciaz rzadko spotykany na gruncie radio-
wych gatunkdéw artystycznych przykltad konwergencji. Opowies¢ o bal-
ladzie - reportaz Joanny Sikory**; Ballada o moim miescie — stuchowi-
sko w rezyserii Waldemara Modestowicza®® oraz Opowies¢ o balladzie
(fotokast) stanowig swojego rodzaju wielka audiowizualng produkgje.
Calg te artystyczng opowie$¢ zamyka fotokast Opowiesc o balladzie Jo-
anny Zemojdy, ktdry zostal zrealizowany w typowej dla radia estetce
dzwiekowej oraz tak, jak to juz podkreslaltam na samym poczatku ni-
niejszego szkicu, powstal w sposob typowy dla fotokastéw radiowych,
czyli na kanwie reportazu radiowego, w tym przypadku autorstwa Jo-
anny Sikory. Jednak w przeciwienstwie do wczesniej przywotanych pro-
dukeji mamy tu do czynienia z bardziej §wiadoma praca na poszczegol-
nych etapach. Mimo iz w dalszym ciaggu kanwa jest reportaz radiowy;,
to warstwa wizualna zostala opracowana tak, by wszystkie elementy
wspolgraly ze sobg kompozycyjnie. Na uwage zastuguje tutaj niezwy-

21 Zob. http://www.polskieradio.pl/7/3040/Artykul/1296512,Rozstrzelany-zegarek-Tajemnica-
ofiary-terroru (dostep: 27.09.2016).

22 Zob. http://www.radio.bialystok.pl/reportaz/index/id/124871 (dostep: 27.09.2016).

23 Autorkami scenariusza sg Agnieszka Czarkowska i Gabriela Walczak, za realizacje akustycz-
na byl odpowiedzialny Zdzistaw Wasilewski, a za oprawe muzyczng Marek Kubik. Zob. http://
www.radio.bialystok.pl/wiadomosci/index/id/124932 (dostep: 27.09.2016).
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kle dynamiczny sposob realizacji omawianego fotokastu, gdyz reportaz
Sikory zostal bardzo dokladnie opracowany fotograficznie, a co za tym
idzie - nie mamy tutaj problemu, jakim sg powtarzajace si¢ zdjecia lub
prawie takie same kadry. Ta r6znorodno$¢ wizualna wynika z faktu, iz
sama opowies¢ jest bardzo bogata w obrazy, co jest niezwykle istotne
w przypadku fotokastu, gdyz nie kazdg histori¢ mozna opowiedzie¢ za
pomoca tej hybrydy**. Na uwage zastuguja fotografie pochodzace z ro-
dzinnych archiwéw Feliksa Filipowicza oraz Biatostockiego Archiwum.
Ciekawym zabiegiem jest tutaj wykorzystanie refotografii, czyli zesta-
wienie zdje¢ archiwalnych z obecnymi (fot. 3 i fot. 4).

Joannie Zemojdzie udalo si¢ uniknagé¢ wielu btedéw czy tez niedocia-
gniec¢ obecnych w fotokastach powstalych na gruncie radiowym, zwlaszcza
w pierwszych latach. Obok wspomnianego bogactwa dokumentacji foto-
graficznej autorka nie zapomniala takze o zmianie otoczenia dzwiekowe-
go, jakie towarzyszy bohaterom reportazu, a co za tym idzie — o pokazaniu
miejsc, gdzie zostal nagrany material dzwiekowy. Dlatego osoby ogladaja-
ce fotokast widzg kolejne etapy pracy nad stuchowiskiem, od pierwszego
spotkania z rezyserem produkcji - Waldemarem Modestowiczem, poprzez
indywidualng prace aktoréw w studiu muzycznym, gdzie byty nagrywane
piosenki do stuchowiska, az po nagrania w Bialostockim Muzeum Wsi.

Jedynym niedociagnieciem, jakie mozna w tym przypadku zarzu-
ci¢ Joannie Zemojdzie, jest brak belki lub innego elementu graficznego,
na ktéorym mozna umiesci¢ imie, nazwisko oraz funkcje¢ osoby, ktorej
wypowiedz aktualnie mozemy ustysze¢. Rzecz jasna Joanna Sikora po-
prowadzila reportaz w taki sposob, ze mniej wiecej jasne jest to, kto ak-
tualnie moéwi, jednak przy takiej liczbie bohateréw jest to niemozliwe,
by kazda osobe opisa¢ dzwiekowo. Na fotokascie widzimy pracownikow
radia lub aktoréw, jednak nie wszyscy sg na tyle znani, by kazdy odbior-
ca wiedzial, kim jest aktualnie pokazywana osoba.

Opowies¢ o balladzie to niesamowita podroz do radiowego $wiata,
gdzie odbiorcy moga nie tylko ustysze¢, lecz takze przesledzi¢ kolej-
ne etapy powstawania stuchowiska oraz radiowego chaosu, o ktérym

24 Przykladem nie do korica udanego fotokastu jest Swiat lalek. Opowies¢ w warstwie dzwieko-
wej jest niezwykle ciekawa i absorbujaca odbiorcow, jednak w warstwie wizualnej mamy wcigz
powtarzajace sie obrazy badz prawie identyczne kadry. Ewidentnie w tym przypadku zabrakto
pomystu na ciekawg wizualizacje reportazu lub temat sam w sobie jest zbyt malo fotograficzny.
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pisal przywolany na samym poczatku niniejszego szkicu Maciej Jo-
zef Kwiatkowski. Cho¢ fotokast ten zostal zrealizowany w typowy
dla radia sposdb, czyli poprzez wizualizacje¢ reportazu radiowego, to
cala produkcja zostala w znacznie wigkszym stopniu podporzadkowa-
na estetyce nowej formy, jaka jest fotokast, niz przywotane wczesniej

"Opaowiesc o balladzie® - fotokast Joanny Z_emojdy

p o) 337/1600 ¢ i@ o

Fot. 3. Kadr z fotokastu Opowiesc¢ o balladzie, przedstawiajgcy budynek apteki,
w ktorej pracowat Feliks Filipowicz

Zrédto: https://www.youtube.com/watch?v=sLhS8Lyvgmg (dostep: 16.07.2018)

‘Opowiesc o balladzie® - fotokast Joanny Zemojdy

P o) 3487160 m 2

Fot. 4. Kolejny kadr z fotokastu Opowiesc o balladzie, przedstawiajgcy ten sam
budynek apteki, w ktorej pracowat Feliks Filipowicz, ale wspotczesnie

Zrédio: https://www.youtube.com/watch?v=sLhS8Lyvgmg (dostep: 16.07.2018)
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Fot. 5. Kadry z fotokastu Opowiesc o balladzie, pokazujgce kulisy
powstawania stuchowiska Ballada o moim miescie

Zrodto: https://www.youtube.com/watch?v=sLhS8Lyvgmg (dostep: 16.07.2018)

realizacje, co sprawia, iz mozna w tym przypadku méwic¢ o znacznie
bardziej swiadomym wykorzystaniu mozliwosci, jakie drzemia w tej
niezwykle intrygujacej hybrydzie.

Podsumowujac, fotokast stanowi niezwykle ciekawy aspekt wizuali-
zacji reportazu radiowego. Z biegiem czasu i rozwojem tej formy mozna
dostrzec pewne zmiany, gdyz coraz czesciej opowiesci radiowe powstaja
z mysla wlasnie o fotokascie, a calos¢ produkc;ji jest podporzadkowana
estetyce tej nowej audiowizualnej formy, jednak jego tworcy nie powie-
dzieli jeszcze ostatniego stowa. W jakim kierunku rozwinie si¢ omawia-
na hybryda, réwniez na gruncie radiowym, pokaza najblizsze lata.
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Photography Podcast — the new version of radio
report. Prolegomena for future synthesis

Summary

It is impossible not to spot the progressive convergence, virtualization and
visualization in modern media. Images can be find even in the radio which
until recently was considered as a completely non-visual medium. Not
only the informational genres changed but also artistic ones. It might seem
that pictorial forms of radio dramas and reportages can not be created.
However, this has changed recently and the radio is no longer considered
as a non-visual medium.

In the context of these processes photocast is a very interesting phe-
nomenon. It is a radio-based genre hybrid created on the basis of sound
reportage. The article is an attempt to analyze photography podcast as
a new form of radio artistic statement.

Keywords: podcast, photography podcast, radio.
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Sciana w kropki, czyli jak zaszyfrowaé
,jednosc bytu”

Streszczenie

W artykule omawiam i interpretuje¢ projekt artystyczny Wolnej Pra-
cowni PGR Art z 2009 roku, zatytulowany Alfabet, zwiazany z 70. rocz-
nicg $mierci Witkacego. Do dziatan zwigzanych z projektem nalezalo
nadsylanie przez internautéw cytatéw z twdrczosci Witkiewicza, ich
przettumaczenie na kod binarny, a nastepnie na system graficzny, zto-
zony z sekwencji mniejszych i wiekszych czarnych kropek. Ostatecznie
artysci wybrali jeden cytat: ,,Sztuka jest odrebnym $wiatem, jest osta-
tecznym odbiciem jednosci bytu” (z powiesci 622 upadki Bunga, czyli
Demoniczna kobieta) i umiescili odpowiedni wzér na $cianie jednego
z blokéw na gdanskim osiedlu Zaspa. Proces powstawania muralu (po-
czawszy od pierwotnego ogloszenia artystéw) oraz jego dokumentacja
stanowig integralna czes$¢ projektu i sg istotne dla sensu calosci.

Stowa kluczowe: sztuka uliczna, Witkiewicz Stanistaw Ignacy, mural, kod binarny.

* Uniwersytet Warszawski, Wydzial Polonistyki, 00-927 Warszawa, ul. Krakowskie Przedmie-
$cie 26/28, e-mail: hanna.zbikowska@student.uw.edu.pl.
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»Ja stroz latarnik nadaje z mréowkowca”' — pisal Miron Bialoszewski,
przedstawiajac w tytule wiersza sytuacje poety, mieszkanca wielopietro-
wego bloku. Atmosfere PRL-owskiego osiedla i problemy sztuki, szuka-
jacej tam dla siebie miejsca, odzwierciedlat w tym przypadku tradycyjny
komunikat jezykowy, wystarczal sam przekaz werbalny.

Miejska przestrzen jako mozliwa przestrzen sztuki okazala sie in-
spirujaca jednak nie tylko dla poety lingwisty (dla ktérego ,zaczelo sie
wszystko od méwienia, a nie od pisania”z), lecz takze dla tworcow bar-
dziej wszechstronnych, zorientowanych na wartosci pozajezykowe i goto-
wych polaczy¢ stowo z kodem wizualnym, a nawet wkomponowa¢ swéj
artystyczny komunikat w sama przestrzen miasta, w tworzona przez nig
gesta siatke znaczen.

Ci dwaj wspodlczesni artysci lub - jak o sobie méwia — Robotnicy Sztu-
ki - to Mikolaj Robert Jurkowski i Sylwester Galuszka, twércy Kolonii
Artystéw Gdansk Stocznia oraz Wolnej Pracowni PGR Art (rozwiazanej
w 2015 roku), silnie zwigzani z Gdanskiem i Tréjmiastem. Ich dziefo - mural
na $cianie bloku z wielkiej ptyty przy ulicy Pilotéw 8, na gdanskim osiedlu
Zaspa — powstawalo od kwietnia do czerwca 2009 roku w zwigzku z Eu-
ropejskim Festiwalem Malarstwa Monumentalnego Gdansk Zaspa Mo-
numental Art (ktory towarzyszyl kandydaturze Gdanska do tytutu Euro-
pejskiej Stolicy Kultury). Sam mural, harmonijna, do$¢ prosta kompozycja
zlozona z czarnych kropek na bialej ptaszczyznie i zatytulowana Alfabet, nie
wyczerpuje istoty projektu PGR Art. Integralng cze¢s¢ dziela stanowi sam
proces jego powstawania, a dla osoby nie§wiadomej tego procesu koncowy
efekt bylby pozbawiony wielu skojarzen i istotnych znaczen. Artystyczne
przeksztalcenie elewacji budynku jest bowiem owocem zlozonej, wieloeta-
powej pracy tworczej, obejmujacej miedzy innymi wspotudzial internautow.
Poczatek dzialan artystycznych wyznacza data 15 kwietnia 2009 roku, kiedy
Jurkowski i Galuszka zamiescili na stronie Pracowni nastepujace ogloszenie:

ALFABET: PGR ART otwiera proces partycypacyjnych negocjacji wy-
gladu fasad budynkéw. W tym celu udostepnia narzedzia do kreacji wia-
snego wkladu w finalny efekt. Fragmenty, wybranych przez uczestnikow

1 M. Bialoszewski, Ja stréz latarnik nadaje z mréwkowca, [w:] tenze, Sprawdzone sobg. Wiersze
wybmne, Warszawa 2008, s. 183.
2 M. Bialoszewski, Mowienie o pisaniu, [w:] tenze, Sprawdzone sobg..., s. 5.
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projektu, tekstow przeksztalcane w miedzynarodowy, a jednak her-
metyczny dla czlowieka kod binarny tworzg dekoracyjna kompozycje,
ktéra mimo abstrakcyjnego charakteru skrywa ukryty przekaz. Utwo-
rzona w ten sposob poezja wizualna balansuje na granicach symbolu
i ornamentu, a do$wiadczalne jedynie przez maszyny znaczenie pozwa-
la obserwatorom na sensualne przeczucie réwnoleglej rzeczywistosci.
Powiedzenie Derridy twierdzacego, ze ,wszystko jest tekstem” zyskuje
zupelnie nowy wymiar.

Odslona pierwsza: Witkacy

Uwazamy, ze o Witkacym i jego zyciu napisano niejeden opasly tom.
Wszyscy wiedza, ze dramaturg, Ze powiesciopisarz, ze malarz, ze filo-
zof, ze krytyk sztuki, ze ,,czysta forma”, Ze Zakopane. Aby zaznaczy¢
70. rocznice $mierci tego wybitnego artysty, zapraszamy do zamiesz-
czenia na stronie najbardziej charakterystycznych dla jego twoérczosci
Wersow.

Zapraszamy do wpisywania cytatow z twérczosci Witkacego zawierajace
tylko do 70 znakow!!! [Rok 2009 to 70. rocznica $mierci Witkacego]. Cytaty
zostang przetransformowane do formy kodu binarnego i graficznego, a naj-

ciekawsze rozwigzanie graficzne umiescimy na 30 metrowym wiezowcu.

Kod zerojedynkowy obecny jest prawie wszedzie. Jako najprostszy
z mozliwych sposobéw przekazu informacji, wystepuje prawie we
wszystkim, co otacza nas w dzisiejszym cywilizacyjnie rozwinietym
$wiecie: maszynach, komputerach, ich procesach obliczeniowych, ko-
dzie kreskowym...

Nasze proste znaki graficzne majg za zadanie sprowokowa¢ do refleksji

odbiorcow ,,ja tez tak potrafie malowac”, a moze nawet naktonia do gleb-

szych przemyslen nad zwigzkiem sztuki, poezji, malarstwa, wideo...>

3 Material archiwalny, http://www.pgr.art.pl/alfabet/ (dostep: 22.05.2012). Strona pracowni
obecnie nie jest juz dostepna w Internecie. Cytowane ogloszenie wraz ze skrétowymi informa-
cjami o losach projektu - jako wydarzenie archiwalne - zob. http://m.trojmiasto.pl/rozrywka/
Alfabet-imp118600.html (dostep: 20.10.2016).
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Pod spodem udostepniono do pobrania plik z alfabetem, ktéry kazdej
literze polskiego alfabetu, cyfrom oraz wybranym symbolom matema-
tycznym i znakom interpunkcyjnym przyporzadkowuje odpowiedni kod,
zlozony z szesciu kropek w dwdch rozmiarach i w réznych konfiguracjach
(ilustracja 1). Na przyktad literze a odpowiada sze$¢ matych kropek, a cy-
frze 0 - jedna duza, trzy male i dwie duze®. Z tresci ogloszenia wynika, ze
kropki ukladaja si¢ w system binarny - s3 graficznym odpowiednikiem
kodu zerojedynkowego. Oprocz alfabetu potencjalni wspottworcy projek-
tu mogli obejrze¢ propozycje cytatéw nadestane przez ich poprzednikéw.

Tekst hinarmy: Wzor na budynku:
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llustracja 2. Wybrany tekst
w kodzie binarnym i jego
ostateczna reprezentacja
graficzna

Zrédto: http://m trojmiasto.pl/
rozrywka/Alfabet-imp118600.
html (dostep: 20.10.2016)

Kolejno$¢ dziatan wygladala zatem nastepujaco: najpierw Witkacy pi-
sal teksty literackie (nieSwiadomy, ze jego tworczos¢ wejdzie w sktad pro-
jektu), potem internauci wybierali z nich cytaty, nastepnie sposrod tych
cytatow jeden cytat wybrali artysci z Pracowni PGR Art, przetlumaczyli
go na kod zerojedynkowy, a potem na odpowiednie sekwencje kropek,

4 Zob. materiatarchiwalny, http://www.pgr.art.p/ALFABET-net/alfabet.pdf (dostep: 22.05.2012)
oraz ilustracje 1, za ktdrej udostepnienie na potrzeby tego artykutu dzigkuje Panu Sylwestrowi Ga-
tuszce.
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ktére w koncu namalowali na $cianie wiezowca. Jak podano na oficjal-
nym portalu osiedla Zaspa, ,,6-bitowy kod zerojedynkowy zbudowany
jest z malych i duzych kropek o $rednicy 50 i 20 cm - suma nawigzuje
do 70. rocznicy $mierci artysty™. Nalezy przy tym zauwazy¢, Ze prace
te artysci wykonali osobiscie — jako Robotnicy Sztuki sami malowali na
rusztowaniach, co zostalo fotograficznie udokumentowane (zostala tez
udostepniona dokumentacja poklatkowa®). Natomiast ostatecznie wy-
brany cytat — ,,Sztuka jest odrebnym $wiatem, jest ostatecznym odbiciem
jednosci bytu” - pochodzi z powiesci Witkiewicza 622 upadki Bunga, czy-
li Demoniczna kobieta i zostal nadestany przez Patryka Brzeziniskiego”.

Efekt koncowy w przestrzeni wirtualnej mozna obecnie podziwiaé
miedzy innymi na portalu Zaspy®. Jako publicznie dostepne zachowato
si¢ takze zestawienie wybranego cytatu w kodzie binarnym i jako wzoru
plastycznego (ilustracja 2).

W zwigzku z tak szeroko zakrojonym projektem artystycznym po-
wstaje szereg pytan, nieproblematycznych z punktu widzenia tradycyjnie
rozumianej sztuki sfowa ani tradycyjnie rozumianych sztuk plastycznych.

Pierwszym takim pytaniem jest pytanie o tozsamo$¢ dzieta, o jego
ontologie. Czy dzieto sztuki to w tym przypadku sam mural czy
w jego sklad mozna wlaczy¢ réwniez proces twdrczy? Czy zamiesz-
czona w Internecie dokumentacja projektu petni tylko funkcje meta-
komentarza czy tez stanowi integralng cze¢s¢ samego dzieta (projek-
tu)? Czy ogloszenie i niewykorzystane cytaty rowniez wchodza w jego
skad? Wreszcie: czy jest to dzieto literackie czy plastyczne? Mural czy
poezja wizualna? Czy blok przy ulicy Pilotéw i otaczajace go osiedle
tez sg czescig dzieta?

Drugi krag zagadnien dotyczy rél tworcy i odbiorcy. Kto jest autorem
dzieta? Czy tylko Gatuszka i Jurkowski, czy réwniez Patryk Brzezinski,
ktéry nadestal wybrany cytat? Co z osobami, ktdre przystaly niewyko-
rzystane cytaty? Czy Witkacy jest wspotautorem Alfabetu? Czy niezyjacy

5  http://muralegdanskzaspa.pl/kolekcja/pgr-art/ (dostep: 20.10.2016).

6  Zob. https://www.youtube.com/watch?v=u-Sg_hYUfil (dostep: 20.10.2016). Zob. takze profil
facebookowy PGR Art., https://www.facebook.com/pgrart/?fref=ts (dostep: 20.10.2016).

7 Zob. http://m.trojmiasto.pl/rozrywka/Alfabet-imp118600.html (dostep: 20.10.2016) oraz
http://www.fpiec.pl/oferta/patronaty/2015/07/09/toplOmurali (dostep: 20.10.2016).

8  Zob. http://muralegdanskzaspa.pl/kolekcja/pgr-art/ (dostep: 20.10.2016).
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autor moze ponownie zosta¢ autorem? Czy odbiorcy dziela, ktérzy po-
dejma trud rozkodowania zaszyfrowanego zdania, tez s3 jego wspol-
tworcami?

Czy Alfabet jest dziefem oryginalnym czy moze przekladem? I jakim
przekladem: jezykowym czy intersemiotycznym? Jak rozumie¢ sens tak
hybrydalnego projektu i jaka ma on wartos¢ artystyczna?

Na wigkszo$¢ z tych pytan nie ma oczywiscie jednoznacznej od-
powiedzi. Jest za to wiele $ciezek interpretacyjnych, ktérymi moze
podaza¢ odbiorca.

Na pierwszy rzut oka mural Jurkowskiego i Gatuszki to po prostu ele-
wacja w kropki, jest zatem okazem sztuki uzytkowej - jak to okreslono
w ogloszeniu, ,dekoracyjng kompozycja”, a nawet ,ornamentem”. Ten
aspekt dziela wydaje sie fatwo uchwytny, a wartos$¢ estetyczna ksztal-
towanej artystycznie przestrzeni monotonnego, popeerelowskiego blo-
kowiska jest tu nie do przecenienia. Analogi¢ pomiedzy ozdobnymi
kropkami na budynku a wszelka sztuka dekoracyjna, z wzornictwem
przemystowym wlacznie, doskonale pokazuja fotografie dokumentuja-
ce projekt, na ktérych obok §wiezo pomalowanego bloku wida¢ kobiete
z biatym parasolem w czarne grochy’. Zyskuje tutaj na znaczeniu aspekt
ludyczny przedsiewzigcia, element ironicznego zdystansowania twor-
cow wobec dziela (o ktérym $wiadcza takze pseudorobotnicze kombi-
nezony Robotnikéw Sztuki z logo PGR Art na plecach).

Nie chodzi tu jednak wylacznie o nieskrepowany komizm ani o czy-
ste zdobnictwo. Juz w ogloszeniu Pracowni pojawia sie informacja, swe-
go rodzaju wskazowka do interpretacji pdzniejszego komunikatu arty-
stycznego, wedlug ktorej kompozycja ,,skrywa ukryty przekaz”. Cho¢
nie rezygnuje si¢ z aktu komunikacji, podkreslona zostaje che¢ ukrycia
znaczenia, jego zaszyfrowania, zapisania w jezyku ,hermetycznym dla
czlowieka” — uwaga odbiorcy zostaje skierowana na nieprzezroczystos¢
znaku, na konieczno$¢ podjecia operacji interpretacyjnych. Przecho-
dzien, ktdry znajdzie si¢ przy ulicy Pilotéw 8, otrzyma stosowne narze-
dzia interpretacyjne w postaci alfabetu (na bloku zawista odpowiednia
kartka informacyjna) i zostanie wciagniety w gre, ktorej stawke stanowi

9  Zob. materiat archiwalny, http://www.pgr.art.pl/ALFABET-net/foto/album/index.html (do-
step: 22.05.2012).
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dotarcie do sensu. Jesli podejmie wyzwanie, bedzie mogl przekroczy¢
granice wlasnego poznania — pozna¢ znaczenie ,,dos§wiadczalne jedynie
przez maszyny’.

Co wiecej, artysci obiecujg doswiadczenie ,,rownoleglej rzeczywisto-
$ci”, odpowiadajacej chyba Witkacowskiemu ,,odrebnemu swiatu”, kto-
rym ma by¢ sztuka.

Wyrazny zwigzek pomiedzy cytatem z 622 upadkéw Bunga a wstepny-
mi zalozeniami projektu pokazuje, jak deklaracja, ze na bloku znajdzie si¢
»hajciekawsze rozwigzanie graficzne”, okazuje si¢ niepetna. Koncowy efekt
taczy pozadane walory plastyczne z elementem znaczenia, a nawet metafi-
zycznego sensu. Sztuka, ktéra ,jest ostatecznym odbiciem jednosci bytu”,
niweluje wszelkie sprzecznosci, pozwala ogarna¢ calo$¢ istnienia w ramach
przezycia estetycznego, w swoistym ol$nieniu, ktéremu nie moze przeszko-
dzi¢ zlozona struktura intersemiotyczna i intertekstualna dzieta.

Mural Pracowni PGR Art jest i ,ornamentem”, i ,,symbolem”,
i,poezja wizualng™ taczy kod wizualny i werbalny, pokazuje material-
no$¢ znaku graficznego. Jak pisze Jerzy Jarniewicz, ,poezja konkret-
na to sztuka jezyka, w ktorej stowo nie ukrywa swojej materialnosci,
a przeciwnie — odsyla do siebie w swoim dzwigkowym (poezja fo-
niczna) lub graficznym (wizualna) wymiarze™?. Cytat z Witkiewicza
w zapisie binarno-plastycznym poprzez zmiang zapisu w stosunku do
standardowego tekstu (w dodatku dwustopniowa zmiang) przyciaga
uwage wlasnie swoim ksztaltem graficznym.

Materialnos$¢ znaku narzuca si¢ tutaj tak bardzo, ze aspekt werbalny
moglby umkna¢, co jednak nie przeszkadza w procesie ,,lektury” - istot-
ne jest ,sensualne przeczucie réwnoleglej rzeczywistosci”, zmystowy,
wzrokowy odbidr sensu dzieta. Wydaje sie, ze wedle symboliczno-meta-
fizycznych zalozen projektu znajomos¢ tekstu nie jest niezbedna, aby po-
znac jego sens, a obcowanie obserwatora z dzietem przechodzi z poziomu
intelektualnego na intuicyjny. Artysci, cho¢ powoluja sie na twierdzenie
Derridy, ze ,,wszystko jest tekstem”, ironicznie je reinterpretujg: pojecie
tekstu moze okazac sie tu blizsze symbolicznym pojeciom Pisma czy
Ksiegi jako elementéw wbudowanych w strukture bytu i niezmiennie jg
przenikajacych.

10 J.Jarniewicz, Thumacze na urlop!, ,Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 54.
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W calym projekcie szczegodlnie zastanawiajaca wydaje si¢ kwestia cy-
frowego, komputerowego kodu binarnego. Najprostszy, bo tylko dwuele-
mentowy, miedzynarodowy i powszechnie uzywany, kod binarny jawi sie
tutaj jako co$ w rodzaju nieodzownych podstaw komunikacji, za$ zaszyfro-
wane w nim znaczenie okazuje sie ,,doswiadczalne” dla maszyn. To bardzo
dziwne stwierdzenie autoréw projektu, zwlaszcza w swietle niecheci Wit-
kiewicza do techniki i automatyzacji. Pokazuje jednak tajemnicze wiezi
rozumienia, przenikajace ludzka i pozaludzkg rzeczywisto$¢ oraz sposéb,
w jaki ta osobliwa, komunikacyjna ,jedno$¢ bytu” realizuje si¢ w nieusta-
jacej potencjalnosci zakodowan i rozkodowan (cho¢by w cytatach, ktére
mozna bylo nadsyta¢ juz po wybraniu tego z 622 upadkéw Bunga).

Co wazne, wizualno$¢ kodu umozliwia nielinearng lekture ukrytego
hasta-cytatu. Kto§ moze na przyklad zestawia¢ litery od prawej do lewej,
od dotu do gory, po przekatnej — zwlaszcza ze sekwencje kropek ukladaja
sie w uchwytne dla oka ukosne pasy, a poszczegolne zakodowane litery sa
przenoszone miedzy ,linijkami” jak wyrazy w zwyktym tekscie. Odbior-
ca staje sie wéwczas wspdtautorem dzieta otwartego'’, przy czym wszelkie
sensy, generowane przez nie u réznych odbiorcéw, stapiaja sie w harmo-
nijng jednos¢ plastycznego przedstawienia.

W kontekscie teorii czystej formy Witkiewicza sytuacja ta odpowia-
da¢ moze odczuciu jednosci w wielosci, przezyciu metafizycznemu, kto-
re czlowiek zawdzigcza czysto formalnej jednosci dzieta sztuki (powia-
zaniu jego elementéw w nierozerwalng calo$¢, bedaca efektem tworczej
koniecznosci). Kontemplacja tej doskonalej jednosci formalnej, zdaniem
Witkacego, pozwala na zblizenie do Tajemnicy Istnienia'?. W takim uje-
ciu projektu PGR Art tajemnica bytu, cho¢ ukryta, moze zosta¢ doswiad-
czona poprzez koncowa forme muralu i jej estetyczng kontemplacje.

Malarstwo abstrakcyjne, wedlug Witkiewicza najblizsze idealom
czystej formy', to punkt dojécia wszystkich skomplikowanych opera-

11 Warto nadmieni¢, ze — wedtug informacji blogera Andrzeja Tucholskiego - ,,podobno jeden
z mieszkancow osiedla przyszedt si¢ poskarzy¢, ze znalazl tam blad”, cyt. za: http://andrzejtu-
cholski.pl/2013/zaspa-gdansk/ (dostep: 20.10.2016).

12 Zob. A. Hutnikiewicz, Od czystej formy do literatury faktu. Gléwne teorie i programy literac-
kie XX stulecia, Warszawa 1974, s. 180-200.

13 Zob.]. Stawinski, Czysta forma, [w:] M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska,
]. Stawinski, Stownik termindw literackich, Wroctaw 2002, s. 89.
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cji Jurkowskiego i Gatuszki (juz w ogloszeniu mowa o ,,abstrakcyjnym
charakterze” kompozycji) - i — cho¢ jest to jednocze$nie nowy punkt
wyjscia - mozna si¢ na nim na chwile zatrzymac. Interesujacym kon-
tekstem okazuje si¢ na przyktad neoplastycyzm Pieta Mondriana, ktory
w swoich obrazach (stynne drzewa) stopniowo redukowat elementy rze-
czywisto$ci pozaartystycznej, cho¢ jej nie negowal:

Za zmiennymi formami naturalnymi znajduje si¢ niezmienna czysta
rzeczywisto$¢. Nalezy wiec sprowadzi¢ formy naturalne do czystych,
niezmiennych stosunkéw. To uniwersalne prawo, ukrywajace si¢ za kaz-
dym poszczegélnym wygladem natury, polega na réwnowadze przeci-

wiefistw!4.

W podobnym tonie wypowiadali si¢ artysci PGR Art, komentujac
swoj projekt malarski Art deco 2006:

Cykl malarski odnosi sie do wielu plaszczyzn percepcyjnych. Prace te
odwoluja si¢ z jednej strony do abstrakcyjnych konstrukeji malarskich
i przestrzennych pierwszej awangardy. Proste uklady linii kolorowych
jak réwniez biale na czarnym. To jednak co$ wiecej, pod tymi kompo-
zycjami kryja sie réwniez bezposrednie §wiadome zapozyczenia z ota-
czajacej rzeczywistosci, te za$ chowajg dalsze konotacje semantyczne.
Symbolika sprowadzona do prostej relacji linii i plaszczyzny staje si¢ do-

skonalym potaczeniem uniwersalizacji i ornamentykiIS.

Wydaje sie, ze kolejne przektady zdania Witkiewicza na kod binarny
i na kod graficzny, dazacy do kompozycji abstrakcyjnej, mozna rozumie¢
wlasnie jako stopniowe redukowanie niepotrzebnych zaston, przykrywa-
jacych wiasciwy, intuicyjnie wyczuwalny sens dziefa.

Projekt zostal jednak zatytulowany Alfabet i samego procesu kolej-
nych kodowan nie wolno lekcewazy¢. Alfabet posiadaja jedynie jezyki,
mozna zatem postawic tezg, ze dla Jurkowskiego i Gatuszki abstrakcyjne
kropki sg pelnoprawnym jezykiem, podobnie jak jezyk zerojedynkowy
14 P. Mondrian, Plastic Art and Pure Plastic Art, przel. A. Ligocki, Nowy Jork 1947, cyt. za:
M. Hopfinger, W laboratorium sztuki XX wieku. O roli stowa i obrazu, Warszawa 1993, s. 47.

15 Materiat archiwalny, http://www.pgr.art.pl/Art-deco/000.htm (dostep: 22.05.2012).
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ijezyk naturalny (polski). Maryla Hopfinger zauwaza, ze dla Wasilija Na-
limowa - cybernetyka, autora rozprawy poswieconej probabilistycznemu
modelowi jezyka - system znakowy malarstwa abstrakcyjnego statl sie
przykladem systemu jezykowego tzw. migkkiego, wieloznacznego, znaj-
dujacego sie po przeciwnej stronie semantycznej skali jezykow niz jezyki
twarde, takie jak jezyk programowania. Radziecki badacz wypreparowat
dla abstrakeji malarskiej alfabet (w jego sklad weszty na przykiad linia
i plaszczyzna) oraz reguly gramatyczne (na przykiad operacje na liniach,
w tym przerywanie, wygiecie itp.), wyrdznil tez paradygmaty. Hopfinger
przychyla sie do koncepcji Nalimowa, podkreslajac jezykotwodrcze ambi-
cje abstrakcji, podyktowane aspiracjami filozoficznymi - odstanianiu naj-
glebszych tajemnic bytu miat stuzy¢ wlasnie nowy jezyk abstrakcyjnych
form malarskich'®.

Jurkowski i Galuszka réwniez opracowali specjalny alfabet i specjalny
jezyk, by za ich pomoca wyrazi¢ metafizyczny sens. Posredniczacy w tym
kod zerojedynkowy stal sie jego nos$nikiem, zostal wiaczony w porza-
dek sztuki i z jezyka maszyn przeobrazil si¢ w jezyk sztuki, w oswojony
i uczlowieczony jezyk artystow.

W efekcie otrzymujemy system naczyn polaczonych, wielopoziomo-
w3 strukture kolejnych translacji na kolejne jezyki i jednocze$nie na ko-
lejne systemy semiotyczne. Wszystko to razem - caly projekt, wszystkie
pomystyiich dokumentacja (jak w sztuce konceptualnej), wszystkie dzia-
fania (jak w happeningu), wszystkie sensy werbalne i wizualne (jak w po-
ezji konkretnej) - sktada si¢ na spdjne dzielo, majace wielu wspotautorow
i bedace zlozonym komunikatem artystycznym.

Jako mural, sztuka ulicy, Alfabet zostaje ponadto wlaczony w sfere ko-
munikacyjng spolecznosci osiedla (i to by¢ moze jest jego najistotniejsze
zadanie, zwlaszcza ze Pracownie PGR Art charakteryzowalo zaangazo-
wanie spoleczne).

W otoczeniu niezliczonych kwadratéw okien, skrywajacych niezliczo-
nych anonimowych mieszkancéw - ludzi, ktérzy nie maja jak wyrazi¢
swojej indywidualnej obecno$ci — umieszczono plaszczyzne z mnostwem
niemal jednakowych kropek i okazalo sie, Ze te niepozorne kropki sa

16 Zob. W. Nalimow, Probabilistyczny model jezyka, przel. 1. Kutrzeba, Warszawa 1976,
s. 239-258; M. Hopfinger, W laboratorium sztuki XX wieku..., s. 57-58.
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w stanie udzwigna¢ potezny, filozoficzny sens. To tak, jakby mieszkan-
cy bloku przy ulicy Pilotéw 8 i osiedla Zaspa przeméwili wlasnym glo-
sem — majg teraz swoj wlasny alfabet, jako internauci mogli wzig¢ udzial
w wyborze cytatu, przestali by¢ niemi. To juz nie tylko ,Ja stréz latarnik
nadaj¢ z mréwkowca”, ale wspolny komunikat catej spotecznosci, sym-
boliczne pismo, ktore kazdy indywidualny mieszkaniec moze wcigz na
nowo odczytywac, interpretowac, szyfrowa¢, przekladac. Sztuka znalazia
swoje miejsce w osiedlowej przestrzeni: ludzie mogg utozsamic sie z dzie-
tem na $cianie wlasnego bloku i - kto wie — moze nawet doswiadczy¢
dzieki temu ,,0statecznego odbicia jednosci bytu”.

Wydaje sie, ze Witkacy — obronca uczu¢ metafizycznych jednostki za-
grozonej przez coraz bardziej skolektywizowane ttumy - nie mialby nic
przeciwko swojemu po$miertnemu udzialowi w projekcie.
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A dotted wall or how to code ,the unity of being”

Summary

In the article I discuss and interpret the Alphabet project by Wolna Pra-
cownia PGR Art artistic group, connected with the 70th anniversary of
the death of Stanistaw Ignacy Witkiewicz (2009). The project includes
sending quotations from Witkacy’s works to the artists by the Inter-
net users, translating them into the binary numeral system and then
into the graphical system of smaller and bigger black dots sequences.
Finally the artists chose one quotation: ,,Art is the separate world, is the
final reflection of the unity of being” (from The 622 Downfalls of Bungo
or The Demonic Woman) and painted the proper pattern as a mural in
Zaspa estate in Gdansk. The process of creating the mural (including
artists’ advertisement at the very beginning) and its documentation are
important to understand the final meaning of the whole project.

Keywords: street art, Witkiewicz Stanistaw Ignacy, mural, binary code.
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Wittlin Jozef 148, 149, 152, 154 y4
Wnuk Agnieszka 122, 131
Wojenka-Karasek Magdalena 112, Zamecznik Wojciech 179

118 Zgotkowa Halina 112, 118
Woolf Virginia 165 Ziomecki Mariusz 163
Woronczak Jerzy 37, 46 Ziotkowska Olga 51, 62
Wojtowicz Aleksandra 33, 46 Znaniecki Florian 97
Wrébel Walenty 39, 41, 42, 44, Zych Martyna 109

47
Wujek Jakub 15 Z

Wydra Wiestaw 50, 51, 57, 62
Wyskiel Wojciech 135, 136, 140, Zemojda Joanna 204, 205
154 Zeromski Stefan 134

232 Indeks osobowy





