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Barbara Krasinska”

Romans obrazu ze stowem — o0 plakatach
Polskiej Szkoty Plakatu. Problem kompozycii
plakatu

Streszczenie

Celem artykutu jest przedstawienie zagadnien korelacji warstwy obra-
zowej i sfownej w plakacie na przykladzie wybranych plakatéw Polskiej
Szkoty Plakatu. Oddzialywanie bowiem tych dwoch elementéw skla-
dowych bylo geneza dla konstytuowania sie réznych definicji, interesu-
jacego w tym artykule autorke, dzieta graficznego. Zamierzeniem jest
ukazanie roznych sposobéw wspolistnienia oraz przenikania si¢ tekstu
i obrazu w jednym dziele. Celem artykulu jest takze ukazanie dwoch od-
miennych stanowisk w definiowaniu plakatu (w odniesieniu do jego war-
stwy kompozycyjnej): definicji opierajacej swoja koncepcje na symbiozie
stowa i obrazu (Maciej Urbaniec) oraz definicji, w ktérej decydujaca role
w budowaniu przestrzeni projektowej w plakacie przyznaje si¢ obrazo-
wi (Mieczystaw Gorowski). Wybrany material analizowany bedzie pod
katem formalnym/estetycznym (graficznym), a problem lingwistyczny/
semantyczny (warstwy tekstowej) zostanie ograniczony do prezentacji
haset.

Stowa kluczowe: plakat, tekst, obraz, Gérowski Mieczystaw, Urbaniec Macie;.
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Wprowadzenie

Problem definicji plakatu utrudnia fakt, iz ,,genetycznie byl [on] afiszem,
kartka papieru, ktérej dodano do tekstu obraz™. Zamienne stosowanie
tych dwdch okreslen (afisz — plakat) rodzito przez stulecia problemy i nie-
jasnosci definicyjne.

W ojczyznie narodzin plakatu - Francji - takze nie sformulowano
odrebnego okreslenia dla artystycznie wykonanego ogloszenia badz re-
klamy; z czasem zamieniono jedynie termin l'affiche (plakat) na l'affiche
illustrée (plakat ilustrowany). Oficjalnie zaczeto moéwi¢ o francuskim
plakacie w 1887 r., w odniesieniu do pierwszych wykonanych w technice
kolorowej litografii prac Julesa Chéreta. W praktyce we francuskim pi-
$miennictwie przymiotnik illustrée nie byt stosowany®.

Pod koniec XIX wieku zaczeto réwniez funkcjonowaé w nomenkla-
turze artystow/grafikow niemieckie pojecie das Plakat, ktore stopniowo
przyjmowalo si¢ w wielu krajach Europy, w tym réwniez w Polsce.

Jezyk polski podatny byt zaréwno na wplywy francuskie, jak i niemiec-
kie, zatem stosowanie obu termindw bylo uzasadnione, zwlaszcza w pierw-
szych latach rozwoju tej dyscypliny grafiki uzytkowej. W latach 30. w pol-
skiej prasie fachowej, dotyczacej reklamy, w rezultacie utrwalil si¢ termin
Lplakat”, ktéry do dzisiaj jest okresleniem najbardziej rozpowszechnionym?.
Te zawilosci znaczeniowe byly takze powodem, iz jak podaje Szymon Bojko:

W latach 20. w jezyku polskim uzywano tych okreslenn wymiennie. We-
dlug przyjetej w Polsce terminologii, afiszem <z fr. l'affiche> nazywano
drukowane ogloszenie umieszczane w miejscach widocznych, powia-
damiajace o majacej sie odby¢ imprezie publicznej, np. przedstawieniu

teatralnym lub odczycie.

Mimo réznic w definiowaniu tej formy druku zauwazano wspot-
istnienie i oddzialywanie na siebie dwoch przestrzeni budujacej plakat
- sfownej i obrazowej.

A. Banach, Pismo i obraz, Krakow 1966, s. 152.
Por. A. Szablowska, Tadeusz Gronowski. Sztuka plakatu i reklamy, Warszawa 2005.
Tamze.

»JkL/JN»—-‘

Tamze, s. 7.

176 Barbara Krasinska



Definicje plakatu tworzyli takze i sami artysci plastycy. Wyréznic tu
mozna dwa podejscia do tego problemu. Pierwsza definicja zwigzana jest
z osoba Mieczyslawa Gorowskiego — profesora ASP w Krakowie, upra-
wiajacego plakat, projektowanie przedmiotéow uzytkowych, architekture
wnetrz oraz malarstwo’. Interpretuje on plakat przez pryzmat ,malar-
ski”, w warstwie kompozycyjnej przewage przyznaje obrazowi; definiujac
to pojecie, rozpatruje te kwestie w oparciu o kompozycje catosci, przyzna-
jac decydujaca role w budowie plakatu - grafice. Dla Gérowskiego gra-
fika i tekst nie ,wspdtbrzmiay” (wpltywajac tym samym na intensyfikacje
komunikatu wizualnego), gdyz to warstwa graficzna dzieta jako pierwsza
trafia do odbiorcy, a tekst jej tylko towarzyszy. Goérowski zauwaza, ze ,,to
raczej obraz ma zainteresowa¢ swojg wymowa. Obraz jest czyms, co ma
zafascynowac. A treéc to jak gdyby drugie odczytanie. Trzeba sie zblizyc¢,
przeczytad™.

Odmienne podejscie — pryzmat ,holistyczny”, gdzie rola tekstu
i obrazu jest tak samo wazna, za$ plakat rozpatrywany jest jako calo§¢
kompozycyjna — przyjmuje inny polski artysta grafik — Maciej Urbaniec
— absolwent warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych (ktérg ukonczyl
w roku 1958), uczen Henryka Tomaszewskiego. Uwazal on, iz ,,plakat jest
dzieckiem romansu obrazu ze sfowem. Jest to przekaz, w ktérym obydwa
systemy wspoldzialaja na réwnych prawach i im harmonijniej dzialaja,
tym lepszy plakat’. Urbaniec rozpatruje plakat ,calosciowo”, dla niego
,stowo jest obrazem, obraz jest stowem™. Fragmentaryczne interpreto-
wanie tego wytworu sztuki niesie ze sobg natomiast niebezpieczenstwo
zubozenia idei pelnego przekazu.

Polska Szkota Plakatu

Analizowane w tym tekscie plakaty pochodza z okresu funkcjonowania
tzw. Polskiej Szkoty Plakatu (z réznych faz chronologicznych) — okresu

5 K. Dydo, Mistrzowie polskiej sztuki plakatu, Bielsko-Biata 1995, s. 232.

6 M. Goérowski, Drzwi do plakatu, Krakow 2009, s. 38. Mieczystaw Gérowski zwraca uwage na
zastosowanie koloru w plakacie, po ktérym (zdaniem artysty) mozna z duzym prawdopodobien-
stwem zidentyfikowa¢ jednostkowy styl kazdego autora.

7 K. Lenk, Nie hatasuj niepotrzebnie... méwi Maciej Urbaniec, ,2+3 D”, I11/2004, nr 12, s. 35.
8 Tamze,s. 33.
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dzialalnosci i twodrczosci grupy polskich artystow/grafikow tworzacych
w latach 60. i 70. ,,Ogromne zastugi potozyt tu Henryk Tomaszewski, naj-
bardziej znaczaca indywidualnos¢ catego powojennego pdtwiecza, nie-
watpliwy mistrz nad mistrzami tego okresu™.

Lata 50. byty takze okresem dziatalno$ci calej plejady grafikow, ktorzy
w najblizszym dziesiecioleciu rozstawili plakat polski na caly $wiat. Byli
to m.in.: Roman Cieslewicz, Jan Lenica, Jan Mlodozeniec, Julian Patka,
Waldemar Swierzy, Franciszek Starowiejski. ,Dokonali oni przewarto-
$ciowania idei plakatu, traktujac go jako autonomiczne dzielo plastyczne
o najwyzszej randze artystycznej, réznigce si¢ od jednostkowego dziela,
np. malarskiego, jedynie powtarzalnoscig i dzigki niej dostepnoscia dla
zwyklego odbiorcy™’.

Zrédta podaja, iz stosowniej termin Polska Szkota Plakatu (dalej:
PSzP) uzywac¢ wobec pewnych zjawisk spoleczno-kulturalnych niz jako
obiektywna definicj¢, ktéra nakazywataby okreslonym twércom czy sty-
lom przynaleznos¢ do konkretnego nurtu''. Autoréw nalezaloby zatem
identyfikowac¢ jako uczestnikdw zjawiska, a nie jako reprezentantéw czy
kreatoréw nowego trendu w projektowaniu.

Umowny jest tez podzial srodowiska graficznego PSzP ze wzgle-
du na miasta czy instytucje patronackie. Z racji lokalizacji pa-
tronackich instytucji prym wiodta Warszawa. Na stolecznej ASP
wlatach1952-1985 wyktadat Henryk Tomaszewski (studiowal tam w la-
tach 1934-1939), od 1953 roku - Wojciech Fangor (dyplom w 1946)
i rowniez od 1953 roku Julian Palka (dyplom ASP w 1952, studia w la-
tach 1945-1951), Maciej Urbaniec (dyplom w 1958), Mieczystaw Wasi-
lewski (studia tamze w latach 1960-1966), J6zef MrSoszczak i w latach
1993-2003 Rostaw Szaybo (dyplom ASP w 1961). Do grona warszaw-
skich studentow nalezeli: Jan Lenica (dyplom na Wydziale Architektu-
ry Politechniki w 1952), Jan Mlodozeniec (dyplom ASP w 1955), Hubert
Hilscher (dyplom ASP w 1955), Franciszek Starowiejski (dyplom ASP
w 1955), Eryk Lipinski (dyplom ASP w 1962), Rafat Olbinski (dyplom
na Wydziale Architektury Politechniki w 1968), Lech Majewski (dy-
plom ASP w 1972), Wiktor Sadowski (dyplom ASP w 1981), Wojciech

9 K. Dydo, Mistrzowie polskiej sztuki plakatu, s. 16.
10 Maciej Urbaniec [praca zbiorowa], Warszawa 2006, s. 6.
11 Por. http://culture.pl/pl/artykul/polska-szkola-plakatu (dostep: 15.10.2016).
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Zamecznik (Politechnika). Z Warszawg zwigzani byli réwniez: Ro-
man Cie$lewicz, Stasys Eidrigevic¢ius, Wiestaw Watkuski. Ze wzgledu
na mozliwosci zawodowe, jakie dawato Wydawnictwo Artystyczno-
Graficzne RSW ,,Prasa” i Centrala Wynajmu Filméw, w stolicy dzialat
tez Wiktor Gorka.

Na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, posiadajgcej swoj
»graficzny” wydzial w Katowicach, studiowali: Jézef Mroszczak
(w latach 1930-1934), Franciszek Starowieyski (w latach 1949-1952),
Wiktor Goérka (dyplom w 1952), Waldemar Swierzy, Roman Cieéle-
wicz (dyplom w 1955), Wtadystaw Pluta (dyplom w 1974), Roman
Kalarus (dyplom w 1976). Wyktadali tam: Jézef Mroszczak, od
1965 roku Waldemar Swierzy, a od 1974 - Wiadystaw Pluta, a takze
Roman Kalarus, z ktérego pracowni wyszedl jeden z najmlodszych
spadkobiercow Polskiej Szkoty Plakatu — Sebastian Kubica (dyplom
w 2000). Réznorodnos$¢ osobowosci i specyfika srodowiska katowic-
kiego sprawily, iz uzywa si¢ wobec nich sformutowania ,,$lgska szko-
ta plakatu”.

We Wroctawiu, w PWSSP (Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych) w latach 1959-1966 studiowal Jan Jaromir Aleksiun,
na Wydziale Architektury Politechniki Wroctawskiej, a potem
w PWSSP Eugeniusz Get-Stankiewicz (dyplom na PWSSP w 1972).
Na obu tych wroctawskich uczelniach studiowal takze Jan Sawka
(dyplom w 1972). W latach 1947-1952 we Wroclawiu wyktadal Jézef
Mroszczak i Maciej Urbaniec, a takze Jan Jaromir Aleksiun i Euge-
niusz Get-Stankiewicz.

Ponadto istotnym osrodkiem byt Poznan. Tam rozwijat si¢ ruch kolek-
cjoneréw i marchandéw plakatu polskiego i preznie funkcjonowal Dziat
Plakatu Muzeum Narodowego. W PWSSP Waldemar Swierzy otrzymat
tytul docenta w 1968 roku. Tam tez studiowal Andrzej Pagowski (dyplom
w 1978), a w latach 1976-1981 Lex Drewinski.

Z uczelniami zagranicznymi zwigzani byli m.in.: Jan Lenica (uni-
wersytet Harvarda w Cambridge, uniwersytet w Kassel, Hochschule
der Kunste w Berlinie), Waldemar Swierzy (Uniwersytet w Meksyku,
Hochschule der Kunste), Wiktor Gorka (Escuela Nacional de Artes Pla-
sticas-Trejo Osorio, Universidad Nacional Autonoma de México, inne
uczelnie meksykanskie), Rafal Olbinski (School of Visual Arts w No-
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wym Jorku), Wojciech Fangor (Bath Academy of Art w Corsham, Wilt-
shire w Anglii, Fairleigh Dickinson University, Madison, N.J. w Stanach
Zjednoczonych, Graduate School of Design, Harvard University, Cam-
bridge). Lex Drewinski wyktada w Fachhochschule w Poczdamie. W No-
wym Jorku osiad! na state Jan Sawka (po krétkim epizodzie paryskim)
i Rafal Olbinski, w Wielkiej Brytanii - Rostaw Szaybo. Od 1963 roku
w Paryzu przebywal na stale Jan Lenica'.

Specyfika tworczosci PSzP, metafora, a takze ,,méwienie nie wprost,
odwolywanie si¢ do refleksyjnoéci samego odbiorcy”” to fundamenty
i cechy, ktdre charakteryzowaly to srodowisko i ktorymi dzi$ okredla sie
dorobek tworcéw powojennego polskiego plakatu.

Stowo i obraz w plakacie typograficznym i literniczym

W plakatach typograficznych i literniczych wspoétistnienie stowa i ob-
razu jest oczywiste!. Jako przyktad wymieni¢ mozna plakaty m.in.:
Wojciecha Fangora do filmu Popiét i diament (1958); Wojciecha Fan-
gora i Henryka Tomaszewskiego Amigo (1959); Mieczystawa Wasilew-
skiego To be (war) or not to be? (1975). Warto jednakze zwrdci¢ uwa-
ge na subtelng réznice znaczeniowg pomiedzy tymi dwoma formami
graficznymi, czgsto blednie traktowanymi jako tozsame. Plakat liter-
niczy to plakat, w ktérym warstwa liternicza, tekstowa (oprocz tego,
ze stanowi gtowny motyw graficzny) jest kreowana i tworzona przez
litery rysowane, malowane, niepochodzace ze skladu drukarskiego.
Litery zostaja ,,przeniesione” na podloze za pomocg np. pedzla ma-
larskiego, wegla, otéwka, ale takze narzedzi nieoczywistych. Plakat
typograficzny natomiast to forma powstalta z kompilacji liter i innych
elementéw typograficznych pochodzacych ze skladu drukarskiego czy
komputerowego, przy czym elementy te tworza przemyslane uklady
i kompozycje graficzne.

12 Tamze.

13 K. Dydo, Mistrzowie polskiej sztuki plakatu, s. 13.

14 Autorka sygnalizuje jedynie funkcjonowanie tej grupy plakatow, skupiajac si¢ w tym arty-
kule na dwoch kategoriach tych dziet, kiedy zmodyfikowany tekst jest jednoczes$nie obrazem,
funkcjonuje w sferze liternictwa i malarstwa oraz gdy tekst dodany jest do obrazu na zasadzie
uzupelnienia, nie jest interpretowalny jednocze$nie jako element grafiki/malarstwa.
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Kompozycja wybranych plakatow Polskiej Szkoty Plakatu
w ujeciu Mieczystawa Gorowskiego

Pierwszg grupe plakatow, gdzie wystepuje korelacja obrazu i doda-
nego do niego slowa, otwiera plakat do sztuki Wozzek Jana Lenicy
z 1964 roku (fot. 1). Elementy tekstu (hierarchicznie wiekszy, wyjusto-
wany dwustronnie: ,ALBAN BERG WOZZECK” - zajmujacy caly dol-
ny margines oraz mniejszy, umieszczony na marginesie, w gérnym le-
wym rogu: ,TEATR WIELKI”) zapisane sg wersalikami i funkcjonuja
obok obrazu (uzupelniaja go). Stylizowane liternictwo funkcjonuje na
zasadzie dodania do grafiki. Oba elementy (stowo i obraz) moga funk-
cjonowa¢ niezaleznie, jako dwa twory plastyczne, ich egzystencja nie
wyklucza si¢. Przyktad ten reprezentuje pojecie kompozycji plakatu,
ktdrg zdefiniowal Mieczystawa Gorowski.

Kolejny przyklad ilustrujacy te definicje kompozycyjna dzieta
to plakat teatralny Romana Cieslewicza z 1967 roku - do stynnego
przedstawienia Dziady w Teatrze Narodowym, (usunigcie tego plaka-
tu przez cenzure stalo sie impulsem do zaj$¢ marcowych z 1968 roku
na Uniwersytecie Warszawskim)'” (fot. 2), gdzie na podobnej zasadzie
kompozycyjnej tekst (tytul sztuki ,,dziady” zapisany minuskuly, naj-
wiekszym stopniem pisma sposrod trzech elementéw tekstu, umiesz-
czonych w osobnych akapitach, obok: ,ADAM MICKIEWICZ” oraz
~ITEATR NARODOWY” - zapisanych wersalikami, ale w stopniu pi-
sma okolo czterokrotnie mniejszym niz tytul wlasciwy; catos¢ w ko-
lorze bialtym) jest dopelnieniem monumentalnej grafiki, zajmujacej
wiekszo$¢ przestrzeni projektowe;j.

Na innym przykladzie plakatu teatralnego pt. Irkucka Historia
Henryka Tomaszewskiego z 1967 roku (fot. 3) tekst (cztery akapity
tekstu, mocno zréznicowane pod wzgledem stopnia pisma; co jedno-
cze$nie determinuje chronologie czytania poszczegdlnych fragmen-
tow tekstu - z najwiekszym, zapisanym wersalikami tytutem: ,IR-
KUCKA HISTORIA”) dodatkowo wyizolowany zostat od grafiki za
pomoca prostej, grubej, czarnej ramki (w kolorze liter); blok tekstu
stanowi przez to odrebny ,,byt”, dopelniajacy catos¢ projektu.

15 Plakat Polski, http://plakatpolski.pl/dziady-roman-cieslewicz (dostep: 15.10.2016).
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Na kolejnym przykladzie — plakacie Tomaszewskiego z 1952 roku
do filmu Ditta (fot. 4) liternictwo utrzymane jest w stylistyce obrazu;
malowane pedzlem o charakterze kaligraficznym, z wyrdznionym
najwiekszym stopniem pisma slowem ,Ditta”, na gérnym prawym
marginesie kadru. I tu elementy tekstu funkcjonuja na zasadzie do-
powiedzenia/uzupelnienia ilustracji.

Podobnie w pézniejszym plakacie Tomaszewskiego z 1978 roku,
pt. ,50 eme Anniversaire de I’'Union Internationale de la Marionnette”
(fot. 5), gdzie tekst (fragment ,,de la Marionnette”) odbiorca odczytuje,
jakby za drugim razem - subtelna forma napisu (matly stopien pisma,
bialy kolor uzyty do jego cze¢sci, prosta, bezszeryfowa linia) zostaje
»sttumiona” przez wyrazny rysunek krzesta (o czystych kolorach i za-
skakujacej kompozycji; sktadajacej si¢ m.in. z dwdch nég pochodza-
cych od manekina (?) i jednej nogi, prawdopodobnie ludzkiej), zajmu-
jacy wiekszo$¢ ,kadru” plakatu.

Fot. 1. Jan Lenica, Wozzeck
(Poster for Warsaw production
of the 1914-1922 opera by Alban
Berg), plakat z 1964 r.

Zrodto: K. Dydo, Mistrzowie polskiej

ﬁLBﬁn BEBG WOZZECB sztuki plakatu, Bielsko-Biata 1995,

s. 30. Fot. autor
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Fot. 2. Roman Cieslewicz, Dziady,
plakat teatralny z 1967 .

Zrédto: http://culture.pl/pl/tworca/
roman-cieslewicz (dostep:
15.10.2016)

Fot. 3. Henryk Tomaszewski,

Irkucka Historia, plakat teatralny
z 1967 .

Zrodto: Henryk Tomaszewski:
bytem, czego i wam zycze,

red. A. Szewczyk, Warszawa 2014,
s. 181. Fot. autor
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Fot. 4. Henryk Tomaszewski,
Ditta, plakat filmowy z 1952 r.

Zrédito: Henryk Tomaszewski:
byfem, czego i wam zycze,

red. A. Szewczyk, Warszawa 2014,
s. 95. Fot. autor

Fot. 5. Henryk Tomaszewski,
50 eme Anniversaire de I'Union
Internationale de la Marionnette,
plakat z 1978 .

Zrodto: Henryk Tomaszewski:
bytem, czego i wam zycze,

red. A. Szewczyk, Warszawa 2014,
s. 213. Fot. autor
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Kompozycja wybranych plakatow Polskiej Szkoty Plakatu
w ujeciu Macieja Urbanca

Kolejna grupe plakatéw — w ktérych stowo to jednoczesnie obraz, zgodnie
z definicja Macieja Urbanca — otwiera znane dzielo Henryka Tomaszew-
skiego, a jest nim plakat do wystawy rzezb Henry'ego Moore’a'® z 1959 roku
(fot. 6). Dzielo przedstawia litery wykute/wyciete z tworzywa (papieru?),
na jednej z nich artysta umiescit rzezbe (kamienng?), co jednoczesnie za-
skakuje i intryguje odbiorce (czy papierowa litera jest w stanie udzwigna¢
kamienng rzezbe?) — elementy te buduja zarazem sens kompozyciji i tworza
napis , MOORE”. Odbiorca ma wrazenie, ze funkcjonowanie napisu i ob-
razu obok siebie (niezaleznie) w tym wypadku jest niemozliwe, calo$¢ na-
tomiast odczytywac nalezy holistycznie, fragmentacja plakatu na elementy
obrazu i ,dopelniajacego” go tekstu jest w tym przypadku bezcelowa.

Inny przyklad dzieta Henryka Tomaszewskiego, Cyrk, z 1961 roku
(fot. 7) prezentuje liternictwo zbudowane (na pierwszy ,,rzut oka”) z przy-
padkowo i niedbale wycigtych kawatkéw kolorowego papieru, tworzacych
jedyny tekstowy element i zajmujacy prawie caly ,kadr” plakatu napis
»CYRK”. Calo$¢ kompozycyjna wydaje si¢ tak beztroska i niezobowigzu-
jaca, jak sama konwencja przedstawien cyrkowych.

Kolejny przyklad dzieta, w ktérym fragmentacja kompozycji na
tekst i obraz zdaje si¢ bezcelowa, to plakat teatralny Macieja Urbanca
z 1975 roku (fot. 8) do sztuki Kartoteka, na ktérym stowo (tytul sztuki)
utworzone zostalo z drewnianych szuflad katalogowych. Na uwage za-
stuguje takze perspektywa horyzontalnego utozenia napisu, w zupeino-
$ci stylizujgca uklad liter na wzér wysuwanych szuflad.

Trafnym przykladem plakatu, gdzie slowo to jednoczesnie obraz,
jest dzielo Tomaszewskiego Love, z 1991 roku (fot. 9), gdzie litery two-
rzace calo§¢ kompozycyjng to jednoczesnie gtéwny, umiejscowiony
centralnie element graficzny dziela, zas samo hasto (,,Love”) emanuje
przekazem o konotacjach wyjatkowo seksualnych.

Innym, bardzo wymownym przykladem ilustrujagcym te grupe
plakatow jest dzieto Urbanca z 1974 roku, do sztuki teatralnej Wesele
(fot. 10), w ktorym litery (tworzace tytul dziela: ,Wesele”) powstaty

16 Henry Moore - angielski rzezbiarz, przedstawiciel abstrakcji organiczne;.
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z umiejetnego ,,zapetlenia” jednego fragmentu sznura. Jest to kompo-
zycja jasna i wymowna, nawigzujgca do tematyki sztuki.

Nastepny plakat nalezacy do tej grupy to cyrkowy plakat Romana
Cieslewicza z 1962 roku (fot. 11), na ktérym stowo/haslto (nieregularne,
wielokolorowe, malowane litery), to jednocze$nie (mozna podejrzewac)
kolorowa czapka klauna lub tresera stonia. Samo liternictwo znajduje
sie w konwengcji stylistyki cyrkowej (niezdeterminowanej drukarska,
sztywna forma), uklad jest nieharmonijny oraz niesymetryczny.

Ciekawym przykladem jest plakat Wiktora Gorki (dzielo nalezace
do grupy tzw. plakatéw spolecznych), polski plakat BHP pt. Pozar wrdg
dobrobytu z 1966 roku (fot. 12), gdzie stowo LPOZAR” powstaje z dymu
dogasajacej zapalki. Separacja stowa i obrazu w tym przypadku dekon-
struuje sens calej kompozycji.

Na ostatnim przyktadzie - plakacie cyrkowym Urbanca z 1973 roku
pt. Cyrk Woltyzerka (fot. 13) — stowo zostaje wkomponowane w war-
stwe graficzng plakatu. Litera ,Y” (w slowie ,CYRK”) pelni jedno-
cze$nie dwie funkcje: jest jedna z liter stowa ,,cYrk” oraz (jednocze-
$nie) nogami akrobaty. Funkcjonowanie oraz sens calo$ci kompozycji
w oderwaniu od stowa (liternictwa) i w tym przypadku okazuje sie
niemozliwe.

Fot. 6. Henryk Tomaszewski, Moore. Wystawa rzezb Henry Moore’a, plakat z 1959 r.

Zrodio: Plakat polski, red. A. Czerwinski, Z. Ksigzek, Warszawa 1968, plakat 307
[brak paginacji w obrebie albumu]. Fot. autor
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Fot. 7. Henryk Tomaszewski, Cyrk, plakat z 1961 r.

Zrodio: Henryk Tomaszewski: bylem, czego i wam zycze, red. A. Szewczyk,
Warszawa 2014, s. 154-155. Fot. autor

Fot. 8. Maciej Urbaniec, Kartoteka, plakat teatralny z 1975 r.

Zrédto: Maciej Urbaniec, Warszawa 2006, s. 105. Fot. autor
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Henryk Tomaszewski

Affiches rekeningen

Fot. 9. Henryk Tomaszewski, Love,
plakat z 1991 r.

Zrodio: Henryk Tomaszewski:
bytem, czego i wam zycze,

red. A. Szewczyk, Warszawa 2014,
s. 95. Fot. autor

Fot. 10. Maciej Urbaniec, Wesele,
plakat teatralny z 1974 r.

Zrodto: Maciej Urbaniec, Warszawa
2006, s. 103. Fot. autor
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Fot. 11. Roman Cieslewicz, Cyrk,
plakat cyrkowy z 1962 r.

Zrodio: Plakat polski, red. A. Czer-
winski, Z. Ksigzek, Warszawa 1968,
plakat 403 [brak paginacji w obre-
bie albumu]. Fot. autor

Fot. 12. Wiktor Gérka, Pozar wrog
dobrobytu, plakat BHP z 1966 r.

Zrodto: http://www.grafiteria.pl/
pl/p/1896-pozar-wrog-dobrobytu
(dostep: 15.10.2016)
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Fot. 13. Urbaniec Maciej, Cyrk Wol-
tyzerka, plakat cyrkowy z 1973 r.

Zrodio: Maciej Urbaniec, Warszawa
2006, s. 67. Fot. autor

Podsumowanie

Jak zaprezentowano w artykule, oddzialywanie warstwy stownej i ob-
razowej w kompozycji plakatu (doby Polskiej Szkoty Plakatu) byto
geneza dla konstytuowania sie (takze w pdzniejszych latach) réznych
definicji jego formy graficznej. Pomimo trudnosci terminologicznych
i bfednego/zamiennego stosowania przez wiele lat poje¢ afisz/plakat,
zawsze wskaznikiem do rozrdznienia ich formy byl stosunek tekstu
do obrazu (w afiszu przewaga tekstu, w plakacie przewaga obrazu).
Zdaniem autora funkcjonuja dwa odmienne stanowiska w definio-
waniu kompozycji plakatu, stworzone przez artystow grafikow (przy
uwzglednieniu warstwy kompozycyjnej). Autorstwo pierwszej definicji
mozna przypisa¢ Maciejowi Urbancowi, opierajagcemu swoja koncepcje
plakatu na symbiozie slowa i obrazu (dla niego plakat jest dzieckiem
romansu sfowa z obrazem). Autor drugiej, Mieczystaw Gorowski, de-
cydujaca role przyznaje obrazowi (tekst petni funkcje dodatkows, ob-
ja$niajacg gtéwna mysl dzieta).
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Romance between the image and the word
— Polish School of Poster
The problem of poster compaosition

Summary

The intention of the article is to present the issues of correlation betwe-
en the image and verbal layers in the poster — using selected posters of
Polish School of Poster as an example. It’s important because these two
components were the genesis for the constitution of different definitions
of poster. The intention is to show the different ways of coexistence and
merging of text and image in a single work. The aim of the article is also
showing two different positions, and their definition of a poster (with
respect to the layer of composition): definition of the symbiosis of word
and image (Maciej Urbaniec) and the definition, in which a decisive role
in building the project in a poster admits image (Mieczystaw Gorowski).
The selected material will be analyzed in terms of the formal/aesthetic
(graphic), the problem of linguistic/semantic layer (text) will be limited
to the presentation passwords.

Keywords: poster, text, image, Gorowski Mieczystaw, Urbaniec Macie;.
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