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,Jesli chodzi o wojne, to widziatam tylko
zdjecia”. Dwa oblicza fotografii w poezji
Julii Fiedorczuk

Streszczenie

Gléwnym zalozeniem tekstu jest ukazanie, w jaki sposéb ,,podwojne ob-
licze” fotografii — medium pozwalajacego zaréwno na intymna rejestracje
chwili, jak i na wytwarzanie obrazéw funkcjonujacych w srodkach ma-
sowego przekazu - ukazane jest w poezji Julii Fiedorczuk. Artykul opiera
sie na analizie i interpretacji wierszy Fiedorczuk, pochodzacych z réznych
okreséw twodrczosci (od Planety rzeczy zagubionych z 2006 roku do tomi-
ku Tuz-tuz z roku 2012). Jednym z celéw interpretacyjnych jest tez wska-
zanie, z jakich fotograficznych metafor (oraz mysli teoretykéw dotycza-
cych tego medium) czerpie ta autorka.

Stowa kluczowe: Fiedorczuk Julia, fotografia, poezja.
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Fotografia jest medium szczegdlnym - balansujacym miedzy rejestracja
osobistego doswiadczenia a wytwarzaniem obrazéw wpisanych w stru-
mien srodkéw masowego przekazu. Ten podwojny wymiar fotografii ma
swoje odbicie rowniez w sposobie, w jakim funkcjonuje ona w literatu-
rze. Dwoisto$¢ wizualnego medium - tak akcentowana przez teoretykow
- uobecnia si¢ miedzy innymi w poezji Julii Fiedorczuk.

Autorki tej zdaja sie nie interesowac poszczegdlne obrazy fotograficz-
ne, rozumiane jako zjawiska natury artystycznej. Trudno szuka¢ w jej
tworczosci typowej ekfrazy czy hypotypozy. Bardziej inspirujacym wy-
daje si¢ dla niej potencjal narracyjny zdjgcia czy sposéb funkcjonowania
fotografii w przestrzeni przyleglych sztuk i mediéw (w tym literatury).
Autorka Tlenu, badajac zwiazki miedzy literaturg a fotografia, siega do
znanych metafor i sentencji opisujacych to medium, przywotuje echa my-
$li zaréwno najwazniejszych teoretykow fotografii, jak i badaczy teorii
komunikacji.

W wierszu Cos Julii Fiedorczuk odnalez¢ mozna nastepujaca refleksje:

a wiec opowiadamy ciagle te same historie
co$ sie konczy, zaczyna, co$ plonie

co$ nas ku sobie popycha kaze $piewac
kresli¢ znaki na skorze

co$, co na mnie patrzy z niejednego ptétna
dlonie tej kobiety czemu taka czulos¢
kimkolwiek byla umarta

a po niej malarz J. C. Dahl (1788-1857)

sto pie¢dziesiat jeden lat temu’

Cho¢ w tym przypadku punktem odniesienia jest obraz olejny, bar-
dzo podobny sposéb myslenia patronuje réwniez odczytaniom foto-
grafii proponowanym przez te autorke. Fiedorczuk wyraznie pokazuje,
ze przywolywane przez nig zdjecia — bez wzgledu na to, czy pochodza
z rodzinnych archiwéw, czy tez pierwszych stron gazet - stajg sie ele-
mentami wcigz opowiadanych przez ludzi ,,tych samych historii”. Teksty

1 J.Fiedorczuk, Cos, [w:] taz, Tlen, Wroctaw 2009, s. 24.

160 Barbara Englender



Fiedorczuk - cho¢ nie sg utworami narracyjnymi - zdaja sie pokazywac
uniwersalno$¢, ale zarazem powtarzalnos$¢ opowiesci, ktorych, jak miata
powiedzie¢ Susan Sontag, ,,domaga si¢” fotografia®.

Wprowadzenie w przestrzen literatury nawigzan do sztuk wizu-
alnych w oczywisty sposdb pociaga za sobg tak czesto artykulowang
w najnowszej poezji kwestie mozliwosci, jakie niesie ze sobg wyko-
rzystanie jezykowego tworzywa. W wierszu Fotoshop Acropolis Julia
Fiedorczuk pyta:

ilu trzeba stow, zeby powiedzie¢: cztery
maki zakwitly w szczelinach wesolego
boga? Co trzeba przemilcze¢ ze wzgledu
nakadr? [...]

jestem niewidzialna. Mam przy sobie maty
popekany raj’

Obraz fotograficzny prowokuje pytanie o sposéb wyboru tresci, kto-
re zostaja utrwalone na kliszy, o relacje miedzy tym, co w kadrze a tym,
co poza nim. Wiersze nawigzujace do fotografii zdaja si¢ przenosic te re-
fleksje na plaszczyzne literatury. Utwory te kazg patrze¢ na tekst jako gre
miedzy tym, co zostalo w nim powiedziane wprost a tym, co przemilcza-
ne (niejako pozostajace ,,poza kadrem”).

Alina Swieéciak w opracowaniu dotyczagcym melancholijnej percepcji
rzeczywisto$ci dokonuje nastepujacego rozpoznania:

Wiersze Julii Fiedorczuk lokuja si¢ — by postuzy¢ sie diagnoza tej autor-
ki, dotyczaca Johna Ashberyego — ,,w przestrzeni pomie¢dzy nadzieja na
jednoznaczny sens stow a $wiadomoscia catkowitej ironicznosci jezyka”.
Jak sugeruje poetka w wywiadzie udzielonym Maciejowi Malickiemu,
interesuje ja balansowanie pomiedzy swiadomo$cia niemoznosci wydo-
stania si¢ poza jezyk a akceptacja ,twardej”, zobiektywizowanej, poprze-
dzajacej jezyk rzeczywistosci®.

2 Cyt.za: M. Koszowy, W poszukiwaniu rzeczywistosci. Mediacyjna rola fotografii we wspotcze-
snej prozie polskiej, Krakéw 2013, s. 5.

3 J.Fiedorczuk, Fotoshop Acropolis, [w:] taz, Tuz-tuz, Wroctaw 2012, s. 16.

4 A.Swieéciak, Melancholia w poezji polskiej po 1989 roku, Krakéw 2010, s. 337.
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Swiat reprezentowany przez fotograficzne medium staje sie zatem nie-

jako kontrg wobec rzeczywistosci jezykowej. Pozwala tym samym wydo-

by¢ owg ,ironicznos¢” jezyka, podkresli¢ relacje, w jakie wchodzi on ze

$wiatem ,realnym”.

,Dajcie smier¢ na pierwszg strone” — fotografia

w

strumieniu medialnych przekazow

Sposéb funkcjonowania fotografii we wspodlczesnej, zmediatyzowanej

rzeczywistosci najpelniej chyba oddaje wiersz o tytule Jamb, trochej, jamb

z tomiku Tlen:

5
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Jesli chodzi o wojne, to widziatam tylko zdjecia.
Trafiony dziennikarz, 7 maj 2004, oooops,

potem sie okazalo, ze to nie wypada

lecz w pierwszej chwili gazeta sprzedala si¢ dobrze.

Egzekucje Husajna mozna za darmo obejrze¢ w internecie
Sprébuijcie tez wpisa¢ World Trade Center na Youtubie
(pojawia sie wybor, ,,attacks, jumpers, collapse”

jest oczywiscie problem wyboru $ciezki dzwickowej)

sg tez zwloki drugoplanowe w wiadomos$ciach

ich nie zalujemy, bo sg jak statysci albo kaskaderzy
ktdrych si¢ wymienia pod koniec kiedy nikt nie patrzy,
a zolnierze na szczescie nie sg kobietami i dzie¢mi.

(attacks, jumperss, collapse:
to ask jam pere to lapse

a lax jankers to pass
alarmed jumpers amass)’

J. Fiedorczuk, Jamb, trochej, jamb, [w:] taz, Tlen, s. 26.
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Ogladanie obrazéw staje sie tu jedynym sposobem partycypacji we
wspolczesnym $wiecie, dajacym ztudne wrazenie ,uczestnictwa” w naj-
wazniejszych wydarzeniach, a zarazem mozliwo$¢ obserwowania ich z wy-
godnego dystansu.

Fiedorczuk wprost odnosi sie tutaj do fotografii prasowej, przywotu-
jac rzeczywiste zdarzenia — historie Wlodzimierza Milewicza, stynnego
polskiego korespondenta wojennego, zastrzelonego w 2004 roku podczas
wojny w Iraku, w drodze migdzy Bagdadem a Karbala, ktorego posmiert-
ne zdjecie zostalo opublikowane na oktadce ,,Super Expressu” z komenta-
rzem ,,To miala by¢ jego ostatnia wojna”.

Autorka Tlenu nie koncentruje si¢ jednak na opisie samej fotografii.
Jej tekst dotyczy raczej etyki mediéw oraz dyskusji, ktora przetoczyta sie
przez Polske wokoét publikacji fotografii®. Poetka, nieco ironizujac, zwraca
uwage na to, ze przypadek reportera byl sytuacja szczegolng — zazwyczaj
zdjecia zwlok (przywoluje tu przykiad Saddama Husajna, postaci skaczg-
cych z wiez World Trade Center i anonimowych fotografii) nie wywotuja
takich emocji. Co ciekawe, jest to w duzej mierze uwaga zbiezna z linig
obrony stosowang przez ,,Super Express”:

Mam wrazenie, Zze mamy do czynienia z grupg dziennikarzy, ktéra po
raz pierwszy zetknela sie sytuacja, ze ofiarg jest kto$ znajomy. - odpo-
wiadat na wszystkie zarzuty Mariusz Ziomecki w Tok FM’.

6 Po emisji zdje¢ pojawit sie list protestacyjny sygnowany przez najwieksze redakcje w kraju
(-Wiadomosci” TVP 1, ,Panorama” TVP 2, ,Kurier” TVP 3, ,Fakty” TVN, TVN 24, ,,Informa-
cje” Polsatu, ,Dziennik” TV 4, radiowa Trojka i Radio Zet). Stowa nagany padly ze strony Rady
Etyki Medidw, a cze$¢ sprzedawcow wystawiata w kioskach ,,Super Express” z zastonieta oktadka.
W felietonie Dajcie Smierc na pierwszg strone mozna znalez¢ nastepujacy opis wydarzen: ,,Nie ro-
zumiem atakéw na nas. Opublikowane przez nas zdjecia red. Milewicza nie nalezaly do drastycz-
nych. Byly wyjatkowo spokojne - méwit Mariusz Ziomecki, redaktor naczelny «Super Expressu».
Zamieszczenie na tytulowej stronie gazety tych «wyjatkowo spokojnych» zdje¢ wywotato bu-
rze, nie tylko w $rodowisku dziennikarskim. Kioskarze, ktérzy zazwyczaj wystawiaja ,,Super
Express” w widocznych miejscach, tym razem z reguly pokazywali jego ostatnig strone. Mowili,
ze byli zbulwersowani, a klienci reagowali podobnie. Ale nie brakuje tez opinii, Ze odwracanie
gazety stuzylo zwiekszeniu zainteresowania klienta, sklonieniu go do tego, Zeby kupit gazete,
jesli chce sie napatrzec na szokujace szczegoly. Bo odczucia to jedno, a wyniki sprzedazy drugie”.
A. Dryszel, I. Mirecka, M. Ogdowski, Dajcie sSmier¢ na pierwszg strone, https://www.tygodnik-
przeglad.pl/dajcie-smierc-na-pierwsza-strone/ (dostep: 4.05.2016).

7 Tamze.
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Fiedorczuk podkresla hipokryzje $wiata medidéw (,0000ps, / po-
tem sie okazalo, ze to nie wypada / lecz w pierwszej chwili gazeta
sprzedata si¢ dobrze.”). Zdjecie Milewicza to dla niej przede wszyst-
kim egzemplum praw rzadzacych sferg publiczna, gdzie - jak pisze
Andre Rouille - fotograf przeobrazit sie w podgladacza®.

W wierszu Jamb, trochej, jamb obrazy powstale w Iraku nakladaja
sie na zdjecia ludzi skaczacych z plonacych wiez World Trade Center.
Poetka pokazuje sposob, w jaki przekazy medialne, pochodzace z réz-
nych kanaléw (prasa, Internet, telewizja), nakladajg si¢ na siebie. Laczy
je jedno — banalizacja tematu $mierci, nadmierna ,estetyzacja” ludzkiej
tragedii. Pokazywanie tego typu zdje¢ - zdaje si¢ méwic¢ Fiedorczuk
- nie spetnia funkgcji informacyjnej, ma jedynie za zadanie zaspokojenie
glodu taniej sensacji i podniesienie wskaznikéw sprzedazy czasopism.
Jak podkresla autorka tomiku Tlen w innym tekscie, ,,samotnos$¢ jest
zno$niejsza przed telewizorem. Tlumnie moszczg si¢ w cudzych opo-
wiesciach, konsumenci wzruszen™. Diagnoza, jaka stawia wspdlczesnej
rzeczywisto$ci Fiedorczuk, jest wyraznie zbiezna z tezami Zygmunta
Baumana, ktéry opisywal zycie w XXI wieku w kategoriach ,,szeregu
konsumenckich wyboréw™.

W tekscie Jamb, trochej, jamb, konsumpcyjnosc siega réwniez sposo-
bu odbierania przekazéw medialnych — w tym filmikéw wideo, rejestru-
jacych ludzka $mier¢ (czy to poniesiong w wyniku zamachu terrorystycz-
nego, czy to znowu bedacg wynikiem sadowego wyroku'!). Fiedorczuk
wyraznie ironizuje: ,,pojawia sie wybor, »attacks, jumpers, collapse« / jest
oczywiscie problem wyboru $ciezki dzwigkowej”. Mozliwo$¢ okreslenia
preferencji dotyczacych kadru oraz podkladu dzwickowego zdaje si¢ tu
w pewien sposob tozsama z wyborem narracji stworzonej wokot fotogra-
ficznego obrazu. Jej wage podkresla miedzy innymi Susan Sontag w eseju
Widok cudzego cierpienia:

8 A.Rouille, Fotografia. Migdzy dokumentem a sztukg wspétczesng, thum. O. Hedemann, Kra-
kéw 2007, s. 170.

9 J. Fiedorczuk, 31 wierszy mitosnych, [w:] taz, Planeta rzeczy zagubionych, Wroctaw 2006,
s. 36.

10 Z.Bauman, Spoteczeristwo w stanie oblezenia, Warszawa 2007, s. 57.

11 Przywolanie w jednym tekécie dwdch écisle powigzanych ze sobg wydarzen — zamachéw
z 11 wrzeénia i egzekucji Saddama Husajna — wigcza w refleksje nad wspoélczesnoécig rowniez
pytanie o etyczny wymiar kary $mierci.
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Dla Zyda z Izraela zdjecie dziecka rozerwanego na strzepy w pizzerii Sbar-
ro w centrum Jerozolimy jest przede wszystkim zdjeciem zydowskiego
dziecka zabitego przez Palestyriczyka w samobojczym ataku. Dla Palestyn-
czyka z Gazy zdjecie dziecka rozerwanego na strzepy pociskiem wystrze-
lonym z czolgu jest przede wszystkim zdjeciem palestynskiego dziecka za-
bitego pod izraelskim ostrzalem. Dla bojownika tozsamo$¢ jest wszystkim.
I wszystkie zdjecia czekaja, az podpis je wyjasni lub zafalszuje. [...] Wy-
starczy zmieni¢ podpis i $émier¢ dziecka mozna wykorzysta¢ wielokrotnie!?.

Relacja miedzy kodem narracyjnym a materialem wizualnym bytaby
w tym ujeciu relacja gleboko ambiwalentng - rozpigta miedzy konieczno-
$cig dopowiedzenia tresci widocznych na zdjeciu (jak pisze Sontag, sie-
gajac do samego ontologicznego sedna fotografii, ,,wyjasnienia” obrazu)
a mozliwoécig manipulacji.

W cytowanym eseju Sontag mozna znalez¢ réwniez nastepujaca mysl:

Trzeba nie lada stoicyzmu, by codziennie rano przedrze¢ si¢ przez ogrom-
na liczacy si¢ gazete, zwazywszy na prawdopodobienstwo ujrzenia zdje¢,
ktére moga doprowadzi¢ cztowieka do placzu. A litos¢ i obrzydzenie wy-
wolywane fotografiami takimi jak te zrobione przez Hicksa nie powinny
nas odwie$¢ od pytania o to, jakich zdje¢, czyich okrucienstw i czyich
$mierci sie nie pokazujeB.

W tym kontekscie przywotywane tu pytanie zawarte w wierszu Foto-
shop Acropolis - ,,Co trzeba przemilczec¢ ze wzgledu / na kadr?” - zdaje si¢
dotyczy¢ nie tyle juz estetyki obrazu, ile etyki jego powstawania, a takze
poZniejszej obrobki'* i publikacji. Sontag (za Virginiag Woolf i jej esejem
Trzy gwinee) przypisuje zdjeciom moc ,,méwienia”, pokazywania obra-
z6w wojny, ktora ,rozrywa, rozdziera, [...] drze, patroszy, [...] wypala, [...]
rozczlonkowuje™. Fiedorczuk stawia pod wyraznym znakiem zapytania
mozliwo$¢ przenoszenia przez wojenne fotografie emociji, o ktérych pisze
Sontag. Zdaniem warszawskiej poetki wspodlczesny czytelnik (a tym bar-

12 S. Sontag, Widok cudzego cierpienia, thum. S. Magala, Krakow 2016, s. 17.
13 Tamze,s. 21.

14 Ktéra w problematyke tekstu wlacza sam tytut utworu.

15 S. Sontag, Widok cudzego cierpienia, s. 15.
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dziej widz programéw informacyjnych) jest juz z takim przekazem zbyt-
nio oswojony, a widok ,,drugoplanowych” zwlok nie wywiera na nim wra-
zenia'®. W mediach XXI wieku wojna — zdaje si¢ méwi¢ Fiedorczuk — jest
juz nie tylko chlebem powszednim, lecz takze rodzajem gry, zamieniajacej
rzeczywiste ofiary w postaci przypominajace statystow w filmach akcji.

W podobny sposdb nalezaloby czyta¢ réwniez tytut utworu Jamb, tro-
chej, jamb, ktéry oparty zostal na wyliczeniu stop metrycznych. Ich przy-
wolanie (oraz zastosowanie w ostatniej, anglojezycznej strofie) sugeruje
szokujaca w kontekscie tematu fotografii estetyzacje obrazu, ktéra - jak
zauwaza réwniez Sontag — w powszechnym odczuciu odbiera fotografii
walor dokumentu'’. Wprowadzenie stép metrycznych wiacza w obszar
refleksji prowadzonej przez Fiedorczuk réwniez rytmicznos¢ opisywa-
nych wydarzen. Zabieg ten wzmacnia wymowe tekstu, sprawia, ze wiersz
staje sie, jak pisze Grzegorz Czemiel, pytaniem ,,0 to, co moze poezja wo-
bec przemocy™'®. Pytaniem - dodajmy — obnazajacym jej bezradnos¢.

Podobng mys$l mozna odnalez¢ réwniez w wierszu o ironicznym ty-
tule Survival:

wszystko juz sie stalo

ogien we wlosach kiedy rungt dom

z zywym dzieckiem na rekach stalam w oknie
bytam migawka w telewizyjnym szale

cieply klebuszek strachu

(...
ktéry krzyczy potyka deszcz

fotogenicznie przytapany na goracej $mierci

w doskonalym dniu lata
16 Oczywiscie, Susan Sontag w swym eseju jest rowniez $wiadoma faktu, ze wspoltczesny czto-
wiek jest na niespotykang dotychczas skale bombardowany fotografiami tytutowego ,cudzego
cierpienia”. Niemniej jednak Fiedorczuk zdecydowanie ostrzej rysuje swoje watpliwoéci dotycza-
ce mozliwosci ich empatycznego odbioru.
17 S. Sontag, Widok cudzego cierpienia, s. 36.
18 G. Czemiel, Przysztam tu, zeby oddychal. O ,Tlenie” Julii Fiedorczuk i innych czgstkach,
http://portliteracki.pl/przystan/teksty/przyszlam-tu-zeby-oddychac-o-tlenie-julii-fiedorczuk-i-
innych-czastkach/ (dostep: 3.05.2016).
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tagodna posta¢ $wiatta miedzy akacjami
kiedy liczymy na wiecej i wigcej

zycia kiedy bliskich

nosimy w portfelu'®

Tu réwniez Fiedorczuk pokazuje specyfike medialnego przekazu
skoncentrowanego na pokazywaniu na zywo ,goracej $mierci”. W tek-
$cie tym poetka przyjmuje jednak zupelnie inng optyke - pokazuje, jak
tragedia wyglada oczami ofiary, wlaczonej w proces nieustannej ,,repro-
dukecji” newséw. Cho¢ w pierwszych stowach wiersza mowa o telewizji,
sposob ukazania problemu ma wyraznie fotograficzny rodowdd - foto-
grafia prasowa w tym kontekscie staje si¢ ,,stopklatka” filmowych relacji,
zatrzymanym obrazem, elementem nadrzednego dyskursu. Sposéb funk-
cjonowania tego medium okazuje si¢ wigc wysoce zblizony do aktywno-
$ci ludzkiej pamieci, ktdra, jak pisze Sontag, ,zawsze dziala na zasadzie
stopklatki; jej podstawowg jednostka jest pojedynczy obraz™.

W wierszu Fiedorczuk fotografia reporterska — niejako ,,pasozytujaca”
na prawdziwym zyciu i ludzkich tragediach - skontrastowana jest z two-
rzeniem zdje¢ rozumianych jako rodzinne pamiatki. Portrety noszone
w portfelu mialyby stanowi¢ rodzaj amuletu, pozwalajacego na zaklina-
nie rzeczywistosci. Zestawienie to najpelniej chyba pokazuje dwoisto$¢
fotografii, balansujacej miedzy medium funkcjonujacym w brutalnym
$wiecie srodkéw masowego przekazu a technika umozliwiajaca, nomen
omen, wywolywanie z pamieci zachowanych obrazéw.

Twarz ,znana ze zdje¢” — intymne konotacje
fotografii

W ten drugi sposdb myslenia o fotografii wpisuje si¢ tekst Julii Fiedorczuk
Autoportret z makiem:

Przej$¢ przez szczgscie i nic o tym nie wiedzie¢
czlowiek nagle zbudzony

19 J. Fiedorczuk, Survival, [w:] taz, Planeta..., s. 27.

20 S. Sontag, Widok cudzego cierpienia, s. 30.
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posérdd fadnych zgliszcz
znam te twarz

ze zdje

to tata

patrzy ze mnie

w lustro

Sylwia Plath

nie zyje

od dwoch lat*!

Fiedorczuk koncentruje si¢ tutaj na Barthesowskim w swym rodowo-
dzie doswiadczeniu spojrzenia, w ktérym wzrok osoby patrzacej napoty-
ka posta¢ sportretowang na zdjeciu. Jest to rowniez wyrazne odniesienie
do stynnej frazy pochodzacej z ksiazki Matka odchodzi Rozewicza: ,,oczy
matki spoczywaja na mnie™**. Fiedorczuk rozszerza te konkluzje, méwiac
»0Czy ojca s3 moimi oczami”. W Autoportrecie z makiem ojcowski wzrok
spoglada zaréwno ze starych zdje¢, jak i z lustra, zwielokrotniajac otrzy-
many obraz. Powieleniu ulega réwniez podmiotowo$¢ osoby patrzacej, od-
krywajacej w swoich rysach podobienstwo zasadzajace si¢ nie tylko na po-
krewienstwie genetycznym, lecz takze pokrewienstwie wyznawanych idei.

To zwielokrotnione spojrzenie staje si¢ jednak réwniez sposobem do-
$wiadczenia pewnego wewnetrznego roztamu. Alina Swiesciak w cyto-
wanej juz ksigzce zauwaza:

Lustra w poezji Fiedorczuk, podobnie jak sen i woda, nie potwierdzaja
tozsamosci, nie sg symbolem scalenia, jak chciataby psychoanaliza La-
canowska, ale rozproszenia. [...] To metonimia niestabilnej, niezadomo-
wionej w $wiecie $wiadomosci. Co wiecej — $wiadomosci odbierajacej

rzeczywisto$¢ jako iluzoryczng i traumatyzujaca réwnoczesnie®.

W podobny sposob problem $wiadomosci Fiedorczuk rozgrywa sie
w Autoportrecie z makiem, w ktérym percepcja fotografii (tozsamej z lu-
strem) staje sie podstawa doswiadczenia tozsamosci balansujacej miedzy

21 J. Fiedorczuk, Autoportret z makiem, [w:] taz, Tlen, s. 30.
22 T.Roézewicz, Matka odchodzi, Wroctaw 2000, s. 117.
23 A. Swieéciak, Melancholia w poezji polskiej..., s. 346.
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pragnieniem scalenia (réwniez z innymi podmiotami) a naturalna ten-
dencja do roztamu.

Utozsamienie ogladanego zdjecia z figurg lustra ma swo6j wyrazny ro-
dowdd w Benjaminowskiej metaforze fotografii rozumianej jako zwier-
ciadlo obdarzone pamiecia. Do tej koncepcji Fiedorczuk siega rdwniez
w wierszu o wymownym tytule Sybilla:

[...] Bawicie

sie, oprocz zabawy nic juz wigcej nie ma

w tym gaszczu luster (jedno z nich przechowato
tajemniczy odcien zieleni, szmaragd le$nych chaszczy
W jej oczach)*.,

Fotografia w tym ujeciu umozliwia zatrzymanie chwili, przechowy-
wanie nagromadzonego czasu®. Zwierciadlana powierzchnia stanowi
réwniez — niczym w Alicji po drugiej stronie lustra — wrota do innej rze-
czywistosci, ktorg w tym wypadku nalezaloby utozsamic z tak istotnym
dla poetyki utworéw Julii Fiedorczuk §wiatem natury.

W podobny sposob fotograficzne tematy Fiedorczuk eksploruje
w wierszu Spis strat (i zyskéw) (tu jedynie fragment):

W oczach dziewczynki przyczajona $mieré,
Na zdjeciach ma sze$¢ lat i patrzy w przysztos¢
ktdra teraz na nig patrzy i ma w oczach lzy26

oraz w blizniaczym wobec tego fragmentu zakonczeniu tekstu Zaduszki:

(w oczach dziewczynki $mier¢)
warkocz upiety wokot matej glowy
jak aureola dumnej gotowosci

24 ].Fiedorczuk, Sybilla, [w:] taz, Planeta..., s. 8.

25 Warto zauwazy¢, ze rowniez w utworze Sybilla Fiedorczuk, kreslac portret kobiecy, koncen-
truje si¢ na oczach, bedacych - nomen omen - zwierciadlem duszy. W teksécie Fort-Da opisuja-
cym relacje z corka mozna znalez¢ nastepujace stowa ,,kurz w moich oczach, a w jej / $nigcych
oczach puszyste anioly”. J. Fiedorczuk, Fort-Da, [w:] taz, Tuz-tuz, s. 27.

26 . Fiedorczuk, Spis strat (i zyskéw), [w:] taz, Planeta..., s. 37.

Dwa oblicza fotografii w poezji Julii Fiedorczuk 169



zaraz $wiatto wyleje na klisze
zaraz w oczach zakwitnie tecza
twarz zbroczy papier,

aparat przechwyci dusze

i odtad bedzie jak truten

w pudetku od zapatek?’

Fotografia staje si¢ medium, w ktérym (za posrednictwem spojrzenia)
przecinajg sie trzy czasy gramatyczne: przeszlos¢, terazniejszo$¢ i przy-
szlo$¢. Jest sposobem na spojrzenie w oczy nie tylko zmarlym, lecz takze
»dawnemu sobie”. Medium to - jak zwraca uwage miedzy innymi Sieg-
fried Kracauer®® - stanowi niemozliwg w swym zamierzeniu prébe po-
wstrzymania $mierci, ktéra jednak ja mimowolnie utrwala®.

W cytowanym wierszu Fiedorczuk zwraca réwniez uwage na sam
proces powstawania portretu. Wykonywanie fotografii przynosi ze soba
Barthesowskie ,mikrodo$wiadczenie $mierci™” osoby uwiecznianej na
zdjeciu, ktéra — jak czytamy w Swietle obrazu — staje sie ,,zjawg”, czlo-
wiekiem ,,ujetym w nawias™'. Jest to w pewien sposéb zgodne z przy-
wolywang przez Fiedorczuk intuicja ludéw pierwotnych, wedtug ktérych
fotografia kradnie dusze®.

By¢ moze wlasnie ta cecha fotografii — przesuwajaca akcent z przy-
pisywanej temu medium mozliwosci obiektywnej rejestracji wydarzen

27 J.Fiedorczuk, Zaduszki, [w:] taz, Planeta..., s. 15.

28 S. Kracauer, Die Fotografie, [w:] Theorie der Fotografie II. 1912.-1945, red. W. Kemp, Mun-
chen 1979, s. 109, cyt. za: B. Stiegler, Obrazy fotografii. Album fotograficznych metafor, ttum.
J. Czudec, Krakéw 2009, s. 124.

29 Jak pisze Roland Barthes, ,,Poniewaz w kazdym zdjeciu jest wladczy znak naszej przyszlej
$mierci, wiec choc¢by bylo ono jak najécislej zwigzane z klebigcym si¢ $wiatem zywych, zwraca
sie do kazdego z nas, po kolei, wychodzac poza ogélniki (ale nie calkiem bez transcendencji)”.
R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. J. Trznadel, Warszawa 2008, s. 172-173.

30 Tamze,s. 29.

31 Tamze.

32 Jak zauwaza Marianna Michatowska: ,W albumach pokazujemy si¢ zawsze w masce przy-
branej roli, ktérg przypada nam gra¢ w zyciu. Ladnie uczesani, lub romantycznie rozczochrani,
trzymajac w rekach odpowiednie rekwizyty: wakacyjne plazowe wiaderka, ukazujemy siebie in-
nym. Doprawdy, droga od siedemnastowiecznego portretu reprezentacyjnego przez mieszczan-
skie portrety zakladowe do wspdlczesnej fotografii nie jest wcale tak dluga, jak by sie mogto
wydawa¢”. Sam akt pozowania, pozbawia wigc w pewien sposéb modela tozsamoéci na rzecz
narzuconej przez fotografa pozy. M. Michalowska, Obraz utajony, Krakéw 2007, s. 57.
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w kierunku ich ,,§miertelnego” w swej wymowie unieruchomienia podpo-
rzadkowanego pewnym odgérnym konwencjom - bytaby cechg wspdlng
zaréwno fotografii pamigtkowej, jak i tej funkcjonujacej w ,,oficjalnym”
prasowym obiegu.
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The ,double-face” of photography in the poetry
written by Julia Fiedorczuk

Summary

This texts aims to show the way, which the ,double-face” of photo-
graphy - medium, which allows to ,capture” the intimate memories
as well as allows to produce pictures used in mass media - is shown in
poetry written by Julia Fiedorczuk. The main part of article is analysis
and interpretation of particular poems from different periods of her
artistic activity (starting from Planeta rzeczy zagubionych published
in 2006, ending on Tuz-tuz published in 2012). This text aims also to
show, which photographical metaphors (and theorist’s reflections) are
used in her poetry.

Keywords: Fiedorczuk Julia, photography, poetry.
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