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DO ,SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH*

Biezacy zeszyt powraca, jesli idzie o materialy stownikowe, do zbiorow ma-
terialéw w zeszycie (2), w ktérym podaliémy réine formy z pogranicza literatury
i zycia, w zeszycie (4) z przykladami piesni i w zeszycie (10) z twérczoscig okolicz-
no$ciowa. Podajemy bowiem wybor piesni okolicznosciowej z kregu kulturowego
Indii, potudniowej Europy i Europy pohocnej. Sa to gatunki nalezace juz do hi-
storii, co wskazuje, jak §cisle zwiazane byly z zyciem codziennym w dawnych wie-
kach formy metryczne, pozwalajace na tatwe zatrzymanie tekstu w pamigci.

DODOLSKE PJESME: serbskie obrzedowe
piesni dla przywolania deszczu. Podczas po-
suchy chodzity w Serbii na wsi ed domu do
domu gromadki dziewczat, tafcem i Spiewem
wyrazajac prosby o deszez. Te piesni brzmialy
na przyklad: -

Molimo se vi¥njem Bogu. Oj dodo, oj dodo le!
Da udari rosna kifa. Oj dodo, oj dodo le!
Da porosi nasa polja. Oj dodo, oj dodo le!

1 senicu ozimicu. Qj dodo, oj dodo le!
1 dva pera kukuruza. Oj dodo, oj dodo le!

Jedna z dziewczat byla od stop do gloéw przy-
strojona zielonymi galazkami i kwiatami; na-
zywano ja Dodola. Ludzie polewali tanczaca
Dodole woda z wiader, a potem obdarzali
zbozem, pieczywem, jajami albo pieniedzmi,
wierzac, Ze taki obrzed przyniesie deszcz (ana-
logicznie do niemieckiego obrzedu Regenmiid-
chen). W Dalmacji w podobnych okoliczno$ciach
chodzili chlopey, $piewajac zanosili prosby
o deszcz i otrzymywali dary; nazywali sie Prpo-
rufe (bulgarskie i macedonskie peperuda — z tego
rumunskie paparuda, albanskie perperone, no-
wogreckie mepmepolive). Ich pie$ni nazywaly
sig Prporuske pjesme. “Dodolskie”, a takze
“prporuskie” pieéni pozapisywal, jako specjal-
ny gatunek serbochorwackich sSpiewow, Vuk

Redalkeja

Stefanovi¢ KaradZi¢ w swoim zbiorze Srpske
narodne pjesme (Wieden 1823).

Rodzaj obrzedowych piesni, ktére maja przy-
wolywaé deszcz, spotykamy takze w folklorze
innych narodéw. Johann Gottfried von Herder
podaje na koncu zbioru Volkslieder (Stimmen
der Vdlker in Liedern, 1778) deszczowa piesn
Peruwian:

Schine Gittin, Himmelstochter,

mit dem vollen Wasserkruge,

den dein Bruder dann zerschmettert,

dass es wettert Ungewitter,

Blitz und Donner! —

Schéne Gottin, Konigstochter,

und dann gibest du uns Regen,

milden Regen...

Czeski orientalista Alois Musil przettumaczyl
(Mezi Sammary, Praha 1931, s. 16, 18) arabska
piesn przywolujaca deszcz:

O Matko wytrvalého dests, dsti na nds,
namoc plasticek nadeho pastyre!

O Matko vytrvalého desté, dsti na nés
a lijavcem napoj nas!...

Roger Calois i Jean-Clarence Lambert po-
daja na pierwszym miejscu w swojej antologii
(Trésor de la poésie universelle, Paris, Galli-
mard, 1958, s. 25) magiczna piesn australijskich
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Dadolske pjesme — Piesn strazy nocnej

krajowcow fnvocarion a la pluie i piesn poludnio-
woafrykanskich Khoi-Khoi:

O toi, Tsuigoa,

toi, Pére des péres,

tu es notre Peére,

Fais que les nuages

apportent la pluie!

Fais que vivent nos troupeaux

et nous aussil...

Prosbe o deszcz, nie juz jako rodzaj literacki,
lecz jako motyw poetycki, bardzo czgsto spo-
tykamy w literaturze swiatowej. Tak u Jana
Kochanowskiego:

Wszego dobrego Dawca i Szafarzu wieczny,

Tobie ziemia, spalona przez ogien stoneczny,

Modli si¢ dzdza i smetne ziola pochylone,

I nadzieja oraczow, zboza upragnione.

Sciéni wilgotne chmury $wieta reka swoja,

A one suchg ziemia i drzewa napoja...

W czeskim kancjonale Jana Rozenpluta ze
Svarcenpachu (wydanym w Olomuficu w 1601)
mamy piesn Letanya za defl, rozpoczynajaca
sig tak:

Ra¢ se k nam, Pane, skloniti,

Jezu Kryste,
zemi deStém pokropiti,

usly$ hlas nas,
Jezu Kryste...

Swietny poeta niemiecki Matthias Claudius
(1740—1815), nazywany ,der Wandsbecker
Bote”, ulozyl takze Ein Lied um Regen, ktore
zaczyna sie:

Regen, komm herab!

Unsre Saaten stehn und trauern!

Und die Blumen welken!

Regen, komm herab!

Unsre Bidume stehn und trauern!

Und Béume stehn und travern!
Und das Laub verdorret.

Bibliografia: V. Karadzié, Lexicon
serbico-germanico-latinuwm, Wieden 1852, hasta:
dodola 1 prporusa. E. Schneeweis, Grundriff
des Volksglaubens und Volksbrauches der Ser-
bokroaten, Celje 1935, s. 219-223: Regen-
zauber; Z. Ujvary, Une Coutume cdes Slaves
du Sud: la ‘dodola’, Slavica”, 1II, Debrecen
1963, s. 131—140; V. Culinovié-Konstan-
tinovi¢, Dodole i prporuse, ,Narodna umjet-
nost. GodiSnjak Instituta za narodnu umjet-
nost u Zagrebu”, kn. 2, Zagreb 1963, s. 73-96.

Melodie dodolskiej piesni NasSa doda Boga
meli... (cytowana na poczatku hasfa) podaje
P. Konjovié¢ w zbiorze piesni jugostowian-
skich Maja zemlja, z. V, Beograd 1956, s. 40.

Orto F. Babler (Czechostowacja)

PAUSTIKANI: hymny jednej z Wed — Ai-
harvavedy, ktore mialy zapewni¢ powodzenie
w roznych zamierzeniach. Stanowig one ro-
dzaj blogostawienstw. Recytowano je przy roz-
nych robotach rolnych, przedsiewzigciach ku-
pieckich, budowie domu itp. Hymn IV 38 ma
zapewni¢ szczescie przy grze w Kosci.

Tadeusz Pobozniak

PIESN STRAZY NOCNEJ: niem.: Nachi-
wichterruf, Nachtwichterlied albo Stundenruf:
dunskie Vaegtervers, czeskie Piseri ponocného.
Piesn, ktorg wyspiewywal stroz nocny o okres-
lonych godzinach, aby obwiescié czas — naj-
czedciej pomagajac sobie instrumentem detym
(rog).

Straznikow nocnych spotykalo sig juz w staro-
Zytnosci, w organizacji spolecznej Zydow i Gre-
kéw. W Anglii i Niemczech ustanowiono ich
w $redniowieczu, w XV w. Czarna ksigga wy-
datkow dworu krola Edwarda IV ustala pod
data 1478 wynagrodzenie dla ,a wayte, that
nyghtely from Mychelmas to Shreve Thorsdaye
pipe the watch within this courte fowere tymes:
in the somere nightes three tymes and maketh
bon gayte at every chambre doare and offyce,
as well as for feare of pyckeres and pilfers”
(straznika, ktory by co noc od $w. Michata
do tlustego czwartku czterokrotnie otrgbywatl
warte na tutejszym dworze, w letnie za$ noce
trzykrotnie, i dobrze strzegh drzwi kazdej kom-
naty i oficyny takoz dla obawy przed zlodzie-
jami i rabusiami).

Piesni strozow nocnych, w tej postaci, w ja-
kiej zostaly droga przekazywania uksztaltowa-
ne, skladaja si¢ z reguly z wezwania:

Hort, ihr Leut’, und lasst euch sagen,
z podania godziny:

die Glock hat eilfe geschlagen,
i wreszcie z zachety do poboznosci:

bewahrt euch vor Gespenstern und Spuk.
dass kein boser Geist eur® Seel’ beruck!
Lobet Gott, den Herrn!



Takie ma zakonczenie scena zwady w finale
1l aktu Spiewakdw norvmberskich Ryszarda
Wagnera.

W Danii piesn strazy nocnej w tradycyjnym
ujeciu brzmi nastepujaco:

Nu skrider Natten sorte,

og Dagen stunder til,

Gud lad dem blive borte,

Som o0s bedragve vil.

Vor Klok er slagen tre,

O Fader from,

Vend du os om,

Din Naade os bete!

Przy tym wprowadzalo sig do tej piesni co
codzing stosowny wariant.

Typowa czeska pieén stroza nocnego brzmi:

Chval kazdy duch Hospodina

L Jezise, jeho syna:

odbila druhd hodina.

Opatrujte svétlo, ohen,

af neni zidnému Skoden,

spéte s Panem Bohem!

Czesto wzywato sie tez §w. Floriana jako
obrofice przed pozarem. Ostrzezenie przed
ogniem jest takze w niemieckich piesniach
strozéw nocnych czesto powtarzajacym  sie
motywem, Np.:

Meine Herren, lasst Euch sagen,

der Hammer hat zwolf Uhr geschlagen,

gebt obacht auf das Feuer und auf das Licht,
dass uns der liebe Gott behiit’.

Wir lieben Gott and unsere liebe Frau.

Hat zwolf Uhr g'schlagen.

Przyklad, jak szeroko rozpowszechnialy sig
piesni strazy nocnej, podaje Leopold Schmidt
w  Christlichen Nachtwiichterliedern. Przytacza
dziesigciozwrotkowy tekst religijny (Leiden-
-Christi-Singen), ktory stréze $piewali w nocy
po Wielkim Czwartku, jedna zwrotke po ude-
rzeniu kazdej godziny. Tekst zaczyna sig:

O dieses betracht an heutiger Nacht!

Hat achte geschlagen!

Um achte betrachte,

das; jetzt ist die Fasten.

Mein Jesus kein Augenblick

nicht mehr kann rasten.

Am Olberghiigel

Blut und Wasser er schwitzet.

Piesni sir6zo6w nocnych byly czasem cylo-
wane w utworach muzycznych. Wezwanie ze
Spiewakdw norymberskich Wagnera przyto-
czylismy. Juz jednak kompozytor barokowy,

Piesn strazy nocnej — Planh

Heinrich Biber (ur. 1644 w Strazi pod Ral-
skem kolo Turnova w Czechach, zm. 1704
w Salzburgu), do swojej serenady C-dur
wprowadzil piesn strazy nocnej. Réwniez Georg
Philipp Telemann (1681 —1767) wprowadza do
kantaty Lustie beim Hochzeitsschmause jako
cytatg piesn:

Hort, ihr Herren, lasst euch sagen,

die Glock hat zwolf geschlagen,

ihr miisset auf das Rechte sehn,

dass Braut und Bridut’'gam schlafen gehn:
Viel Gliick zum jungen Sohne!

Jako motyw ikonograficzny postac stroza
nocnego spotyka sie szczegélnie u romanty-
kow, malarzy idyllicznych i rodzajowych, np.
u Ludwiga Richtera i pokrewnego mu Miko-
lasa Alesa.

Bibliografia: J. Wichner, Stundenrufe
und Lieder der deutsehen Nachtwiéichter, 1897;
J. Bolte, Alte Nachtwichterrufe, ., Zeitschrift
des Vereins fiir Volkskunde”, XII, Berlin 1902,
s. 343-348; Encyclopaedia Britannica, XXVIII,
Cambridge 1911, s. 246 —247: Waits; J. Bolte,
Zur Sage vom Nachtwiéichter von Szillen, . Zeit-
schrift des Vereins fiir Volkskunde”, XXVI.
Berlin 1916, s. 89; A, Sorm, Pisné ponocného,
Praha 1940: K. M. Klier, Nachtwichterrufe
aus Mureck, ,,Das deutsche Volkslied”, XLVI,
Wien 1944, s. 40—41; L. Schmidt, Christ-
liche Nachtwiichterlieder, . Volkslied, Volks-
tanz, Volksmusik”, XLIX, Wien 1948, s. 20—
30; H. Brix, De gamle danske Vaegtervers,
Kabenhavn 1951.

Orto F. Babler (Czechostowacja)

PLANH: staroprowansalski planh, plancih (tac.
planctus | skarga, zal”; stad st. fr. plaint, katal.
wl. pianto), uwazany niekiedy za odmiang sir-
ventes (zob.), bywa najczesciej skarga pogrze-
bowa, opiewajaca zalety 1 zaslugi zmarlego,
rzadziej skarga ogolniejszg, oddajaca osobiste
nieszezescia, narodowe kleski, niewole chrze-
Scijanskich rycerzy, niedolg $w. Grobu... Planh

- czytamy w Las Leys d’amors (1350) — jest
utworem, ktéry winien wyraza¢ wielka przy-
krosé lub wielkie zmartwienie, odczuwane w nie-
szezgdeiu lub po utracie jakiejs rzeczy. Mowimy
o0 rzeczy w ogoélnosci, gdyz w takim samym
stopniu mozna wyraza¢ swoja skarge w zwiaz-
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ku z kobieta, jak i z réznymi wydarzeniami,
np. w zwidzku z miastem zburzonym i zniszczo-
nym przez wojne lub przez jaka$ inna kleske.
Jedli idzie o zwrotki, to ulwor ten jest na miare
versu, gdyz moze ich zawiera¢ od 5 do 10.
Winien mie¢ nowaq melodig, przyjemna i — Ze
tak powiemy — zalosna i wolng... Planh wi-
nien zawiera¢ pochwaly przedmiotu bedacego
tematem-. skargi. Winien traktowaé jeszcze
o zmartwieniu odczuwanym po utracie zalo-
wanego przedmiotu (I 346—348).

Sprawa pochodzenia tego rodzaju poetyc-
kiego nie nastrecza na ogo6t zadnych niejasnosci.
Juz w starozytnym Rzymie, w Grecji i w kra-
jach bliskiego Wschodu byly powszechnie znane

tego rodzaju utwory. Eacinskie planctus, opie-

wajace najczedciej $mieré wysokich dygnita-
rzy koscielnych, byly w wigkszosci wypadkow
dzietami duchownych. Tym tez tlumaczy sig
w nich przewaga zywioclu religijnego. Przeciw-
nie, prowansalskie planhs byly pisane przez
osoby swieckie na cze$¢ oséb $wieckich od-
chodzacych z tego $wiata i byly $piewane poza
kosciotem, wobec czlonkéw rodziny zmarlego.
Z tego tez powodu istnieje duza réznica w to-
nie pomiedzy prowansalskim planhs a lacin-
skimi planctus.

Pod wzgledem ukladu i formy plank nie
rozni sig od versu ani tez od piesni (cansd),
Jego forma, podobnie jak forma sirventesu,
moze by¢ powtorzeniem formy jakiegos daw-
niejszego utworu. Wiersz 10-zgloskowy przy-
stosowany do powaznego tonu bywa najcze-
§ciej w nim uzywany. Powazna i smutna me-
lodia panuje wszedzie. Rozmiary utworéw by-
waja zazwyczaj bardzo roéine. Anonimowy
planh: Glories Dieus z XIV w., napisany na
$mier¢ Roberta, krola Neapolu i hrabiego Pro-
wansji, zmarlego w r. 1343, liczy np. 29 zwrotek.

W staroprowansalskiej literaturze zachowalto
sie ogdlem 40 planhis, z ktorych najstarszy po-
chodzi z r. 1137. W 32 planhs trubadurowie
opiewaja $mieré wybitnych osobistosci: Cer-
camcn, Lo planh comens iradamen... (na $mieré
Wilhelma X, ksiccia Akwitanii i syna wielkiego
trubadura, 1183); Folquet de Merseille, Sicom
cel gi'es tan grenjatz (na $mieré wicehrabiego
Marsylii Barral de Baux, 1192); Gaucelm Fai-
dit, Fortz causa es... (na cze$¢ Ryszarda Lwie
Serce, 1199); Guiraut de Borneil, Planh e sos-

Plarh

pir e plor e chan... (na smier¢ Ademara V, wice-
hrabiego Limoges, 1199); Sordel, Planher voli
En Blacatz... (na $mieré Blacasa, wicehrabiego

- Aulps, 1237); Guiraut Riquier, Ples de tristor,

marritz e doloiros... (na Smieré Almarica IV,
wicehrabiego Narbonne, 1270). Ze sSmiercia
przyjaciela lub krewnego wigZe si¢ 5 planhs:
Guiraut de Borneil, S’anc jorn aqui joi e solaz
(1173); Guillem de Berquedan, Cousiros chan
e planh e plor (1180); Daude de Pradas, Be deu
esser solatz marritz... (1220—1230); Pons San-
tolh, Marritz com hom malsabens ab frachura...
(ok. 1260); Bertran Carbonel, S’ieu anc nulh
tems chantei alegramen... W 3 planhs truba-
durzy oplakuja $mieré ukochanej damy: Pons
de Capdueil, De totz caitius sui eu aicel que
plus...; Gavaudan, Crezens fis verais et en-
tiers...; Lafranc Cigala, Fu non chan ges pes
tfalan de chantar... Jeszcze w r. 1463 Helias
de Solier napisat Canso de planh del gran foc
de Tholosa (Piesn Zzalosna o pozarze Tuluzy).

Pomimo zywo$ci rytmu oraz jedrnej i bly-
skotliwej ekspresji stylistycznej nastroj wig-
kszodci planhs jest nacechowany szlachetnodcig
tonu i powaga chwili. Autorowie planhs byli
najczesciej protegowanymi opiewanych przez
siebie zmarlych bohateréw. Z tego powodu
zdarza si¢ dos$é czesto, ze do zaldw natchnio-
nych $miercia swoich protektorow dolaczajg
rébwniez obawe o swdj wlasny los, lub tez gwal-
towne ataki skierowane przeciwko zywym. Ta
zonglerska mentalnoéé, przewijajaca si¢ po-
przez wiekszo$é planhs, zbliza je czesto do zjad-
liwej satyry osobistej lub politycznej. Tego ro-
dzaju nastrdj ozywia juz najstarszy zachowany
planft Cercamona na $mieré¢ Wilhelma X, ksie-
cia Akwitanii: pochwata ksiecia, modlitwa za
jego dusze i opis publicznej zaloby zajmuja
tam znacznie mniej miejsca anizeli sama sa-
tyra. Gdy idzie o zakres motywow, to nie
jest on zbyt duzy. Na samym wsigpie wyra-
Zaja zazwyczaj trubadurowie nieukojony zal
i rozpacz z powodu $mierci bliskiej im osobi-
stodei. Jezeli §piewam, to na sposob labedzia,
ktory, umierajgc, $piewa boleénie...” (Gaucelm
Faidit, Fortz causa es...). Spiew ten — stwier-
dzaja z zalem — bedzie ostatni i polozy nie-
chybnie kres ich poetyckiej karierze (Bertran
de Born, Mon chan fenise...). Zycie bedzie od-
tad dla nich tylko cigzarem, i chetnie, gdyby
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to nie bylo zbrodnig, targneliby siec na nie
(A. de Belenoi, Ailas). I byliby zaiste wdzieczni
tym, ktorzy zechcieliby pozbawi¢ ich tego ro-
dzaju Zycia (P. de Capdeuil, De totz...). W skar-
dze na $mieré znakomitej osobistodci przyla-
czaja sig do zaloby poety podlegle ludy (Cer-
camon, Lo planh) i wszystkie osoby, ktére
mialy szczedcie zblizaé sie do adresata utworu
(G. Augier, Cascus plor). Istotna cze$é utworu
stanowi pochwala zmarlego, zazwyczaj pelna
emfazy i napuszonosci. Opiewany zmarly byl
szczytem i fundamentem, kwiatem i owocem
wszelkiej cnoty (L. Cigala, Eu non chan; B. Me-
nudet, Ab grans...); byt wspanialomysiny i dziel-
ny, madry i tagodny, byt ozdoba s$wiata, itp.
Umart krél... Od tysigca lat nie widziano po-
dobnego mu krola, cztowieka tak hojnego, tak
dzielnego, tak odwainego (G. Faidit, Fortz
causa es...). ,Ten byt najlepszym sposrod
zrodzonych kiedykolwiek przez matke” (Ber-
tran de Born, Mon chan fenisc...). Ten wyjatko-
wy bohater przescignal wszystkich ulubieficéw
stawy, byl wzorem miloéci i dworskosci, byt
Aleksandrem, Karolem Wielkim i Arturem
(G. Faidit, Fortz causa es...), byt Tristanem,
Gavainem illvaincm (A. de Pequilhan, Ara
par be...). Okryci smutkiem i przepojeni gle-
boka trwoga pozostali osamotnieni dworscy
shuzalcy, wdzigezni Zonglerzy i trubadurowie
(Bertran de Born, Mon chan fenisc...). W zakori-
czeniu trubadur blaga zazwyczaj Boga o mi-
tosierdzie dla swego bohatera, prosi o wsta-
wiennictwo Najswietsza Panne, $w. Piotra,
$w. Jana i wyraza nadzieje, ze jego dusza juz
si¢ znajduje lub ze wkrotce znajdzie sig wsréd
wybranych (Bertran de Born, Li fuit). W tym
bezgranicznym kadzeniu razi nadmierna napu-
szono&¢ i naduzywanie hiperboli. Dla biednych
zongler6w nie ma juz innego wyjscia z tej przy-
krej sytuacji, jak tylko pozbawié si¢ zycia,
aby polaczyé sie w ten sposob ze swoim pro-
tektorem Guilhem Malaspina (A. de Pegui-
lhan, Ara par be...). Prawdziwym iumartymi sg
ci, ktorzy pozostali przy zyciu po $mierci Nuno
(A. de Belenoi, Ailas). Wszystkie katastrofy,
ktore nawiedzity kiedykolwick $wiat, sa ni-
czym wobec $mierci mibodego krola (Bertran
de Born, Si ruit li dol...). Folquet de Marseille
poréwnywa z duza subtelnodcia zaslugi Bar-
rala do tryskajacego 7zrodla, ktore wydaje tym

wigcej wody, im wigcej sie zef czerpie (Si com
cel,..). Przy tej sposobnosci trubadurowie wyka-
zuja rowniez marno$é i znikomos$é dobr ziem-
skich oraz préznosé tego sSwiata, na ktérym
jeste$my tylko podréinymi (G. Faidit, Cascus
om deu; Folquet de Marseille, Si com cel...).

Bibliografia: A. Jeanroy, La Poésie lyri-
que des troubadours, Paris 1934; H. Springer,
Das altprovenzalische Klagelied mit Beriick-
sichtigung der verwandten Literaturen, Berlin
1895; Monuments de la littérature romane pu-
bliés ... par M. Gatien-Arnoult, Toulouse
1841 —1843; J. Anglade, Histoire sommaire
de la littérature meridionale au Moyen Age,
Paris 1921; J. Anglade, Les Troubadours, Pa-
ris 1919; S. Suchier, A. Birch-Hirsch-
feld, Geschichte der franzésischen Literatur,
Leipzig 1913; E. Porebowicz, Literatura staro-
prowancka, [w: Wielka literatura powszechna,
II, Warszawa; C. Appel, Provenzalische Chre-
stomathie, Leipzig 1895; K. Bartsch, Chresto-
mathie Leipzig, 1895, K. Bartsch Chresio-
mathie provengale, Elberfeld 1875; F. Diez,
Leben und Werke der Troubadours, Leipzig
1882; S. Stronski, Le Troubadour Folquet de
Marseille, Cracovie 1910,

Stanistaw Lukasik

PRAYASCITTANI: sanskr. prayascitta -
»pokuta”, hymny jednej z Wed — Atharvavedy,
majgace na celu zadoséuczynienie za przewi-
niénia, za ktére uwazano nie tylko przestep-
stwa przeciw nakazom moralnym, lecz i prze-
kroczenia, nawet nieswiadome, przepisow li-
turgicznych; np. hymn II 35 ma za zadanie
naprawi¢ bledy popehione podczas ofiary,
wskutek ktoérych stracita ona swqg moc magicz-
nd.

Tadeusz Pobozniak

PREISLIEDER: pie$ni panegiryczne. Ta
nazwa okresla si¢ w literaturze niemieckiej spe-
cjalna grupe epicznych piesni germanskich,
ktorych tres¢ stanowi przesadna pochwala zy-
jacej osoby lub aktualnych wydarzer. Picéni
te wyraZnie nalezy odr6zni¢ od heroizujacych
osoby zmarle panegirykow, ktore Scisle zwia-

-zane s3 z poganiska wiarg Germanéw w Zycie

pozagrobowe przodkéw — a wiec od tzw.
Totenklagen (zob. Totenlied). Preislied nie jest
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odmiang piesni bohaterskiej, lecz na jej grun- -

cie moze nastapi¢ heroizowanie historycznej po-
staci. Dlatego piesn o Arnimie, wodzu Cheru-
skow, o ktorej wspomina Tacyt, nie jest Preis-
lied, gdyz opiewa czyny osoby niezyjacej. Pane-
giryki na cze$é zyjacych znaly wszystkie ple-
miona germanskie; historia tego gatunku sie-
ga czasow sprzed wielkiej wedrowki ludow.
Nie byly to pie$ni choéralne, lecz improwizo-
wane pies$ni $piewane lub melodyjne recytacje
jednej osoby. Wedlug twierdzen znawcow me-
tryki germanskiej panegiryki tego rodzaju wy-
kazuja pewna metryczna i stylistyczna kulture.
Tworcami ich mogly byé wigc jedynie uzdol-
nione jednostki. Sztuka ta, adresowana do
warstw wyzszych, wyrosia obok ustroju zwiaz-
kow plemiennych w atmosferze nowo ksztal-
tujacych sig warunkow spoleczno-ekonomicz-
nych wedrowki ludow germanskich. Piesn, jako
wytwor  wyksztalconego Spiewaka, wyrazata
w poetycki sposob dume ze zwycigstwa wodza
i jego druzyny. Z piesni tego fypu wyrosta
zapewne piesni bohaterska, nasycona german-
skimi tresciami etycznymi. Germanska piesn
panegiryczna jest bardziej zblizona do staro-
angielskiej z Anglo-Saxon Chronicle (na co
zwrocit uwage Heusler) anizeli do piesni nor-
dyckich, ktorych styl przypomina raczej piesn
heroiczna, a tresé §cile zwigzana jest z mitolo-
gicznym rajem Wikingow, Walhalla, i opro-
mieniona wspanialoscia postaci Odyna. Na te-
renic Niemiec zblizone do starych panegiry-
koéw na czesé niezyjacych jest Ludwigsiied. £a-
czac podioze chrzescijanskie i poZniejsza for-
m¢ rymowania ze starogermanska aliteracjg
Preislied ukazuje, jak w najdawniejszych cza-
sach umiano pogodzi¢ aktualna tres¢ z kon-
wencjonalnymi formami stylistycznymi. W poz-
nigjszych wiekach zanika piesn heroizujgca
czyny zyjacych ksiazat, wodzow, krolow: jej
miejsce zajmuje wierszowany panegiryk, nie
majacy juz nic wspodlnego z forma piesni.

Bibliografia: G. Ehrismann, Geschichte
der deutschen Literatur bis zum Ausgang des
Mittelalters, 1918, 20; A. Heusler, artykul
Dichtung w: Hoops, Reallexikon; H. de Boor,
Merkers und Stammiers Reallexikon, 11, 721 —
722; F. Kluge, ,PBB”, 37, 157; E. Schro-
der, ZfdA”, 59, 240,

Arno Will

SIRVENTES : staroprowansalski sirventes Lo
rodzaj poetycki wybitnie okolicznosciowy. Pier-
wotnie jednak, jak sama nazwa wskazuje, byt
zapewne piesnia stuzebna, w ktorej sirven (<lac.
servientem) ,stuga, poddany, Zzolnierz najemny”
bronil interesow swego pana feudalnego lub
glosil na jego czes¢ pochwaly. Na ogét nie da
sie rozstrzygnad, w jakiej wlasciwie funkcji ow
sirven ukladal tego rodzaju piesni. W czasach
historycznych istnial jeszcze pomiedzy sirven
a zonglerem pewien stosunek zaleznosci: mozna
bylo by¢ rownoczesnie lub po kolei jednym
i drugim. Bertran d'Alamon, zwracajac si¢ do
jednego ze swych wspoélczesnych, powiada: , By-
te§ dlugo goncem, potem podniesiono cig do
stopnia sirven, a w koncu zostate§ zonglerem”.
Nazwa sirventes, utworzona od sirven przy po-
mocy sufiksu -ise, przybrala z biegiem czasu
scisle okre§lone znaczenie pod wplywem fal-
szywej etymologii, ktora polaczyla ja z czasow-
nikiem servir; na tej podstawie mniemano, ze
sirventes powinien by¢ utworem w shuzbie”
innego utworu, odtwarza¢ jego rymy, struk-
ture, melodie. Tego tez zdania byli pierwsi
prowansalscy gramatycy. Dawne traktaty gra-
matyczne i poetyckie nie informuja nas do-
kladnie o istocie tego popularnego rodzaju
poetyckiego. Dla Raimon Vidala w pierwszej
¢wierci XTI w. sirventes byt po prostu osobista
satyra (cantio facta vituperio alicuins). Pod ko-
niec XIII w. autor traktatu Doctrina de compon-
dre dictatz okazal sig juz pod tym wzgledem
o wiele dokladniejszy: . Sirventes winien miec
za przedmiot czyny wojenne, pochwale na czesc¢
pana, takze i nagane, lub tez jakies Swiezej daty
wydarzenie, o ktorym jest w dwiecie mowa.
Zostat znéw dlatego tak nazwany, poniewaz
stuzy lub ulega piesni, od ktorej zapoizycza
melodig i rymy” (RO VI 356—358, P. Meyer),
Roéwniez autorzy Las Leys d’amors (1350) przy-
jeli bez zastrzezen falszywy wywod etymolo-
giczny swych poprzednikow: Sirventes jest utwo-
rem, ktory zbliza sie do ,wiersza (vers) lub
do piesni (cansd) co najwyzej w dwu rzeczach;
jedna stosuje sie¢ do miary zwrotek, a druga
do melodii [...]. Winien mie¢ za przedmiot na-
gane lub ogdlng satyre, aby chiosta¢ gtupich
i ziych. Kto znéw chce, moze opiewa¢ w nim
rowniez jaki$ czyn wojenny” (II 340). Zasad-
niczo sirventes tozni sie tym od piesni (canso),
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ze jest utworem okolicznosciowym. Majac za
przedmiot zycie wspolczesne, aktualnosci i wy-
darzenia polityczne, stal si¢ sirventes rodzajem
satyry osobistej, moralnej, obyczajowej i po-
litycznej. Sirventesy Cercamona nie maja je-
szcze zdecydowanego charakteru. Sirvenresy mo-
ralne uwydatniaja sie przede wszystkim w dziele
Guiraut de Borneil. Bertran de Born i Peire
Cardenal celuja w sirventesach politycznych,
do ktorych zalicza si¢ rowniez pie$ni krzy-
zowe. Istnial takze sirventes joglaresc, czyli
sirventes ulozony dla zZonglera, ktérego tru-
badur czestuje zazwyczaj najgorszymi zlosli-
wosciami (Raimon de Miraval, Bernard de
Rovenac). Pod koniec XIV w. nazwa sirven-
fes zostala zwiazana z poezja pobozng.

W swych poczatkach sirventes, podobnie jak
i inne rodzaje liryczne, musial korzysta¢ z go-
towych elementarnych form metryki roman-
skiej, ktérymi byly zwrotka jednorymowa z réz-
nymi odmianami lub zwrotka zloZzona z wier-
szy 8-zgtoskowych o rymach krzyzowych. Z bie-
giem czasu autorzy sirventesdw przejmowali bu-
dowe i uklad zwrotek oraz melodig z jakich-
kolwiek innych rodzajow poetyckich bedacych
w obiegu. Wzorowali swoje sirventesy przede
wszystkim na bedacej ciagle w modzie piesni
(cansg); trubadur, piszac swéj sirventes, mial
przed oczyma budowe zwrotek jakiej$ piesni
i dostrajal go do jej melodii. Przy tym tacy
mistrzowie pie$ni, jak Bernart de Ventadour,
Guiraut de Borneil, Peire Vidal i Raimon de
Miraval, dostarczali autorom sirvenfesdw naj-
wiekszej liczby modeli. Sirventesy, bedac moze
nawet starsze od regularnej piesni (cansd),
wiodly przez niemal trzy wieki zywot mniej
lub wigcej niezalezny. Ich bujny rozkwit i wiel-
ka popularno$é w 2 polowie XII i w 1 polowie
XII w. odpowiadajga na ogét okresowi naj-
bujniejszego rozwoju prowansalskiej poezji.
Wsrod autorow zachowanych okolo 200 utwo-
row tego rodzaju widnieja nazwiska najwybit-
niejszych trubadurbw. PoZniej sirveniesy zdo-
taly utrzymacé swoja zywotnosé jeszeze w X1V w.,
przyswajajac sobie tendencje juz to dydaktyczne,
juz to religijne. W 1324 r. Arnaut Vidal stwo-
rzyt sirventes: Mayres de lieu, vergespura... Ich
slady odnajdujemy rowniez w nastepnym wie-
ku: w 1436 r. Marti de Mons napisat sirventes:
Us ric verdiers... Jeszcze w 2 polowie XV w.
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Béranger de I'Hospital ostrzegal w sirventesie
przed niebezpieczefistwem tureckim zagrazaja-
cym $wiatu chrzescijanskiemu.

Oryginalnos$é sirventeséw nie objawia sie
w formie, ale w ich tresci, ktora byla bardzo
urozmaicona. Poza miloscia wystepuje w nich
niemal wszystko: stosunki osobiste, kwestie
moralne, sprawy publiczne, satyra i pamflet,
ocena faktow i ludzi wspolczesnych. Sirven-
fesy pograzaja si¢ w nurtach najbardziej aktual-
nej rzeczywistosci 1 wiaza sie z jej najzywszymi
pradami. Obok waznych wydarzen historycz-
nych bywa tam réwniez mowa o rozmaitych
faktach i incydentach nie majacych wigkszego
znaczenia, a przede wszystkim bardzo czesto
o nastrojach panujacych w opinii publicznej.
Sirventesy s4 bezsprzecznie rodzajem literac-
kim bardzo pouczajgcym z historycznego punk-
tu widzenia, nie dlatego Ze pozwalaja nam
pozna¢ niektore drobne wydarzenia przeoczo-
ne przez historig, ale dlatego Ze sa prawdzi-
wym zwierciadlem opinii publicznej. Jednak
nie zawsze tak bywalo, gdyz wielu trubadurdw,
protegowanych i oplacanych przez znakomite
osobistosci, bylo czesto wyrazicielami ich opi-
nii i intereséw. Na ogot sirventesy dzielg sie na
trzy glowne kategorie, zaleznie od tego, czy
zawieraja osobiste napasci i inwektywy, na-
sycone niekiedy satyrg literacka, rozwazania na
tematy moralno-polityczne, czy tez sady o wspol-
czesnych wydarzeniach politycznych.

Sirventesy osobiste sa zazwyczaj stekami
obelg, wyzwisk 1 insynuacji rzucanych przez
trubaduréw pod adresem kolegdéw zawodowych
lub rywali do panskiej laski. Byly Zongler
w ten sposéb wyraza sie o Manfredi Lancia:
“Jest tak przykry w towarzystwie i ma taki
zalosny wyglad ten Matfré Lanza, ktdrego na-
zywajg markizem, ze ktokolwiek nan popatrzy,
traci wszelka radosé. Nieprzyjemny jest w obej-
$ciu i odrazajacy ma glos; bez zadnego wdzieku
je, pije [...]. Nie zaprasza do siebie ani nie
odwiedza zadnego przyzwoitego czlowieka:
hultaje i kurtyzany — oto ludzie, jakimi sie
otacza 1 bez ktorych nie moze sie obejsé”.
Gwaltowno$¢ polaczona z najbardziej wyrafi-
nowanymi insynuacjami uderza nas w sirven-
tesach, w ktéorych Guilhem de Berguedan za-
mierzal opisaé nam zycie i zwyczaje swoich
wrogow politycznych. Wséréd autoréw tych
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utwordw, ziejacych obelgami, dominuja dwaj
prawdziwi poeci: Bertran de Born i Peire Car-
denal. Bertran de Born poprzysiagt Alfonsowi
Aragonskiemu dzika nienawisé, ktorej daje
upust w dwoch sirventesach, przepowiadajac
w pierwszym, ze jego nikczemno$¢ Sciagnie nan
najgorsze nieszcze$cia, a w drugim oskarzajac
go o najhaniebniejsze podiosci; ten krol nie
wahat sig dopuszczaé réznych szachrajstw, i na-
wet grabiezy, na osobach biednych Zonglerow,
ktérych pozbywal sie potem podstepnie. Zlo-
§liwa ironia bije z innego jego sirventesu:
. Wilhelmie z Gordon, w waszym dzwonie Mot
thucze twardy — toz was bronig I kocham, niech
mi Bog da zdrowie! Lecz plota dwaj wice-
hrabiowie, Widzac, jak kulisz sig¢ w fortecy,
Ze wam nie staje klepki w glowie [...]” (przekt.
E. Porgbowicza). Znow Peire Cardenal czestuje
w trzech sirvemtesach najpotworniejszymi oskar-
zeniami wielkiego pana i roéwnoczesnie dygni-
tarza koscielnego, Stefana de Belmont, ktory
mial rzekomo by¢ nie tylko odrazajaca istota,
ale réwniez notorycznym zdrajcq i morderca
swych krewnych. Satyra osobista uderza nie
tyle w dziela, co w samych trubaduréw. Peire
d’Avernhe w ,wierszu” Chantarai d’aquetz
trobadors, napisanym przed 1123 r., daje sze-
reg karykatur wspolezesnych trubadurdw i zon-
gleroéw, ktorzy defiluja tam w liczbie dwuna-
stu wraz z trzynastym autorem zamykajacym
pochod, szydzi z ich glosu, wygladu i prze-
chwatek, pozwalajac sobie na szereg o$miesza-

jacych aluzji. Guiraut de Borneil wyglada jak

wysuszony miech. Guilhem de Ribas Spiewa
ochryplym glosem przypominajgcym szczekanie
psow. Bernart de Saissac jest tylko Zebrakiem...
Okradziono Peire de Monzon: niechaj zlodziej
bedzie blogostawiony! Trzydziesci lat poiniej
Mnich de Montaudon przedstawit w Pos
Peire d’Alverlie a chantat nowa galeri¢ ztozona
z 16 portretéw trubaduréw wraz z wlasnym
portretem, czerpiac komizm z tych samych
Zrodet: brak talentu u kolegéw zawodowych,
nedzny wyglad fizyczny, niemile przygody...
Peirol jest bardziej wyschniety niz drewno
wrzucone do ognia; od 30 lat nosi te same
tachy, zyje z zebraczka, jego pie$ni niewarta
ztamanego szelaga. Gaucelm Faidit ozenil sie
z zonglerka. Guilhem Ademar opiewa damg
majaca 30 kochankdw...

Sirventes

Okolo polowy XIII w. trubadorowie zaczy-
naja rozszerza¢ stopniowo swoje horyzonty spo-
feczne i obejmowaé krytycznym wzrokiem réw-
nicz inne ,stany §wiata”. Juz Pons de la Garde
(okolo 1200—1210) wypowiada gorzkie slowa
prawdy pod adresem duchownych, prawnikéw
i kupcow (D'un sirventes a far). Piecdziesiat
lat p6zniej Guiraut Riquier dobiera sig do
wiekszych osobistosci, pralatow i nawet sa-
mych krélow (Crestias vei perilhar). W Mon
sirventes framet... Peire Cardenal przesuwa
przed naszymi oczyma szlachte, mnichow czar-
nych i bialych, kanonikéw, prawnikéw, ober-
zystow, przekupniow i rolnikéw. Na poczatku
XIV w. Raimon de Cornet przedstawia jeszcze
bogatsza galerig roéznych stanéw: lekarzy, ap-
tekarzy, adwokatow, studentdw, zebrakow...
(Car mot home fan). W sirventesach moralno-
-wychowawczych widzimy krolow, ktorzy po-
trafia tylko kloci¢ sie ze soba, wielkich pandw,
ktorzy , strzyga i lupia” swoich wasali, kupcow,
ktorzy oszukuja na wadze... Silne akcenty obu-
rzenia na swiat, w ktérym prym wioda gwatt,
zdzierstwo, ucisk, obluda, oszustwo, wystepuja
przede wszystkim w utworach Peire Cardenal
(Loas amaritz, Tostemps azir...). Marcabru ce-
Iuje w cierpkiej ironii i w gwaltownosci obelg
(Dirai vos senes daptansa...). Peire de Busignac
i Cerveri de Girone nie wykraczaja juz poza
zwyczajne komunaly.

Wspolczesne wydarzenia i wszelkiego ro-
dzaju aktualno$ci wypelniaja rame sirvente-
séw politycznych, ktére przeksztalcaja si¢ cze-
sto w zjadliwe pamflety polityczne. Najdaw-
niejszy i najbardziej zwarty cykl tworza w tym
dziale sirventesy Bertrana de Born, w liczbie
okolu 25, napisane miedzy 1181 a 1194 r. Na
ogo6l nie wiaza sie one co prawda z wigkszymi
wydarzeniami politycznymi, ale ukazuja nam
kretackie manewry i podle intrygi polityczne,
jakimi postugiwali sie zachodni panowie feu-
dalni w stosunkach miedzy soba i w stosun-
kach z suwerenami, Plantagenetami. A Ber-
tran de Born to nie byle kto, kasztelan zamku
Haufort, siewca niezgody, podzegacz i mitosnik
wojny (Ges de far sirventes), towarzysz Ry-
szarda Lwie Serce, ktérego nastraja wrogo
przeciwko baronom, wrog i kalumniator Filipa
Augusta, trubadur-rycerz, ktdry swymi sir-
ventesami zarzuca dwory Francji, Anglii i Hisz-
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panii. Za to wszystko Dante ulokowal go
w piekle (Inferno XXVIII 133), gdzie bieda-
czysko obnosi swoja odcigta od tutowia glowe.
Pelne dowcipu, bezgranicznego zuchwalstwa
i oryginalnych obrazow sirvenfesy Bertrana de
Born cieszyly sig dlugo niezmiernym powo-
dzeniem i byly $piewane jeszcze 50 lat po
jego $mierci.

Wyprawy krzyzowe dostarczaly trubadurom
nowych i §wiezych materialow. Wyprawy poza
Alpy daly poczatek najstarszym i najpiekniej-
szym pieSniom Kkrzyzowym, bedacym poli-
tycznymi sirventesami (Marcabru, Folquet de
Marseille). Wyprawa, ktora ruszyla na Wschod
w 1146 r., znalazta jedyne echo w piesni
Chevalier, mout estes gariz, w ktorej mioda
kasztelanka skarzy sie, ze opuscit ja przyjaciel,
aby towarzyszy¢ krolowi Ludwikowi. Niemal
polowa piesni krzyzowych powstata w okresie
od 1187 do 1220 r., kiedy to prowansalska
poezia byla u szczytu swego rozkwitu (Bertran
de Born, Guiraut de Borneil, Gaucelm Faigit,
Raimabaut de Vaqueiras, Pons de Capdeuil,
Peire Vidal, Folquet de Romans). W 1250 r.
Austore d’Aurillac wyrzuca ostro samemu
Bogu, ze wydal Ludwika IX i jego wojsko na
pastwe niewiernych (Ai Dieus, pe qu'as fa-
che...). W 1262 r. druzgocaca kleska chrzesci-
jan w Syrii dostarczyla genuenskiemu truba-
durowi Calega Panzan pretekstu do atakow na
papieza i Karola d’Anjou. Po upadku wszyst-
kich chrzescijanskich warowni na Wschodzie
(1262) zdawalo sie nawet ludziom, ze sam Pan
Bog przeszedt na strone niewiernych (Ira e do-
lors). Wyprawa przeciwko albigensom, prze-
§ladowanie heretykéw i terror Inkwizycji do-
starczyly nowych bezposrednich materialow
trubadurom (Tomier, Palazi, Guilhem, Figue-
ira, Bernart de la Barta, Montanhagol, Sicart
de Marvejols, Peire Cardenal, Peire de Vilar,
Bernart de Rovenac, Bertran d’Alamon, Gra-
net Guilhem Anelier, Saint-Cir). Guilhem Fi-
gueira kieruje przeciwko® Rzymowi swoj Smialy
sirventes (D’un sirventes far) i szereg innych
przeciwko duchowienstwu. Bernart de la Barta
protestuje ostro przeciwko pokojowi narzuco-
nemu przez kler i Francuzéw (Foilla ni flors).
Montan Hagol nie daje spokoju Inkwizycji
(Del tot vei remaner valor). Peire Cardenal
atakuje kler, Inkwizycje i Francuzéw w dwudzie-

stu sirvenfesach, bedacych prawdziwymi pam-
fletami (Un sivventes fatz, Li clerc si fan pastor,
Tartarassa mi vautor...). Guilhem Anelier
w czterech sirventesach, naszpikowanych sa-
tyra spoleczno-polityczna, zzyma sie na duchn-
wienstwo i na Inkwizycie.

Promieniowanie sirvenfesu objelo przede
wszystkim polnocng Italie. Pod koniec XII
i w XIII w. trubadurowie pochodzenia wilo-
skiego stosowali na wielka skale ten rodzaj
w walce politycznej. Okolo 1196 r. Peire de
la Caravana z Bolonii zaatakowal gwaltownic
Niemcow w D’un sirventes faire. Trubadurowie
polnocnowlosey wiracali sig przede wszystkim
do walki cesarzy z gminami lombardzkimi:
Peire Guilhem de Loucerna, En aquest gai so-
net (1226), Nicole de Turin, D’un songe qu'ieu
sonhava (1237). Péiniej Genuenczyk Calega
Panzam wuderzyl ostro w Charles d'Anjou
(Ar es sezos c’om si deu alegrar). W poOinoc-
nej Francji sirventes utrwalil sig pod nazwa
servenfois, a + Katalonii jako serventesio. Prze-
niknat on réwniez do poezji staroportugal-
skiej.

Bibliografia: A. Jeanroy, La Poésie iy-
rigue des troubadours, Paris 1934; Monuments
de la littérature romane publiés... par M. Ga-
tien-Arnoult, Toulouse 1841 —1843;' J. An-
eglade, Histoire sommaire de la littérature
meridionale au Moyen Age, Paris 1921;
J. Anglade, Les Troubadours..., Paris 1919;
K. Bartsch, Chrestomathie provencgale..., El-
berfeld 1875; C. Appel, Provenzalische Chres-
tomathie, Leipzig 1895; F. Diez, Leben
u. Werke der Troubadurs, 2. Aufl. Leipzig
1882; F. Diez, Die Poesie der Troubadurs,
2. Aufl. leipzig 1863; E. Porebowicz,
Literatura staroprowancka, [w:] Wielka litera-
tura powszechna, 1I, Warszawa; E. Pore-
bowicz, Antologia prowansalska, Warszawa
1887; L. de Vasconcellos, Textos arcaicos,
Lisboa 1923; J. J. Nunes, Crestomatia arcaica,
Lisboa 1921; H. Suchier, A. Birch-Hirsch-
feld, Geschichte der franzisischen Literatur,
Leipzig 1913.

Stanistaw Lukasik

THERAGATHA i THERIGATHA: | pie$ni
mnichow” i ,piesni mniszek” buddyjskich,
dwa zbiory wierszowane kanonu palijskiego,
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nalezace do Suttapitaki. Pierwszy sklada sie
z 1279 zwrotek (gatha), drugi z 522. Zwrotki
te facza sie poczdtkowo w krotkie utwory po 1,
2, 3 i wigcej zwrotek, nastepnie w nieco dluzsze,
w koncu zas w dos¢ dlugie poematy czy ballady
po 20, 30 i wiecej zwrotek, ostatni utwor
w Theragatha zawiera ich 71, a w Therigatha 74.
Razem pierwszy zbior liczy 107 utwordw, dru-
gi 73. Przypisywane sa one ,starszym”™ mni-
chom (thera) i ,starszym® mniszkom (theri),
a wigc osobom wyzej stojacym w hierarchii
klasztornej. Przy kazdym utworze podane jest
imie autora lub autorki, a komentarz do tych
piesni, ktorego tworca byt Dhammapala z V w,
n.e., podaje nawet jakby krotkie zyciorysy tych
wStarszych™ mnichow i mniszek. Zaréwno imio-
na te, jak i zyciorysy nie moga by¢ uwazane
za autentyczne. Niewatpliwie jednak obydwa
zbiory stanowig antologie najdawniejszej poe-
zji klasztornej buddyjskiej réznych autordéw i au-
torek. Trescia tych piesni sa glownie przezycia
duchowe, nickiedy tylko opisywane sa wyda-
rzenia zewnetrzne, lecz przewaznie w utworach
mniszek. Pie$ni mniszek odznaczaja sie na ogél
wigksza zarliwoscig i glebszymi uczuciami, pie-
$ni mnichéw natomiast najczesciej maluja spo-
kojne, oddane medytacjom Zycie w samotno-
§ci, wérod wspanialych puszez, kontemplacje
i nieustanne doskonalenie siebie. Totez piesni
mnichéw obfituja w pigkne obrazy przyrody,
piesni mniszek za$ odtwarzaja przed nami ra-
czej codzienne zycie i trud kobiety, sceny ro-
dzinne, czasem wydarzenia na dworach kré-
lewskich. Ale zycie klasztorne i jego idealy wy-
cisnely swoiste pietno na calej tej poezji: ma
ona charakter typowo religijny, odrywa ludzi
od ziemi i przenosi w inny $wiat, w Swiat da-
leki, niepodobny do naszego, $wiat uniesien,
olbrzymich wyrzeczen i jedynej nadziei — ni-
codci. Wszystko to, co wydaje sie cennym —
dom, przywiazanie, rodzina, mito$¢ — wszystko
to odrzuca si¢ tu lekko, bez zalu i zostawia da-
leko za soba, jak sie odrzuca i zostawia za
soba liscie zwiednigte i kwiaty zdeptane. Bo-
haterzy i bohaterki tych pie$ni, nieraz ledwie
przykryci strzepami odziezy, bosi, z miskg ze-
bracza w reku, wyrzekajac sie wszystkiego,
idga za glosem Buddhy i z wiara w jego slowa
daza do wyzwolenia si¢ z meki odrodzen,
osiagniecia wiecznego spokoju w Nirwanie,

Chyba tylko na stronicach O nasladowaniu Chry-
stusa mozna znaleZé podobne idealy, podobny
sad o Zzyciu i ten sam nieporéwnany lot do
ostatecznego celu, co tutaj. Poznaé¢ #rodlo
cierpien, zniweczy¢ pragnienia i dazyé droga
wskazang przez Buddhg — oto zasadniczy mo-
tyw tych pie$ni. Mniszka buddyjska Maha-
padzapati wyrazila to w nastepujacej zwrotce:

Cierpienie wszelkie juz poznane

I zasypane zZrodlo zadz!

Zdobylam to, co zadze niszczy:

Osmioczlonowa Sciezke Buddhy!

Ostatni wiersz brzmi w palijskim:

ariyattangiko maggo nirodho phusito maya
(Therigatha 158).

Pie$ni mnichow i mmniszek, podobnie jak in-
ne pisma kanonu, zawieraja utwory nie z jed-
nej epoki. Najstarsze pieSni siggaja zapewne
czasOw pierwszych uczniéw Buddhy, Sariput-
ty i Moggallany, niektére jednak powstaé mu-
sialy w pare wickow pozniej, gdyz maluja juz
rozktad i upadek zycia klasztornego. Niemiecki
przeklad tych piesni dat K. E. Neumann,
Die Lieder der Monche und Nonnen, 2 wyd.
1918, angielski Rhys Davids, Psalms of the
Early Buddhists, ,[PTS”, 1909, 1913.

Stanistaw Michalski

TOTENLIED: gatunek niemieckiej poezji
znany takze pod nazwa Klagelied, Totenklage.
Nazwa uzywana dla okreslenia piesni pogrze-
bowej o charakterze obrzedowym. Znana byla
w najdawniejszych czasach; wskazuja na to
najstarsze ludowe pie$ni pogrzebowe, ktore
nie utracily wszystkich cech wiazacych je z oby-
czajami, obrzedami i przezytkami ustroju ro-
dowego i jego ideologii. Zakazy koscielne i kro-
nikarze przeszkodzili w przekazaniu potom-
nosci piesni zwigzanych z przedchrzescijanski-
mi obrzedami; stad przetrwaly tylko skape
wiadomosci o tych piesSniach.

Nie jest pewne, czy piesni, o ktérych wspo-
minaja Hausler, Unwerth-Siebs, a szerzej oma-
wia Ehrismann w swej Geschichie der deut-
schen Literatur bis zum Ausgang des Mittelal-
ters (1932), w rzeczywistosci naleza do grupy
Totenlieder, poniewaz ich tre$¢ zupelnie nie
jest nam znana. Natomiast pieSni zwiazane ze
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smiercia Attyli (Jordanes, cap. 49) i Beowulfa
(wiersze 3137—3183) nie sg piesniami litur-
giczno-obrzedowymi, lecz maja czeciowo cha-
rakter panegiryczny. Sq wytworem sztuki po-
etyckiej wyksztatconej jednostki, ktéra rozgla-
sza slawg swego pana z punktu widzenia
przedstawiciela druzyny.

Piesni zalobne (Trauergesinge) na smieré Teo-
doryka, krola Wizygotow, daja raczej obraz
owczesnego kultu, a nie maja cech prawdzi-
wych Totenlieder. Zaklinanie umarlych (Toten-
beschwirungen), ktore Unwerth-Siebs i Ehris-
mann wspominajg w zwiazku z omawianymi
Totenlieder, o ile sa ujete w formy poetyckie,
- naleza do poezji magicznej. Resztki germari-
skich piesni pogrzebowych uratowaly sig¢ w po-
grzebowych piesniach ludowych znanych pod
nazwa Leichengesdnge. Poniewaz ludowe piesni
zalobne, s$piewane przez czlonkéw rodziny
zmartego w czasie zamykania trumny, bywaly
czgsto okazjg do aktualnych wstawek impro-
wizowanych, zatracaly z czasem swdj pierwot-
ny charakter.

Bibliografia: Unwerth-Siebs, Geschichte
der deutschen Literatur bis zur Mitte des 17.
Jahrhunderts, 1920, s. 20; G. Ehrismann, Ge-
schichte der deutschen Literatur bis zum Aus-
gang des Mittelalters, 1, 1918, s. 38—44. Do
obchodu pogrzebowego Attyli: F. Kluge, PBB.
37, 157. E. Schroder, ,ZfdA”, 59, 240. Za-
kazy koscielne: F. G. A. Wasserschleben,
Regionis abbat. Frumensis libri duwo de syno-
dalibus causis et disciplinis ecclesiasticis, 1840;
J. Grimm, Mythologischer Nachtrag, s. 404
411; O. Bockel, Deutsche Volkslieder aus Ober-
hessen, s. CXXXII.

Arno Will

TREIDELGESANGE: piesni holownikow
(niem. freideln — holowad). Treidelgesinge to
jeden z najstarszych rodzajow niemieckich pie-
$ni ludowych z grupy piesni pracy. Autorami
tych piesni byli holownicy lodzi transportowych
na wielkich rzekach handlowych, kt6rzy $pie-
wali dla utrzymania rytmu pracy.

,Mitteilungen des Vereins fiir séichsische Volks-
kunde” z roku 1899 na s. 15 numeru 9 podaja
najprymitywniejsza forme takiej pieni, ktéra
spiewano przed 150 laty przy pracach holow-
niczych w gornym biegu Laby w okolicy Drez-
na. Sklada sie ta piesn z jednego okrzyku po-
wtarzanego kilkakrotnie w coraz to innej to-
nacji. Piesniami o bardziej uksztattowanej budo-
wie i wzbogaconymi trescia z zakresu pracy
zawodowej sa tzw. Hohenauen, $piewane nad
Inem i Dunajem podczas holowania calych
sktadow todzi transportowych. Z powodu wa-
skiego kregu zainteresowanych w ich odtwa-
rzaniu nie wykazaly one zbyt dlugiej trwalosci.
Jedne gingly zaraz po powstaniu, inne, zalez-
nie od okolicznodei, w jakich byly stosowane,
zmienialy swa pierwotna tres¢. Holownicy prze-
waznie rekrutowali sig z najubozszego chlop-
stwa nie znajdujgcego zatrudnienia na wsi. Dla-
tego w miare wzrastajacego wyzysku tresé tych
piesni wzbogacala sie o elementy klasowej ideo-
logii.

Jedng z najstarszych tego rodzaju piesni od-
tworzono na podstawie zapiskoéw przeora Do-
minika ze Strasburga, znanych pod nazwa
Azwische Bogen, z 1679 roku. Podobne piesni
wymienia Pommer na s. 2 w swym zbiorze
Das deutsche Volkslied, TX.

Arno Will



