Podrozdzial Anliegen und Aussage zawiera
ogolna charakterystyke Fallady jako pisarza:
zestawia raz jeszcze cechy jego tworczosci, daje
przeglad dotychczasowego stanu badan nad
jego osobowosciq i dzielem; w oparciu o te
elementy stara sie wyja$ni¢ ogromng popular-
no$¢ pisarza wsrod szerokich rzesz czytelni-
czych i przemilczanie go przez krytyke. Traf-
nie wskazuje jako Zzrédlo poczytnosei umiejgtnosé
wzbudzenia zainteresowania czytelnika dla pa-
lgcych problemow swej epoki i komunikatyw-
ny sposéb przekazywania realistycznych tresci,
co jest czym$ nie spotykanym w nowszej lite-
raturze niemieckiej (s. 132). Z tej charaktery-
styki pisarza nie potrafi jednak autor, lub tez
nie chce, wysnué jednoznacznych wnioskow
ostatecznych, a podkredlajac przez caly czas
realistyczna metode w odzwierciedlaniu frag-
mentow realnego zycia, nie uwaza Fallady ani
za realiste, ani naturaliste (s. 133) i twierdzi,
ze wobec tego pisarza zawodza wszelkie sche-
matyczne proby zaszeregowania go do jakie-
go$ kierunku. :

Podobnie niezdecydowane stanowisko zaj-
muje autor w rozdziale o pogladach i poli-
tycznym zaangaZzowaniu pisarza (Das politi-
sche Element bei Hans Fallada). W niejednym
miejscu przyznaje, Ze pisarz wiernie odzwier-
ciedlat rzeczywistosé, ze poruszal problemy spo-
leczne i polityczne, ze powies¢ Bauern, Bonzen
und Bomben jest pod wicloma wzgledami po-
wiescia na wskro§ polityczna™ (s. 154), ze jej
autor odrzucal cesarstwo, oskarzal rzady, po
drugiej wojnie zblizyl si¢ do komunistow (s. 150),
a mimo to Lemmer twierdzi, ze Fallada nie
byt pisarzem politycznym, ze byt wrecz ,apoli-
tyczny” (5. 141, 142 i in.), bo nie umiat w swych
utworach znaleZ¢ recepty na niedomagania epo-
ki. To pomieszanie pojeé, podstawienie zna-
czenia ,polityka” i ,polityk” w miejsce “li-
teratura polityczna” i ,pisarz polityczny” daje
w rezultacie wywod metny i nieprzekonywa-
jacy. Ale tez autor przez caly czas zmierza do
tego, aby zredukowaé¢ do minimum znaczenie
elementu spoleczno-politycznego w dziele Fal-
lady, stad migdzy innymi usunigcie w cien po-
wiesci ostatniego okresu tworczosci.

Pierwsza powazniejsza praca o caloksztalcie
pisarstwa Fallady ma wigc szereg zasadniczych
usterek: tendencyjno$é w sposobie interpre-
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towania zawartosci tresciowej, partie zbgdne
i opracowane bez naleZytego przygotowania
filologicznego, brak konsekwencji w wywodach
koncowych itp., ale tez z drugiej strony bardzo
sumiennie omawia wszystkie istotne momenty
dziela Fallady, a w analizie literacko-artystycz-
nej, przeprowadzonej wedlug nowej metody,
osigga nieprzecigtne wyniki,

Wykaz skromnej, ale kompletnie zarejestro-
wanej literatury przedmiotu stanowi zamknie-
cie tej wartosciowej — mimo zastrzezen — po-
zycji.

Mieczystaw Urbanowicz, Wroclaw

Pierre Roulin, PAUL VALERY, TEMOIN
ET JUGE DU MONDE MODERNE, Impri-
merie Centrale S. A., Neuchitel 1964, ss. 268

Ksigzka Pierre Roulina (praca doktorska:
przedstawiona na Uniwersytecie we Fryburgu)
prezentuje sylwetke Paula Valéry jako mysli-
ciela, historyka i teoretyka kultury, przed-
miotem jej sa bowiem poglady autora Pana
Teste na wspOlczesnosé, zawarte glownie
w trzech zbiorach artykulow iesejow: Regards
sur le monde actuel, Essais quasi-politiques oraz
Vues. W pracy stawiajacej sobie za zadanie
wyczerpujgce przedstawienie pogladow Paula
Valéry na wspolczesne zjawiska w rozmaitych
dziedzinach Zycia spolecznego nie mozna oczy-
wiscie pozostawié wiele miejsca jego wypowie-
dziom dotyczacym zjawisk S$cisle artystycz=
nych. Dlatego tez wypadnie zrezygnowac z ca-
tosciowej oceny ksigzki Roulina i skupi¢ bacz-
niejsza uwage na tych wypowiedziach Valé-
ry'ego, ktére stanowig wyraz jego postawy
wobec dokonywajacych sig wspolczesnie prze-
mian w obrebie sztuki.

Analize i oceng warunko6w, w jakich rozwija
sig sztuka wspolezesna, i ich wplywy na formy
artystyczne przeprowadza Valéry ze stanowis
ska radykalnego intelektualizmu, na ktérym stat
przez cale zycie. Ze wzgledu na rolg Umyshu
(Esprit), pierwiastka intelektualnego, dokonuje
Valéry oceny warunkéw niezbednych dla po-
wstania i odbioru dzieta sztuki. Stwierdza tu
donioste przemiany, ktorych rezultatem jest zu-
pelne zaniknigcie tych czynnikdw, jakie ongis
sprzyjaly rozwojowi sztuki, oraz pojawienie sig
nowych, znamiennych dla epoki wspolczes-
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nej. Sposrod tych pierwszych wymienia Valéry
oslabienie zainteresowan dzjelem sztuki, rze-
kome zmniejszanie sig¢ potrzeby doznan arty-
stycznych w szerszych kregach spoleczenstwa
oraz zanik ekskluzywnych, zamknietych grup,
skladajacych sie z artystow i koneserow, kio-
re — jak w okresie Renesansu na dworach ksig-
zecych — zapewnialy kultywowanie zamitowan
artystycznych.

Warunki nowe, charakterystyczne dla wspot-
czesnoscl, sa wynikiem rozwoju nauk i ich prak-
tycznych zastosowan — szczegélnie techniki.
Radykalnej zmianie uleglta sama wizja Swiata,
catkowicie teraz rozna od tej, jaka panowatla
w czasach, gdy wystarczajacym srodkiem pozna-
wania rzeczywistosci byt | sens commun®. Obec-
nie — pisze Valéry — ,ni la matiére, ni l'espace
ni le temps ne sont depuis vingt ans ce qu'ils
étaient depuis toujours. Il faut s’attendre que
de si grandes nouveautés transforment toute
la technique des arts, agissent par 1a sur Iin-
vention elle-méme, aillent peut-étre jusqu’a mo-
difier merveilleusement la notion méme de I"art™.

Wsrod nowych problemow, jakie stawia sziu-
ce rozw(j techniki, na plan pierwszy wysuwa
sie zagadnienie wykorzystania i wplywu srod-
kow masowego przekazu na formy artystyczne.
Stanowisko Valéry’ego wobec nich nie jest jed-
nolite. Pozytywna role radiofonii w przekazy-
waniu utworéw muzycznych podkresla w oglo-
szonym w 1928 r. artykule La Conguére de
Pubiquité, Jednakze dla literatury srodki maso-
wego przekazu stanowia — zdaniem Valéry'ego
— pewne niebezpieczenstwo. W wypadku wy-
parcia pisma (écriture) jako Zrodia przekazu
literatury wzrostaby znacznie rola glosu, waz-
noéé¢ uksztattowania fonicznego. Zmianie ule-
glaby sama struktura utworow, ich rozmiar.
Ale jednoczesnie nastapiloby pewne uproszcze-
nie konstrukeji; trudnosci, jakie narzuca kom-
pozycia dziela, uleglyby znacznej redukcji, co
byloby jednoznaczne z obnizeniem aktywnosci
intelektualnej tworcy, ktora dla Valéry'ego jest
najistotniejszym miernikiem wartosci dziela.
W wypadku rozwoju telewizji (vision a distan-
ce) partie opisowe zastgpione zostalyby przez
przedstawienia wizualne. W wspol-
czesne mozliwosci reprodukceji i przekazu dziet
sztuki, powodujac zastgpowanie opisOw przy-
rody, portretow, a nawet  partii sentymental-

sumie,
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nych” przez przedstawienia wizualne, efekty
dzwickowe oraz akompaniament muzyczny.
moglyby doprowadzi¢ do czesciowej eliminacji
i zubozenia srodkow artystycznych wlasciwych
literaturze.

Rozwoj techniki wywiera bezposredni wplyw
na literature fantastyczna i zmienia catkowi-
cie jej charakter. Dawniej autorzy utworow
fantastycznych tworzyli swe wizie w oparciu
o aktualny stan mozliwosci czlowieka, dajac
przy tym wyraz jego odwiecznym pragnieniom
i dazeniom. , Tout cela ne demandait qu’une
imagination gqu’on peut appeler élémentaire”.
Obecnie literatura fantastyczna winna czerpac
z innych Zrodel, Pisarz wspolczesny ,devrait
emprunter & la science la plus récente ses
vues paradoxales et ses pressentiments”. Nie
w wyobrazni, lecz w wykorzystaniu logicznych
konsekwencji odkryé¢ naukowych tkwia pod-
stawy wspofczesnej literatury fantastycznej.

Niewiele miejsca poswiecit Valéry filmowi.
Kilka krotkich uwag na ten temat oraz stano-
wisko Valéry’'ego wobec nowoczesnych srod-
kow przekazu §wiadeza jednak niezbicie o jego
negatywnej ocenie filmu ze wzgledu na wno-
szone przezen wartosci intelektualne. Film wsku-
tek tego, Ze stwarza coraz doskonalsza dzigki
postepowi techniki imitacje zycia i oslabia
w ten sposob aktywnoéc intelektu i wyobrazni,
stanowi — jak sadzi Valéry — powazne nie-
bezpieczenstwo dla intelektualnego rozwoju czto-
wicka., Dlatego Valéry bardzo ostro formutuje
swa krytyke pod adresem filmu: ,,Le cinéma
est le genre d’amusement qui demande a son
public le minimum d’effort, d’intelligence, de
culture, de conservation de soi actif. Le par-
lant a aggravé ceci. Dol 'immense succes et le
besoin créé. Amusement a interdire”.

Wspolczesne tendencje w rozwoju sztuki ana-
lizuje Valéry na przykladzie malarstwa. Za-
uwaza przede wszystkim, ze zatarciu uleglo roz-
roznienie miedzy szkicem a wiasciwym dzie-
tem -~ to, co ma byc jedynie srodkiem, staje
sig celem. Zanika zupelnie troska o wykon-
czenie dziela. Kompozycja zostaje zredukowa-
na do ,arrangement”. Celem artysty staje sig
nie stworzenie dzieta doskonalego ze wzgledu
na przyjete kryteria, lecz raczej wyrazenie whas-
nej osobowosci.

Przyczyn takiego stanu rzeczy doszukuje sig



Valéry w coraz silniejszym wplywie relatywiz-
mu i subiektywizmu w wartosciowaniu dzieta
sztuki. ., L’idée de hiérarchie entre les oeuvres
et entre les genres s’est exténuée”. Dlatego
jednakowa wartos$¢ przypisuje sie martwym na-
turom, ktore wymagaja stosunkowo prostej pra-
¢y, i obrazom o kompozycji zlozonej. Odejscie
od zasady hierarchii gatunkow, odrzucenie kry-
teriow obiektywnych posiada donioste konsek-
wencje — przede wszystkim likwiduje wigk-
szoS¢ problemoéw artystycznych, a tym samym
zwalnia artyste (a takze odbiorce) od wysitku
intelektualnego, jaki jest konieczny dla organi-
zacji trefci zgodnie z wymogami stawianymi
przez konwencje gatunkowe. Podkresla przy
tym Valéry charakterystyczng dla epoki wspol-
czesnej reakcje przeciwko akademizmowi, kto-
ry w istocie stanowil jedynie _une conservation,
plus ou moins consciente, des critéres, plus
ou moins illusoires, de jugements objectifs:
anatomie, perspective, ressemblances, vision
commune des couleurs etc.”
Charakterystycznym zjawiskiem z historii ma-
larstwa wspolczesnego, a zarazem najwymow-
niejszq oznaka deprecjacji zasady hierarchii
migdzy gatunkami jest rodzaj pejzazu. W sztuce
dawnej pejzaz byt gatunkiem poslednim; sta-
wiano go ponizej malarstwa historycznego, ro-
dzajowego 1 portretu. Obecnie pejzaz staje
sig gatunkiem autonomicznym i réwnorzed-
nym. A jest on zdaniem Valéry’ego — la-
twym rodzajem malarstwa, latwym zaréwno dla
tworey, jak i dla odbiorcy. Wymaga bowiem
niewielkiego wysitku intelektualnego, niewiel-
kiego zasobu kultury, apeluje nie do intelektu,
lecz bezposrednio do zmysléw. Uwagi te wy-
powiada Valéry w odniesieniu do pejzazu im-
presjonistycznego, podkreslajgc, ze jego kom-
pozycja, uklad form i barw wymyka sie kon-
troli intelektualnej, a staje si¢ zalezny od wraz-
liwosci siatkowki. Rezultatem takiej postawy
jest szkicowos$¢ 1 niedokladnosé rysunku, I'a
peu prés dans les formes”, swoista dekompo-
zycja. Valéry przeprowadza przy tym Kkrytyke
naturalizmu i impresjonizmu: , La «Vérité» de-
vient dogme; puis, I'Impression. On ne com-
pose plus [...]. La vérité est informe. En toute
matiére s’en tenir a la vérité, fonder sur 'obser-
vation toute pure, a pour eflfet paradoxal de

conduire & l'inconsistance totale”. Stopniowa
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autonomizacja, a nastepnie dominacja pejzazu
swiadczy wymownie o kierunku rozwoju ma-
larstwa wspolczesnego ,,vers la facilite” i — pod-
kresla Valéry — _semble bien coincider avec
une diminution singuliérement marquée de la
partie intellectuelle de P'art™.

Valéry, ktory przywigzywal wielka wage do
métier”, znajomosci zasad techniki artystycz-
nej, zwraca szczegdlng uwage na postepujacy
proces zanikania regul wersyfikacyjnych, uzna-
nych przez niektore kierunki poetyckie za
czynnik krepujacy spontaniczne akty tworcze.
Istniejace ongi§ pewne ogdlnie uznane zasady
organizowania wiersza, prawa i wymagania po-
zwalaly na oceng poezji w oparciu o kryteria
obiektywne. Odrzucenie tych zasad uznaje Va-
léry za charakterystyczne dla naszej epoki,
ktorej znamienna cechq jest ,capitis diminu-
tio”, odejicie od racjonalizmu z jednej strony,
a z drugiej — sieganie do podswiadomosci, nie
kontrolowanych przez intelekt sfer psychiki
czlowieka — jako zrodia poezji.

Analiza niektorych zjawisk artystycznych
# dziedziny malarstwa, literatury i architektury
doprowadzita Valéry’ego do stwierdzenia, ze
epoka wspolczesna rejette dans les arts
avantages de I'expérience acquise, refuse d'in-
voquer autre chose que I'improvisation, Ie feu
du ciel, le recours au hasard sous divers noms
flatteurs™. Wszelkie zasady, ktérych celem bylo
zapewnienie dziehn sztuki jednosci, spoistosci,
doskonatosci — slowem, uchwytnej i nieza-
przeczalnej wartoSci artystycznej, traca swa
moc i waznosé. Traca je zarébwno dla arty-
sty, jak i dla odbiorcy.

Inng charakterystyczna dla rozwoju sztuki
wspotczesnej cecha jest oddalanie si¢ od dawnych
idealow artystycznych, w mysl ktoérych stwo-
rzenie dziela sztuki oraz jego prawidlowa per-
cepeja wymagaja wszechstronnych kwalifikacii,
uzycia wszystkich wladz tworczych i poznaw-
czych, a wsréd nich — pa naczelnym miejscu —
wladz intelektualnych. Przeciwnie, w sztuce
wspolczesnej, mimo réznorodnosei jej form,
dostrzega Valéry pewna jednostronno$é. ,L’art
moderne tend a exploiter presque exclusivement
la sensibilité sensorielle, aux dépens de la
sensibilité générale ou affective et de nos facul-
tés de construction, d’addition des durées et
de transformation par I'esprit”.
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Dlatego sztuka wspolczesna daleka jest od
tej, ktora Valéry nazywa ,Grand Art”, a ktéra
jest niczym innym jak ,l'art de construire des
oeuvres 4 loi complexe”, Sztuka wspolczesna
coraz bardziej oddala si¢ od tego idealu — a do-
konana przez Valéry'ego analiza zjawisk w in-
nych dziedzinach Zycia spolecznego prowadzi
do konkluzji, ze jest to rezultat pewnego ogol-
nego kryzysu, jaki przechodzi $wiat wspolczesny,
Miejsce, jakie w swej pracy poswigca Roulin
pogladom Valéry’ego na istote przemian w obre-
bie sztuki, moze wyda¢ si¢ zbyt skromne w po-
roéwnaniu z ich znaczeniem w rozwoju poe-
tyki historycznej. Jest to zrozumiale, jesli zwa-
Zy¢, ze zamiarem autora bylo przestawienie sta-
nowiska Valéry’ego roéwniez wobec przemian
w tak odleglych od sztuki dziedzinach zycia
spolecznego, jak np. nauka, ekonomia, po-
lityka, wojskowosé. Znaczenie koncepcji Va-
léry’ego w kontekscie innych poetyk powsta-
lych w XX w. nie jest jednak do$¢ mocno
podkreslone — przede wszystkim wskutek tego,
-Zze z kontekstem tym nie zostata ona w dosta-
tecznym stopniu skonfrontowana. Dlatego au-
tor musiat ograniczyé sig do krytyki imma-
nentnej, zreszta bardzo nie$mialej. Prawdziwe
znaczenie koncepcji Valéry’ego dla rozwoju
teorii i praktyki artystycznej stanie sie wi-
doczne dopiero wowczas, gdy ukaze sig ja na
wyraziscie zarysowanym tle innych poetyk hi-
storycznych, zwlaszeza normatywnych.

Janusz Barczynski, Wroctaw

Darko Suvin, DVA VIDA DRAMATUR-
GIlJE (Biblioteka ,Razlog”, 5), Zagreb 1964,
180 Seiten.

Das Buch iiber Probleme des Dramas, das
der junge jugoslawische Theater- und Literatur-
kritiker Darko Suvin vorlegt, diirfte auch
ausserhalb des serbokroatischen Sprachbereichs
Interesse erwecken. Einige von den darin ge-
sammelten Essays —um dieses Urteil gleich
vorwegzunehmen — verdienten gewiss, auch
dem literarischen Publikum des Auslands
zuginglich gemacht zu werden. Zunichst ist
es jedoch Aufgabe des Rezensenten, dazu
allenfalls den Boden zu bereiten, daher sollen
folgende Zeilen nicht nur als kritische Dar-
stellung, sondern vor allem als informierender
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Bericht gelten, wobei — dem sprachlichen
Sachverhalt entsprechend — dem referieren-
den Teil naturgemiiss erhohtes Gewicht zu-
féllt, iiber das iibliche Mass hinaus. Fiir die
Darstellungsweise ist ferner der Umstand be-
stimmend, dass Suvin seine Beobachtungen
und Thesen in hochst konzentrierter Form dar-
bietet, zuweilen mit aphoristischer Knappheit,
oft in formelhafter Zuspitzung; stets jedoch
wirken seine Ausfithrungen provozierend — im
besten Sinn des Wortes. Erblickt man Sinn und
Aufgabe literaturkritischer Titigkeit weniger
darin, ,.endgiiltige” Urteile zu fillen (diese sind
in dreissig, spitestens in fiinfzig Jahren ohne-
hin wieder tiberholt), sondern vielmehr im Aus-
streuven fruchtbarer Anregungen, kurz: in der
sinnvollen Provokation, die das Gespriich in
Rede und Gegenrede in Gang hilt, dann
wird man den Versuchen des Verfassers einen
bedeutenden Grad von Anregungsfihigkeit zu-
billigen miissen.

Das tragende Gedankengeriist enthalten die
Rahmenarbeiten des Bandes; der Verfasser
selbst bezeichnet im Vorwort die ersten bei-
den sowie den letzten Essay als gewichtigste
Beitridge. Daher wird auch unsere Aufmerk-
samkeit vornehmlich ihnen zu gelten haben.
Der Gegensatz, der sich darin thematisch
niederschlidgt, tritt im iibrigen in der gesamten
Gliederung des Buches zutage. Es weist ndm-
lich eine deutlich markierte Zweiteilung auf:
der erste Teil trigt die Uberschrift Robinson
oder Vom individualistischen Drama, der zweite
dagegen steht unter dem Motto Kolumbus oder
Eine Lanze fiir das Volkstheater. Aus dieser
Konfrontierung von Postitionen erklirt sich
auch der Gesamttitel — Zwei Aspekte der Dra-
maturgie. Der Begriff der Dramaturgie wird
hierbei im weitesten Wortsinn verstanden, als

-Bezeichnung fiir das der Dramatik innewoh-

nende, von Epoche zu Epoche sich wandelnde
Kunstwollen, zugleich aber auch fiir die spezi-
fischen Elemente theatralischer Praxis. Aus der
Erkenntnis des Verfassers, dass beides eminent
gesellschaftlich determiniert ist, erwichst jene
Einheitlichkeit der Sicht, welche die vorliegen-
den Versuche auszeichnet. Will man nun die-
ses einheitliche Gepriige sachilich und metho-
disch definieren, so bietet sich als Zuord-
nungsgebiet die Sozialgeschichte der Litera-



