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XI.
Rudolf Ditzen (1893Ą1947), pisz)cy pod

pseudonimem Hans Fallada, nie potrafiłdo-
tychczas wzbudzić , ywszego zainteresowania

u krytyków i historyków literatury. Ten nie-
zwykle poczytny powie(ciopisarz, którego ksi) , -
ki osi)gały i osi)gaj) w Niemczech milionowe
nakłady, który powie(ci)zyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAKleiner Mann, was
mm zdobyłsobie sławę w (wiecie, ten najbar-
dziej typowy przedstawiciel nowego realizmu

literatury republiki weimarskiej i wnikliwy kro-

nikarz swych czasów, który raz jeszcze, po

drugiej wojnie, rozsławiłswe imię wstrz)sa-
j)cym obrazem stosunków w Trzeciej Rzeszy
zawartym w powie(ci Jeder stirbt fiir sich
allein. - ten pisarz doczekałsię poza kilkoma

omówieniami swych dziełna łamach prasy,
kilkoma artykułami okoliczno(ciowymi i drob-
nymi pracami po(więconymi pojedynczym

problemom jego twórczo(ci jednego tylko szer-
szego omówienia Ą w nie publikowanej do-
t)d francuskiej dysertacji Jean Desbaratsa.
Rozprawa Theodora Lemmera jest więc pierw-
sz) powa, n) prób) monograficznego przedsta-
wienia , ycia oraz dzieła Fallady i w tym le, y

niew)tpliwie jej znaczenie.

Swym układem praca Lemmera znacznie od-

biega od większo(ci dotychczasowych niemiec-
kich monografii po(więconych jednemu pisa-

rzowi. Zachowuje wprawdzie tradycyjn) dwu-

dzielno(ć : , ycie i dzieło, ale rozgranicza obie

czę(ci, nie przedstawiaj)c chronologicznie utwo-
rów w powi)zaniu z biografi) , i wyraźnie je
ró, nicuje, kład)c główny akcent na twórczo(ć .

St)d te, rozdziałDas Werk wypełnia ponad
trzy czwarte dysertacji. Szkicowy obraz , ycia
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i osobowo(ci pisarza, jego epoki i lektury,
jaka mogła dostarczyć mu wzorów literackich,

stanowi krótkie wprowadzenie do pracy, cha-
rakterystyka za( (wiatopogl)du Fallady i szcze-
gólnie jego orientacji politycznej Ą jej zam-
knięcie.

We wstępnym szkicu biograficznym (roz-
działDer Ausgangspunkt) chodziło autorowi nie
tyle o dokładne i kompletne zestawienie oraz
interpretację danych z , ycia pisarza, ile o od-
tworzenie jego duchowej sylwetki. Uczyniłto

w sposób plastyczny i barwny, opieraj)c się

głównie na autobiograficznych utworach Fal-
lady i na ustnych relacjach jego najbli, szych.

Do tak skonstruowanego wprowadzenia od-
wołuje się autor następnie raz po raz przy
analizie dzieła i niejednokrotnie sprowadza
nawet węzłowe problemy twórczo(ci do mo-
mentu biograficznego i do cech charakteru
pisarza.

Do omówienia dziel (rozdział Das Werk)
podchodzi autor bardzo systematycznie. W pod-

rozdziale Ubersicht oprócz danych bibliogra-
ficznych odnotowuje wysoko(ć nakładów i po-
czytno(ć powie(ci i opowiadań, a następnie
podaje tre(ć poszczególnych utworów,. wy-
dobywaj)c ich my(l przewodni) i główne mo-

tywy, przy czym ju, tu nawi)zuje często do
, yciorysu pisarza, szukaj)c w)tków autobio-

graficznych w jego ksi) , kach.

Przegl)d głównych bohaterów w twórczo(ci

Fallady (podrozdziałGestalten und Namen) sta-

nowi równocze(nie udan) próbę klasyfikacji za-
sadniczych typów stworzonych przez pisarza.

Autor przekonywaj)co udowadnia, , e typow)
dla Fallady postaci) jest zwykły drobnomie-

szczanin, ,,szary człowiek", który powtarza się Ą
z drobnymi zmianami Ą niemal w ka, dym
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utworze. Najczystszymi odmianami tego typu
s) postaci w rodzaju Pinneberga i Lammchen,
bohaterów powie(ci Kleiner Mann, was nun,
one te, stanowi) „miernik" i „probierz" (s. 49)
dla innych postaci, które autor pracy rozpa-
truje jako mniej lub bardziej udane warianty.

Sama charakterystyka osób jest raczej po-
wierzchowna i szablonowa, nie wnika w głęb-
sz) ich istotę, i dlatego sprawia nieraz wra-
, enie „szkolnej". W ostatecznej konkluzji autor

słusznie stwierdza, , e Fallada dzieli swe po-
staci na pozytywne i negatywne, dobre i złe,

, e nie wierzy ani w mo, no(ć poprawy złych,
ani w mo, no(ć zej(cia dobrych na zł) drogę.
W tym znaczeniu jest więc malarzem białych
i czarnych charakterów (s. 56).

Chybiony natomiast jest obszerny passus
o imionach i nazwiskach bohaterów powie(ci.
Etymologiczne rozwa, ania na temat imion
własnych nie tylko nic nie wnosz) do lepszego
zrozumienia dzieła Fallady, jego warsztatu, pro-

blematyki ·i znaczenia w dziejach literatury,zyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA
ale te, (wiadcz) o niewystarczaj)cym przygo-
towaniu językoznawczym autora, który po-
pełnia tu podstawowe błędy, zwłaszcza przy

interpretacji imion obcego pochodzenia. Tak np.
dopatrywanie się w nazwisku Scialoja pol-

skich elementów (,,Ąski jest typow) końcówk)

polskich nazwisk", s. 62), wywodzenie nazwiska
Kania od Kain (s. 62) i wykazywanie, , e nazwi-

sko Dumała to tylko onomatopeiczne zesta-
wienie d, więków (s. 65 i 67) Ą nie wytrzy-
muje krytyki.

Z równ) skrupulatno(ci) grupuje autor mo-
tywy i problemy utworów Fallady (podroz-
działMotive und Probleme), przy czym po-
przestaje raczej na opisowym ich przedstawie-

niu i nie wnika w przyczyny doboru tej a nie
innej problematyki, mimo , e stara się dla lep-

szego jej wyja(nienia odtworzyć tło społeczno-

polityczne Niemiec po 1871 r. I tu, jak w po-
przednich partiach, widać wyraźn) tendencję

do sprowadzania ró, norodnej, mocno społecz-

nie zabarwionej tematyki dziełFallady do jed-

nego mianownika, do podło, a autobiograficz-
nego. W rezultacie autor dochodzi do zaska-

kuj)cego i nieprzekonywaj)cego wniosku, , e

wszystkie niemal dzieła Fallady s) wytworami
,,nie przezwycię, onego wewnętrznie okresu po-
kwitania" (s. 83). , e zrodzone na tym tle nieĄ

pokój; wewnętrzny i bunt pisarza stanowi)
punkt wyj(cia. jego ostrej krytyki społecznej

(s. 84). Fallada, powszechnie uwa, any za obiek-
tywnego kronikarza i surowego sędziego swej
epoki, jest w tej pracy pisarzem zagubionym

i bezradnym wobec , ycia, który charaktery-
zuje (wiat jako nieuleczalnie chory, i nie wi-
dz)c (rodków ni mo, liwo(ci poprawy, obiera
,,sam) chorobę za przedmiot przedstawienia"
(s. 88).

Najmocniejszymi, najbardziej udanymi czę-
(ciami dysertacji s) podrozdziały traktuj)ce

o artystycznej stronie dzieła (Falladas Stil i czę-

(ciowo Anliegen und Aussage). Stosuj)c po-
wszechn) dzi( na Zachodzie metodę interpre-
tacji, udowadnia autor na kilku próbkach tek-
stu wyjętych z dwóch pierwszych powie(ci du, )
zale, no(ć młodego Fallady od ekspresjonizmu
zarówno w konstrukcji tych utworów, jak i w do-
borze obrazów, motywów i (rodków artystycz-
nych, czy te, w podkre(leniu istotnego zna-

czenia takich czynników, jak ekstaza, wizja

i rytmizacja języka. Utwory Fallady okresu
„nowej rzeczywisto(ci", dzieła najwybitniejsze
i najbardziej reprezentatywne, analizuje autor

bardziej wszechstronnie i wnikliwie, zwracaj)c
główn) uwagę na strukturę cało(ci, zamknięcia

rozdziałów i jednolitych tematycznie czę(ci, na

stosunek tła do pierwszoplanowej akcji, po-
staci ubocznych do naczelnych, wreszcie na
(rodki artystyczne i język. Charakterystyka
strony artystycznej utworów jednego i drugiego
okresu polega przy tym na próbie wykazania:
o ile odpowiadaj) one zało, eniom programo-
wym i artystycznym danego pr)du, natomiast

autor nie ukazuje ich w zestawieniu z twór-
czo(ci) innych konkretnych przedstawicieli tych

kierunków, skutkiem czego odnosi się wra, enie,
, e dzieło Fallady zawisło w pró, ni. Nazwiska

E. Kastnera, T. Manna czy B. Brechta poja-
wiaj) się w pracy przygodnie. Autor nierówno-

miernie traktuje te, w swej analizie poszcze-

gólne powie(ci Fallady. Tak np. wielk) jego

powie(ć powojenn) Jeder stirbt fur sich allein
scharakteryzowałtrafnie, ale powierzchownie

i lakonicznie. Zreszt) i przy omawianiu za-

warto(ci tre(ciowych oraz problematyki i cen-
tralnych postaci autor zbyt mało uwagi po-
(więciłtemu utworowi, jak równie, „wła(ci-

wie politycznym pracom" Fallady.
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PodrozdziałAnliegen und Aussage zawiera
ogóln) charakterystykę Fallady jako pisarza:

zestawia raz jeszcze cechy jego twórczo(ci, daje
przegl)d dotychczasowego stanu badań nad
jego osobowo(ci) i dziełem; w oparciu o te
elementy stara się wyja(nić ogromn) popular-

no(ć pisarza w(ród szerokich rzesz czytelni-
czych i przemilczanie go przez krytykę. Traf-
nie wskazuje jako źródło poczytno(ci umiejętno(ć
wzbudzenia zainteresowania czytelnika dla pa-

l)cych problemów swej epoki i komunikatyw-
ny sposób przekazywania realistycznych tre(ci,
co jest czym( nie spotykanym w nowszej lite-

raturze niemieckiej (s. 132). Z tej charaktery-
styki pisarza nie potrafi jednak autor, lub te,
nie chce, wysnuć jednoznacznych wniosków
ostatecznych, a podkre(laj)c przez cały czas

realistyczn) metodę w odzwierciedlaniu frag-
mentów realnego , ycia, nie uwa, a Fallady ani
za realistę, ani naturalistę (s. • 133} i twierdzi,
, e wobec tego pisarza zawodz) wszelkie sche-
matyczne próby zaszeregowania go do jakie-

go( kierunku.
Podobnie niezdecydowane stanowisko zaj-

muje autor w rozdziale o pogl)dach i poli-

tycznym zaanga, owaniu pisarza (Das politi-
sche Element bei Hans Fallada). W niejednym

miejscu przyznaje, , e pisarz wiernie odzwier-
ciedlałrzeczywisto(ć , , e poruszałproblemy spo-
łeczne i polityczne, , e powie(ć Bauern, Bonzen
und Bomben „jest pod wieloma względami po-
wie(ci) na wskro( polityczn)" (s. 154), , e jej

autor odrzucałcesarstwo, oskar, ałrz)dy, po

drugiej wojnie zbli, yłsię do komunistów (s. 15Ć),
a mimo to Lemmer twierdzi, , e Fallada nie
byłpisarzem politycznym, , e byłwręcz „apoli-
tyczny" (s. 141, 142 i in.), bo nie umiałw swych
utworach znaleźć recepty na niedomagania epo-
ki. To pomieszanie pojęć , podstawienie zna-

czenia „polityka" i „polityk" w miejsce "li-
teratura polityczna" i „pisarz polityczny" daje

w rezultacie wywód mętny i nieprzekonywa-
j)cy. Ale te, autor przez cały czas zmierza do

tego, aby zredukować do minimum znaczenie

elementu społecznoĄpolitycznego w dziele Fal-
lady, st)d między innymi usunięcie w cieńpo-

wie(ci ostatniego okresu twórczo(ci.
Pierwsza powa, niejsza praca o całokształcie

pisarstwa Fallady ma więc szereg zasadniczych
usterek: tendencyjno(ć w sposobie interpreĄ

towania zawarto(ci tre(ciowej, partie zbędne
i opracowane bęz nale, ytego przygotowania
filologicznego, brak konsekwencji w wywodach
końcowych itp., ale te, z drugiej strony bardzo
sumiennie omawia wszystkie istotne momenty
dzieła Fallady, a w analizie literackoĄartystycz-
nej, przeprowadzonej według nowej metody,

osi)ga nieprzeciętne wyniki.
Wykaz skromnej, ale kompletnie zarejestro-

wanej literatury przedmiotu stanowi zamknię-
cie tej warto(ciowej Ą mimo zastrze, eńĄ po-
zycji.

Mieczys&aw Urbanowicz, Wrocław

Pierre Roulin, PAUL VALERY, TEMOIN
ET JUGE DU MONDE MODERNE, Impri-

merie Centrale S. A., Neuchatel 1964, ss. 268

Ksi) , ka Pierre Roulina (praca doktorska-
przedstawiona na Uniwersytecie we Fryburgu)
prezentuje sylwetkę Paula Valć ry jako my(li-
ciela, historyka i teoretyka kultury, przed-

miotem jej s) bowiem pogl)dy autora Pana
Teste na współczesno(ć , zawarte głównie

w trzech zbiorach artykułów i esejów: Regards
sur le monde actuel, Essais quasi-poli tiques oraz
Vues.zyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAW pracy stawiaj)cej sobie za zadanie

wyczerpuj)ce przedstawienie pogl)dów Paula
Valć ry na współczesne zjawiska w rozmaitych
dziedzinach , ycia społecznego nie mo, na oczy-

wi(cie pozostawić wiele miejsca jego wypowie-
dziom dotycz)cym zjawisk (ci(le artystycz-

nych. Dlatego te, wypadnie zrezygnować z ca-
ło(ciowej oceny ksi) , ki Roulina i skupić bacz-

niejsz) uwagę na tych wypowiedziach Vale-

ryćego, które stanowi) wyraz jego postawy
wobec dokonywaj)cych się współcze(nie prze-

mian w obrębie sztuki.
Analizę i ocenę warunków, w jakich rozwija

się sztuka współczesna, i ich wpływy na formy

artystyczne przeprowadza Valć ry ze stanowi-

ska radykalnego intelektualizmu, na którym stał
przez całe , ycie. Ze względu na rolę Umysłu

(Esprit), pierwiastka intelektualnego, dokonuje

Valć ry oceny warunków niezbędnych dla po-

wstania i odbioru dzieła sztuki. Stwierdza tu
doniosłe przemiany, których rezultatem jest zu-

pełne zaniknięcie tych czynników, jakie ongi(

sprzyjały rozwojowi sztuki, oraz pojawienie się
nowych, znamiennych dla epoki współczesĄ


