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LES LAMENTATIONS OU AGITLAR* DANS LA CREATION
POPULAIRE TURQUE

La peine et la souffrance, le désespoir causés par la mort d’un proche se sont
toujours exprimés dans la création littéraire. Le chant funébre psalmodié soit auprés
du mort soit en autre temps et lieu, remonte aux plus anciennes traditions popu-
laires 1. Les chants et poémes funébres ont toujours cherché a exprimer 'affliction
causée par la mort et a exalter les qualités du mort. Comme [Pecrit Renato
Poggioli 2:

L’élégie funébre n'exprime pas seulement une peine personnelle, mais aussi le sentiment

de la présence constante de la mort; elle rappelle que la nature est une force créatrice et de-
structrice a la fois, que de son sein jaillit et la mort et la vied.

Les lamentations, élégies et complaintes constituent dans la création littéraire
turque une grande section qui se départage en deux courants principaux: les lamen-
tations de la littérature classique et les lamentations populaires.

Dans la poésie classique a métrique et formes arabo-persanes, nous connais-
sons les poémes funébres appelés mersiye exprimant la douleur et glorifiant I'hé-
roisme, les hauts faits et les qualités du mort. Parmi les plus célébres poémes de

ce genre, figure 1’élégie funeébre du Sultan Suleyman le Magnifique — Kanuni

* A cause des difficultés d’impression nous sommes obligés de nous abstenir de différen-
cier: g et # ainsi que! ¢ et i dans la translittération du turc.

I La littérature grecque et latine connaissait les termes de threnus, lamentatio, epicedion, ele-
gia pour définir les chants et les poémes funébres.

2 R, Poggioli, Wierzbowa fujarka, «Zagadnienia rodzajow literackich», vol. 3, cahier 1 (4),
Lodz 1960, p. 55.

Toutes les citations provenant des livres polonais ont été traduites en frangais par Stani-
slawa Plaskowicka-Rymkiewicz.

3 Le sentiment de la présence de la mort est trés fort chez les Turcs, comme le témoigne la
création poétique ol nous rencontrons fréquemment des poésies analysant le probléme de la
vie et de la mort immanente. Certains poétes consacrent peu d’attention a la vie dans une sorte
d’obsession de la mort. Ainsi faisait Cahit Sitki Taranci récemment décédé, qui a laissé trois
plaquettes de vers consacrés uniquement a la mort.
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Sultan Suleyman Mersiyesi, écrite (dans la forme terkib-i bend) par Baki, le grand
poete du XVIe siécle, qui ressentit profondément la mort du sultan, son ami et
bienfaiteur et exprima dans ce poéme son affliction profonde et sincére.

Parmi les mersiye les plus connues, citons celle d’Ibn-i Kemal, céleébre ecclé-
siastique du XVIe siecle, écrite @ ’occasion de la mort du Sultan Selim Ier, et la
Makber Mersiyesi d’Abdulhak Hamit Tarhan dans laquelle ce poéte du XIXe
siecle exprime l'affliction causée par la mort de son épouse bien-aimée.

Les poémes funébres composés a I'occasion de la mort des sultans et des grands
de ce monde présentent souvent des traits de servilité et se distinguent par I'ou-
trance dans la louange et l'affliction. Selim Ie* mourut, comme on le sait, d’un
anthrax dans le dos. Le poete Muharremi acquit la gloire grice a une élégie dans
laquelle il sut effacer I'impression d’une mort indigne d’un sultan. Le poéte écri-
vait :

Héroique, hardi, courageux il I'était 4 tel point que la mort n'osa pas I'attaquer de front;
elle lui porta lichement un coup dans le dos 4.

Une telle conception place le sultan sur un niveau surhumain, et ne laisse plus
de place aux sentiments normaux, humains du poéte. Les mersiye de ce genre sont
des poémes strictement littéraires, des élégies non destinées a &tre psalmodiées
auprés du corps, ce ne sont pas des lamentations chantées aprés Penterrement.

Les Kerbela Mersiyesi, chants funébres que les chiites entonnent durant le mois
de muharrem? en souvenir du martyre de Hassan et de Hussein, constituent un
chapitre a part dans la littérature funéraire. Les plus célebres poétes, dont Fuzuli,
en écrivirent. Ces oeuvres ont un caractére religieux, tout comme les chants
de caréme et de la commémoration de la Passion du Christ dans le monde catho-
lique.

Le deuxiéme courant qui se manifeste dans la poésie funéraire est représenté
par les chants populaires. Mais dans les conditions turques, la division en littéra-
ture classique et littérature populaire demande un commentaire.

Avec l'adoption de la métrique et des genres littéraires arabo-persans, avec
la naissance sur ces modeles d’une poésie créée et pronée par les couches intellec-
tuelles turques, les poetes qui écrivaient en utilisant les formes et la rythmique pure-
ment turques demeurérent en dehors du courant de cette littérature dite classique.
On nommait ces troubadours «achik» ou poétes du saz (du nom de l'instrument
dont ils jouaient). La littérature classique comprenait la poésie de cour et en partie
la poésie monastique ou tekke siiri. Or, I'oeuvre des poétes du saz comprend égale-
ment des poésies monastiques, mais outre des hymnes religieux ces poetes compo-
saient des poésies lyriques trés turques du point de vue du contenu, de la langue,
des genres littéraires, ce qui les rattachait a la création populaire. Aussi, le nom de

4 Semsettin Kutlu, Eski tiirk hayati (Fikralar — Qlaylar), Varlik Yayinevi 1958, pp. 132-133.
5 Premier mois du calendrier musulman.
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littérature populaire est-il commun & la littérature populaire au sens strict du terme
et aux ouvrages des poétes non liés & la vie de cour et aux couches supérieures de
la société turque, des poétes qui n’écrivaient pas en langue osmanli et qui renou-
aient avec les traditions poétiques purement turques. La plupart de ces poétes décla-
maient leurs ouvrages en s’accompagnant du saz, ils prenaient pour modéele la créa-
tion populaire, écrivaient pour le peuple et, en méme temps certains d’entre eux
se laissaient influencer par la poésie classique en introduisant parfois dans leurs
ouvrages des genres poétiques classiques et une métrique quantitative.

Dans une littérature populaire ainsi congue nous trouvons a c6té des chants,
fables, contes et récits anonymes les ouvrages de toute une pléiade de poétes dont
nous connaissons les noms, auteurs de belles poésies artistiques, excellentes quant
a la forme. Les poétes du saz constituaient une sorte de pont entre la création po-
pulaire et la création des milieux intellectuels de Turquie. Les thémes populaires
présentés sous une forme artistique dans la poésie populaire, parvenaient aux cou-
ches littéraires et les influengaient, lentement il est vrai, mais efficacement. A ti-
tre d’exemple, rappelons les sarki parues dans les recueils de poésies classiques
a la limite du XVII® et du XVIIIe siecles, et qui étaient des transformations artisti-
ques des tiirkil populaires. Simultanément les poetes du saz «rendaient» au peuple
les formes qu’ils lui avaient empruntées, mais ciselées de main de maitre et enri-
chies d’idées inconnues au peuple (comme par exemple les idées mystiques) propres
aux couches d’intellectuels®,

Pour ces raisons, si 1'on peut admettre dans des considérations générales et
schématiques une division purement conventionnelle en littérature populaire et
littérature classique, cette division ne peut guére survivre a des recherches plus
poussées et il devient nécessaire de séparer la création anonyme, donc la poésie
populaire, des oeuvres de poetes dits populaires.

Ce n’est que récemment que I'on a commencé a noter les paroles des lamenta-
tions populaires en Turquie’. La revue folklorique Halk Bilgisi Haberleri (HBH)
ne publiait pas encore dans les années trente de matériel susceptible de devenir
un objet d’étude. Les années cinquante en ont enfin vu paraitre un choix
dans la revue Turk Folklor Arastirmalari (TFA) et dans quelques anthologies de
poésies populaires, ce qui permet d’analyser le contenu et la forme des lamentations.

6 Clest ici, sur le territoire turc que trouverait une confirmation de ses idées Jalu Kurek
qui écrivait en préfagant des chants de montagnards: «Les chansons populaires ont souvent in-
spiré des créateurs; ne peut-on faire l'inverse? Féconder la poésie populaire anonyme de la fan-
taisie et du travail d’un poéte conscient? Il est du devoir de I’écrivain de mettre & profit la poésie
populaire, mais aussi de la fagconner. Le cercle de la circulation créatrice dans la société se trou-
vera ainsi fermé». Piesni gdralskie, «Dziennik Literacki» 1948, Ne 13 (56).

7 Le recueil de F. Giese (Erzdhlungen und Lieder aus dem Vilajet Qonjah, Halle—New York
1907) n’en contenait que fort peu, si bien que V. A, Gordlevskij qui les avait analysées, ne put
en tirer de conclusions de caractére général.
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Les lamentations populaires portent le nom d’aglama, agit8, agi® — ce qui
signifie ‘pleur, pleurer’ 10, ou bien sagu, ' sagit 1! — dans le sens de psalmo-
die triste 12, ou de djilaou!3 - ‘pleurer’ (regretter). On emploie maintenant en
Turquie les deux premiers termes, mais dans certaines parties de I’Anatolie on
donne aux chants funébres le nom de yas — deuil, ou de yakim — lamentation !4,
L’appellation anciennement utilisée en Anatolie était: sagu. et sagu sagmak signifiait
‘psalmodier des lamentations’.

Le pendant de la classique ¢légie funebre — mersiye — s’appelle dans la poésie
du saz, tout comme dans la poésie populaire — agit. Tout comme mersiye, 'agit
a une forme artistique, mais n’est pas nécessairement destiné a faire partie des
cérémonies funébres ou 4 les suivre. Un tel poéme psalmodié avec accompagne-
ment de saz peut devenir trés populaire, subir des changements, sa rythmique tout
comme ses rimes peuvent Etre transformées par les exécutants; selon 'importance
du sujet, il peut méme changer de caractére et devenir épique,”il peut enfin perdre
le nom de son auteur et devenir une oeuvre anonynie.

On distingue deux genres de mélopée parmi les lementations des poetes du
saz et des poeétes modernes qui utilisent des formes populaires. Les unes pleurent
des parents proches et sont lyriques, les autres ont un caractére général, national,
et sont épiques.

Parmi les premiéres, la plus remarquable est la lamentation du poete Kagiz-
manli Hifzi (1893-1918) 15 déplorant la mort de sa cousine germaine Ziyade. L’ou-
vrage se compose de trois parties. Dans la premiére, le poéte se révolte contre la
disparition d’une personne aimée, il ne peut se résigner & sa mort, cherche la dis-
parue et tout ce qui la rappelle. Cette recherche exprimée par la question hani —
«ou est-cllen se présente dans toutes les strophes comme un refrain lancinant.

La deuxiéme partie — c’est la réponse de Ziyade aux questions posées par le
poete. Le refrain est composé du mot yoktur — il n’y a plus. Donc «il n’y a plus
de mains ni de vétements, de fortune ni de forces, il n’y a plus de coussin, il n’y
a plus de mes cendres».

Les réflexions du poéte sur les causes de la vie et de la mort constituent la troi-
sieme partie de 'ouvrage. Ici également, comme dans les deux parties précédentes.
la mélodie de la rythmique souligne le refrain formé par les mots qui terminent

8 Chez les Turcs d’Anatolie.

9 Chez les Turcs d’Azerbaidjan.

10 Le nom est tiré de la racine du verbe ag-, agla-, ‘pleurer’.

11 Chez les Karaims de Crimée.

12 De la racine du verbe saga-, signifiant ‘procéder aux cérémonies funébres, porter le deuil,
chanter des chansons tristes’.

13 Chez les Kazakhs.

14 De tiirkii yakmak dans le sens de composer et chanter, ajouter une mélodie a des paroles.
Cf. Mehmed Ferid, Sadettin Niizhet, Konya vilaveti halkivar ve harsivati, Konya 1926,
pp. 209-219.

15 Izahli Halk Siiri Antolojisi, P. N. Boratav, H. Vedat Firatli, Ankara 1943, pp. 194-199.
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le quatrieme vers de la sirophe: ishak kuslari — les (oiseaux) nocturnes. Les deux
premieres parties faites en vers de onze syllabes sont chantantes, proches de la mé-
lopée, la troisidme partie ol le poéte rappelle les tristes et irrévocables vérités sur
la vie et la mort, est écrite en vers octosyllabes.

Une autre élégie remarquable, qui rappelle les thrénes de Kochanowski, est
celle oli un pere pleure son fils; ¢’est I'oeuvre du poete Kutahyali Asik Sirri (XVIIIe
siécle) 16:

Jai laissé partir I'oiseau du nid de ce monde,
Ridwan était son nom, il s’en est allé au paradis.
C’était un rossignol du paradis, je 1'ai laissé partir,
Il n’était qu’hdte ici, il s’est envolé au paradis.

Mon rossignol était un modéle de beauté,
Son gazouillis — la poésie la plus pure.
C’était un don, un cadeau du Trés-Haut,
L’oiseau-cadeau est reparti pour. le paradis.

£ Dieu me fit cadeau de ce rossignol
Qui gazouilla quelques jours dans sa cage.
La mort vint, s’approcha de lui.
C’¢tait un oiseau de gloire, il est reparti au paradis.

Mon rossignol était le premier parmi les rossignols,
Seuls les rossignols du paradis ’égalaient.

Il venait du paradis, je I’ai reconnu & son chant.
L'esprit de la fleur parfumée est reparti au paradis.

Le tout petit tétait le lait, il ne mangeait rien d'autre,
Il gazouillait, vagissait, ne parlait pas encore,

Le monde fleuri ne le tentait pas encore,

Cet esprit merveilleux est reparti au paradis.

Mon rossignol ne gazouille ni ne vagit,

Sa voix s'est tue, vide est son nid.

L’oiseau Sirri est reparti au paradis.

Le don du Miséricordieux s’est envolé au paradis.

Ce poéme est plus proche de la poésie classique des modeles populaires, tant
du point de vue de la langue que des images évoquées 17,

A ce groupe de lamentations lyriques appartient aussi le poéme d’Asik Ahmet 18,
frappé par la mort de la jeune et belle épouse de son ami. La jeune femme, tombée
de la voiture du pocte (il était cocher de profession!) qui la transportait & la maison
de Pépoux auquel elle venait d’&tre unie, roula dans un précipice et mourut des
suites de l’accident. Le poete lui donne la parole; elle raconte I'accident,

16 Kopriilizade M. Fuat, Tirk Sazsairleri, 11, 1stanbul 1940, p. 431.

17 La lamentation d’Asik Haydar a un caractére semblable. Agir, Halk Siiri XX-yiizyil,
Varlik Yayinevi 1957, pp. 38-39,

18 Faik Akcin, Asik Ahmet’in bir agidi, TFA VI 1960, p. 2125,
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constate que telle était sa destinée, que personne n’est fautif, et dans le refrain
qui se répéte aprés chaque strophe, elle prie d’arroser sa tombe afin que ’herbe
y pousse drue. '

Dans les lamentations du second groupe, celles de sens général, national, épique,
les plus nombreuses sont les mélopées chantant la mort des héros nationaux —
notamment celle d’Ataturk 19, Elles célébrent leurs hauts faits, vertus, mérites,
et leur mort. Le motif qui s’introduit dans toutes ces oecuvres est I'appel & pleurer
la mort d’un homme dont la grandeur est reconnue non seulement en Turquie,
mais — comme I’écrivent les poetes — dans le monde entier. Un tel homme doit
éire pleuré par tous les Turcs, mais aussi par les différents pays et nations, par
toutes les parties du monde, par le monde entier, par les mers et les fleuves, par
les montagnes et les vallées, par les fleurs, les oiseaux et les animaux, les étoiles
et le ciel. Chaque anniversaire de la mort d’Ataturk voit une floraison de nou-
veaux souvenirs et lamentations.

Les poétes pleurent aussi des héros moins importants, héros régionaux, proches
aux habitants d’une ville ou d’un village. Il y a, parmi ces héros, ceux qui ont donné
leur vie pour les frontiéres équitables du pays 29, il y a les héroines anonymes — les
méres des soldats morts pour la patric — auxquelles les poétes dédient des pen-
sées cordiales 21, Dans les lamentations les poetes parlent des héros & la troisitme
personne, ou font parler le mort qui relate alors lui-méme ses exploits, son acti-
vité, ses succés et ses victoires. C'est ainisi que parlent Kul Tegin et Tonyukuk
dans les inscriptions gravées sur leurs tombes, qui sont les plus anciens monuments
des lettres turques (VIIIe siecle).

La mort d’un héros est certes un événement, mais le peuple subit bien des cala-
mités et chacun de ces malheurs — guerre ou défaites, inondation ou incendie,
provoquent le désespoir, les larmes et font naitre des lamentations. Asik Seyit 22
pleure les soldats de la Premiére Guerre mondiale, il se désole d’étre lui-méme trop
vieux pour aller 2 la guerre, il se lamente des épouses et des fiancées esseulées que
rien ne pourra consoler., Le poéte contemporain Arif Nihat Asya entonne une
lamentation funébre sur le peuple turc et sur PEtat, au sens le plus large, le Touran

19 Poshoflu Miidami, Agit, Izahli..., pp. 203-204; Képriilizade, Sazgairleri, I, Asik
Suleyman, Agir, pp. 729-731, Asik Halil, Agit, pp. 746-747; Ankarali Agik Omerin Atatiirke
agiti (Behget Kemal Caglar), TFA IV 1956, p. 1400; Atatiirke agit (oeuvre anonyme) Mehmet
Bahceci, TFA V 1958, p. 1792,

20 Fazlioglu Cemal Oguz Ocal, Cakmaka agit, TFA III 1955, p. 1101; Agit — Kazim
Karabekir Pasanin aziz hatirasina, TFA IV 1956, p. 1254,

21 Behget Kemal Caglar, Maldtyali Sehit Mehmet Turanin Anasina agit, TEA VI 1960,
p. 2187. Le poéte consacre ses vers i la mére de M. Turan tombé sur le champ de bataille. Le trait
distinctif de ce poéme est un long refrain de quatre vers qui se répéte aprés chaque strophe de gua-
tre vers également.

22 Orhan Aydemir, Avsar agitlari, TEA VIII 1964, pp. 3375-3377.
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sur une nation et empire qui s’étendrait de la Syrie, du Danube et de la Volga jus-
qu'au Tien-Chan, I’Aral et le Nil.

Un poete dont nous avons perdu aujourd’hui le nom pleure la ville d’Anapa 23
attaquée en 1791 par les troupes russes. Ce n’est plus aujourd’hui qu’un chant
historique décrivant la ville en lutte. Nous apprenons qu’elle manquait de chef,
que de nombreux commandants avaient traitreusement abandonné la ville plongée
dans Ie tumulte de la lutte et dans la fumée des incendies. En vain fut répandu le
sang, en vain furent perdus les biens, vaines furent les souffrances et les peines
endurées — le padichah n’envoya pas l'aide attendue. La ville fut conquise par
Pennemi.

La ville d’Eskisehir victime d’une inondation est pleurée par le poéte contem-
porain Fazlioglu Cemal Oguz Ocal 24. Le torrent Sarisu subitement gonflé inonda
la ville, ruina des milliers de maisons, détruisit les bazars, engloutit de nombreuses
victimes, Les habitants épuisés par la faim, sans abri, malades, souffrants, en-
deuillés par la mort de leurs proches, injurient et invectivent les éléments. Le poéte
termine ce tableau en appelant la nation tout entiére a I'aide et & la compassion.

Le méme pocte compte parmi les calamités I'incendie de Kapalicarsi, c’est-a-dire
du grand bazar d’Istanbul 25. Mais dit-il, ce n’était pas 14 un bazar ordinaire, il
n’avait pas son pareil dans le monde. Le bazar d’Istanbul, ce n’étaient pas seule-
ment des milliers de boutiques, d’ateliers ou se tenaient les artisans les plus divers —
fourreurs, chapeliers, fabricants de couvertures, ce n’'étaient pas seulement des
magasins ou l'on pouvait acheter des fils d’or et d’argent, des tulles merveilleux
dont se voilaient les femmes, et bien d’autres richesses, mais ¢’était aussi un musée
de la Turquie, un musée de I’art, un trésor de son histoire, un monument de cing
siécles d’histoire, c’était aussi le centre de toutes les affaires. L’auteur s’exclame
d’une maniére bien pittoresque: «A travers ce bazar galopait le coursier .de
Pesprity».

Et voici qu’éclate le plus terrible des incendies, semblable & I’éruption d’un
volcan, Les flammes et la fumée montent jusqu’au ciel. La ville tremble dans ses
fondements. Ce n’est pas le bazar, mais bien le monde entier qui brille. Le coeur
ne peut supporter cette vue. Des dizaines de milliers de personnes se pressent in-
quictes, effrayées. Les lamentations ébranlent le ciel. Le sommeil comme 'oiseau
fuit les yeux, les coeurs regoivent une blessure incurable, les yeux se voilent, les
femmes prennent le deuil. Tous pleurent, et les larmes sont plus abondantes que
P’eau charriée par le Danube et par la mer Caspienne et méme par celle de Pocéan
déchainé.

Malgré les efforts des pompiers, de la police, des troupes et de la population
(qui a la conscience pure!) I'incendie consume tout. Il ne reste qu’une place vide
et des décombres, sur lesquels il faut planter le drapeau noir du deuil. C’est une

23 Kirzioglu M. Fahrettin, 1205 (1791) Anapa agiti, TFA IV 1956, p. 1384,
24 Fazlioglu Cemal Oguz Ocal, Eskisehire agit, TFA 111 1955, p. 1101,
25 Fazlioglu Cemal Oguz Ocal, Kapalicarsiva agit. TFA TII 1954, p. 1048.
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grande perte non seulement pour la ville, mais pour toute la Turquie. La patm
est en deuil. «Cet incendie a brailé la nation» — écrit le poéte.

Ces exemples nous montrent la grande variété des sujets des lamentations.
Non seulement la mort, mais aussi tout autre événement malheureux capable d’émou-
voir le poete, peuvent devenir une source d’inspiration, peuvent Pinciter 2 chanter
en s’accompagnant du saz, ou lui mettre la plume a la main.

Les formes pogtiques utilisées par les poétes du saz ne dépendent pas des thé-
mes qu’ils traitent. Que le poéte pleure un mort ou des bazars détruits par le feu,
toujours le potme est strophique et le métre de onze syllabes domine dans les seize
exemples examinés, Deux poémes & peine sont construits avec des vers octosyl-
labes.

Les strophes comptent le plus souvent quatre vers (11 : 16), mais on en recon-
tre également de trois (3 : 16) et de cing (1 : 16). Dans la strophe de cing vers,
les rimes sont disposées: aaabb, cccdd, eeeff... Dans la strophe de trois vers: aaa,
cee, ddd... Une telle strophe de trois vers est suivie d’un refrain de deux vers 4 rimes
stables bb. Le refrain est répété sous une forme invariable, ou avec de légers chan-
gements des mots qui le commencent. Et enfin dans les strophes de quatre vers
qui sont les plus fréquentes, la premiére strophe a les rimes disposées d’aprés le
schéma abab (6 : 11) ou aaab (2 : 11), ou encore abeb (2 : 11). Dans les strophes
suivantes, les rimes sont invariablement ccch, dddb... Dans un des poémes analy-
sés, fait de strophes de quatre vers, les rimes dans la premiére strophe sont dispo-
sées gaba et dans les strophes suivantes ccde, eefe... Chaque strophe est suivie
d’un refrain de quatre vers aux rimes disposées de fagon semblable.

Dans la lamentation octosyllabique d’Asik Seyit sur les soldats les rimes ne sont
pas réguli¢rement disposées dans toutes les strophes. Nous nous trouvons en pré-
sence de aaab (dans quatre strophes), aaba (deux strophes) et abeb (deux strophes).

Quoique le matériel étudié ne soit pas étendu, la régularité de la forme qui
y a été constatée est si frappante qu’elle permet d’affirmer que les poétes du saz
se servent le plus volontiers de strophes de quatre vers composés sur le métre du
onze syllabes.

Il reste a parler des lamentations, produit de la création populaire anonyme.
Les lamentations sont une partie intégrante des cérémonies funébres i la cam-
pagne. Les cérémonies varient selon les régions d’Anatolie ou selon les différents
peuples turcs. Leur description fera mieux comprendre le réle des lamentations
et la différence entre ces derniéres et celles dont il a été question plus haut, et qui
portent le méme nom — agit,

A Malatia dans le sud-est de I'Anatolie 26 si quelqu’un meurt dans la journée,
Penterrement a lieu aussitot. Le linge et les habits du mort (appelé soyha) ne sont
ni conservés ni utilisés, mais vendus a bas prix ou donnés aux pauvres. Des hommes,

26 Halis Duman, Maldtyada cenaze adetleri, HBH V11 1938, pp. 173-174,
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parents ou voisins, transportent le corps a la mosquée et, aprés les priéres, proce-
dent a I'enterrement. En téte du cortége, vient I'imam qui s’arréte de temps en
temps pour prier. Toute personne, qui rencontre le cortége, s’empresse de le suivre
pour une quarantaine de pas. Quand une personne meurt pendant la nuit, on place
le corps en direction de la Mecque et I'on attend le matin.

Aprés V'enterrement, les hommes se réunissent dans la maison du mort (les
femmes se tiennent dans une autre piéce), et échangent des considérations sur la vie
et la mort, réflechissent sur le caractére passager des affaires de ce monde, parlent
de la vie et des actions du mort; les femmes pleurent sans arrét. De telles réunions
durent au moins trois jours. Les femmes entonnent des lamentations adaptées
4 la personne du mort. Pendant trois jours, on ne fait pas de feu dans la maison du
mort, Ceux qui viennent assister aux taziye, c’est-a-dire pleurer et compatir avec
la famille, sont nourris par les voisins qui leur offrent aussi du café.

Pendant un temps assez long la famille se tient & P’écart des fétes, ne va pas
aux bains, renonce a tous les plaisirs et 4 de nombreuses habitudes. Cela s’appele
«yas tutmak» — porter le deuil. Le yas, ou deuil, se termine par une visite aux bains
sur Pinvitation d’un des voisins.

La premiére lampe allumée aprés I'enterrement, le premier ramazan 27 et bay-
ram 28 qui le suivent s’appellent yas kandili — lampe de deuil, yas ramazani et
yas bayrami. A ces occasions les amis et voisins viennent de nouveau témoigner
leur compassion a la famille.

A Inevi, dans la région de Cihanbey ol se sont fixées les premiéres familles
nomades venues de l'est il y a deux cents ans, et ou sont ensuite venus des environs
d’Adana les yiiritks 22 (années quatre-vingt-dix du siécle écoulé), puis, pendant la
premiere décennie du siécle se sont établis les Turcs des environs d’Omsk et de
Tomsk, et, enfin, un nouveau groupe de yiiriiks dans les années vingt, les coutu-
mes observées pendant U'enterrement et le deuil sont trés différentes 30,

Dés que parvient la nouvelle d'un décés tous ceux qui I'apprennent, si loin se
trouvent-ils, doivent se héter vers la maison du mort. Un parent du défunt va au-
-devant de Parrivant, se jette a4 son cou, pleure, sanglote, tremble de désespoir si
bien que sa peine gagne le nouveau venu qui commence lui aussi a pleurer,
sangloter et trembler. Alors le parent le laisse pour se jeter au cou d’un autre
arrivant, déverser sur lui aussi sa peine. L’affliction devient générale, les
personnes présentes se frappent la téte, s’arrachent les cheveux par poignées.
Quelqu’un prend un vétement du mort, le plie, le déplie, le secoue tout en se
lamentant. A Inevi, on offre 4 ceux qui viennent «s’affliger», de la viande

27 Neuviéme mois de l'année lunaire mu::ulman'e. pendant lequel les musulmans jetinent.
28 Féte,

29 Tribu nomade établie.

30 Imamoglu Ismet, Budunbilim, Agitlar, TFA 1 1950, pp. 117-118; 1. Ismet Ozalp,
- Oliim ve yas givenekleri ve bir agit, TEA 1 1951, p. 335,
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a loignon, du pilaf et de 'ayran3!. A Bozkir la collation a lieu aprés le retour
du cimetiére,

Le blanc est la couleur de deuil & Inevi — dans les autres localités c’est le noir.
Pour des raisons d’économie, on ne coud pas de vétements spéciaux, mais on se
contente de les retourner, les pantalons des femmes notamment, mettant la doub-
lure blanche a I'endroit, et 'on noue sur la téte un grand fichu blanc. On est ainsi
vétu de blanc des pieds a la téte.

Le deuil dure d’un mois & un an selon le degré de parenté et la personnalité du
mort. Les jeunes filles en deuil ne portent aucun bijou. La jeune fille qui est fiancée
regoit a la fin de son deuil, de sa future belle-mére ou de son futur beau-pére quel-
que vétement (p. ex. un pantalon), et un fichu de téte en toile de couleur bleu clair
ou cerise. Quand la jeune fille les revét, le deuil est terminé. La fiancée porte le deuil
des membres de la famille du fiancé.

Dans I’Azerbaidjan 32 les femmes s’assemblent dans la maison du mort tous
les jeudis, & partir du septieme jusqu’au quarantiéme jour suivant le déceés 33, Au
cours de ces réunions elles se lamentent, dirigées par une ou plusieurs femmes ap-
pelées agit¢i — pleureuse de profession, ou bien saguci — psalmodiant des la-
mentations. Les pleureuses sont rétribuées par la famille du mort. Il existe des
formules que la pleureuse prononce au nom de la mére, du pére, ou des fréres;
elle termine par une formule s’adressant aux vivants et leur souhaite une bonne
sante.

La profession de pleureuse — agit¢i — est répandue sur le territoire de toute
I’Anatolie 34. Dans le région de Kayseri on pleure le mort pendant un mois, Dans
la piéce ol se réunissent les parents du mort et la pleureuse qui dirige leurs lamen-
tations, sont exposés les objets et les vétements qui ont apﬁartenu au défunt 35,

A Findikli sur la mer Noire 3¢ la mort provoque un désespoir d’autant plus
grand que le trépassé était solitaire ou pauvre. Les parents expriment leur peine
par des cris et en perdant connaissance. Pendant les lamentations la famille ne fait
aucun travail et est nourrie, tout comme ceux qui sont venus assister aux cérémo-
nies funébres, par les voisins.

Les renseignements les plus succinets sur les cérémonies funébres confirment
que les lamentations en sont une partie intégrante et indispensable. Parmi les cin-

31 Boisson faite de lait caille et d'eau.

32 Raci Damaci, Niyvet ve fal ile dliim ve agi, TFA II 1952, pp. 509-510.

33 Dans certaines régions d’Anatolie chaque soir pendant 40 jours. Mustafa Nihat Ozen,
Edebivat ve Tenkid Sézliigii, Istanbul 1954, p. 4.

34 En Roumanie les pleureuses accompagnent le corps jusqu'au tombeau, pleurent et psal-
modient des chants monotones transmis par la tradition, dont des variantes vont de village
en village dans tout le pays. S. Lukasik, Bocet, «Zagadnienia Rodzajow Literackich», vol. 1I,
cahier 1, £odz 1959, pp. 169-170.

35 Riza Nur, Revue de turcologie, Alexandrie 1931, p. 46.

16 Hacaloglu, Bir agit, TFA V 1958, p. 1647.
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quante textes de complaintes populaires 37, trois seulement ne déplorent pas une
mort. Dans la premiére une mere se lamente sur son fils qui a perdu ses yeux dans
une rixe 38, Dans la seconde se désole une femme battue selon la coutume des Af-
chars parce qu'elle a osé regarder un homme 39, Dans la troisiéme une femme se
désespére de I'absence de son mari retenu a I’armée 40, Dix-sept déplorent des
morts naturelles 4!, et plusieurs dizaines — des morts violentes. Quelles sont les cau-
ses de ces morts violentes?

Premiérement: la mort subite, inattendue, qui frappe brusquement les proches.
Ainsi: un mari revient de voyage et meurt dans la nuit, ou bien le jeune époux
meurt la nuit de ses noces 42.

Deuxiémement: mort & la suite d’accidents qui doivent étre aussi fréquents
en Turquie qu’ailleurs. Un jeune homme est tué par ses buffles le jour de son maria-
ge 43, Un autre est piétiné par son chameau44. Un fermier meurt écrasé par un char
plein de gerbes de blé45. Des jeunes gens meurent en manipulant maladroitement
des armes a feu46. Un jeune époux se noie dans la riviére ou le précipite un cheval
fougueux47. Des voyageurs meurent dans une tempéte de neige48, La voiture qui

37 Inséré dans TEA. Malheureusement nous ne disposons pas du petit recueil Agitlar de Ke-
mal Sadik Gd&ggeli, édité & Adana en 1943. Mais on est droit de supposer qu’il n’apporterait
rien de nouveau.

3% Naci Kum, Tiirkmen Yiirik ve Tantacilar arasinda tetkikler, goriisler, TEA 1 1950,
pp. 156-157.

39 Giner Demiray, Gemerekien mani ve agitlar, TEA V 1959, p. 1855.

40 Imamoglu Ismet, Agitlar, TFA 1 1950, pp. 154-155.

41 La mére se lamente sur sa fille morte trés jeune, Halis Duman, Malatyada cenaze adet-
leri, HBH VII 1938, pp. 173-174; la mére sur sa fille morte peu aprés son mariage, Bahri Katir-
cioglu, Medineye agir, TEA V 1957, p. 1563; la belle-mére sur sa bru, op. cit,; le mari sur sa femme,
Giiner Demiray, Gemerekten mani ve agitlar, TEA ¥V 1959, p. 1855; Mustafa Tecirli, Geben
agidi, TEA VI 1960, p. 2260; Ismet Ozalp, Bozkir agitlari, TEA VI 1959, p. 1970; le fiancé sur
la fiancée, Mehmet Gokalp Aladag. Degu Anadoludan birkag agit drnegi, TEA 11949, pp. 76-78;
la soeur sur sa soeur, lsmet Ozalp, Bozkir agitlari, TEA VI 1959, p. 1970; la mére sur son fils,
Imamoglu Ismet, Agitlar, TEA 1 1950, pp. 138-140; la femme sur le mari, Imamoglu Ismet,
Agitlar, TEA 1 1950, pp. 117-118, 138-140; la soeur sur son frére mort sans laisser d’enfants,
pp. 138-140; la cousine germaine sur son cousin, pp. 138-140; la belle-soeur sur le beau-frére,
pp. 117-118; le jeune homme en exil sur lui-méme, Mehmet Gékalp Aladag, Dogu Anadolu-
dan birkag agit drnegi, TEA_1 1949, pp. 76-78; le commendant des Afchar sur lui-méme, Veysel
Arseven, Birkag agit, TEA 11 1953, pp. 710-711; la femme abandonnée et morte sur elle-méme,
Mehmet Gokalp Aladag Dogu Anadoludan birkag agit drnegi, TEA 1 1949, pp. 76-T8.

42 Halis Duman, Maldtyada cenaze adetleri, HBH VII 1938, pp. 173-174.

43 Mehmet Gokalp Aladag, Dogu Anadoludan birkag agit drnegi, TEA T 1949, pp. 76-78.

44 Tsmet Ozalp, Bozkir agitlari, TFA VI 1959, p. 1970.

45 M, Giliner Demiray, Cepni kiyiinden bir agit, TFA VI 1961, p. 2313.

46 [smet Ozalp, Oliim ve yas gorenekleri ve bir agit, TFA T 1951, p. 335; Stikrii Polat, Sey-
kete agit, TEA 1V 1957, p. 1443, '

47 Mustafa Uz, Mustafaya agir, TFA 111 1954, p. 968.

4% Adnan Tokay. Bir destan ve bir agit, TFA 111 1954, pp. 876-877.
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méne une jeune €pousée chez son mari tombe dans un précipice 4°. Une autre femme
fait le m&me voyage en bateau. Le bateau chavire, la femme se noie. L'événement
est d’autant plus tragique que son corps, jeté sur la rive, est déchiré par les chiens S0,
11 y a aussi des catastrophes collectives. Soixante-seize filles et femmes vont travail-
ler dans les champs d’un village voisin. Un orage violent les surprend en chemin
et gonfie tellement le torrent, qu’elles s’y noient toutes. Comme le dit la complainte,
les unes se trouverent jetées sur les branches des arbres, d’autres précipitées contre
des rochers, d’autres encore empalées sur des moignons de branches ou écrasées
par des arbres renversés par la tempéteSl.

Troisitmement: la mort du soldat sur le champ de bataille n’est 'pas naturelle.
Aussi les lamentations chantent-clles les soldats dont on connait la fin et ceux
qui sont disparus sans trace 52,

Et quatriémement: la mort par suicide, ou meurtre commis pour des raisons
diverses. Ainsi: le gargon injustement accusé de vol par I'instituteur se jette dans
la riviere 53, Le participant & Pinsurrection (de Bahge en 1311 H )est pendu sur la
place publique 4. Une fille richement mariée dans le village voisin est tuée d’une
balle dans le dos>5. La jeune fille qui refuse le mariage projeté par sa mére et son
oncle est tuée par son oncle et le fils de ce dernier. La responsabilité du crime est
rejetée sur le jeune homme qui 'aime et qu’elle aimait. Celui-ci fuit dans la mon-
tagne et revient quelque temps aprés venger la mort de la bien-aimée en tuant son
assassin 56, Un autre jeune homme enléve la fiancée de son cousin germain et s’in-
stalle avec elle dans une grotte de montagne. Il est assassiné et écorché par le frére et
le fiancé de la fille qui est tuée d’une balle de revolver37. Un autre fiancé est tué
d’un coup de poignard par un autre prétendant & la main de la belle 58, Un mari
est tué par son cousin dans une querelle pour un champ39. Un autre par un voisin
pour des semis que des moutons ont broutés. Ce ne sont d’ailleurs que des pré-
textes a4 vengeance 60. Pour venger Ienlévement de sa fille, le pére organise un at-
tentat et ordonne d’assassiner le gendre et le pére de celui-ci®l, Des fréres em-
poisonnent le mari de leur soeur pour réduire le nombre d’héritiers du bien pater-

49 Hacaloglu, Bir agit, TFA V 1958, p. 1647,

50 Ahmet Talat, Halk giirlerinin yekil ve nevi, Istanbul 1928, pp. 19-20.

51 Naci Kum, Tirkmen, Yiiriik ve tahtacilar arasinda tetkikler, giriisler, TEA 1 1950,
pp. 156-157.

52 Orhan Aydemir, Avsar agitlari, TEA VIIL 1964, pp. 3375-3377; Mehmet Gokalp
Aladag, Dogu Anadoludan birkag agit drnegi, TEA 1 1949, pp. 76-78.

53 Mehmet Goékalp Aladag, Dogu Anadoludan birkag agit érnegi, TFA 1 1949, pp. 76-78.

54 Mehmet Bozdogan, Miifriive agit, TEA V 1957, p. 1600.

55 Musa Baran, Elife agit, TFA VI 1960, p. 2150,

56 Mustafa Tecirli, Dindiive agit, TEA III 1954, p. 1016,

57 Hiiseyin Yanik, Bir Cukwrova agidi, TFA 111 1954, p. 1016.

58 Mehmet Gokalp, Kasap Kézim agidi, TFA III 1955, p. 1116.

59 Mustafa Uz, Mustafanin agidi, TEA VII 1959, p. 2639.

60 Veysel Arseven, Birkac agit, TFA 11 1953, pp. 710-711.

o1 Thsan Simsek, Agitlar hakkinda ve bir agit, TFA VIII 1964, p. 3317,
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nel 62, 11 suffit d’'un soupgon de vol, d’une calomnie pour tuer voleur ou calomnia-
teur présumeés 63, .

On chante également la mort semée par les brigands ou leur mort a cux. Les
brigands attaquent un riche bey, pillent sa maison, I’assassinent, lui et sa femme,
et pendent leurs corps aux branches d’un arbre®4. Un brigand cerné par les gendar-
mes assassine deux hommes pour se défendre. Condamné aux travaux forcés, il
s’évade dans la montagne, mais il est bientot rejoint et tué par les gendarmes 5.
Un avanturier bagarreur est tué par ses complices 66.

Les événements tragiques relatés par les complaintes confirment I'opinion large-
ment répandue que 1’Anatolie est un pays ou il est tres facile de mourir et de tuer.
Elles confirment aussi le fait que dans certaines parties de I’Anatolie les coutumes
sont enracinées plus fortement que le droit, et que la coutume veut que soient van-
gées la mort, I'atteinte a ’honneur, I'insulte, la traftrise. La meére endort son en-
fant aux sons d’une berceuse-complainte qui lui inculque le sentiment de la ven-
geance. Elle ne sait pas qui a tué€ son mari ni pourquoi, mais elle veut que son fils,
quand il sera grand, venge la mort de son pére. Une querelle pour un chemin mitoyen.
Peau d’irrigation, des emblavures piétinées par le bétail, un bout de prairie ou
de champ peuvent servir de prétexte. Et quand le fils, condamné, mourra en
prinson, elle entonnera une autre complainte cette fois sur I'assassin et le mort 67,

Du point de vue de la forme les lamentations que nous avons étudiées peuvent
étre partagées en trois groupes. Les deux groupes comprennent les lamentations
strophiques. Le nombre de strophes varie: deux (6 : 43), trois (8 : 43), quatre (5 : 43).
cing (7 : 43), six (7 : 43), sept (8 :43), et onze (1 : 43). Les strophes ont en majo-
rité quatre vers (30 : 43), avec des variantes: par exemple des strophes ol le qua-
trieme vers forme refrain (3 : 30), ou celles auxquelles est ajouté un refrain de deux
vers (1 : 30). Certains lamentations ont des strophes de trois vers (7 : 43) et, parmi
“elles, des strophes de trois vers sans vers supplémentaires pour refrain (1 : 7) avec
deux vers de refrain (5 : 7), et avec refrain de trois vers (I : 7). Une des lamenta-
tions se compose de strophes de deux vers avec deux vers de refrain (1 : 43) et de
strophes de cinq vers (I : 43). En général les lamentations sont faites de strophes
égales, mais certaines contiennent des strophes mixtes, p. ex. de quatre (- refrain de
deux vers) et de deux vers (- refrain de deux vers) ou bien de trois vers (- refrain
de deux vers) avec deux vers (- refrain de deux vers), ou bien elles mélent les
strophes de quatre et de trois vers, ou bien encore elles ont trois genres de strophes

62 (0. Remzi Bali, Halil Aga agidi, TFA III 1955, p. 1082.

63 Jmamoglu Ismet, Agitlar, TFA I 1950, pp. 154-155; Mustafa Tecirlioglu, Meh-
met Cavug agidi, TFA II1 1953, p. 831.

64 Ahmed Kokli, Cuhadarogly Mehmet Bey agidi, TEA 111 1955, p. 1090.

65 Veysel Arseven, Birkag agit, TFA 1I 1953, pp. 710-711.

66 Ismet Ozalp, Bozkir agitlari, TFA VI 1959, p. 1970.

67 Veysel Arseven. Birkag agit, TFA 1I 1953, pp. 710-711.
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Le vers de onze syllabes est le plus fréquemment employé (18 : 43), puis le
vers de huit syllabe (17 : 43), mais il y en a aussi de sept syllabes (3 : 43). Les vers
de quatorze, treize, douze, dix, neuf, six, et méme de quatre syllabes se présentent
isolés dans les différentes lamentations.

La moitié¢ environ des quarante-trois lamentations a une construction et un
rythme trés régulier. Il est remarquable qu'a ce groupe appartiennent presque
toutes les lamentations faites de vers de onze syllabes et certaines de huit ou de
sept syllabes. Leur construction ne différe pas en principe des ouvrages des po-
etes du saz dont il a été question. Quoique anonymes, elles sont certainement ’oeu-
vre d’achiks qui travaillaient pour le peuple sur le modéle des poésies impro-
visées populaires 68, La complainte de la fiancée tombée du chariot dans le pré-
cipice peut servir d’exemple. Cette lamentation populaire ressemble beaucoup
a louvrage cité précédemment d’Asik Ahmet, aussi bien par la construction
des strophes et refrains, par la_disposition des rimes, que par les images poéti-
ques. La complainte poursuit dans le peuple une vie anonyme, le nom du poéte
qui I’a composée est tombé dans 1"oubli.

Les pleureuses professionnelles dont le rdle est si grand lors des cérémonies
funébres ne furent certainement pas les auteurs des lamentations  la composition
réguliére, des lamentations artistiques du point de vue de la forme et du sens. 1l
est certain que les pleureuses psalmodiaient les oeuvres des poctes et contribu-
aient & les populariser, mais elles devaient les modifier quand leur mémoire se
trouvait en défaut, et raccourcir ou allonger les refrains quand la mélodie qu’elles
avaient choisie le demandait.

Les mélopées formées de poésies trés primitives constituent le deuxiéme groupe
ou se trouvent des vers qui n’ont pas toujours le méme nombre de syllabes, des
strophes diverses dans le cadre du poéme, une disposition irrégulliére des rimes
et des refrains. Leur forme et leur sens ne laissent aucun doute quant 4 leur origine
populaire. Quand elles décrivent la nature dans la premiere partie de la strophe elles
ont quelque chose des chansons populaires mani, chantées par presque toutes les
femmes. En pleurant sa fille, la mére lui dit avoir semé des plantes aromatiques dans
le jardin, ou bien que I'orge pousse devant la maison, que les cigognes sont revenues,
ou bien elle Iui rappelle qu’elle I'a protégée au berceau des ardeurs du soleil. Voici
une de ces lamentations, dans laquelle parle d’abord la fille défunte 69:

Meére, meére, jappelais et je fuyais,

Jai buté sur le seuil et je suis tombée,

La balle aveugle m’a frappée dans le dos.

Hate-toi meére, viens vite, mes yeux bleus se ferment.

68 ... B NMOCHEACTBUM, MOJYYHB PACMPOCTPAHEHME B HAPOAE N0 HIBECTHOM CTEHEHM, yxe
00HapOOOBanack, MNOABEPIHYBIINCE TeM H3IMEHEHHSIM, KOTOpLE MPeBPAIaloT MPOOYKTHI JliH-
YHOrO0 TBOPYECTBA B [JOCTHAKEHHE TBOPHECTBA MACCOBOrO, HapomHoro». B. M. ®unoHeHko,
Twopxu Kpeist ([Tecua o nepeceaermu Tamap uz Kpwima ¢ Typyuwio 6 1860 200y), «Y4enste 3a-
muckn Kabapauno-Bankapekoro TMemaroruseckoro Mucrnryran, seiryck I, Hanbuux 1940, p. 66.

69 Musa Baran, Elife agit, TEA VI 1960, p. 2150.
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Jai campé dans un bivouac turkmeéne,

Jai séjourné parmi des infidéles.

Mére, pourguoi m’as-tu mariée pour de I'argent?
Haite-toi meére, viens vite, mes yeux bleus se ferment.

La meére arrive et, voyant sa fille baignant dans une mare de sang, pleure:

Je t’ai fait un berceau syr le mont Kozan79,

Je me mettais entre toi et le soleil 71,

Je t'ai donné le nom d’ancétres pour que tu ne meurs pas72,
Do do, mon Elif dont les joues ont tous les tons du rose, dodo.

J’ai pris mes souliers dans ma main73,

JFai mis les pans de ma robe dans ma ceinture74,

Je suis venue de la chénaie vers toi,

Do do, mon Elif dont les joues ont tous les tons du rose, dodo.

Je t'ai fait place dans la partie la plus calme de la tente,

Je t'ai recouverte des plus lourds tapis,

En t’embrassant jai veillé jusqu’au matin,

Do do, mon Elif dont les joues ont tous les tons du rose, dodo.

Navette de tisserand pendue au mur,

Fuseau fiché dans 'armoire 75,

Tes cheveux clairs sentent les fleurs des champs,

Do do, mon Elif dont les joues ont tous les tons du rose, dodo7¢.

70 Dans la localité de Kozan prés d’Adana. Région ol habitent de nombreux Turkmeénes.

71 La mére en allaitant son enfant protége le berceau du soleil par un morceau de toile (appelé
colgelik).

72 Selon la coutume, on donne au nouveau-né le prénom d'un des grands-parents.

73 Edik — chaussure en forme de botte & bout relevé, porté depuis les temps les plus reculés
en Anatolie.

74 La robe 2 trois pans. Pour qu’ils ne génent pas la marche, on reléve les deux pans de de-
vant et on les passe dans la ceinture. :

75 Instruments utilisés pendant le tissage, restés a leur place comme du vivant de la fille.

76 Voici ce quécrit Jan S. Bystron des chants funébres polonais: «Les chants funébres n’ont
plus rien d’original aujourd’hui. Les chants primitifs, chantés certainement dans les temps paiens
et longtemps aprés, ont été définitivement remplacés par les chants religieux ou des complaintes
basées sur des sujets religieux». Polska piesi ludowa, Krakow 1923, p. 18. «Biblioteka Narodoway,
Série I, No 26. A titre de comparaison, nous citons la complainte chantée dans les cours de
Varsovie pendant I'occupation hitlérienne:

Dans un logement au scus-sol, loin de la ville,
Dans un sous-sol parmi le misére et la faim,
Prés d’un berceau s’agenouillait une femme

Et tdchait d’endormir son enfant.

L’enfant était chétif et maigre,

On voyait qu’il ne mangeait pas a sa faim,
Sur le berceau se penchait la mére

Et lui chantait ainsi:
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Parmi les lamentations de ce groupe il y a des poésies, séches sans sentiment,
relatant simplement les faits, les circonstances de la mort: c’est un compte rendu
fait le plus souvent par le mort lui-méme.

11 est enfin un troisieme groupe de lamentations populaires dignes d’attention.
Elles ont été recueillies a Inevi, région de Cihanbeyli, au nord de Konya, pas loin
du lac de Tuz. Cette région est habitée, comme nous I'avons dit, par des nomades
venus de toutes les parties du monde turc.

Les lamentations commencent par une ou plusieurs strophes rimées. Ce qui
suit ne peut étre classifié, tant la rythmique et méme les rimes sont défectueuses,
de pur hasard, résultat de la répétition de phrases semblables. Le seul trait d’union
est le refrain qui accompagne toute la lamentation, et qui s’adresse au mort: Fils
de mon pére, fils de mon oncle, mon fils, ou bien: mon mari. Cet appel, s’il se ré-
péte aprés chaque phrase, renforce la plainte par sa monotonie. S’il est moins fré-
quent, il partage la lamentation en parties et donne lillusion de strophes. Le pas-
sage de la ppésie strophique 4 la prose produit Pimpression que l'auteur s’est
épuisé et a renoncé a composer des unités poétiques régulieres. Ceci confirme 'opi-
nion que ces lamentations furent réellement improvisées par la meére, la soeur ou

Dors mon fils, dors mon chéri,

Maman ira chercher du lait,

Elle te donnera & manger, elle te couchera,
Et le Bon Dieu au ciel

Permettra que je t'éleve,

Fais dodo, dodo, dodo. do.

Vingt ans sont passés dans la paix,

Son fils a grandi, ouvrier et sain,

Et voici qu'on reparle de la guerre.

Dans les usines inquiétude et mouvement.

Le fils revient de son travail

Et dit: maman je pars au front.
Il dit: maman je vais combattre,
Je vais 4 la guerre sanglante.

Et quand il s’endormit fatigue
Comme jadis elle lui chantait:

Dors mon fils, dors mon faucon,
Demain tu pars a la guerre,

A la guerre sanglante, au combat.
Et moi je vais prier

Pour ne pas te perdre.

Fais dodo, dodo, dodo, do.

Au cimetiére militaire loin de la ville,
Au cimetiére aux tombes nombreuses,

3 Prés d'une tombe une femme & genoux
Chantait une berceuse.

Dors mon fils, dors mon soldat,
Tes camarades sont 1a eux aussi.
On a mis une croix sur ta tombe.
On t'a pris la vie.

Fais dodo, dodo, dodo, do.
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I’épouse, ou bien par la pleureuse. Elles sont empreintes de sincérité, de simpli-
cité et de sentiment. Voici une mére qui se lamente sur son fils:

Fils, fils, fils. Fils a petites mains. Fils & bras adroits. Tous les ennemis sont
venus pour me séparer de mon fils. Fils, fils. Je ne savais pas mon enfant si brave
ni si voyageur. Mon petit aux boucles d’or. Mon enfantelet aux yeux pers. Mon
fils qui faisait souffrir les belles filles. Mon fils qui n’avait pas encore d’épouse dont
les joues ont tous les tons du rose. Mon fils qui n’avait pas encore pressé de mains
passées au henné. Mon fils qui n’avait pas encore baisé d’yeux noircis au kohol.
Fils, fils. Fils qui allait aux noces de ses camarades. Fils, j’ai I"impression que iu
es 4 'armée. Qu’'on ne me dise pas que mon fils est mort. Fils, dans la main duquel
la mére ne mettait pas de pain. Fils, que la meére n’a pas vu aprés ’avoir habillé.
Fils, chez la femme duquel la mére n’ira jamais. Fils aux yeux d’un petit chameau.
Je t’habillerai de beaux vétements, mon fils. Est-ce que mon enfant ne serait plus
dans ce monde? Pourquoi ceci n’est-il pas vrai, mon fils? Pourquoi est-ce arrivé.
mon fils? Fils, fils, fils, Mon enfant — comme un sac de farine. Mon enfant — com-
me un sac de blé. Fils — un sac informe. Mon fils, qui me fait souffrir. Mon fils,
qui n’a pas connu le bonheur. Enfantelet & mains adroites. Ces méches sur le front
quand tu penchais la téte, fils, fils, fils. Fils malheureux. Qu’elles aillent, qu’elles
aillent, qu’elles trouvent reméde a la douleur. La douleur d’une double blessure.
Fils, tu désirais tant ce monde menteur. Fils, fils, fils. berger des moutons d’Ah-
met Cavus. Fils qui ne profitais pas du chariot. Fils, tu prenais un boeuf sans lui
passer le joug. Fils, tes désirs n’ont pas été exaucés. Par monts et par vallées on sait,
la surface des eaux se recouvre de sang, par les pAturages s’est propagée la nou-
velle que mon fils est mort. Fils, fils, fils malheureux. Fils, tu es mort car tu es tombé
malade. Fils, tu n’avais pas d’épouse dont les joues ont tous les tons du rose. Fils,
tu n’avais pas encore pressé de mains passées au henné77.

Dans une autre lamentations pleure une cousine germaine: O fils de mon oncle.
O orphelin. Tu n’as guére mangé de pain chez mon oncle. Tu avais sept ans lors-
que tu es allé travailler, fils si petit de mon oncle. Tu es mort jeune, tu grandissais
sous un toit étranger. Tu travaillais, fils de mon oncle. Tu n’avais pas le pain facile.
N’as-tu pas trop froid? Tu étais malade. En mourant tu disais que tu brilais de
chaleur. On ne t'a pas abreuvé d’eau fraiche.

O fils de mon pere — chante une belle-soeur. Pourquoi le sort qui t’a frappé
n’a pas été mon lot & moi?

Une soeur qui pleure son frére dit avoir les ailes coupées et se sentir seule dam
la steppe, elle croit coasser comme une rainette dans le lac, elle est ici, sur la terre,
mais son coeur séjourne dans l‘au-deld ténébreux.

La femme rappelle la vie quotidienne, la maison délaissée par son mari, les en-
fants ‘qu’il a quittés. Elle reste seule, dans la steppe, avec des voisins qui peuvent

77 Imamoglu Ismet, Agirlar, TFA 1 1950, pp. 138-140,
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lui dire: «Tu n’as pas d’enfants, pas de famille, va-t’'en». lls peuvent la chasser.
Sont mari courageux est mort, le nid familial est mort, le foyer est mort, la
maison est morte. Une prairie pleine de fleurs est la place de ceux qui ont des
fils, le sable et la poussiére restent pour ceux qui n’en ont pas...

C’est de la méme maniére qu'une femme pleure son mari parti & larmée et
qui tarde & revenir. Elle a perdu son mari, elle a perdu sa maison, son nid. S’il ne
revient pas vite, sa famille viendra et 'emmeénera. Doit-elle abandonner sa maison,
doit-elle prendre son fils unique et s’en aller? '

La lamentation citée et des phrases prises dans quelques autres peuvent donner
une idée de leur caractére et des mots qui expriment les sentiments de ceux qui
pleurent. Toutes ces oeuvres (elles sont sept) sont longues, et méme fort longues,
et ont beaucoup de traits communs. Leur composition, les mots employés, les ima-
ges évoquées, les paraboles ne permettent pas de douter qu’elles proviennent de
la méme région et qu’elles ont méme un auteur commun qui n’était pas un poete
de profession. En comparaison avec les lamentations citées auparavant, elles sont
trés originales et trés belles dans leur simplicité.

Les mélopées funebres ne sont qu'une partie de la création poétique appelée
agit qui comprend non seulement les lamentations sur les morts, les prisonniers
et les recrues, non seulement les chants religieux rappelant les événements de Ker-
bela (pendants des classiques Kerbela mersiyesi), mais encore tous les chants psal-
modiés aux heures tristes ou tragiques78 dont fait également partie le moment
ol la_jeune mariée quitte la maison paternelle.

Si les lamentations funébres n’ont pas de correspondant dans le folklore polo-
nais, car le peuple polonais chante des chants religicux 79, les rites et les chants de
noces présentent quelques analogies. y

Prenons la province de Kurpie ou, la veille du mariage, se déroule une céré-
monie appelée «dénattage». On place la jeune fille sur un tronc ou sur une ruche
(faite d’une biche), sur une huche ou un escabeau, en chantant des chansons qui
la font pleurer. La natte est défaite par le frére ou par le plus proche parent qui
chante en incitant la jeune fille & pleurer: Pleure, Catherine, pleure, le plus tris-
stement.

Quand vient le moment du départ a I'église, la jeune fille chante tristement:

Comment puis-je monter [dans la voiture]
Si je n’ai pas dit adieu & mon pére.
Que Dieu soit avec toi, monsieur mon pére.

78 Riza Nur, Revue de turcologie, p. 46; Ismail Habib Seviik, Edebiyar bilgileri, Istan-
bul 1942, p. 209; Ahmed Talat, Halk giirlerinin sekil ve nevi, 1stanbul 1928, pp. 18, 76, 137,
140, 141; Mehmed Ferid, Sadettin Niizhet, Konya vilayeti halkiyat ve harsiyati, pp. 209-219.
79 1. 8. Bystron, Piesni ludu polskiego, Krakow 1924, pp. 12-14.
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Dans les strophes suivantes, elle dit adieu a sa mére, a ses soeurs, ses fréres, etc. 80

Chez les Turcs le correspondant de ce rite est «Kina gecesi», cest-a-dire la
nuit du henné. On place la jeune fille au milieu de la piece sur une pile de coussins,
on dénoue ses cheveux et on les teint en rouge au henné, tout comme les paumes
de ses mains. Pendant ce temps, les femmes et les filles chantent la chanson tradi-
tionnelle:

Fille, ta mére t'a mariée,
On a apporté pour toi du henné d’Egypte,
Tes amies 'ont appris.

Mére, pére, adieu,

«Amies trés chéres, adieu...» répond la fille dans le refrain qui se répéte apres
chaque strophe. Elle se lamente de méme quand elle quitte la maison le lendemain
pour s’installer dans la maison de son mari8l,

Des pleurs et de ces chants si tristes, on tire des prédictions quant au bonheur
futur du ménage. Ces chants lesquels on appelle aussi agit, mais qui ne sont pas
A vrai dire des lamentations, feront le sujet d’un autre article.

LAMENTY, CZYLI TZW. AGITLAR, W TURECKIEJ TWORCZOSCI LUDOWEJ

STRESZCZENIE

Lamenty, zawodzenia Zalobne, stanowia w tworczosei literackiej tureckiej wiclki dzial, ktory
rozpada sie na dwa gléwne nurty.

Jeden z nich to elegie w poezji klasycznej wzorowanej na poezji perskiej i tworzonej w me-
trach i formach arabsko-perskich. Elegie te nazywaja si¢ mersiye i wyslawiaja najczesciej czyny
i zalety zmartych sultanow i dostojnikéw. Mersiye nie byly nigdy przeznaczone do recytacji przy
zwlokach i po pogrzebie. Posrod mersiye osobna grupe stanowig tzw. Kerbeld mersiyesi,
czyli pienia zalobne o charakterze religijnym, rozpamietujace meczenstwo Hasana i Husejina,
synow Alego, w Kerbeli. Pisane one byly takie przez najwybitniejszych poetow.

Drugi nurt — to lamenty ludowe, objete nazwa agit, zawodzenia, znane zarowno w litera-
turze ludowej anonimowej, jak i w tworczosci poetéw zwanych aszykami lub poetami sazowymi.
Utwory aszykow stanowily pomost miedzy poezja tzw. klasyczna i ludowa. Tworey ci bowiem,
najezesciej sami pochodzacy z ludu, wzorowali sie na poezji ludowej, a rownoczesnie ulegali wply- |
wom poezji klasycznej, skupiajac w ten sposob cechy dwoch nurtow poetyckich. Przekazywali
oni ludowi idee i cechy poezji klasycznej i — odwrotnie — warstwom intelektualnym, uznaja-
cym tylko wzory perskie, przekazywali formy i cechy poezji ludowej.

W zwigzku z tym lamenty ludowe, w szerokim pojeciu tego stowa, tworza cztery grupy o cha-
rakterystycznych dla siebie cechach:

Jedna z nich stanowig utwory regularne w formie, tworzone zaréwno w metryce klasycz-
nej — iloczasowej, jak i w metryce ludowej — sylabicznej przez poetdw-aszykow. Tematyka tych
utworow jest bardzo réznorodna. Poeci oplakuja w nich zaréwno zmarlych krewnych, jak i bo.

50 A, Chetnik, Kurpie, Krakow 1924, p. 96; Bystron, Piesni ludu polskiego, p. 18.
il Mehmed Ferid, Sadettin Niizhet, Konya vilayeti halkivar ve harsivati, pp. 209-212.



108 Streszezenie
haterow narodowych, podnosza lament w kazdym nieszczesciu, jakim jest wojna, pozar, powodz
czy rozstanie, Znane sa takze piesni religijne o tragedii w Kerbeli,

Do drugiej grupy naleza zawodzenia, ktére od poetdw-aszykéw przenikngly do ludu, z cza-
sem zatracily nieco z doskonatosci swej formy, zagubily imig¢ autora i przeszly do twérczoéci ano-
nimowej, zachowujac jednakze obrazy poetyckie, metryke, uklad rymow i regularnosé budowy
charakterystycznag dla poezji aszykow. ]

W trzeciej grupie mamy zawodzenia o formie prymitywnej poezji ludowej. Majg one wsp6lne
cechy z ludowymi piosenkami mani; w pierwszych dwéch wierszach strofy 4-wersowej anoni-
mowy poeta daje opis przyrody, by w dwoch pozostalych zaplakaé nad zmarlym.

I wreszcie czwarta grupe stanowig lamenty improwizowane nie przez zawodowych poetow,
lecz przez ludzi dotknietych stratg bliskich lub przez zawodowe placzki. Sa to wiec zawodzenia,
w ktorych tylko pewne partie maja forme utworu poetyckiego, zachowujqcego rytmike i rym.
W prz gwazajacej czesci jest to proza przerywana jednostajnym, monotonnym zwrotem do zmar-
lego. Ujtwory te cechuje prostota i szczero$¢ uczucia.

Op akiwanie zmartych stanowi w Turcji i u innych narodow tureckich zasadniczy skladnik
obrzgddw pogrzebowych. Lamenty i zawodzenia dwoch ostatnich grup sa zwiazane z tymi obrze-
dami.

Lamenty oplakuja takze rozstanie z bliskimi spowodowane réznymi przyczynami, np. stuzba
wojskowa lub malzenstwem. Dlatego tez nazwa agit objete sa takze pie$ni weselne zawodzone
przez panng mloda w chwili rozstania z rodzicami.

Stanistawa Plaskowicka-Rymkiewicz



