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E. Angyala o ,wedréwkach” pojecia baroku,
pracy M. Brahmera o ,manieryzmie” jako
terminie literackim, pracy T. Kardosa o zwiaz-
" kach zachodzacych pomigdzy pojeciami ,,rene-
sansu’ a.,humanizmu”, J. Voisin przedstawit
wyniki swoich dotychczasowych badan nad
powstaniem i ewolucja terminu ,,autobiogra-
fia”, a Z. Libera upomnial si¢ o podjecie
w badaniach marksistowskich problematyki
zycia literackiego.

Nie sposob omowi¢, a nawet wyliczy¢
referatéw skupionych wokoét zagadnien litera-
tury porownawczej, ogélnych problemow ba-
dari komparatystycznych w Europie wschod-
niej oraz woko!t historii literatur wschodnich
od ich poczatku po wiek XX. Uprzytomniaja
one powazny juz dotychczas dorobek kom-
paratystyczny naszych krajow i same stanowia
do niego niemaly wklad. Osiagniete w kompa-
ratystyce Europy wschodniej mistrzostwo god-
nie moze reprezentowac. znakomite studium
komparatystyczne M. P. Aleksiejewa pt. ,Le
Débat de la Terre et de la Mer dans la tradi-
tion littéraire de I'Europe et de la Russie”.
Jest to rzecz iscie wzorcowa — w szerokosci
horyzontow, w operowaniu ogromna skala
faktow z roéznych literatur (starozytna, bizan-
tynska, lacinska, sredniowieczna, literatury
narodowe naszego i nie tylko naszego kregu
kulturowego, folklor), w Scisto$ci myslenia
i swobodzie koncepcyjnej.

I ostatnia uwaga pro domo nostra. Omawia-
na ksigzka przynosi tak obfity material z dzie-
dziny genologii, zarowno od strony zagadnien
teoretycznych, jak i historycznych, materiat
wyeksponowany przez tytuly rozpraw lub
tez przez nie niewyeksponowany, Ze nie moze
nie zaznajomié¢ sie z nia zaden genolog. Jest
to istna skarbnica dla kazdego, kto intere-
suje sie epika i liryka, satyra, powiescia,
dialogiem. Ow genologiczny aspekt to jeszcze
jedna naukowa atrakcja tej znakomitej ksiazki.

Stefania Skwarezynska, Lodz

M. C. Bradbrook, ELIZABETHAN STA-
GE CONDITIONS, Archon Books, London
1962, ss. 137.

Tytut ksiazki M. Bradbrook sugeruje te-
matyke wylacznie teatrologiczna, zwigzanag
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z docieckaniami nad budowa teatru i sceny
elzbietanskiej, a wigc problematyke hipote-
tyczng i weiaz jeszeze dyskusyjna mimo auto-
rytatywnych prac E. Chambersa i W. W. Gre-
ga. Ale podtytut (A study of their Place in
Interpretation of Shakespeare’s Plays). kieruje
uwage czytelnika w strone interpretacji dra-
matow Szekspira i ich nierozerwalnego zwiazku
z warunkami teatru elzbietanskiego. Autorka
ma na wzgledzie przede wszystkim stworzenie
podstaw teoretycznych i metody badan dla
dalszego rozwoju szekspirologii, wciaz jeszcze
zywotnej i tworczej.

Koncepcja M. Bradbrook nie jest nowa.
Autorka otrzymala za swa prace w latach
trzydziestych nagrode Harness Prize, a dowo-
dem jej aktualnosci i SwiezoSci jest przedruk
wraz z malymi zmianami w wydaniu Archon
Books w roku 1962, !

Wsérod wielu prac ostatniego okresu wy-
roznia si¢ rozprawa M. C. Bradbrook na
wskro§ nowoczesnym ujgciem, trzeZwoscia,
ostroznoscia i glgboka odpowiedzialnoscia sa-
déw, spostrzezen i ocen.

Autorka tego niezwykle interesujacego stu-
dium jest §wietnym znawca epoki elzbietanskiej.
Swiadcza o tym jej znakomite prace z lat
piecdziesiatych i szedédziesigtych: The Growth
and Structure of Elizabethan Comedy (London
1955) i The Prize of the Conmmon Players (Lon-
don 1962) oraz badania nad dramatami Mar-
lowe’a. Poza tym jest M. C. Bradbrook autorka
wielu prac z dziedziny dramatu (Ibsen) i ce-
nionym profesorem anglistyki uniwersytetu
w Cambridge (Fellow and Vice Mistress of
Girton College). !

Swa podstawowa zasade badawcza okresla
w Elizabethan Stage Conditions jak nastgpuje:
"These plays are difficult to conceive except
in terms of Shakespeare’s stage” (s. 36).

Nie chodzi jednak autorce o realia i szczegoly
techniczne: "We do not know, how Romeo
leapt the orchard wall, or how the soldiers
surprised Cleopatra in her monument” (s. 56)
— chodzi o zasadnicza strukture teatru w jak
najszerszym znaczeniu tego slowa i o zwiazki
zachodzace migdzy tworczoscia Szekspira a wa-
runkami sceny elzbictanskiej.

Ta zasada wyroznia prace M. C. Bradbrook
w sposob nader korzystny sposrod wielu stu-
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diow i rozpraw, w szczegolnosci sposrod prac
niemieckich, jak np. interesujacej skadinad
pracy A. M. Nagler na temat sceny elzbietan-
skiej, calkowicie utrzymanej w duchu przy-
puszczen i hipotez (The Elizabethan Stage,
Yale University Press, 1958 — tlumaczenie
z niemieckiego).

Jest jeszcze i inna nader powazna roéznica
w zakresie metody poznawczej M. C. Brad-
brook. Autorka ujmuje wszystkie zagadnienia
dramatu i teatru elzbietanskiego w zwiazku
ze zjawiskami spolecznymi epoki, praw-
no-politycznym ustrojem monarchii Tudorow
i wylaniajacych sig dworskich instytucji teatral-
nych, jak np. Mistrza dworskich ceremonii
i zabaw (Revells Office), cenzury, mecenatu
i zwigzanych z nim przepiséw prawnych.

Opierajac sig na pracach materiatowych
E. Chambersa i W. W. Grega, korzystajac
z ich jedynego w swoim rodzaju, wspanialego
dorobku, snuje autorka swoja dramaturgiczna
zasade interpretacyjna, z ktora zaznajamia
czytelnika we wstepie swej pracy: ..., Instead
of exploring the literature influences surround-
ing the plays I have explored the social enve-
lope within which they were made”. Wyko-
rzystanie tej spolecznej ,,otoczki”, a raczej
bazy spolecznej, doprowadzito do nader cie-
kawych rezultatow.

Na pierwszym miejscu nalezy tu przytoczyc
interesujacy wywod na temat rozwoju dra-
matu elzbietanskiego. ,,Rewolucje teatralna”
Anglii w. XVI wiaze sig na ogdl po prostu
z niezwyklym rozwojem Londynu i rozkwitem
mieszczanstwa pod bertem Tudoréw. M. C.
Bradbrook wnika w to zagadnienie glebiej
i formutuje je bez uogdlnien i utartych zwrotow.
Podkresla znaczenie ustaw prawnych czaséw
Henryka VIII i krolowej Elzbiety. Wiaze
sprawe rozkwitu dramatu z awansem stanu
aktorskiego i stynnym patentem towarzystwa
dramatycznego ksiecia Leicester r. 1574 (Patent
for Leicester’s Men).

Bezposrednim nastepstwem tego aktu praw-
nego bylo otwarcie teatru Henslowa “Theater™
(1576), a potem teatru “Curtain® (1577).

Od tej pory rozwija sie dramat elzbietanski
jako ,gra przed oczyma widza", jako ,play
in being”, ktorego konstrukcja byla jak naj-
éeislej zwiazana z ksztaltem teatru i jego scena.
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Z tego punktu widzenia rozpatruje M. C. Brad-
brook zasadnicze elementy dramatu, jak za-
gadniénie przestrzeni i czasu, ruchu scenicz-
nego, konwencji tematycznych i charakterystyk
postaci, struktur wypowiedzi itp.

Autorka podkresla znaczenie poetyckiego
slowa wypelniajacego luke miedzy bogactwem
dramatycznego obrazu a ubodstwem technicz-
nych warunkéw sceny. Polemizuje jednakze
z twierdzeniem Bradleya o niedostatkach
technicznych samych dramatéw Szekspira.

Nalezy pamigtac, ze Szekspir byl nie tylko
dramaturgiem, ale i poeta (not only dramatisr,
but a dramatic poet).

Scena elzbietanska ze swa charakterystyczna
budowa stwarzala dogodne warunki dla ele-
mentéw czasu i przestrzeni, upowazniata do
swobody. Stad prawdopodobnie ,,podwdiny
czas” w Otellu i w poszczegolnych scenach
innych dramatow, jak np. w Ryszardzie II
(I, 4; 11, 1), Cymbelinie (I1, 2), itp. Szekspir
znal warto$¢ czasu, mial poczucie tempa i po-
spiechu. "Time and place could be neglected
or telescoped to serve a dramatic purpose”
s, B

Przestrzen sceny elzbietanskiej dawala na-
ginac sig do potrzeb rozwijajacych sie watkow.

Nalezy zawsze pamigtad, ze w dramatach
Szekspira nie bylo scen pomyslanych jako
pojedyncze calostki, a wskazoéwki samego
autora okredlajace miejsce akcji byly rowniez
rzadkim zjawiskiem. Niewiele tych didaskaliow
posiadaja nawet ,,wojenne” dramaty (battle —
plays), jak Henryk V czy Henryk VI, w ktérych
niewatpliwie wykorzystywano dogodne wa-
runki sceny wielopoziomoweij, platforme i scene
wewnetrzng. Skomplikowane sytuacje prze-
strzenne w dramatach Szekspira i brak uwag
w tekscie pobocznym staly si¢ przyczyna wielu
hipotetycznych twierdzen i przypuszczen.

Rekonstruowanie stosunkéw przestrzennych
jest wprost niemozliwe. Trudno tez okreslic,
w jakiej mierze odgrywal role jaskrawy realizm
i elementy dekoracji, znane z notatnika Hen-
slowa, a w jakiej mierze przyjete konwencie
teatralne. Mimo swego konsekwentnie prze-
strzeganego stanowiska snuje autorka rowniez
pewne hipotetyczne twierdzenia. Interesujaca
jest tu miedzy innymi uwaga na temat ,.Sciany”
w tragedii o Pyramie i Tyslie. Ze wzgledu na
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jei ironiczno-komiczny charakter uwaza ja
autorka za parodie odpowiedniej sceny z Romea
I Julii.

M. C. Bradbrook podziela zdanie wielu kry-
tykow o olbrzymim postepie technicznym
Snu  nocy letniej w stosunku do dramatow
poprzednich, podkres§la szybkie tempo ruchu
scenicznego, plastyczna kompozycje tla, role
muzyki i $piewu, ,,umuzycznienie” elementow
dzwigkowych.

Przetom w zakresie unaoczniania stosunkéw
czasowoprzestrzennych wraz z elementami tema-
tycznymi wiaze sie z wybudowaniem teatru
Globe, o czym $wiadcza takie sztuki, jak
Juliusz Cezar, Otello, Makbet. Wiele z nich
stanowi w zakresie ksztaltu dramatycznego
niewatpliwie olbrzymi ,,skok techniczny™ w sto-
sunku do okresu poprzedniego. Postugiwanie
sig kategoriami czasu i przestrzeni ma w Juliuszu
Cezarze swoja realna a rébwnoczeSnie poetycka
wymowe: .,... The restless course that time doth
run with calm and silent foot”.

Czas jest glownym $rodkiem narastajacego
napigcia i nieuchronnie zblizajacej si¢ katastrofy.
W zakresie przestrzeni scenicznej tworzy tu
Szekspir skomplikowane, ruchliwe, dynamiczne
sytuacie wykorzystujac maksymalnie poli-
sceniczno$¢ swego teatru. Jest tam rOwniez
scena ,ciagla” (continous scene), gdy Juliusz
Cezar przechodzi ulicami Rzymu do senatu.
Szekspir wykorzystuje tu przestrzen sceniczna,
aby wsunaé¢ maleriki epizod (split scene) wia-
zacy i potegujacy dramatyczne napiecie sy-
tuacji.

Swobode w zakresie operowania przestrzenia
dostrzega autorka w Otellu. Poza tym wy-
korzystal tu Szekspir po raz pierwszy zaslony
sceny wewnetrznej tak, aby nie trzeba bylo
wynosi¢ zmarlych. ,,Shakespeare for the first
time uses the curtains of the inner stage to
close his action, so that the bodies do not
need to be carried off”® (s. 48).

Za najbardziej ,.elzbietaniska™ sztuke w sen-
sie pojmowania konfliktu i walki uwaza autorka
Cezara i Kleopatre. Powolujac sie na prace
p. Spurgeon (Shakespeare’s Imagery) dodaje:
"This effect is gained not only by imagery,
but by the rapid shift of the scenes, the cine-
matograph method of showing Antony in
Rome and Cleopatra in Egypt” (s. 49).
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Porownuje te sceny do falowania akcji
w obrazach Pudowkina i Eisensteina.

W dalszym toku rozwazan omawia M. C.
Bradbrook stosunek Szekspira do tradycyj-
nych ,,chwytow™ technicznych. W nielicznych
wypadkach stosowat Szekspir wstgpne prologi
nie wiazace si¢ z akcja (Poskromienie zlosnicy).
Natomiast chetnie korzystal z tradycyjnych
HChwytow™ i motywow, gdy stuzyly one roz-
wojowi, poglebieniu Iub wyjasnieniu akcji.
Takimi $rodkami byly przed Szekspirem
1 w okresie jemu wspolczesnym sceny mimiczne
i,teatr w teatrze”. ,,He made use of the play
in the play of a similar form, because it has
ironic possibilities and allows for shadow
work” (s. 57).

Mialy wigc te tradycyjne srodki u Szekspira
rowniez funkcje dramatycznej ironii. Sceny
mimiczne W Burzy, Straconych zachodach
milosnych czy w Hamlecie wiazaly si¢ Scisle
z glownym watkiem akcji. Szekspir nigdy nie
stosowal ich jedynie dla osiagniecia teatral-
nego efektu, pelnily raczej role wyjasniajaca
i prezentujgca. Nalezy tu przytoczyé bardzo
oryginalna refleksje autorki, ktéra zestawia-
jac dramatyczne srodki techniczne Szekspira
z ,,chwytami” dramatu ekspresjonistycznego
pisze: “For such purposes it was much better
than a conversation between first and second
Gentleman™ (s. 57).

,.Efekty sceniczne” Szekspira nigdy nie byly
puste, Nie schlebiat tez bezkrytycznie gustom
widza teatralnego, cho¢ publicznosc¢ ta odegrata
niemalze dominujaca role w ksztaltowaniu
pewnych elementow tematycznych dramatu
elzbietanskiego.

Tragedie i romanse wiazaly si¢ z konwencja
owezesnej mody. Autorka korzysta z uwag
Stolla: ,,His tragedies were written at a time,
when a revival of the taste for tragedy has been
instituted, as his romances suggest to compete
with those of Beaumont and Fletcher”.

Istnial pewnego rodzaju ,kodeks” ksztalto-
wania postaci i ich zachowania. ,,Czarny cha-
rakter”, ,,miciciel” — to byly typy najbardziej
powszechne i popularne.

Najblizszy tej swoistej ,.typologii” Elzbie-
tanskiej jest Hamlet. Byhf) niemal obowiazkiem,
aby ,,miciciel” ukazywat sig w czarnym ubio-
rze, aby wypowiadat kilka komunalow ze
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spopularyzowanego wowczas Seneki, snut re-
fleksje na temat samobdjstwa, Zycia 1 $mierci
i aby byl zakochany w kobiecie, ktéra w kon-
sekwencji zdarzen popelniala w szalenstwie
samobdjstwo. Niezdecydowany i nieszczesliwy
,,méciciel” ostatecznie rezygnowal z zemsty
w obawie, aby modlacy sig¢ zloczyfca po Smierci
nie zaznal rajskiego zywota.

Byly to zdaniem M. C. Bradbrook kon-
wencjonalne postaci i motywy wszechwladnie
panujace w pewnym okresie na scenie elzbie-
tanskiej. "The revenge tragedy and the Beau-
mont and Fletcher romances were particularly
popular forms, and a whole series of incidents
became common property from which any
dramatist could quickly block out a play™
(s. 67).

Przytoczone tu przyktady ,,mody i konwencji
sa na ogol znane, ale autorka wyprowadza
z tych zjawisk bardzo ciekawe wnioski. Sadzi
mianowicie, Ze wigkszo$¢ swietnych skadinad
dramaturgow elzbietanskich nie posiadala kry-
tycznej $wiadomosci Szekspira i korzystata
z tych motywow i tematdw jedynie w sposob
pragmatyczny. ,,He did not borrow pragmati-
cally, he took over nothing that did not con-
tribute to this final effects. It is only a great
artist, who can afford so be a professional
artist” (s, 69). Ostatnie twierdzenie brzmi
nieco paradoksalnie. Ale i ono ma swoje
uzasadnienie. Autorka twierdzi mianowicie,
#e ,,the minor Elizabethans overwrote themsel-
ves”. Naduzywali tych motywow. Szekspir
liczyt sig oczywiscie z faktem, Ze publicznosé
zna juz wiele jego tematow z innych sztuk.
To samo dotyczylo i bohaterow. Nadawat
im $wieza obrobke, zmierzal do odkonwen-
cjonalizowania zuzytych i czesto powta-
rzanych rysow.

Rzuca to sie wyraZnie w oczy, jezeli zestawié
kroniki dramatyczne z tragediami pozniejszego
okresu. Krolowie i wiadey ,,historii” sa na
ogol pokazani w sposéb  konwencjonalny.
Zdaniem autorki, nie o losy bohatera chodzito
w dramatach historycznych. Szekspir chciat
pokaza¢ histori¢ narodu. Te bezksztaltne
(shapeless) dramaty mialy odzwierciedla¢ bieg
historii, w ktora wplatane byly losy poszcze-
golnych wladcow. Ale ich ludzki indywidualny
los nie byl sprawa zasadnicza. “The different

Zzgadnienia Rodzajow Literackich, t. VIII, z. 1
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kings are privotal figures for the contrast
of the plays. In some things they are alike
(...] they all have soliloques on the hardships
of a crown and the happiness of the peasants™.
M. C. Bradbrook pokazuje, ze krolowie i wladey
graja w kronikach dramatycznych rolg pion-
kow przesuwanych na szachownicy historii.
W pozniejszych komediach i tragediach nastg-
puje odkonwencjonalizowanie typéw i wyrazna
tendencja indywidualizowania postaci. Szekspir,
jak wiadomo, tworzy bohateréw pelnych sprze-
cznodci. Ich dzialalnodé, nagle decyzje i po-
stanowienia byly z punktu widzenia utartych
norm ,nieumotywowane” lub ,,nieprawdo-
podobne’. Byly to oczywiscie w stosunku
do tworczosci Szekspira normy hiewymienne.
Szekspir tworzy przede wszystkim postaci
sceniczne, czesto paradoksalne, niekonsek-
wentnie ujete, a rownoczesnie ludzkie. Wielu
powaznych krytykow twierdzito, ze Szekspir
nie interesowal si¢ w sposob dostateczny struk-
turg swych postaci. W jaki sposdb rozstrzyga
M. C. Bradbook to skomplikowane zagad-
nienie? Mimo dyskusji z Bradleyem, w sposob
nieco podobny i bardzo przekonywajacy:
"Shakespeare’s difficulty lies in the fact that
he was interested in complete human beings
and his power over words allowed him to pro-
duce characters which seem complete™ (s. 102).

Poprzez silg poezji i slowa, plastyke tworczej
wyobrazni poety te postacie robia wraZenie
petnych i wykonczonych w szczegblach cha-
rakterow.

Sugestia poetyckiego geniuszu Szekspira na
pewno odegrala tu decydujaca role. Wszystkie
postaci sceniczne Szekspira, nawet i te, ktore
wyrosly z elzbietanskich konwencji, sa ludzkie,
i to zarowno bohaterowie, jak pospolici ludzie.

Sa oni niejednokrotnie tak plascy i ghpi,
jak to tylko mozliwe w ludzkiej naturze, nie-
zaleznie od wszelkich norm i przyjetych w epoce
elzbietanskiej schematéw. Typowe konwencje
charakterow, serie tematow i intryg tworzyly
uktady rownolegte do konwencjonalnych form
stlownych, modnej gry stow (puns) i recytators-
kich popiséw w duchu Seneki. Szekspir wy-
brat inna drogg i inne srodki stownej ekspresji.
Ujawnily si¢ one w plynnosci i poetycznosci
dialogu, wyjasniajacych monologach i bez-
posrednich zwrotach skierowanych do publicz-
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nosci wprost z szerokiej platformy sceny elzbie-
tanskiej, gdzie ,,méwienie na stronie” do
otaczajacych ja zewszad widzow byto zjawiskiem
bezposrednim i naturalnym.

Jezeli przyjaé teorie o olbrzymim wplywie
recytacyjnege dramatu Seneki na caly dorobek
teatru elzbietanskiego — nalezy rowniez pod-
kre§li¢ odkonwencjonalizowanie tego stylu
przez poetycznos¢ wyrazu i metafore, ktora
nie tylko odswiezata zuzyta frazeologie, ale
ja modyfikowala. Tak dzialo sig i z innymi
zapozyczeniami literackimi u wszystkich wybit-
niejszych tworcow tej epoki. M. C. Bradbrook
przypomina, ze Chapman pozyczat od Erazma,
Webster u Sydneya, Jonson zewszad, skad
mogth, ale wykrzykniki Chapmana, epigramaty
Webstera, utrzymane w rytmie staccato, i pie-
czotowicie stylizowane ,mots justes’” Jonsona
nie robia wrazenia zwyklych zapozyczen i nie-
legalnie zaciaganych dlugow. Czerpali wszyscy
bezpodrednio ze zrodet literackich i dramatycz-
nych i przetwarzali je na swoj sposob. Podobnie
wiec postepowal i Szekspir. W Ryszardzie LIl
spotykamy typowe powtérzenia Kyda i parale-
lizmy Marlowe’a, ale Szekspir modyfikuje te
zwroly przez nadanie im specjalnych funkeji
w roznych scenach i sytuacjach. W pd&Zniejszych
komediach uzyt rymu dla podkreS§lenia poetyc-
kiego stowa. Autorka cytuje uwage Granville
— Bakera w sprawie pierwszego spotkania
Romea i Julii. Scena ta jest wyizolowana
i uwypuklona przy pomocy sonetu. Autorka
analizuje styl przemowien na przykladzie
Blanki hiszpanskiej (King John) 1 Volumn
(Koriolan). W obydwu wypadkach wykorzys-
tuje Szekspir mozliwosci kombinacji i permu-
tacji stownych dla osiagnigcia efektdw dra-
matycznych: ,,In the one case the speech is
stiffly antithetical, in the other broken up by
ejaculations, pauses, and subordinate clauses™
(s. 170).

Autorka nie wnika glebiej w analize stylu
i jezyka, demonstruje na kilku przykladach
zasade interpretacji i wykazuje zaleznosé
elementow wypowiedzi od potrzeb dramatu
i sceny. Pokazuje wieloraka funkcje dialogu,
mocno zwiazanego z widzem teatralnym, zywo
reagujaca publicznoscia.

WypowiedZ dramatyczna stwarza i niszczy
iluzjg teatralna, zaleinmie od potrzeb i celow.
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Cytuje tu autorka stowa Kasjusza z Juliusza
Cezara:
How many ages hence

Shall this our lofty scene be acted o'er
In states unborn yet and accents yet unknown.

Autorka podkresla znaczenie poetyckiej fak-
tury dramatdéw, jednakze nie w sensie koncepcji
Bradleya na temat bleddw czy tez slabosci
qunpczycji rownowazonych przez poezje Szeks-
pira, ale w znaczeniu doslownym, w zwiazku
ze sceng i wszystkimi historycznymi elementami
elzbietanskiego dramatu.

Postawe badawcza M. C. Bradbrook nalezy
oceni¢ jako niezwykle rozwazna i przekony-
wajaca. Nalezy rowniez podkreslic ogromne
zalety jej racjonalistycznego rozumowania
jasnos¢ i pelna dojrzaloéé wywodoéw, plynny
i interesujacy tok wypowiedzi.

Wanda Lipiec, Lodz

Kingsley Amis, NEW MAPS OF HELL,
A Survey of Science Fiction, London 1961,
Victor Gollancz Ltd., ss. 161.

Ksiazka Kingsley Amisa jest jedna z nie-
licznych préb przegladu zagadnien zwiaza-
nych ze zjawiskiem nazwanym ,,science fiction™.
Podobnie jak w innych pracach tego typu
dwa pierwsze rozdzialy autor poswieca uksztal-
towaniu probnych definicji, szkicowemu omo-
wieniu gatunkow pokrewnych SF, zaryso-
waniu rozwoju historycznego gatunku oraz
paru uwagom zwigzanym z problemami publi-
kacji i popularnosci SF. W trzecim rozdziale
zamieszczono rozwazania nad przejawami nie-
pewnosci i tesknoty za zZyciem na wsi, nad
przejawami aktywnej postawy 2Zyciowej itd.
Tu tez zwrécono uwage na czestosé wystepo-
wania w utworach SF problemow plci, nauki,
sztuki i religii. Dwa nastepne rozdzialy zaj-
muja sie tematyka wspotczesnych ,,utopii”,
jak je nazywa Kingsley. Satyra tego rodzaju
SF zwraca sie w kierunku kolonializmu, polityki,
niebezpieczenstw technologii itp. Ostatni wresz-
cie, VI rozdziat ksiazki, jest wejrzeniem w przy-
sztos¢ SF, w ograniczenia i mozliwosci tego
gatunku. Praca zawiera jeszcze indeks nazwisk
i tytulébw wpomnianych w tekscie.

Jak dotad brak pozycji rozpatrujacych zja-
wisko SF od strony teoretycznej, pozycji przede



