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Doswiadczanie przestrzeni w figurach wedrownych
jako inicjacja procesu tworczego (off-line)

Experiencing Space In Wandering Figures As An Initiation Of The Creative
Process (Off-Line)

Abstract

This paper focuses on experiencing space as an active, extreme off-line situation of the
author/author in spe. It undertakes the problem of mnemology as a crucial, particular,
and especially private/individual way of actualizing spaces once explored (,,past-spaces”
actualization). It discusses the practice of space, ,,signification”/signing of private traje-
ctories, the rhetoric of walking, and wandering/travel as inspiration for literature, wri-
ting, and the creative process. The main point of this article is that the figures of spe-
ech are the same for both language and space (according to Jean-Frang¢ois Augoyard’s,
Michel de Certeau’s and Joanna Slésarska’s research). In addition, the human body as
a rhetorical device, via the act of walking down a street or jumping, can bring attention
to important literary issues, such as genology of the text inspired in such a way. It seems
interesting whether it is possible to analyze this kind of writing as an incarnation of the
ancient hodoeporicon in a contemporary entourage.
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Podréz, wedrowanie oraz sposob przemierzania przestrzeni jako inspiracja tekstow lite-
rackich stanowi jedno z bardziej frapujacych zagadnien teorii procesu twérczego. Bedac
w cigglym ruchu, uzytkownicy przestrzeni rozpisujg jej tkanke w bardzo réznorodny
sposob. Struktura przestrzenna i jej do§wiadczanie stanowi zaledwie materiat dla kreacji
literacko oryginalnych $wiatéw. Odpowiedzialno$¢ za jej tworcza filtracje spoczywa na
$wiadomych eksploratorach i artystach (abstrahujac od materii, w jakiej pracuja, w ob-
rebie ktdrej tworczo dziataja).

Celem niniejszego szkicu jest zwrocenie uwagi na doswiadczanie przestrzeni, ktore
mozna rozumie¢ jako aktywna, niemal ekstremalna sytuacje off-line (tworcy/tworcy in
spe). W tym kontekscie istotny wydaje si¢ zaréwno problem mnemologii jako szczegél-
nego, bo indywidualnego/prywatnego aktualizowania przestrzeni niegdy$ przebytych,
jak i praktyk przestrzennych (sposobu sygnowania prywatnych trajektorii), retoryki
wedrownej, podrdzy jako inspiracji literatury (réwniez pisarstwa, aktu tworczego). Po-
wolujac sie na ustalenia Jeana-Francois Augoyarda (1979), ktory pisal o ,,przestrzennej
frazie”, Michela de Certeau (2008) oraz Joanny Slésarskiej (2012), nalezy odnotowaé, ze
cechy istotna owych figur wedrownych w kontekscie praktyki przestrzennej, np. aktu
chodzenia, jest fakt, iz s3 one dla przestrzeni tym, czym figury retoryczne dla jezyka
i wypowiedzenia. Figury wedrowne stanowia zatem rodzaj soczewek, przez pryzmat
ktérych mozna: oglada¢, doswiadczaé i opisywac/zapisywaé przemierzang przestrzen.
Z kolei te rozwazania rodzg watpliwosci zwigzane z genologig tak inspirowanego tekstu.
Interesujacy wydaje si¢ problem, czy mozna by w tym konteks$cie méwi¢ np. o inkarnacji
péznoantycznego hodoeporikonu (Krzywy 2006: 293-295), tak ,,modnego” niegdy$ opi-
su podrozy, we wspdlczesnym entourage’u.

Rozwazania dotyczace doswiadczania przestrzeni faczg sie ze zwrotem przestrzen-
nym/topograficznym, ktéry wedlug Elzbiety Rybickiej nie tylko bada wspolczesna prze-
strzed w ruchu, ,,ale i sam podlega dyslokacjom, ruchom de- i reterioryzacji. W konse-
kwencji kategorie i praktyki przestrzenne sg zaréwno przedmiotem, jak i wehikulem
badania relacji, zwlaszcza tych spod znaku trans i inter” (Rybicka 2012: 313). Jest sprawa
oczywista, ze topografii nie mozna juz oddziela¢ od aspektu antropologicznego, kultu-
rowego, ikonicznego, zmystowego, afektywnego czy performatywnego. Zalozenie bazo-
we 0 wytwarzaniu przestrzeni przez podmiot stanowi rame dla zwrotu topograficznego,
a trajektorie wyznaczane przez ten ruch prowadza w rézne terytoria pisarstwa i badan
literackich (Rybicka 2012: 316).
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Miejsca i literatura to inspirujacy duet — taka kompilacja to preludium do intelek-
tualnych powrotéw i pracy pamieci'. Literatura i miejsca realne/geograficzne nie sg
wzgledem siebie ekskluzywne, ale komplementarne, ,zwigzane podwdjnym chiazma-
tycznym weztem” (Rybicka 2012: 317). Mozna w tym miejscu przywotaé ponowoczes-
ng ide¢ ,podwdjnego porzadku”, ktdrej zasadg jest stata oscylacja pomiedzy egzysten-
cjalnym $wiadectwem (,,bylem tam”) a jego reprezentacja w tekscie kultury, literaturze
badz fotografii etc. (Slésarska 2012: 104), jak pisze Jorge Semprin — pomiedzy ,,pewna
wiedzg a niepewnym rozpoznaniem tego, co widziane, miedzy niepewnoscia zobacze-
nia a pewno$cig przezycia, a takze miedzy intymnoscig historii osobistej wobec obcosci
i dziwno$ci historii zbiorowej” (Semprin 1996: 258-261; Didi-Huberman 2008: 111-112).
Uogolniajac, mozna zauwazy¢, ze powtdrzenie nie jest niepozadanym, alogicznym, nie-
potrzebnym, bo nieuzytecznym i niefunkcjonalnym ,szumem”. Przy uwaznej lekturze
i ,lekturze” — zgodnej z teorig Barthes’a (une lecture serée) — powtoérzenie pozwala
uchwyci¢ treéci, ktorych odczytanie i rekonstrukcja bylyby niemozliwe w pobieznym
ogladzie. Repetycja jest, co prawda, zdarzeniem ,zanieczyszczonym”, ale owo zanie-
czyszczenie implikuje szereg senséw, ktére warto poddaé szczegdlnemu ogladowi. To
zarazem gra, ktorg chetnie podejmujemy i jedna z niewielu gier, ktérymi mozna cieszy¢
sie w pojedynke. Wertykalizm pamieci pozwala na blogie, nieskrepowane i woéwczas nie-
zapos$redniczone do$wiadczenie horyzontalne (egzystencjalne hic et nunc). Fluktuacja
jest nieustajaca. Fragmenty przeszlosci upewniajg nas w naszej terazniejszosci, ktora jest
w cigglym zaniku — kazda chwila w stanie agonalnym. Terazniejszo$¢, permanentnie
infekowana przez przeszlos¢, tworzy (nie)przerwane narracje.

Jak odnotowal Paul Ricoeur, ,jednak pamieé bez opowiadania jest niczym” (Ri-
coeur 2008: 62). Ot6z tkanka wspomnieniowa, ktora jest nie tylko (przynajmniej nie
zawsze) materig prywatng czy indywidualng, domaga sie aktualizacji. Opowiesci sg
summa przesztoéci i zapisem potencjalnej przyszlosci. Na ich podglebiu wykluwaja sie
i dojrzewajg rzeczywistosci alternatywne i rownolegle. Paradoksalnie — proces opowia-
dania jest rownoznaczny i z powolnym obumieraniem, i z narodzinami — poniewaz sta-
nowi asumpt do refleksji, zmartwychwstatych na popiele przebrzmiatych narracji. Stowa
zwiniete stanowig baze dla stéw rozwijajgcych si¢ na bazie tych, ktdre s3 juz przesztoscia.

! Rybicka, wspominajac o wzajemnej relacji miejsca i literatury, przypomina rozwazania Roberta Packarda
i zapozyczone z optyki pojecie ,refrakcji” (Rybicka 2012: 317; Packard 1990: 3). Wedlug badacza
literatura jest wariantem pryzmatu, ktory przeksztalca autentyczne loci w miejsca literackie. Nie sposéb
nie wspomnie¢ w tym miejscu o koncepcji lieux de mémoire Pierre’a Nory, uwazanego za prekursora
badan nad miejscami pamieci. Miejsca pamieci Nory znajduja sie na biegunie nie-miejsc Marca Augé
(2010). Pierre Nora mianem miejsc pamieci okresla wszelkie praktyki, instytucje, przedmioty, obszary
przestrzenne, ktére staja sie swoistym ,spichlerzem pamieci”. Celem lieux de mémoire jest zachowanie
pamieci o przeszioéci. Zob. A. Szpocinski, Miejsca pamigci (lieux de memoire), ,,Teksty Drugie” 4/2008.
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Historie raz opowiedziane moga odradza¢ si¢ i emanowa¢ w nieskonczong ilo§¢ form.
Ich $mier¢, réwniez ta pozorna, jest poczatkiem zupelnie nowych opowiesci. Ricoeur
rozwaza rowniez kwestie zwigzang z niemoznoscig domkniecia w stowie zycia:

By¢ moze nalezalo najpierw wybraé zycie niz pisanie, aby pewnego dnia méc pisaé i zy¢.
Wszyscy, ja takze, przechodzg przez afazje? Ale czy to nie z tego stanu wychodze piszac te
strony? ,,Zaloba pisania” ze wzgledu na Zalobe pamieci? Gdyz jestesmy stabi. Trzeba sie
troche ugigé, na dtugo zanim zmierzymy sie z burzg (Ricoeur 2008: 67).

I nieco dalej pisze Ricoeur, powolujac si¢ na stowa Claude-Edmonde Magny?, cytowane
przez Jorge Sempruna:

Pisanie, jesli ma by¢ czyms$ wiecej niz gra, czy stawka w grze, musi przej$¢ dlugg, nie-
konczaca si¢ prace ascezy, w ktorej odrzucenie siebie pozwala siebie uchwycié: stawanie
sie samym sobg dokonuje si¢ po rozpoznaniu, stworzeniu innego, ktérym si¢ zawsze jest
(Ricoeur 2008: 72; Semprun 1996: 304).

Istotnie — pisanie ma by¢ czyms wiecej niz gra i stawka w grze. Jest peregrynacja w glab
siebie, w glab innych i moze przede wszystkim — w glab $wiata. Paradoksalnie odrzu-
cenie siebie pozwala uchwyci¢ esencje siebie — ,,ja” esencjonalne. Przytaczajac te stowa,
Ricoeur zmierza ku sformulowania tezy o Zyciu, ktore jest pisaniem i o pisaniu, kto-
re jest zyciem. Miedzy jednym i drugim wypada postawi¢ znak réwnosci. Pisanie jest
wzgledem zycia zaréwno ,réwnolegle”, jak i ,,prostopadte™. W zapisie zatem rekonteks-
tualizujemy nasze prywatne trajektorie. Taka uwazna ,lektura” okazuje si¢ przydatna
w literacko-przestrzennym projekcie artystycznym — w projekcie inspirowanym prak-
tyka przestrzenna.

W takim razie kim sg wedrujgcy zakorzenieni w codziennosci, obserwator (voyeur)
i wedrowiec (nomada)? Michael de Certeau pisze o nich jako makach ulicy, eterycznych
splotach, weztach codzienno$ci. Warto zwrdci¢ uwage na wyjatkowo trafng metafore
maku. Sam badacz, powolujac si¢ na te figure, zyskuje status interpretowanego. Nato-
miast moze bardziej adekwatne byloby odwolanie si¢ do makdéwki zamiast maku, jak na

Nalezy w tym miejscu odnotowaé btad tlumaczki Ricoeura - Anny Turczyn, ktéra konsekwentnie w Zy¢
az do smierci pisze o Claude-Edmonde Magny jako o mezczyznie, przydajac tej postaci zaimki w rodzaju
meskim, maskulinizujac, podczas gdy Claude-Edmonde Magny to pseudonim Edmonde Vinel - Zony
znanego badacza dziejow starozytnego Rzymu Pierre’a Grimala. Edmonde Vinel to autorka wielu szkicow
badawczych, dotyczacych miedzy innymi: Georges’a Bataille’a, Jeana-Paula Sartre’a, Jamesa Joyce’a,
Honoré de Balzaca.

Uwage o pisaniu jako ekspresji ,rownoleglej” badz ,,prostopadtej” wzgledem zycia rozumiem, podobnie
jak Ricoeur, jako kwesti¢ wyboru miedzy zyciem a pisaniem. Nie ma jednej odpowiedzi na to, czy 6w
wybér jest konieczny badz uzasadniony. Zdaniem francuskiego filozofa wazne natomiast okazuje sie
sformulowanie samej watpliwosci, owego pytania dotyczacego osmozy zycia i pisania.
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gruncie literatury polskiej zrobit Bruno Schulz. W kontekscie praktyk przestrzennych
i makéw ulicznych, w ramach dygresji, chciatabym przywota¢ w tym miejscu obraz wy-
obrazni Brunona Schulza z Nocy wielkiego sezonu:

Przychodzita pora Wielkiego Sezonu. Ozywialy sie ulice. O szdstej godzinie po poludniu
miasto zakwitalo goraczka, domy dostawaly wypiekéw, a ludzie wedrowali ozywieni ja-
kim$ wewnetrznym ogniem, naszminkowani i ubarwieni jaskrawo, z oczyma blyszczacymi
jakas odswietna, piekng i zlg febra. Na bocznych uliczkach, w cichych zautkach, uchodza-
cych juz w wieczorng dzielnice, miasto bylo puste. [...] Ludzie uciekali przed zmierzchem
w cichym poptochu i naraz dosiggal ich ten trad i wysypywatl si¢ ciemng wysypka na czo-
le, i tracili twarze, ktére odpadaty wielkimi, bezksztaltnymi plamami, i szli dalej juz bez
rysow, bez oczu, gubiac po drodze maske po masce, tak ze zmierzch roit si¢ od tych larw
porzuconych, sypigcych sie za ich ucieczky. Potem zaczynato wszystko zarastaé czarng,
prochniejaca kora, uszczacy sie wielkimi ptatami, chorymi strupami ciemnoéci. [...] Wiel-
kie i ciemne ttumy ptynely w ciemnoéci, w hatasliwym zmieszaniu, w szurgocie tysiecy
nog, w gwarze tysiecy ust — rojna, splatana wedréwka, ciagngca arteriami jesiennego mia-
sta. Tak ptynela ta rzeka, petna gwaru, ciemnych spojrzen, chytrych typnie¢, pokawatko-
wana rozmows, posiekana gaweda, wielka miazga plotek, $miechéw i zgietku. [...] Zdawalo
sie, ze to ruszyly ttumami jesienne, suche makdéwki, sypiace makiem — glowy-grzechotki,
ludzie-kotatki (Schulz 1998: 101-103).

Niewiele jest tak obrazowych, niemal fizycznie ,namacalnych” przedstawien przecha-
dzajacego sie, wedrujacego ttumu®. To zaleta pisarskiej maestrii Schulza. Autorowi Skle-
pow cynamonowych udato sie uchwyci¢ pars pro toto obraz masy ludzkiej (by nie rzec
— globu ,,gadajacych gtéw”). Co prawda, owa masa jest w prozie poetyckiej drohoby-
ckiego pisarza nacechowana raczej pejoratywnie, ale sposéb jej prezentacji jest bardzo
sugestywny.

Przy okazji Schulza chciatabym zwrdci¢ uwage na jeszcze jedng kwestie, ktora po-
winna juz by¢ moze wybrzmie¢ nieco wcze$niej; powotam sie na ten przyktad w tym
miejscu moich rozwazan, zaznaczajac, ze jest to ,poglos”/echo towarzyszace mi zaréw-
no w kontekscie przywotywanych tu praktyk przestrzennych, jak i wspomnianego juz
powtdrzenia i powrotu. Autor Sanatorium pod klepsydrg jest ojcem medytacji nad ksie-
ga 1 komentarzem, Autentykiem i kopia, od-tworzeniem (Bloniski 1994). Czy z takiego
punktu rozwazan filologiczno-filozoficznych nie jest sie juz o krok od préby glebszego
zrozumienia réznicy powtorzenia? (Deleuze 1997; Derrida 1999a).

Uzytkownicy przestrzeni pisza cialem miejski i miejscowy ,tekst”, ktérego nie moga
odczyta¢. Musieliby, jak chce de Certeau, wznies¢ sie na sam szczyt jakiego$ molochu,
poteznego budynku czy gory, by méc dostrzec siebie w wielkiej kondensacji. Wowczas
dopiero, po wzniesieniu si¢ na wspomniany szczyt, $miatkowie lub $wiadomi (moze
te dwa pojecia idg z sobg w parze) dostrzegliby zapis architektoniczny, z-mapowana

4 Skonstruowany przez Schulza obraz thumu jest ponadczasowy i wciaz aktualny. Chociaz dwczesny handel
wygladal zupetnie inaczej - w opowiadaniu Schulza mieszkancy miasteczka udaja sie do kolonialnego,
moze niewielkiego, ale za to doskonale wyposazonego sklepu ojca Jakuba - mozna méwi¢ o pewnej
analogii miedzy drohobyckim ttumem i wspétczesnymi konsumentami — bywalcami galerii handlowych,
spedzajacymi w tym przybytku kazda wolng chwile.
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geografie i kartografie miejsca, sieci, sploty, klacza i trajektorie. De Certeau pisze o sca-
laniu ,,najwigkszego z ludzkich tekstow” (de Certeau 2008: 93) — nawet fizycznie jed-
nego z najblizszych czlowiekowi, bo utkanego z ludzkich ciat i - jakkolwiek patetycznie
i paradoksalnie moze to zabrzmi — z sygnatur cial, , ktore byty”, czyli z eteru i ,,resztek”
badz ,,strzepdéw” pamieci miejsca o bywalcach i przechodniach. Ogoélnie rzecz ujmujac,
z pamieci o ciele, o materii, ale nie tylko. Jolanta Brach-Czaina w swojej medytacji po-
$wieconej miejscu konkretnego obiektu (przedmiotu, ktéry w pewnym sensie upodmio-
tawia) w rekonstrukcji sensu egzystencjalnego pisze:

Mamy nielatwe zadanie, bo w rozgrywajacym sie zjawisku nasza rola jest ogromna. Przed
nami sens dany, ktéry oczekuje i moze by¢ podjety lub nie. A wigc jednak przez nas podjety,
na nas oczekujacy. [...] Ciasto na pierogi z wisniami nie moze by¢ zbyt twarde, bo ma spro-
sta¢ delikatnosci wisni i wladciwemu jej przewrotnemu laczeniu cech przeciwstawnych.
Nie o to chodzi, zeby sie lalo, jak na naleéniki, ale powinno zawieraé w sobie i wyrazac sto-
sowng tu opozycje miedzy twardoécia a ptynnoscia. Czyz inaczej mogloby pretendowac do
spowijania owocow, ktore tak zrecznie lgczg pulchny migzsz, sok tryskajacy i bezwzgledna
twardo$¢ pestki? Wprawdzie do pierogdw pestka musi by¢ wydarta, ale pamigé po niej
pozostaje (Brach-Czaina 1999: 19).

To wpisujacy sie w dyskusje nad nieantropocentryczng wizjg $wiata fragment Szczelin
istnienia, glosnej ksigzki, stanowiacej na gruncie literatury polskiej preludium do roz-
wazan nad kondycja obiektu w $wiecie zdominowanym przez czlowieka. Szczegélnie
interesuje mnie w powyzszym cytacie pamie¢, ktdra pozostaje po pestce — symbolicz-
nym zarzewiu nowego zycia, poniewaz ,jezeli istnienie jest warto$cia, to wisnia istniejac
realizuje te warto$¢, podobnie jak i my wlasnym istnieniem ja wcielamy” (Brach-Czai-
na 1999: 9).

Tytulem dygresji dodam, Ze ten rodzaj pamieci, zwigzany z sygnowaniem przestrzeni
(niejako mapowaniem swojej indywidualnej drogi, prywatnego splotu jako §wiadectwa
ziemskiego istnienia), koresponduje z popularng na gruncie filozofii przyrody, jeszcze
w czasach Bolestawa Prusa, teorig eteru jako substancji wypelniajacej calg przestrzen.
Owa filozoficzna mysl dziewietnastowieczna byta poklosiem dawniejszych, siegajacych
czasOw starozytnosci, sadow na temat eteru jako kwintesencji (quinta essentia), czyli pia-
tego zywiotu, w ktérym zanurzony jest wszech§wiat. W tym, nieco osobliwym, kontek-
$cie warto zauwazy¢, ze przestrzen przynalezy kazdemu, kazdego dookresla i wspiera
definicje tozsamosci. Jest zawsze obecna (hic et nunc). Jej plastyczna specyfika pozwala
na swobodne sytuowanie swojej istoty (siebie) wzgledem niej — zmiennej i niezmiennej,
taczacej i roztaczajacej, rozprezajacej i zasysajacej jednoczesnie sposoby jej doswiadcza-
nia. Nie ma jednej definicji, ale jest konkret, mimo ze czasem w nieco abstrakcyjnym
entourage’u, Z pewnoscig mozna z tych préb naukowego moéwienia/pisania o przestrzeni
wysnu¢ teze, Ze sg one zardwno scjentystycznie, empirycznie, jak i intuicyjnie uzasad-
nione.

W swojej analizie praktyk przestrzennych de Certeau wykazuje, ze miejsca sa frag-
mentarycznymi, zwinietymi historiami i ,,przyszlosciami pozbawionymi czytelnosci
przezinnego” (de Certeau 2008: 109) — to ostatnie spostrzezenie budzi w pewnym sensie
mdj sprzeciw. Owszem, nasze miejsca, pretendujace do miana historii zwinietych, ktore
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majg dopiero zosta¢ poddane szczegdtowej analizie, przefiltrowane przez wyobraznie, sa
nieczytelne dla innego — ale tylko na wstepie jego drogi ku poznaniu tej/naszej narracji.
Zadanie, ktére polega na ,rozprezeniu” klebka historii, ktory nardst w nas samych, jest
niefatwe, ale mozliwe do wykonania — wowczas nasza opowie$¢ zostaje odczytana. We-
dlug de Certeau, miejsca s réwniez nagromadzonymi czasami, ktére moga si¢ rozwinaé
i jak wspomniatam wcze$niej, kazda przestrzen jest potencjalng opowiescia, zagadka do
rozwiklania. Paradoksalnie, przestrzen jest zaréwno gotowym, jak i surowym materia-
tem. Swiadomy nomada ma w zwigzku z tym wazne zadanie do realizowania:

Uzytkownicy [...] wykorzystuja niewidoczne przestrzenie; poznaja je po omacku, jak w mi-
fosnym zwarciu. Harmonizujgce z sobg w owym splocie drogi, nieznana poezja, ktérej kaz-
de cialo stanowi cze$¢ naznaczong przez wiele innych, wymykaja si¢ czytelnosci. [...] Sie¢
tych wysuwajacych sie naprzdd i krzyzujacych pism tworzy ztozong historig, bez autora ani
widza, w postaci fragmentdw trajektorii i zmian przestrzeni: w stosunku do przedstawien
jest ona nieskonczenie i codziennie inna (de Certeau 2008: 94-95).

W powyzszym cytacie wyeksplikowana zostaje pewna obcos$¢, a nawet tajemniczo$é
codzienno$ci. Takie spostrzezenie tylko pozornie wprowadza pewne pekniecie w pro-
bie logicznego ogarniecia zwigzku doswiadczenia z codziennoscig. Odwiedziny kon-
kretnego miejsca sprawiaja, ze to miejsce jednocze$nie zachowuje i nie zachowuje
pamieci o nich/o tychze. Kazdorazowa, powtérzona ,wizytacja” niesie z soba novum,
$wiezo$¢, mozna zaznaczy¢ — gramatyke in spe (,pre-tekst”) i stopniowo, wraz z ko-
lejnymi krokami, uwalnia wspomniane archiwum. Ciato pisze od nowa poemat ulicz-
ny — tekst bedacy pamiecia o drodze, ktérg skrupulatnie odmierzamy, dzielac ja tym
samym z innymi ,,pisarzami-uzytkownikami”. Mniej lub bardziej $wiadomie bierzemy
zatem udzial w spisywaniu ksiegi ulicznej — ulicznego opus magnum (wielu autoréow).
Jednym z wazniejszych celéw francuskiego badacza jest porzucenie ,,geometrycznych”
i ,geograficznych” rozwazan dotyczacych praktyk przestrzennych (,,sztuk dzialania”)
na rzecz specyficznego rodzaju operacji (,sposobow dziatania”) — jak sam pisze, ,,pew-
nego doswiadczenia antropologicznego, poetyckiego i mitycznego przestrzeni” (de Cer-
teau 2008: 95). Poddana takiej probie odczytywania przestrzen jawi si¢ jako palimpsest.
Zapisywany zapis zapisu. W efekcie tak rozumiana przestrzen staje sie¢ wieloznaczng
L,wypowiedzia” (o wielowarstwowej semantyce).

Procedury praktyk przestrzennych, ktére wymykaja si¢ dyscyplinie, stanowiag réw-
niez osnowe zycia spofecznego. Sg niepokorne i réznorodne. W tym kontekscie nalezy
przywolaé tzw. ,mowe bladzacych krokéw” (Slésarska 2012: 104; de Certeau 2008: 98).
Kroki sg nieréwne, czesto stawiane nieregularnie — nie mozna zatem moéwié w ich przy-
padku ani o linearnoéci, ani o ciggloéci: ,Nie mozna tej liczby [krokéw — MS] pora-
chowa¢, poniewaz kazda z jej jednostek nalezy do porzadku jako$ciowego: to styl poj-
mowania i zawtaszczania przez dotyk i ruch. Rojg si¢ jako niezliczone pojedynczosci.
Gry krokéw ksztaltujg przestrzen” (de Certeau 2008: 98). Kroki i ich ,,potencjal” (np.
i jako$ciowy, i ilodciowy) ustanawia miejsce/a i je kreuje. Spacer, tazikowanie (fldnerie)
jest stemplowaniem, znaczeniem, ,,mapowaniem” i praktyka, ktéra zostaje zastgpiona
$ladem, czyli ,takie utrwalenia sg procedurami zapominania” (de Certeau 2008: 98). Tak
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ulotne, chwilowe i kruche (by nie rzec — migotliwe) sposoby istnienia w §wiecie zostaja
zapomniane tylko po to, by po chwili kto$ inny podazyt naszym tropem (i zapisal tym
samym zupelnie inng historie).

Skoro mowa o retorycznym nomadyzmie, nalezy powtorzy¢, ze réwniez masy/ttum
kreujg miasto (jak i inne projekty urbanistyczne). Juz Charles Baudelaire jako ,malarz
zycia nowoczesnego™, koneser sztuki, znawca dziewigtnastowiecznej obyczajowosci,
wnikliwy obserwator, poruszyt podobny problem w swojej twdrczosci (zaréwno w Kwia-
tach zla, jak i w poematach proza). Zresztg obcigzona sporym juz bagazem kulturo-
wym figura flaneura pochodzi wlaénie od autora Paryskiego spleenu (potem koncept ten
rozwingt m.in. Walter Benjamin w Pasazach). Materia ulic, miejskie arterie podlegaja
przeksztalceniom. Kroki parceluja, sieka, scalajg i przerysowuja miejskg tkanke. Proces
hybrydyzacji trwa nieustannie. Pieszy staje si¢ autorem niekoniczacego si¢ tekstu.

A jak pojedyncze cialo reaguje z przestrzeniag? Brach-Czaina w Blonach umystu za-
stanawia sie, dlaczego w naszej kulturze dotyk ulegl dewaluacji wzgledem pozostatych
zmystow. Skoro nasze jestestwo zamyka sie w ciele — pokrywie cielesnej, skdrze, ktore
sg granicami fizyczno$ci, skad deprecjacja dotyku, kojarzonego powszechnie z seksual-
noscig? Brach-Czaina — w tylko sobie wla$ciwy sposdéb — opisuje podstawows relacje
czlowieka ze §wiatem. W rozdziale Dotknigcie swiata odnotowuje:

Zadziwiajaca jest rozbiezno$¢ miedzy ignorowaniem dotyku przez cywilizowang $§wiado-
moé¢ a wielka rolg, jakg odgrywa on w naszym zwierzecym i ludzkim zyciu. Nie méwigc
o lisciach, ktore czasem az si¢ kula, gdy kto$ je poruszy. [...] Biegne, przytykam stopy do
ziemi, a powietrze napiera na mnie i pcha. Siedze, leze, przyciskam si¢ do krzesta i tozka.
Dotyka mnie woda, gdy ja pije i gdy potykam sie w katuzy. Ze wszystkim, co jem, styka-
ja si¢ usta. Skory dotyka ubranie lub promienie stonica, albo wilgo¢ czy mréz. Nerwowo
stukam palcami w kolano. Cokolwiek robie, nie moge uwolni¢ si¢ od dotykania. A jednak
$wiadomo$¢ wszechobecno$ci i wielkiego znaczenia dotyku uwigziona jest w kulturowym
podziemiu? (Brach-Czaina 2003: 58)

Relacja miedzy czlowiekiem (wedrowcem) a $wiatem jest obustronna i zwrotna. Swiat
nas dotyka, gdy my go dotykamy. Swiat ,bierze nas na jezyki”, tak jak my to robimy
z nim, poniewaz z otoczeniem/ze §wiatem wiagzg nas ruch oraz podejmowane przez
nas dzialania i wspomniane odczuwanie. Zatem skora jest nie tylko pokrywa cielesng
czlowieka, jest w takim samym stopniu pokrywa otoczenia, przestrzeni, w ktorej sie za-
nurzamy — jest powloka $wiata. To skrajnie subiektywny punkt widzenia i jak pisze
Brach-Czaina, ,topologiczna tajemnica $wiata polegataby na tym, ze takich skérnych
domknie¢ ma on nieskonczenie wiele” (Brach-Czaina 2003: 64). W naukowej medytacji
— bo chyba tak mozna by okresli¢ proze poetycka filozofki — znalez¢ mozna wiele tego
typu rewelatorskich inspiracji dla wlasnych poszukiwan, cho¢by w dziedzinie literatu-
ry wlasnie. Kiedy czlowiek wyrusza w podroéz, jego tor ruchu, ktéry wyznaczaja figury

> Malarz zycia nowoczesnego to rowniez tytul eseju, ktéry Baudelaire poswiecit francuskiemu artyscie —
Constantinowi Guysowi.
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wedrowne, jest przyczyna ,grymasu’, ,zmarszczek $wiata”. Nie pozostaje nic innego, jak
wzig¢ na literacki warsztat t¢ przestrzen zmierzwiong i rozpisaé ,,partyture” prywatnych
trajektorii.

Nieco trywializujagc — a moze wcale nie jest to tak oczywiste, jakby sie moglo wyda-
waé — chodzenie to proces poszukiwania siebie i cigglego odkrywania, Ze nas juz tam
nie ma, gdzie moglismy by¢ (w kontekscie sfery onirycznej lub wyobrazeniowej) czy tam,
gdzie przed chwilg byliSmy (sfera realna). To poszukiwanie czego$ na wlasno$¢ (nawet
niekoniecznie tracajac o reifikacje). De Certeau pisze o tozsamosci, ktorg zapewnia miej-
sce:

[...] jest tym bardziej symboliczna (ustanawiana), ze pomimo réznic godnosci i zyskow
wsrod mieszkancoéw napotykamy tu wylacznie réj przechodnidw, sie¢ mieszkan znajduja-
cych sie w obiegu, dreptanie po tym, co wydaje si¢ wlasne, $wiat dzierzaw nawiedzonych
przez jakie$ nie-miejsce albo miejsce wysnione (de Certeau 2008: 104).

Juz wybrzmiato w niniejszym tekscie, ze podrdz jest momentem eksploracji pamieci
wlasnej. Przyczynia si¢ do odemkniecia indywidualnego katalogu, prywatnego archi-
wum. Wiadomosci — dotychczas skrzetnie ukrywane — w czasie wedrowania zostajg
uwolnione, aktywizujg sie. Wedrowanie to troche niecny proceder, préba nachalnego
nieraz dopowiedzenia tresci do tej pory nieuswiadomionych. To wyprowadzenie (badz
wyprowadzanie) ich z celi umystu czesto tylko po to, aby rzuci¢ procesom racjonalizacji
jaki$ bardziej lub mniej precyzyjnie obrany ,,okrawek”. Informacje z czesto zamierzchlej
juz przeszlosci sa bagazem obfitujacym w tre$ci — nierzadko prywatne ,hydry”.

Skutkiem praktyk i dzialan wytwarzajacych przestrzen sa piesze retoryki. De Certeau
zwraca uwage, ze czasami wazniejsza od zawartosci tych prywatnych legend, opowiesci
»zawieszonych”, fragmentarycznych czy niepelnych, jest organizujaca je zasada. Zda-
niem badacza, owe narracje sg utkane z resztek, okruchdw swiata: ,opowiesci o miejscach
to bricolages” (de Certeau 2008: 108). Zgoda, takie opowiesci potencjalnie sa konsolida-
Cja strzepow tego, co przebrzmialo i majac na uwadze warstwowos¢ narracji tak kon-
struowanej — pewne podglebie, baze i mit (moze lepiej: wzorzec, paradygmat), a w §lad
za nimi naszg dziatalnos$¢ tworcza, zdolnoé¢ kreacji — mozna moéwié o bricolage’u. Tak
rozumiane opowiesci s ztozone z gotowych elementéw nawet wowczas, gdy czes¢ z nich
stanowi nasze sensorium. Tropem rozwazan Claude’a Lévi-Straussa®, de Certeau odno-
towuje:

¢ Francuski antropolog wprowadzit do antropologii kulturowej i etnologii terminy bricolage, bricoleur, ktore
etymologicznie odnoszg sie do budowania, konstruowania jakiej$ catosci tylko z dostgpnych materiatow,
postugujac sie dostepnymi narzedziami. Jak pisze francuski antropolog, ,$wiat narzedzi bricoleura jest
zamkniety, a regula gry jest zawsze postugiwanie sie érodkami bedacymi pod reka, tzn. w kazdej chwili
skonczonym zasobem przedmiotdw i materialéw, niejednorodnym z tego wzgledu, ze sklad jego nie wigze
si¢ z aktualnie realizowanym planem ani zresztg z zadnym planem szczegdlnym, lecz jest przypadkowym
rezultatem wszystkich nadarzajacych sie okazji odnowienia czy wzbogacenia posiadanego zasobu lub tez
nawigzania do poprzednich konstrukeji i destrukcji. Zatem zasobu $rodkéw, jakimi postuguje sie bricoleur,
nie moze okresla¢ projekt (co zakladatoby zreszta, jak w przypadku inzyniera, istnienie tyluz zespotow
narzedzi co rodzajow projektow, przynajmniej w teorii), okresla go jedynie instrumentalno$é. Mowiac
inaczej, jezykiem tegoz bricoleura, okreéla go to, ze elementy sg zbierane lub przechowywane na zasadzie
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Fizyczne poruszanie sie ma przechodnig funkcje wczorajszych lub dzisiejszych
»przesadow”. Podréz (podobnie jak chodzenie) stanowi substytut legend, ktére otwie-
raly przestrzen na inno$¢. Coz owa przestrzen ostatecznie wytwarza, jesli nie — przez
rodzaj powrotu ,.eksploracje pustyni mojej pamieci”, powrdt do egzotyki [...] (de Cer-
teau 2008: 107).

Skoro s3 powroty, to jest i anamneza — zatem ,wizje porzuconej wsi francuskiej”
i ,fragmenty muzyki lub poezji” (Lévi-Strauss 1960: 405-406) lub, by nie postugiwac sie
privativum obcym — zapach lizbonskiej pietruszki i prania, mydlin Alfamy, berlinskiej
kietbasy i uryny na Aleksanderplatz. Reasumujac, nawet jezeli zaledwie przez chwile to-
warzyszy nam Heideggerowskie ,wykorzenienie”, jesteémy w stanie doszukac sie ,,swo-
josci” w owym pozornym chaosie wrazen i niedoswiadczonych historii, by w ostatecz-
nym rozrachunku wykreowa¢ tkanine unikalng, bo nasza, ,haute couture” na miare
intymnego do$wiadczenia i mozliwosci.

Nomadowie, tulacze i wedrowcy przejmuja wiec funkeje (re)konstruktoréw: ,[...]
werbalne szczatki, z ktoérych sklada sie opowiesé, powigzane z utraconymi opowiesécia-
mi i niezrozumiatymi gestami, przypominajg kolaz, ktéry — poniewaz jest oparty na
niezamierzonych relacjach — stanowi symboliczng calo$¢ (de Certeau 2008: 108). Ow
kolaz, moze zaprawiony melancholig, kruchy, wymusza odwotanie si¢ do medium, za
pomoca ktérego ulegnie nawet jezeli nie petryfikacji (bo to zapewne byloby ze szkoda
dla niego), to utrwaleniu. Historia literatury i sztuki jest w tym wzgledzie réwniez hi-
storig kolazu oraz bricolage’u na specjalnych warunkach i ustugach (re)konstruktora.
Bricoleur jest jedna z mozliwych inkarnacji wedrowca i podréznika, zorientowanego
na pochtanianie i przetwarzanie (owe re-konstruowanie) przestrzeni, ktore przemierza.
Idac, ptynac, lecac, skaczac, biegnac bierze on na warsztat i poddaje obrébce to, co udato
mu sie zdeponowaé w pamieci. Wowczas traci na wartosci aspekt czasowy, dochodzi
do przesuniecia w czasie (opdznienia) immersji i zapisu/przetworzenia zdarzenia badz
struktury. Retoryka wedrowna zaktada, Ze retoryczne zwroty, tropy, figury stylistyczne
dostarczajg narzedzi (modeli i hipotez) do analizy sposobdéw zawlaszczania miejsc. Jest
to zarazem potwierdzenie istniejacej miedzy pewnymi figurami werbalnymi i figurami
wedrownymi zgodnoéci’. Wedrowne opowiesci przejmuja systemy przestrzenne i mo-
dyfikujg je na wlasny uzytek. Przestrzen podlega prywatnej narracji w tym sensie, ze jest

«to sie zawsze moze przydaé». Skiadniki te s3 tylko w pewnym stopniu specjalistyczne, wystarczajaco by
bricoleur nie potrzebowal specjalnego wyposazenia i znajomosci wszystkich technik, nie na tyle jednak,
by kazdy z nich nadawat si¢ do jedynego okres$lonego zastosowania. Kazdy element reprezentuje zesp6t
stosunkow — w réwnej mierze faktycznych i potencjalnych; s to operatory, ktére mozna jednak stosowa¢
do dowolnej operacji tego samego typu” (Lévi-Strauss 2001: 32-33). W projekcie Lévi-Straussa bricoleur
jest rowniez aktywna/czynng/partycypujaca ,persong’, ktéra — bazujac na dostepnych paradygmatach
kulturowych - tworzy pewng jakos¢. Jest to o wiele bardziej skomplikowany, ale interesujacy konstrukt
i problem w mysli antropologa.

Wedlug de Certeau, np. figury taneczne stanowia stylizacje materiatu przestrzennego, oba rodzaje figur
bazujg na ,,obrébce” surowego materialu — mowy/pisma i przestrzeni), np. dla architektéw przestrzen ma
status dostownego sensu sens propre, jak normalny i normatywny poziom - system jezykowy i grama-
tyczny dla jezykoznawcow, do ktérego mozna by odnieé$¢ réznice sensu ,,przenoé$nego” sens figuré (de
Certeau 2008: 101-102).
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przez nig rekonstruowana, dzigki niej rekontekstualizowana i przetwarzana. Po-wies¢,
ktéra réwniez w sensie terminologicznym (pojeciowym) zawiera czastke znaczeniowy
implikujaca dzialanie, anektuje przestrzen.

Miasto, skoro juz posiada wlasne tryby, mechanike, ustalone trajektorie, ulice —
przecinajace sie pod takim, a nie innym katem — kamienie, fasady i chodniki, jest ela-
stycznym i plastycznym materialem dla artysty, pisarza, malarza, muzyka — rdznica
miedzy reprezentantami tych dziedzin polega jedynie na medium — stopien wrazliwo-
$ci jest prawdopodobnie kwestig bezdyskusyjng. Kazdy z nich jest do pewnego stopnia
kolekcjonerem i zbieraczem. Warto zastanowi¢ si¢ przez chwile nad wartoscig i zasobem
takich kolekgji®, pisze — zastanowi¢ — poniewaz to niezwykle intrygujace, co artysta
chowa za pazuchg, w skrzyni, w z namaszczeniem poskladanej kopercie na dnie sza-
ty, w puszcze po praskich cukierkach i w notatniku — lub przywolujac wspoétczesnych
artystow-celebrytow — co sie kryje na pulpicie, jaka jest pojemno$¢ folderu, kto przestat
ten tajemniczy plik z rewelacyjnymi wiadomosciami. I co znaczace, o czym pomyslal
dzis rano przy kawie i croissancie, dlaczego akurat tak sformulowat te my$l na tweeterze,
powielil ja facebooku, myspace oraz jeszcze zdigitalizowal kolekcje, wrzucajgc jpg na
portal instagram.

Manfred Sommer, autor sporej objetosci traktatu filozoficznego na temat gromadze-
nia, zbierania, kolekcjonowania, pisze:

Ulubionym motywem teorii reliktow jest poped do zbierania. Jako lowcy i zbieracze byli-
$my mu postuszni przez miliony lat; gdy staliémy si¢ rolnikami i hodowcami — a zatem,
z punktu widzenia ewolucji, calkiem niedawno — stat si¢ on wprawdzie zbedny, ale nie
dalo si¢ go po prostu wylaczy¢. I tak jego ochocza realizacja wérdd nas, ludzi osiadlych,
jest zawsze regresywna: jako hobby chetnie sie go dopuszcza, jako namietno$¢ — toleruje,
jako pasja staje si¢ juz jednak grozny, a jako szalenstwo wymaga terapii. Tak to juz bywa
z popedami (Sommer 2003: 99-100).

Owszem, moze rzeczywiscie tak to juz bywa z popedami, ale 6w relikt stanowi archiwum,
z ktérego warto czerpa¢, gdy ma sie co$ interesujacego do zakomunikowania. Sommer
w swoim wywodzie podejmuje rowniez kwestie relacji pisma i spichlerza (w pewnym
sensie stawia miedzy nimi znak réwnosci):

[...] osiadli ludzie ponownie wykorzystujg obydwie te innowacje. Robig z nich wtérny uzy-
tek, czynigc ze spichlerza metafore i utozsamiajac z nim pismo. Wynik ,noetycznego” za-
stosowania tego, co pierwotnie miato funkcje ekonomiczng, jest nam znany z historycznych

8 Sommer wyréznia dwa typy: mysliwego i zbieracza — pierwszy wynika z pobudek ekonomicznych i wiaze
sie z konsumpcja, a tym samym miejsce zbioréw stuzy zanikaniu. Natomiast typ drugi - kolekcjoner par
excellence — determinowany jest checig przechowania, zachowania, konserwowania, a pobudki sa w jego
przypadku czysto estetyczne. Co za tym idzie - kolekcja arystokratyczna ma zupelnie inng wartos¢, ktéra
wynika z odmiennej motywacji. Tytutem dygresji wspomne, ze negatywnym przykladem tzw. kolekcjo-
nera-arystokraty, ktéry przychodzi mi na mysl, jest bohater powiesci Jorisa-Karla Huysmansa Na wspak
(A rebours z 1884 r.) - dekadent diuk Jan des Esseintes, ktorego wiéd! na manowce jego wysublimowany
i osobliwy zarazem zmyst mysliwego-zbieracza. Jednak zdaje sobie sprawe, ze przyktad ten stanowi ekstre-
mum.
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badan nad pismem i kultura: Pismo jest spichlerzem, w ktérym przechowywane sa do-
$wiadczenie i wiedza. A takze: Fakt przechowywania w piémie ma konsekwencje dla tego,
co jest w ten sposéb przechowywane’ (Sommer 2003: 369).

Badacz stusznie zwraca uwage, ze nasze do$wiadczenie powstaje dzieki eksterioryzacji
i socjalizacji pasywnie zgromadzonych i aktywnie zdobywanych tresci — zimujacych
nomen omen w pis$mie. Mozna w tym miejscu zaznaczy¢, ze sublimacja jest nieodzowna
nie dlatego, Ze spichlerz moze pekngé w szwach, ale dlatego, ze przechowywane precjoza
moga okaza¢ sie wartosciowe dla potencjalnego odbiorcy, czytelnika, stuchacza etc.

Warto doda¢, ze zgodnie z terminologia przyjeta przez Sommera — przywolana juz
figura bricoleura ma inklinacje do kolekcji arystokratycznych. Inny to wszystko, co nas
otacza (rowniez $wiadkowie). Miedzy nami a holistycznie pojetym $wiatem dochodzi do
ciagtej wymiany doswiadczen. To uczciwa cyrkulacja. Podejmujemy gre z otoczeniem.
Uprawiamy zonglerke, dzieki ktorej pozostajemy w bliskim kontakcie z sobg nawzajem,
ze zwierzetami, ro$linami, rzeczami, obiektami. ,,Smakowanie” rzeczywistoéci i otacza-
jacej przestrzeni jest wielowymiarowe — liczy sie partycypacja, $wiadomo$¢ i natezona
uwaga.

Poddajac analizie praktyki przestrzenne i tzw. ,nowoczesng sztuke wyrazania co-
dzienno$ci”, nalezy wskazaé figury wedrowne, przez pryzmat ktérych mozna inte-
lektualnie ,obejrze¢” przemierzane przestrzenie. Katalog tych figur-soczewek jest
z pewnoécia obfitszy, ale poki co przywoluje synekdoche i asyndeton, uznane przez
Jeana-Francois Augoyarda za dwie podstawowe figury stylistyczne; opisuj¢ takze ok-
symoron, metonimie, parafraze, o ktérych wspomina Joanna Slésarska. Z kolei Roland
Barthes jest autorem dwoch figur/kategorii — studium oraz punctum (Barthes 2008: 52-
53), ktére moim zdaniem warto przeszczepi¢ na grunt retoryki wedrownej. Swiadome
zastosowanie figur wedrownych nie tylko dostarcza narzedzi do analizy i interpretacji
tekstu kultury, ale w przypadku obrania tej — prawdopodobnie osobliwej — metody
ogladu rzeczywistosci, moze stanowi¢ rowniez inicjacje procesu twoérczego. Aplikacja
figur wedrownych w codziennej praktyce przestrzennej mogtaby zainspirowaé wstep do
oryginalnej twdrczoséci wlasnej lub stad sie cze$cig programu tzw. creative writing. Autor
(autor in spe) podazajac (dostownie) raz obranag $ciezka, konstruujac swoje indywidualne
trajektorie oprocz aktualizacji ,,laboratorium zmystéw” moze pokusi¢ sie o ekwilibry-
styke przeksztalcania przestrzeni w wysublimowane formy jezykowe. Analityczny czy
syntetyczny sposob ,,dotykania” §wiata, mowa prywatnych krokéw, lingwistyczna eks-
presja pozostaja w jego (autora) gestii. Taka propozycja warsztatu jest zaledwie niesmiatg
proba koronacji trybu off-line w dobie $wiecacej triumfy ery on-line.

® W ksigzce Sommera jest wiele na pozér oczywistych, ale trafnych spostrzezen. Mamy zdolnos¢ akumulo-
wania oraz roznicowania faktéw, informacji, danych, wiadomodci, ktore udato nam sie pozyska¢: “Fakty
zbiera si¢ zawsze posrednio. Zbiera sie¢ bowiem nie fakty jako takie, lecz zdania, zwiazki znaczeniowe.
Zdania zbiera sie réwniez posrednio. Potrzebuja one bowiem materialnego medium, ktdre jest ich nos-
nikiem i ktére utrzymuje je razem. Dla mnie jako jednostki zbieranie faktéw oznacza nabywanie wiedzy,
czyli poznawanie prawdziwych zdan i przechowywanie ich - za pomocg mézgu - w mojej pamieci. Nie
jestem jednak jedynym nosicielem takich ,,porcji sensu”. Inni réwniez dokonujg spostrzezen, zdobywaja
wiadomosci, dysponuja wiedza, ktéra mozna wyrazi¢ w zdaniach. Gdy chce sie czego$ dowiedzie¢ o innych
faktach, staja sie dla mnie $wiadkami” (Sommer 2003: 425-426).
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Jednag z figur wedrownych jest synekdocha (pars pro toto), ktora operuje czescia za-
miast calo$ci. Zadaniem fragmentu jest koncentracja wiekszej, rozleglejszej, czasem
nieogarnionej pelni (np. talerz, nakrycie, glowa zamiast konkretnej osoby; zelazo za-
miast miecz, dach za dom etc.). Synekdocha zawsze odsyta do wiekszej calosci, odgrywa
role czegos ,,wiekszego”, jednoczesnie bedac tresciowo dos$¢ pojemna. Jest figura, ktora
oprocz tego, ze koncentruje, to dodatkowo zageszcza obraz: szczego6l urasta do rangi
reprezentacji. Z kolei asyndeton to konstrukcja sktadniowa zbudowana z cztonéw (lub
szeregu czlonéw) polaczonych bezspojnikowo; to figura retoryczna, ktéra polega na fa-
czeniu zdan lub cztondw zdania bez uzycia facznika (np. veni, vidi, vici). Asyndeton jest
konstrukeja, ktora dokonuje selekcji — ,,zasysa” swoje wewnetrzne, skladowe czesci.
W retoryce wedrownej asyndeton ujawnia sie w rozczlonkowaniu przemierzanej prze-
strzeni, omijaniu pewnych obiektow (by¢ moze istotnych, ale te kwestie mozna dopiero
interpretowac), np. ,,skaczgc na jednej nodze”, z miejsca na miejsce; dzieki metodzie elip-
sy (poprzez ,brak” lub ,opuszczenie”). Asyndeton wprowadza do przestrzeni nieobec-
nos¢, rodzaj ,zamilkniecia”. Skoro synekdocha ,,zageszcza”, to asyndeton przerywa cig-
glos¢ (niecigglos¢ jako efekt ,,zaciecia” czy ,uciecia”). Przestrzen organizuje si¢ wowczas
w tzw. ,wysepki”, ,,spojne odrebnosci w wieloéci”. Jak odnotowuje de Certeau, asynde-
ton tworzy przestrzenie ,typu antologicznego (zfozone z ,,zestawionych obok siebie cy-
tatow) lub eliptycznego (zbudowane z przerw, lapsuséw i aluzji)” (de Certeau 2008: 103).
Tym samym asyndeton realizuje réwniez zasade patchworku.

Wedrowne figury nanosza swoj paradygmat (swoje trasy) na trajektorie spofeczne,
tworzac nowg jakos¢ — opowies$¢ skonstruowang z fragmentéw, niedopowiedzen, alu-
zji — historie niekompletna, a jednoczesnie (moze wlasnie dzieki tej niekompletnosci)
pelna i tresciwg. Dwie przywolane przeze mnie figury nawzajem si¢ uzupetniaja. Syn-
ekdocha jest figurg, ktora implikuje jaka$ przestrzenng wiekszos¢ — nie wprost, nie-
jawnie, ale wlasnie dzieki odwolaniu si¢ do cze$ci. Natomiast asyndeton podnosi ran-
ge mniejszych przestrzeni, ktére mogtyby w toku wywodu ulec nagtemu rozproszeniu
i w efekcie zanikng¢ — ,wprowadza nieobecno$¢ do przestrzennego continuum” (de
Certeau 2008: 102).

Oprécz synekdochy i asyndetonu do katalogu figur wedrownych nalezy wlaczy¢
oksymoron, bedacy praktyka taczenia przestrzeni odwrdconych (np. Foucaultowskich
heterotopii, tzw. przeciw-miejsc). Jak pisze Joanna Slésarska, dzieki oksymoronowi po-
wstajg nieco odrealnione przestrzenie, ktorych istotng cecha jest potgczenie jakiego$
fundujacego, Zrédtowego miejsca i przestrzeni a I'envers (Slésarska 2012: 105) Ta para-
doksalna figura polega na faczeniu czesci tylko pozornie niespojnych. Warto zwrdcié
uwage na potencjal interpretacyjny oksymoronu, ktéry taczac dwa przeciwne ,,zywioty”,
tworzy nowg — najczeéciej symboliczng — jakos¢.

Kolejng warto$cig retoryczng, ktérg mozna okresli¢ mianem ,,mowy krokéw” (Slésar-
ska 2012: 106) jest metonimia — figura, ktdra dzigki zasadzie konstrukcyjnej ,,cato$¢ za
calos¢” oferuje kreacje réznych przestrzeni alternatywnych, nowych spojnych rzeczy-
wistoéci. Metonimiczna wedréwka implikuje powstawanie réwnoleglych $wiatéw oraz
»zerwanie widzialno$ci z materialnym” (Slésarska 2012: 106). Taki sposob ogladu i do-
$wiadczania przestrzeni pozwala na duza swobode (implikuje réwniez zagadke i tajem-
nice, niepewnos¢ od-czytania zadanego ,tekstu”). Parafraza z kolei pozwala na pewng
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plynnos¢ opisu. Przede wszystkim wiaze sie z powtérzeniem, zabiegiem iteracji, prze-
ksztalcenia czegos$ na wzor i podobienistwo czegos innego. Wedrowne parafrazy to jedne
z figur moze najbardziej sentymentalnych, poniewaz wiazg si¢ z powrotami do miejsc
skadinad znanych nomadzie. To figury melancholijnego ,krazenia nad tekstem” prze-
szlosci, ktore jednoczes$nie pozwalaja mu na aktualizacje w zupelnie nowych realiach.
Tym samym przeszle doswiadczenie wpisuje sie w §wiezy kontekst. Parafraza to materia
delikatna, poniewaz istnieje pewne zagrozenie zwiazane z przypadkowym, nieumysl-
nym zanieczyszczeniem watku z przeszloéci. Powtdrzenie podrdzy niesie zatem z jednej
strony niebezpieczenstwo zatarcia istoty, ale z drugiej — jest szansg oczyszczenia (bez
wyrugowania z esencjonalnych tresci).

Pozostaja jeszcze dwie figury-operatory — studium oraz punctum, ktore przywoluje
za Rolandem Barthes’em. Studium jest tropem, ktéry odsyla do konkretnej przestrzeni
(jako catoéci tworzacej pewna rame) — to holistycznie pojety przedmiot ogladu. Nato-
miast punctum jest epifanig (kairos); to pozorna niespdjnosé (naruszajgca zasade stu-
dium) — intrygujacy ,zgrzyt”, ,epifania paradoksu, ktéry krzyczy w milczeniu/krzyczy
ciszg” (Barthes 2008: 96; Markowski 2003: 292), ,,glos jednostkowosci/poszczegolnosci”
(Barthes 2008: 136). Wedlug Barthes’a studium stanowi:

[...] szerokie pole swobodnego pozadania, réznego oddzialywania, niepewnego smaku:
lubig i nie lubie, I like,/I don’t. Studium nalezy do porzadku to like, a nie to love. Mobi-
lizuje polpozadanie, polchcenie; to jest ten sam rodzaj zainteresowania nieokre$lonego,
gladkiego, bez zobowigzan, jakie odczuwamy wobec ludzi, przedstawien, ubran, ksiazek,
o ktorych uwazamy, ze sa ,w porzadku” (Barthes 2008: 53).

Na drugim biegunie sytuuje si¢ kategoria punctum — element, ktory przetamuje te ,,let-
nio$¢” studium i angazuje zmysly, intryguje, przyciaga (skupia na sobie) uwage Specta-
tora:

Drugi element przetamuje studium lub poddaje je rytmowi. Tym razem to nie ja go
szukam (poniewaz moja $wiadomos¢ zajmuje si¢ polem studium), to on wybiega ze sceny
jak strzata i przeszywa mnie. Po tacinie znéw istnieje stowo dla wyrazenia tej rany, tego
uzadlenia, tego znaku uczynionego przez zaostrzony przedmiot. To stowo odpowiada-
foby mi tym bardziej, ze odsyla takze do znaku kropki [...]. Bo wlasnie te znamiona, te
rany s3 punktami. [...] punctum to uzadlenie, dziurka, plamka, matle przeciecie — ale
réwniez rzut kos¢mi. Punctum jakiegos$ zdjecia to przypadek, ktory w tym zdjeciu celuje
we mnie [me point], ale tez uderza mnie, miazdzy (Barthes 2008: 51-52).

Barthes’owskie punctum mozna wiec rozumie¢ jako punkt skupiajacy szczegdlng
uwage odbiorcy, uwrazliwiajacy jego percepcje, wyostrzajacy (aktywizujacy) zmysty (np.
obiekt, posta¢, kolor, dzwigk), ale réwniez istote, ,gesto$¢”, esencjonalng tresé, ktdrg
ewokuje dany artefakt (przedmiot analizy — dzielo literackie, rzezba, obraz czy foto-
grafia). Mozna réwniez rozwazaé punctum, w kontekscie jego ,muzycznosci”. W prze-
ciwienistwie do studium, ktdre stanowiloby spdjna kompozycje muzyczna, pewien ciag/
zapis nutowy, punctum byloby tym, co nadaje rytm i stanowi istotny kontrapunkt. Ten,
jak pisze Michal Pawet Markowski — frapujacy dublet — jest wart uwagi nie tylko ze
wzgledu na wzajemna gre opozycji, ale szczegdlnie z racji swoistej kompozycji, jaka sta-
nowi (Barthes 2008: 46; Markowski 2003: 293).



254 Magdalena Skrzypczak

Chciatabym zakonczy¢ przywolaniem fragmentu Wiosny Schulza. Autor Sklepéw cy-
namonowych juz pojawil sie w moich dotychczasowych rozwazaniach jako inspirator
serii obrazéw poetyckich, w ktérych nie sposdb nie dostrzec owych ,,punktéw draznig-
cych”, wzgledem ktérych nie mozna pozostaé obojetnym:

[...] Weszlismy nagle w fagodng wiosne, w ciepla noc srebrzgca si¢ po blocie nowym, dopie-
ro co wzeszlym, fiotkowym ksiezycem. Ta noc przedwiosenna awansowala w pospiesznym
tempie, uprzedzala goraczkowo swe pdzne fazy. Powietrze, zaprawione dopiero co jesz-
cze zwykla cierpkoscia tej pory, stalo si¢ nagle stodkie i mdte, pelne zapachu deszczéwki,
wilgotnego itu i pierwszych $niezyczek zakwitajacych lunatycznie w bialym $wietle ma-
gicznym. I az dziw, ze pod tym szczodrym ksi¢zycem nie zaroita si¢ noc galaretg zabia
na srebrnych blotach, nie wylegta sie ikra, nie rozgadata si¢ tysigcem plotkujacych pysz-
czkow na tych zwirowiskach nadrzecznych, przeciekajacych wszystkimi porami I$nigca
siatkg stodkiej wody. [...] Tak szlimy pod przybierajaca grawitacja ksiezyca. Ojciec i pan
fotograf wzieli mnie miedzy siebie, gdy padalem z nog z wielkiej sennosci. Nasze kroki
chrze$cily w mokrym piasku. Dawno juz spalem, idac, i miatem juz pod powiekami calg
fosforescencje nieba pelng $wietlistych znakéw, sygnatéw i gwiezdnych fenomenodw, gdy
wreszcie staneliSmy w szczerym polu. Ojciec ulozyt mnie na plaszczu rozpostartym na zie-
mi. Z zamknietymi oczami widzialem jak stonce, ksiezyc i jedenascie gwiazd ustawito sie
w paradzie na niebie, defilujac przede mng. — Brawo, Jozefie — zawolal ojciec z uznaniem
i klasngl w dionie. Byl to oczywisty plagiat popetniony na innymi Jozefie, zastosowany
do innych zgota okolicznos$ci. Nikt nie robil mi z tego powodu zarzutu. Méj ojciec Jakub
kiwal gtowa i cmokat jezykiem, a pan fotograf rozstawit swéj tréjndg na piasku, rozsunat
miech aparatu jak harmonie i pograzyt si¢ caty w faldach czarnego sukna: fotografowat to
osobliwe zjawisko, ten I$nigcy horoskop na niebie, podczas gdy ja z glowa ptynaca w bla-
sku lezalem ol$niony na plaszczu i podtrzymywalem bezwladnie ten sen do ekspozycji
(Schulz 1998: 159).

Medytacje poetyckie Schulza nie tylko koresponduja z tematem mojego szkicu dotycza-
cego dos$wiadczania przestrzeni w figurach wedrownych, ale wyluskuja fotografie jako
osobliwe i szczegélne medium — zakrzepla klisze, btone pamieci, ktéra projektuje, pro-
jektuje, projektuje...

Niniejszy szkic z pewno$cig nie wyczerpuje tematu, stanowi natomiast inspiracje dla
dalszych refleksji zaréwno teoretycznych, jak i praktycznych. Problemy korespondenciji
i wzajemnej oscylacji figur wedrownych, spacjacji, sygnowania przestrzeni, réznoczaso-
wosci, pracy pamieci i nieustannych aktualizacji jej tresci stanowig tym samym wcigz
temat otwarty. Owe badawcze proby domagaja sie nie tylko dopowiedzen i uzupetnien,
ale réwniez (moze szczegolnie) praktycznych realizacji postulatu ekstremalnego do-
$wiadczania w stanie off (off-line). Mozna zaryzykowac teze, ze literatura powstata z in-
spiracji ruchem i immersja (w do§wiadczanej przestrzeni) stanowi wariacje na temat ki-
netycznych epifanii. Czesto bardzo prywatnych i domagajacych sie werbalizacji. Proces
tworczy podlega wowczas wplywowi calego $wiata, naszych trajektorii, miejskich arterii
i zmierza ku eliminacji afazji i niemoznosci artykulacji.

By¢ moze ciekawym problemem, ktéry moga zainspirowaé te rozwazania, i ktory
prawdopodobnie zastugiwalby na uwage, jest kwestia genologii. Nalezy jednak odnoto-
wad, ze w kontekscie wszelkich opiséw podrézy raczej nie powinno si¢ méwic o gatunku
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literackim sensu stricto, ale o pewnej konwencji tematyczno-strukturalnej. Zatem czy
podobne teksty literackie, ktdre inicjuje do§wiadczanie przestrzeni, mogtyby stanowic¢
inkarnacje znanego z literatury starozytnej hodoeporikonu', oczywiscie we wspodtczes-
nym entourage’u? Sklaniatabym sie jednak ku twierdzeniu, ze tak — taka twdrczos¢
wpisuje sie¢ w niegdy$ juz popularny w historii literatury nurt relacji z podrézy (itinera-
rium) — tak czesto eksploatowanych od przetomu XVIII i XIX wieku opiséw podrozy
(zaréwno autoptycznych, jak i tych wyobrazonych). Czy proza okraszona szczypta poe-
zji, doprawiona saznistym — czesto ,zanieczyszczonym” lub zawoalowanym — opisem
inspirowanym do$wiadczaniem przestrzeni moze mie¢ takie inklinacje?

Bogata historia topos graphos, wspolgrajac z przeswiadczeniem o literackim i kultu-
rowym wytwarzaniu przestrzeni (Rybicka 2012: 313), rezonuje z wcigz najprawdopo-
dobniej nie wyczerpanym katalogiem koncepcji miejsca. We wspodlczesnej humanisty-
ce nieustannie wzrasta zainteresowanie przestrzeniami hybrydycznymi, pograniczami
etc., ktore pozostajg w obszarze aktywnej eksploracji, m. in.": wszelkie utopie, dystopie
heterotopie, heterochronie, akcentujgce wymiar temporalny ,,przeciw-miejsc” (Foucault
2006); nie-miejsca (Augé 2010); atopie, ktére moga by¢ analizowane zaréwno w kontek-
$cie przestrzeni (miejsca), jak i dyskursu (podmiot atopiczny/atopizacja) (Barthes 1999;
Dziuban 2008); czy szczegdlny, majacy procesualny status typ przestrzeni, jakim jest
chora/xwpa (Derrida 1999b). Interesujaca by¢ moze okazataby sie proba analizy kon-
kretnych juz koncepcji przestrzeni przez pryzmat narzedzi retoryki wedrownej. Tego
typu dociekania moga prowadzi¢ jeszcze krok dalej, np. czy mozna by tak rozparcelowaé
dang przestrzen, aby uczynic ja czescia swojej prywatnej epifanii — jak wowczas praca
pamieci ksztaltowalaby powidok do$wiadczenia spacjalnego? Czy stymulowana figura-
mi wedrownymi twoérczo$¢ moglaby stanowi¢ rodzaj bedekera literackiego? To pytanie
pozostawiam na te chwile w zawieszeniu.
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