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The geohistoriographic novel. Interdiscursive space of Koncert Wielkiej
Niedzwiedzicy of Jerzy Limon

Abstract

This article provides an interpretation of the novel of Jerzy Limon Koncert Wielkiej Niedzwiedzicy.
Kantata na jednq wlice, siedem gwiazd i dwa glosy, which is an example of the literature of the
topographical turn. This novel tells stories of one street in Sopot (Haffner street), where
the author-narrator lives. This novel implements not only the assumptions of geo-poetics but
may also be called geohistoriographic, since the author presents a geographic concrete, the
space of a city as a conveyor of historic knowledge, for the geographic space is for Limon
the text in which one may read the past. The subject matter of the novel is a street fulfilling
just the function of a text, or actually text-palimpsest, which is composed with layers of
meanings recorded by particular historic eras.
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Smak archiwum to kopiowanie tekstow, fragment po fragmencie, bez zmiany formy, ortografii,
interpunkeji, z zachowaniem sktadni minionej epoki. Gest przepisywania daje poczucie ducho-
wego uczestniczenia w wydarzeniach zaswiadczanych przez dokument. Archiwum ponownie
przepisane recznie, na czystym papierze, to fragment oswojonego czasu. (Farge 1989:26)

Takie doswiadczenie opisuje Arlette Farge, badaczka XVIII-wiecznego paryskiego archiwum
sadowniczego, w ksiazce Le godit de larchive (Smak archiwum). Gest przepisywania dokumentu
historycznego daje niewatpliwie fascynujace poczucie duchowego uczestniczenia w wydarze-
niach z przeszlosci, nie tylko w przypadku historykdw, ale tez pisarzy rzeczywiscie kopiujacych
teksty archiwalne lub stylizujacych na nie swoja wypowiedz. Dowodem takiej fascynaciji jest
powies¢ Hanny Malewskiej Listy staropolskie 3 epoki Wazdw (1959), stanowiaca zbior przepisa-
nych dokumentéw historycznych, to znaczy listéw zdeponowanych w archiwum kérnickim.
Autorka, oczarowana XVII-wiecznymi listami, traktuje je jako ,,zywe stowo” dobiegajace z od-
leglej epoki, tym cickawsze im bardziej surowe czy tez wskazujace na nieporadnos¢ jezykowa
nadawcow listow. Inng swoja powies¢ — Panow Leszegyriskich (1961) — Malewska takze skom-
ponowala, wykorzystujac gest przepisywania tekstow, to znaczy proponujac literacky stylizacje
na staropolska sylwe. W obu powiesciach pisarka tematyzuje proces poznawania i przedstawia-
nia przeszlosci rozumianej jako utekstowiona, a tym samym pojmuje warsztat historyka jako
archiwum tekstow za kazdym razem na nowo cytowanych, a wiec przepisywanych. Sposob
przedstawiania przeszto$ci przez Malewska — czy to za posrednictwem narracji archiwizujacej
w Listach staropolskich, czy narracji sylwicznej w Panach 1 eszezyiskich — wynika z ogromnego
szacunku pisarki dla dokument6éw historycznych, ktére — wedtug niej — moga wywotaé do-
$wiadczenie bezposredniego kontaktu z czasem minionym. Malewska piszac: ,,ktokolwiek do-
tykat Zrodel, wie, jaka naktadaja odpowiedzialno$¢” (1977: 9), podkresla rolg historyka jako od-
powiedzialnego za zrédla historyczne, za ich przechowywanie, udostepnianie, interpretowanie.
Wymienione powiesci — ktdre nazywam historiograficznymi powiesciami warsztatowymi'

— wpisujg si¢ w nurt dyskusji nad kryzysem reprezentacji oraz nad niemoznoscia poznania
przesztosci w jej petnym ksztalcie. Przeszto$¢ odstaniana przez nieckompletne Zrédta jawi sig
w postaci fragmentarycznej. Idea fragmentarycznego dostepu do przeszlosci lezy u podstaw
tego typu powiesci, ktérych kompozycja oparta jest na strukturze antologii czy kolekcji.

Histotiograficzna powies¢ warsztatowa omawiam na podstawie utworéw Hanny Malewskiej i Jacka Bochenskiego
(Kononczuk 2009).
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Do powiesci-kolekeji, gromadzacych zrédla historyczne, a okreslanych mianem wypisow
zrédlowych, mozna zaliczy¢ utwory Jerzego Limona, Wieloryb. Wypisy ridiowe (1998) oraz
Mieczystawa Abramowicza, Kagdy pryynidst, co mial najlepszego (2005)% Obie stanowia zbidr
ocalalych z przeszlosci ,,$ladow” rzeczywistosci minionej.

Gest przytaczania, cytowania, a wigc przepisywania dokument6éw historycznych — prak-
tyka czesta w pracy historykéw — nabiera w wymienionych powiesciach wymiaru metafo-
rycznego, gdyz jest forma przeniesienia fragmentu przeszlosci do terazniejszo$ci. Hans Ulrich
Gumbrecht zwraca uwage na towarzyszaca historykom potrzebe ,,bezposredniego” doswiad-
czania przesztosci, pragnienie jej uobecnienia: ,,MySle tutaj o uobecnieniu przesztosci w rze-
czach znajdujacych si¢ w muzeach, w przedmiotach, ktére mozna dotknac i wobec ktérych
znajdujemy si¢ w przestrzennej bliskosci” (Gumbrecht 2002: 118). Frank Ankersmit podkresla
takze szczegolng funkeje Zrodla, ktére pozwala ,,odczuwac” przesztosé, prowadzac do bezpo-
sredniego z nia kontaktu. To wlasnie zrédlo, przez ktére niczym przez wyrwe w czasie, przez
szczeling, mozna zajrzeé w miniona rzeczywisto$é, umozliwia takie doswiadczenie.

Przedmiotem rozwazan czyni¢ tu odmiang gatunkowa, ktora nazywam metapowiescia
geohistoriograficzna, poniewaz tematyzuje ona zroédla historyczne 1 geograficzne, a wigc
tym samym warsztat geohistoryka. Tematem tak pojmowanej geohistoriograficznej powiesci
warsztatowej jest doswiadczanie przestrzeni geograficznej, z ktorej takze — jak mowi Karl
Schlégel — mozna odczytac przeszios$é. Powiesci geohistoriograficzne — czy tez, w szer-
szym ujeciu, narracje geohistoriograficzne® — realizuja ide¢ zwrotu przestrzennego w jego
interdyscyplinarnym wymiarze, wpisujac si¢ zarazem w dyskurs geopoetyki, geografii huma-
nistycznej i historii topocentrycznej.

Jako przyklad metapowiesci geohistoriograficznej proponuje powies¢ Jerzego Limona
Koncert Wielkiej NiedZwiedzicy. Kantata na jedng nlice, siedem gwiazd i dwa glosy (1999). Jej tematem
na poziomie fabuly jest historia ulicy w Sopocie, przy ktorej mieszka autor, natomiast na po-
ziomie metanarracyjnym tematyzowany jest proces powstawania opowiesci o przesztosci miej-
sca, czyli proces utekstawiania tego miejsca. Powies¢ skomponowana jest na wzor archiwum
tematycznego, w ktérym zdeponowane zostaly réznorodne dokumenty dotyczace dziejéw
ulicy Haffnera w Sopocie. Powies¢ ta ma bowiem ksztalt kolazu narracyjnego ztozonego
z opowiadan, fragmentéw powiesci, legend o poczatkach miasta, Zrédel historycznych, ale
tez przechowywanych w pamieci mieszkaficéw ulicy wspomnieni zwigzanych z wydarzeniami
wojennymi i powojennymi®. Kolaz tekstowy, dzigki ktéremu zostal osiagniety efekt wielogto-
sowosci, pisarz obejmuje w tytule powiesci metafora kantaty. Strukture tej powiesci — przed-

2 Taka ich kwalifikacje proponuje Aleksandra Chomiuk (Chomiuk 2009: 194—216).

> Kategotie narracji geohistoriograficznych przykladam m.in. do utworéw Jerzego Limona, Andrzeja Stasiuka,

Jurija Andruchowycza i do takich reportazy, jak Filipa Springera Miedzianka. Historia 3nikania czy te zebrane
w tomie Znikajqea Enrgpa pod red. K. Raabe i M. Sznajderman.

Autor wlaczyl w strukture powiesci cytaty fikeyjnych utworéw, opatrujac je przypisami. Tak wigc rozdziat
O chiopen wyniostym jak skata jest, zgodnie z informacja dana w przypisie, miejscowa legenda, spisang pod koniec
XX wicku (s. 25); rozdziat pt. Molo to — jak informuje autor — fragment powiesci Miinchhanseniada, napisancj
w 1978 roku, wydanej po ingerenciji cenzury w 1980 (s. 138); Jak Glupi Lorika niediwiedzice nstrelit to fragment
opatrzony przypisem ,,opowiadanie dziadka z okoto 1956 roku, spisane czterdziesci trzy lata pozniej” (s. 164);
Herostrates 3 ulicy Biernta stanowi — wedlug przypisu — ,,opowiadanie z 1955 roku, pisane czterdziesci trzy
lata pozniej” (s. 210); Pajeczyea, jak informuje przypis, ,,Dyptyk sopocki z 1968, cz. 1. Pisane trzydziesci jeden lat
pézniej” (s. 236); Sopocka abstrakea natomiast stanowi, wedlug przypisu, ,,Dyptyk sopocki, cz¢$¢ 2. Opowiadanie
strazaka, spisane dwadziescia osiem lat pozniej” (s. 266); Swiech docenta Kleina to ,,opowiadanie 7 czaséw stanu
wojennego, pisane kilkanascie lat pézniej” (s. 297).
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stawiajacej przeszto$c ulicy za posrednictwem wieloglosowej narracji — mozna takze objaé
metafora kolekeji dokumentow lub wypiséw Zrodlowych, przez analogic do wezesniejszej
powiesci Limona Wieloryb. Wypisy Fridtowe®.

Koncert Wielkiej NiedZwiedzicy kwalifikuje — korzystajac z typologii strategii intertekstual-
nych, zaproponowanej przez Stanistawa Balbusa — jako kontrowersyjna konfrontacje inter-
semiotyczng. Badacz okresla ten typ jako ,,mozaike obcych sobie wzajemnie, wspohwystepu-
jacych w jednym tekscie cytatow struktur (guasi-cytatow) z roznych systemow stylistycznych
i tradycji” (Balbus 1996: 105). W przypadku omawianej tu powiesci, zbudowana przez pi-
sarza przestrzen intertekstualna zawiera si¢ w nadrzednej, interdyscyplinarnej przestrzeni
wzajemnych oddzialywan literatury, historii i geografii. Uruchomione w Koncercie Wielkie
Niedéwiedzgicy zwiazki miedzydyskursywne leza u podstaw intertekstualnej aktywnosci zna-
czeniotworezej tekstu, ktory odbiorca odczytuje jako nowa propozycje artykulacji doswiad-
czenia przestrzeni geohistorycznej. W takiej interdyscyplinarnej przestrzeni powstaje zatem
metapowies¢ geohistoriograficzna, ktdrej autor odwoluje si¢ nie tylko do wspomnianych juz
dyskursoéw: geograficznego, historycznego, literaturoznawczego, ale tez archeologicznego
iastronomicznego. Wszystkie wymienione dyscypliny sa zrédlem tekstow i styléw méwienia
o dziejach konkretnego miejsca w przestrzeni geograficznej, w tym przypadku o dziejach
sopockiej ulicy. Dyskursy te sa takze wykorzystane przez pisarza jako zrédlo metafor episte-
mologicznych, wizualizujacych warsztat pisarza stawiajacego sobie za cel artystyczng artyku-
lacje przestrzeni w jej geohistorycznym uwarunkowaniu.

Wazna i spektakularng metafora epistemologiczna, oddajaca tekstowa nature przesztosci,
jest rozumienie jej jako stanowiska archeologicznego, na ktérym narrator-archeolog zdejmuje
koleje poktady, odstaniajac warstwa po warstwie kolejne znaczenia ziemi-palimpsestu. Limon

— jak deklaruje — zajmuje si¢ w swojej powiesci archeologia przestrzeni, aby dotrze¢ do
poczatkow dziejow ulicy oraz archeologia pamicci, aby dotrze¢ do najglebszych pokladéw
wiedzy przechowywanej we wspomnieniach mieszkaicow tej ulicy. Metafory historiogra-
ficzne natomiast, rozwijane przez autora Koncertu Wielkiej NiedZwiedzicy, odnosza si¢ do rozu-
mienia historii spod znaku zwrotu narratologicznego, co wiaze si¢ z przekonaniem, iz obraz
przesziosci jest konstruktem jezykowym, wytworzonym w oparciu o inne zrédia narracyjne.
Historia powstaje zatem z jednej strony w wyniku takich dziatad historyka, jak przepisywanie,
kopiowanie, multiplikowanie, cytowanie zrédel, z drugiej za$§ — w wyniku takich, jak nisz-
czenie, zamazywanie, wylaczanie, falszowanie, bledna interpretacja. Historig-narracje mozna
zatem rozumie¢ jako kolaz tekstowy, sktadajacy si¢ ze Zrédel o réznorodnym charakterze:
dokumentéw, zrédel narracyjnych, unarracyjnionych artefaktéw. Wyrwanie tekstu z jego ma-
cierzystego kontekstu i zestawienie z innymi tekstami, takze wyrwanymi z kontekstu, moze
prowadzi¢ — jak zauwaza Ryszard Nycz — do semantycznych przeksztalcen. Przydaje to
znamion literackosci dzietom historycznym i jest cecha konstytutywna kolazu literackiego
(Nycz 1993: 196). Tak tez narracje historyczna rozumie Hyden White, jako zorganizowana
wedlug zasad retoryki, a tym samym poddawana refleksji teoretycznoliterackie;j.

Tematem powiesci Wieloryb. Wypisy Zridtowe (1998) jest organizowanie archiwum Zrédel z historii Pomorza,
zrodel fikeyjnych, stylizowanych na dokumenty historyczne. Narrator, w historiograficznych komentarzach,
wprowadza refleksje na temat autentycznosci i fikcyjnosci zrédet historycznych oraz na temat narracyjnego
charakteru historii. W Koncercie Wielkiej NiedZwiedzicy autor takze sporzadza ,,wypisy zrodlowe”, aby zilustrowac
dzieje miasta i ulicy oraz wykorzystuje je w teoretycznej refleksji nad mozliwoscia rekonstrukeji obrazu prze-
szlosci na podstawie zrodel.



182 Elzbieta Kononczuk

Koncert Wielkiej NiedZwiedzicy to swoiste archiwum ulicy Haffnera w Sopocie, w ktérym
czytelnik moze znalez¢ réznego typu zrédla: na przyktad dokument lustracyjny posiadtosci
cystersow oliwskich, dokument lustracyjny wsi Sopoty z 1624 roku, znaczki pocztowe,
legendy zalozycielskie nawiazujace do pradziejow miasta, fragmenty stylizowanych utwordw.
Powies¢ stylizowana na wypisy zrodlowe odtwarza histori¢ miasta, ale autor zwraca uwage
na fakt, ze zebrane Zrédla moga by¢ wykorzystane w rézny sposob. Za ich pomoca moz-
na opowiedzie¢ zaréwno atrakcyjna histori¢ z gatunku fantasy o X-wiecznych mieszkadcach
Sopotu, jak tez — czesto spychane w niepamie¢ — niemieckie dzieje miasta, badZ tez jego
dzieje powojenne, wspoltksztaltowane przez przybyszy ,,zza Buga”.

Przyktadem wykorzystania archiwum w Koncercie Wielkiej Niedzwiedzicy jest rozdzial zaty-
tutowany Mols, opisujacy koncert jazzowy, ktéry odbyt si¢ w Sopocie w 1956 roku. Podczas
tego koncertu stuchacze, w groteskowej aurze, dostapili politycznej przemiany. Rozdzial
ten — jak wyjasnia narrator w komentarzu — stanowi czes$¢ powiesci Miinchhauseniada
z 1978 roku, przywolanej w pierwszej wersji, czyli z uwzglednieniem fragmentéw wycietych
przez cenzure w wydaniu z 1980 roku. Wyrdznienie tych fragmentdw, poprzez przytoczenie
ich innym drukiem i w nawiasach, daje wyobrazenie o charakterze ingerencji cenzury. Powies¢
cytowana przez narratora posiada dwie warstwy tresci, tych dopuszczonych i tych niedopusz-
czonych do druku. Tym samym staje si¢ metaforycznym wyobrazeniem historii jako palimp-
sestu, a wigc jako tekstu powstalego w wyniku czynnosci zapisywania tresci, wymazywania
ich, a nast¢pnie odzyskiwania.

Drieje cztowieka to w duzej mierze walka o pamie¢, historia stawianych i burzonych pomnikéw.
Spisywanie i wymazywanie dziejow. Zapis pamicci i jej kasowanie. Pisanie i skrobanie. Palimpsest.

Historia stale pisana jest od nowa, w kolejnych wariantach dziejowego palimpsestu.
(Limon 1999: 9, 13)

Zaproponowana przez Limona ,archeologia przestrzeni” realizowana jest przez pisarza
w narracji, ktéra nazywam tu archeologiczna, gdyz celem jej jest jezykowa rekonstrukcja
ukrytych w ziemi szczatkéw i nadanie minionej rzeczywistosci ksztaltu fabularnego. Rozwi-
jajac metafore, ktora postuguje si¢ Eugenio Donato — nazywajac pisanie historii rekonstru-
owaniem budowli na podstawie ruin — mozna dodad, iz narracja archeologiczna jest wlasnie
odtwarzaniem gmachu na podstawie pozostalych po nim, ukrytych w ziemi fundamentow.
Rekonstrukcja wizualizujaca przesztosé jest bowiem warunkiem jej percepcji i rozumienia.
Narracje archeologiczna rozumiem wigc — mowiac za Jerzym Topolskim — jako narratywi-
zowanie zrodel oraz wpisanie w kontekst (w uporzadkowana fabule) znalezionych w ziemi
szczatkéw przesztosci®.

Limon odtwarza w powiesci histori¢ swojej ulicy, wizualizujac proces poznawczy nie
tylko za posrednictwem metafory stanowiska archeologicznego, ale takze metafory ksiegi.
Obie odnosza si¢ do wyobrazenia sposobu poznawanie rzeczywistosci minionej jako lektury

© Jerzy Topolski, rozwazajac archeologi¢ w kontekscie narratywistycznej filozofii historii, podkresla obecnosé

w narracji archeologicznej — oprécz coraz dokladniejszego opisu zrédel — takze pokladéw fikcji, czesto
traktowanej jako ,,twarda” rzeczywisto$¢. Topolski nazywa Zrédlo archeologiczne, wyrwane z kontekstu,
niemym $wiadkiem, ktéremu gtosu udziela badacz, konstruujac narracje, a tym samym narzucajac interpretacje.
Narracja archeologiczna jest wiec wedlug Topolskiego badaniem Zrédia poprzez jego narratywizacje (1987).
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tekstéw-zrddel”. Histotia-ksigga powstaje zatem w efekcie lektury-pisania. Archeolog czyta
przesztos¢ z ziemi jak z otwartej ksiegl, ktora kartkuje, odstaniajac kolejne poktady dziejow,
aby nastepnie nada¢ zdobytej wiedzy odpowiednia forme narracyjna.

Niczym madrzy szamani, archeolodzy dokonuja sekgji czasu, czytaja z wnetrznosci ziemi, znaj-
dujac w nich tajemne znaki, zagtzebany jezyk przeszlosci, odczytujac zaskorupialy ludzki los,
wrézac ze znalezionej igly czy grzebienia, z pior i grzezéw czasu. |[...] Dla nich dokumentem jest
igliwie i popiol, kosci i rybie tuski, skorupy naczyni urastajq do rangi stronic wyrwanych z wiel-
kiej ksiegi przeszlosci, pieczecia staje si¢ znaleziony paciorek, zwojem papirusu — klebek nici.
(Limon 1999: 48—49)

Odnalezione w ziemi fragmenty przeszlosci po ich unarracyjnieniu staja si¢ zZrédtami.
Za przyklad niech postuzy opis ludzkich szczatkéw pochodzacych z X wicku. Znalezione
wraz z nimi przedmioty — zelazne szydlo, igla z nawinieta nicia, kawalki réznokolorowej
dratwy, cholewka i flek buta — pozwolily zidentyfikowa¢ wykopalisko jako grob szewrca.
Na tych ustaleniach — jak zauwaza narrator — konczy si¢ rola archeologa, a zaczyna rola
pisarza, ktérego wyobraznia niesie odpowiedzi na pytania o zycie codzienne X-wiecznego
szewca. Pyta wigc, czy szewc — mistrz w swoim rzemioSle, o czym $wiadcza fragmenty jego
wytobow — mogl uczestniczy¢ w spotkaniu z biskupem praskim, Wojciechem? Czy mogt
by¢ przez niego ochrzczony? Czy mial rodzing? Czy modnie si¢ ubierat? Czy lubil tadczyc?
Takie pytania odsylaja do schematéw fabularno-narracyjnych, ktore pozwalaja skonstruowaé
hipotetyczna histori¢ zycia Sredniowiecznego szewca.

Kolejnym przykladem znaleziska ,,wygrzebanego z pamigci ziemi” jest grob szkieletowy,
w ktérym znaleziono szczatki konia i mezcezyzny, prawdopodobnie wojownika, ktérego mozna
uznaé za pierwszego mieszkanica sopockiej ulicy. Na podstawie znalezionych w grobie frag-
mentéw kosci, grotu wldczni, rytualnego noza, resztek konskiej uprzezy, kamiennego okregu
z zatarta plaskorzezba zostaje zrekonstruowana (czy raczej skonstruowana) historia $mierci
wojownika, zabitego ciosami wielu wi6czni i pochowanego wraz z koniem. Historia ta zbiega
si¢ z relacja Herodota przedstawiajacego obrzed ku czci bostwa trackiego Salmoksisa, do kto-
rego — zabiegajac o zycie wieczne — wysylano wojownika, podrzucajac go w powietrze tak,
aby spadl na ostrza lanc. Smieré postafica dowodzila taskawosci bostwa, natomiast wojownik,
ktory przezyl upadek, a wige nie zostal przyjety do wiecznosci — co pozwalato rozpoznad
w nim zlego czlowicka — byl zabijany (Herodot 2005: 258). Narrator przedstawia t¢ historig
W opatciu o cytowane przez niego zrodlo, jakim jest niedokoniczona powies¢ Badacze nieba, sty-
lizowana na relacj¢ naocznego §wiadka opisanych wydarzen. Literacka reprezentacja fragmen-
tu przeszlosci — dzigki pracy wyobrazni i wykorzystanym strukturom narracyjnym — scala
obraz przeszlosci dostepnej w archeologicznych fragmentach.

W warstwie metapowiesciowej autor Koncertu Wielkief Niedswiedzicy ukazuje mechanizm unar-
racyjniania, a tym samym utekstawiania przesziosci, ktéra zapisana w tekstach (historycznych
i literackich) zostaje zdeponowana w archiwach, bibliotekach, muzeach, gdzie kolejni historycy

— cytujac, kopiujac, przepisujac, stylizujac — tworza coraz to nowe i coraz ciekawsze obrazy
przesztosci. Historia w istocie staje si¢ ksiega ciagle pisana od nowa, aktualizowana i poprawiana.

7

O lekturze historii pisze Ricoeur: ,,Nastepnie teoria lektury stworzyla wspélna przestrzen dla wzajemnego
przenikania si¢ historii z fikcja. Zachowywali$my si¢ tak, jakbysmy mysleli, ze lektura dotyczy jedynie recepcji
tekstow literackich. Otdz, jesteSmy w nie mniejszym stopniu czytelnikami historii, co powiesci. Kazdy rodzaj
zapisu, a zatem rowniez historiografia, nalezy do poszerzonej teorii lektury” (2008: 264).
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Aby odtworzy¢ przesztos¢ ulicy pisarz wykorzystuje nie tylko watsztat historyka literatury
(ktérego moze interesowac fakt, ze tu niegdy$ zatrzymal si¢ Rilke i tu odwiedzal swoja matke
Herbert), historyka, archeologa, geografa, ale tez architekta i astronoma. Tytuly rozdzialow po-
wiesci nosza nazwy siedmiu gwiazd z gwiazdozbioru Wielkiej NiedZzwiedzicy i wnosza do nat-
racji wymiar metaforyczny, dzigki czemu pisarz odkrywa poetyke przestrzeni miejskiej w kon-
tekscie przestrzeni kosmicznej. Wykorzystuje zatem forme powiesciows jako forum, na ktérym
rézne dyscypliny humanistyczne wchodza w dialog na temat przestrzeni. Poetyke przestrzeni
odstania zatem archeolog — poeta wsrod historykow, jak nazywa go pisarz — czytajacy prze-
szo§¢ z piasku oraz astronom, czytajacy przesztos$¢ ze swiatla gwiazd, czesto juz wygastych.

Powies¢ Koncert Wielkiej Niedzwiedzicy, ztozona z wielu tekstow — tych stylizowanych na
rézne gatunki literackie oraz tych stylizowanych na wypowiedzi z zakresu dyskursow historycz-
nych i geograficznych — ma charakter kolazu tekstowego, swoistej mozaiki, nabierajacej dzieki
intertekstualnej aktywnosci charakteru kalejdoskopu, w ktérym rozliczne teksty, wchodzac ze
soba w ré6znorodne konfiguracje, mnoza znaczenia. W wytworzonej w ten sposob przestrzeni
intertekstualnej i interdyscyplinarnej — co odnosi si¢ zaréwno do poziomu tematycznego, jak
tez metodologicznego — powies¢ zyskuje cechy dzieta otwartego na mnogo$¢ interpretacii.

Interdyskursywna przestrzen otwiera pisatrz, zaczynajac powies¢ od opisu alegorii zamiesz-
czonej w ksiazce Waltera Raleigha, Historia swiataz 1614 roku®. Alegoria ta przedstawia kobiete
wychodzaca z grobowca i dZzwigajaca ziemski glob. Jedna noga, w gescie zwycigstwa, opiera
si¢ o szkielet — alegori¢ $mierci, druga o posta¢ zarosla pajeczyna — alegori¢ zapomnienia.
Towarzyszy jej takze alegoria doswiadczenia, zaopatrzona w sznur mierniczy i r6zdzke oraz
alegoria prawdy — mloda, naga kobieta. Przedstawienie dopelniaja dwie postaci obrazujace
stawe: dobra, stoi na tle stonica, zta — na tle ciemnych chmur. Ponad globem dZzwiganym
przez kobiete-Historig jest rozgwiezdzone niebo, na ktérym mozna rozpoznaé gwiazdozbior
Wielkiej Niedzwiedzicy. Alegoria, zamieszczona na frontyspisie ksiazki angielskiego poety,
pochodzi z czaséw, kiedy historia nalezata jeszcze do literatury. Ekfraza otwierajaca powies¢
nadaje utworowi charakter traktatu poetycko-filozoficzno-historycznego i otwiera przestrzen,
w ktorej historia jest pisarstwem wydarzajacym si¢ na styku wielu dyskurséw: literackiego,
artystycznego, geograficznego, astronomicznego. Mozna powiedzie¢, ze przedstawiona ale-
goria, wizualizujaca histori¢ Swiata, wlacza powies¢ Limona w nurt zwrotu przestrzennego,
o ktérym tak oto pisze Karl Schlégel:

[...] od dawna istnieja przestanki, ze przestrzenno$¢ i wpisana w przestrzent ludzka historia
stanie si¢ osig reorganizacji, nowej konfiguracji starych dyscyplin — od geografii po semiotyke,
od historii po sztuke, od literatury po polityke. Zrédla spacial turn obficie tryskaja, a zasilany
przez nie nurt jest potezny — potezniejszy niz tamy i batiery dyscyplin. (Schlégel 2009: 12)

Nawiazujac do tytulu omawianej powiesci, warto raz jeszcze zwrdci¢ uwage na charaktery-
styczny dla jej autora sposob realizowania poetyki przestrzeni. Przedstawia on ulice Haffnera
w Sopocie jako strune napieta na wysokosci gryfu instrumentu, instrumentu miasta, na ktérym

Chodzi o emblematyczny frontyspis Historii swiata. Takim wprowadzeniem do powiesci Limon wpisuje si¢
w tradycje rozpoczynania tekstow teoretyczno-historiograficznych — podobnie jak niegdys rozpraw historycz-
nych — od alegorycznego przedstawienia historii, wprowadzajacego do refleksji historycznej wymiar metafo-
ryczny. Zabieg taki stosuje takze Ricoeur w ksiazce Pamigi, historia, zapomnienie, zamieszczajac w niej fotografie
i opis rzezby obrazujacej historic. Podobnie Michel de Certeau — w przedmowie do Lériture de ['histoire za-
mieszcza rysunck oddajacy alegorie poznania historycznego.
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Wielka Niedzwiedzica wykonuje conocny, niestyszalny koncert sfer niebieskich. Mozna wigc
nazwa¢ Limona poeta-kosmografem®, ktéry odkrywa poetyke przestrzeni miejskiej jako przy-
naleznej do porzadku kosmicznego. Gwiazdozbiory Wielkiej Niedzwiedzicy i Woznicy, obser-
wowane przez okno dziecigcego pokoju, pod wplywem opowiesci dziadka poruszaja dziecigca
wyobraznig i ucza wstuchiwania si¢ w symfonie §wiata (czy raczej tytulows kantate). Raz jesz-
cze przywolujac White’a, mozna okresli¢ powies¢ Limona jako zapis takiego doswiadczenia
przestrzeni, ktére twoérca geopoetyki nazywa , lirycznym zamieszkiwaniem §wiata” ',

Powies¢ geohistoriograficzna, jak nazywam Koncert Wielkiej NiedZwiedzicy Jerzego Limona,
ujmuje przestrzen w jej najpelniejszym wymiarze — zarazem geograficznym, historycznym
i estetycznym. Autof, tematyzujac prace archeologa, historyka, geografa i pisarza, nadaje
swemu utworowi charakter autotematyczny. Czyni z powiesci warsztat, w ktorym odnoszace
si¢ do przestrzeni dyskursy sasiednich dyscyplin humanistycznych tworzg interdyscyplinarny
wieloglos na temat odczytywanej w jej ramach przesztosci.
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Streszczenie

Artykul jest interpretacja powiesci Jerzego Limona Koncert Wielkiej Niedswiedzicy. Kantata na
Jedna nlice, siedem gwiazd i dwa glosy, bedacej przykladem literatury zwrotu topograficznego.
Powie$¢ opowiada histori¢ ulicy w Sopocie, przy ktérej mieszka autor-narrator. Powie§¢
okreslam mianem geohistoriograficznej, gdyz autor przedstawia w niej przestrzef miasta —
konkret geograficzny — jako tekst-palimpsest, w ktoérym, warstwa po warstwie, odczytuje
przeszlosc.

Jerzy Limon, geopoetyka, powies¢ geohistoriograficzna, zwrot topograficzny



