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Literate Existence in the Digital Space. Contemporary Traces of Identity

Abstract

The aim of this study is to present how the development of writing technology influences
writing itself. In this paper the analysis is focused on mechanisms of reinterpretation of
writing and reading in digital space, in other words, the change in experience of text. To
summarize, modern media techniques make reading become writing, when writing be-
comes clicking (an action taken upon the texture), and clicking becomes the experience
of text. Another goal is to present a special role of the texture as the tool of text’s creation
as well as the place of cohesion. The importance of semiotic tissue of digital text, espe-
cially in the case of digital art, is visible in the formation of intratextual relations. The-
se relations are created in the process of working one element of texture onto another,
which allow them to play an important role in the creation of textual meaning.
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Czytanie jest pisaniem. Pisanie jest klikaniem

Hasta problemowe: relacje tekst — do$wiadczenie, pisanie jako styl zycia, w przestrzeni
humanistyki cyfrowej kojarzg sie przede wszystkim z zagadnieniami zwigzanymi z po-
wszechnoscig pisania w domenie publicznej, globalizacja indywidualnego zapisu, roz-
wojem nowych form tekstowych i reinterpretacjg zastanych, czy wreszcie, ze zmieniajaca
sie relacja miedzy piémiennoscig a oralno$cig — ksztalttowaniem nowych form istnienia
jezyka (pisana mowa, ikonizowane pismo, polisemiotyczno$¢ i multimedialno$¢ wypo-
wiedzi).

Zmieniajacy si¢ status ontyczny aktywnosci komunikacyjnych w $wiecie wirtual-
nym, transgresja, jaka dokonuje sie w relacji tekst — uzytkownik, nieroztaczno$¢ ak-
tywnosci nadawczo-odbiorczych znaczaco wplywaja na sposéb istnienia tekstu, skoro
dzialania uzytkownika sg koniecznym jego sktadnikiem. W efekcie czytanie staje sie
pisaniem (dzialaniem). Pisanie jest klikaniem. Klikanie jest do§wiadczaniem tekstu za
posrednictwem tekstury.

W kulturze cyfrowej odbior tekstu juz na poziomie percepcji jest jego doswiadcza-
niem. Co wiecej, doswiadczenie fizykalne tekstu ukazuje si¢ jako warunek odbioru per-
cepcyjnego. Czy mozna klikanie, jako czynnos¢ techniczng, zaznaczanie, wybdr elemen-
tow tekstowych na ekranie komputera w odbiorze np. powiesci hipertekstowej uzna¢
za czynno$¢ analogiczng do przewracania stron podczas czytania powieéci utrwalonej
w medium tradycyjnej ksigzki? Na pierwszy rzut oka, wydawaloby sie, ze tak. Otworze-
nie ksigzki (wczesniej za$ wejscie w jej uzytkujace posiadanie na drodze uzyczenia, kup-
na), przekladanie stron (doswiadczenie ksigzki jako przedmiotu fizykalnego) jest nie-
watpliwie technicznym warunkiem lektury. Odpowiednikiem takiego do$wiadczenia
w sferze kultury cyfrowej jest wlasnie akt klikania — mam tu na mys¢li sama czynnos¢
naciskania klawiszy klawiatury czy myszki, przesuwania za pomoca myszki kursora na
ekranie, czy zaznaczania i przesuwania palcem elementéw na ekranie sensorycznym.

I na tym, w moim przekonaniu, podobienstwo si¢ konczy. Przekrecanie stron i klika-
nie facza bowiem ze sobg odmienng intencje w sferze aktywnosci odbiorczej — udzialu
czytelnika w sposobie ukazywania si¢ tekstu. Z odwracaniem, przekladaniem stron wia-
ze si¢ wypelnienie intencji jednego sposobu lektury — oto autor, konstruujac tekst (two-
rzac zapis), ustanawia okreslony porzadek czytania (w konwencjonalnym tekscie stow-
nym porzadek zapisu jest porzadkiem czytania). Porzadek ten, w przypadku lektury np.
ksiazki z tekstem powiesci, wyznaczony tez zostal przez wypracowang w toku rozwoju
kultury pisma i papierowych nosnikéw informacji konwencje, w ktorej ksztattowaniu
uczestniczyl tez aspekt technologiczny. Konwencjonalizacja porzadku zapisu prowadzita
do jego transparentnosci, ktora co jaki$ czas zakldcana byla twérczymi ingerencjami
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autorow. Utwory eksperymentalne, ktére odstepstwo od tej zasady czynity przedmiotem
zabiegu artystycznego (jak np. Gra w klasy Cortazara, czy utwory Stanistawa Czycza)
akcentowaly zawarty w medium potencjal twérczy, mozno$¢ dodatkowej tekstualizacji
tekstury.

W tekstach tradycyjnych nie tylko autor, ale réwniez czytelnik moég? (i nadal moze)
nie przestrzega¢ zasady linearnego odbioru. Niepokorny czy niecierpliwy czytelnik
moze czyta¢ wybidrczo, selekcjonowad i fragmentaryzowac teksture, jednak wobec ist-
niejgcej normy, takg lekture uwaza sie za btedng (blad lekturowy). Co wiecej, tepi si¢ ja
(czym chetnie zajmuja sie szkolni nauczyciele, uczac szczegétowej lektury szczegdtowy-
mi tre$cidwkami). Odstepstwo od normy lekturowej wychodzi zatem od czytelnikow,
ktérzy nie mogac doczekad sie odpowiedzi na pytanie: ,kto zabit?” lub: ,czy on i ona
beda zyli dlugo i szczesliwie?” przerywaja biezaca lekture, by zajrze¢ na ostatnig strone
powiesci. Kolejng grupe niepokornych czytelnikéw stanowia uksztattowani w kulturze
newsow, fleszow, sms-ow, twitteréw mtodzi odbiorcy, ktérzy opuszczaja obszerne opisy
przyrody w Nad Niemnem z powodu braku cierpliwosci czytelniczej.

Jest jednak i inny rodzaj ingerencji w porzadek lektury. Jej przyktadu dostarcza lek-
tura rozpraw filozoficznych (m.in. Ecce homo Nietzschego), jakiej dokonywat Stanistaw
Ignacy Witkiewicz'. Wskazuja na nig odreczne wykreslenia fragmentow tekstu, czytel-
nicze dopiski na marginesach i w interliniach, rysunki, nanoszone réznymi kolorami
komentarze — zaréwno te dowcipne, ironiczne, prze§miewcze, jak i te powazne. Kazda
z tych aktywnosci zaswiadcza o istnieniu czytelniczej potrzeby ingerowania w tekst,
doswiadczania go, modelowania i oswajania cudzego tekstu, wpisywania wlasnej ak-
tywnosci interpretacyjnej w jego tkanke. Witkacy w swojej lekturze pism filozoficznych
(i pewnie nie tylko on) byt prototypem uzytkownika.

Istniejg zreszta ksiazki, ktdre niemal z zasady czytamy wybiorczo, niekoniecznie
w porzadku nastepujacych po sobie stron. Mam tu na mysli nie tylko $wiete ksiegi, en-
cyklopedie, stowniki czy ksigzki kucharskie i przewodniki, ale takze tomy poezji, zbiory
aforyzmow i sentencji. Juz nie z zasady, ale coraz cze$ciej, dzieje sie tak réwniez w przy-
padku lektury prac naukowych czy rozpraw filozoficznych. Thomas Eriksen w Tyranii
chwili pisze o skracaniu i upraszczaniu narzucanym przez szybko ptynacy czas, o hege-
monii fragmentéw (Eriksen 2003: 160), ktéra badacz postrzega jako efekt nattoku infor-
magcji i nakazu nieustannego ich aktualizowania.

Czytelnika fragmentarycznego, dla ktérego czytanie staje si¢ uzytkowaniem, przera-
bianiem, a wiec pisaniem tekstu, ksztaltuja tez wspotczesne media masowe, zabiegaja-
ce nieustannie o jego uwage i przescigajace si¢ w jej zawlaszczaniu. Dobrego przykladu
dostarcza tu rynek prasy. Semiotyczny sposob konstruowania artykutéw — wyszcze-
golnianie najwazniejszych fragmentéw (gléwnych tez artykutu) wicksza, pogrubiona
czcionka, niekiedy tez czerwonym kolorem, umieszczanie ich w wydzielonych, przycig-
gajacych uwage miejscach na plaszczyznie strony, liczne ilustracje zachecaja do lektury

1 Lekturg t¢ prezentowata wystawa Marginalia filozoficzne zorganizowana w Centrum Sztuki Wspotczesnej
w Zamku Ujazdowskim w Warszawie (19.01-22.02.2004, kurator: Pawet Polit).
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fragmentarycznej, zastepowania rzetelnego, linearnego czytania, przegladaniem?. Wy-
bidrcza lektura jest dokonywanym przez czytelnika pozbawionym utrwalenia prze-
ksztalceniem tekstury.

Wymienione przejawy niesubordynacji lekturowej prototypowe wobec lektury w me-
diach cyfrowych obrazuja zjawisko percepcyjnego i mentalnego nadpisywania przez
odbiorce wlasnego tekstu na tekécie istniejacym (z elementow tego tekstu). Oto czytanie
staje sie pisaniem, czy tez: nadpisywaniem tekstu na tekscie. Jest tworzeniem palimp-
sestu, ktory zostaje utrwalony (jak w przypadku Witkacego, ale réwniez w przypadku
sposobu, w jaki uczeni z oléwkiem w reku czytaja ksigzki innych uczonych) lub tez (co
zdarza sie cz¢$ciej, chocby w przypadku odbioru czasopism) nie zostaje utrwalony, po-
zostajac jedynie palimpsestem mentalnym.

Mechanizmy lekturowe, ktore przy tradycyjnej ksigzce (czy szerzej: tradycyjnym tek-
$cie pisanym lub drukowanym) miaty zwykle status aberracji, w lekturze przekazéw cy-
frowych umieszczone sa w przestrzeni normy, uznane za zasade lektury.

Dotyczy to przede wszystkim kategorii wyboru, ktéra zostaje wpisana w nadawcza
intencje lektury, ale takze dopisywania, komentowania. Te aktywno$ci (ktore sg aktyw-
noéciami pisania) wyznaczaja wielowariantywne istnienie tekstu. Zaznaczenie, wybor
elementu tekstowego, porzadku ukazywania si¢ tekstury, skomentowanie, dodanie ele-
mentu tekstowego sg $ladami czytelniczej obecnos$ci; odpowiadajg na odbiorczg potrze-
be zaznaczenia swojej obecnosci w tekscie. Nie sg, jak w przypadku tradycyjnego tekstu,
dziataniami samozwanczymi, ale zostaja wpisane w intencje nadawcza. Ujmujac rzecz
jeszcze inaczej, mozna stwierdzié, iz te formy aktywnos$ci odbiorczej i mozliwosci dzia-
fania na tekscie, ktdre zostaja przewidziane i zaprojektowane komputerowo (zaprogra-
mowane) znajduja sie w sferze intencji nadawczej autora i samego medium. Akt wyboru
elementow tekstury, ustanawianie przez uzytkownika porzadku ukazywania si¢ elemen-
tow tekstury, co niewatpliwie ma wplyw na ksztaltowanie znaczen, lokuje si¢ w inten-
cji hipertekstu. Jest do§wiadczeniem upi§miennionego czytania, czy czytania, ktore jest
pisaniem, w ktérym tkanka tekstu przestaje by¢ nietykalna, a staje sie¢ miejscem dziatan
twoérczych. Odmiennos$¢ odbiorczej aktywnosci znajduje odzwierciedlenie w kategorii
uzytkowania tekstu.

Wraz z rozwojem kultury cyfrowej zmianie ulega sposéb (a w konsekwencji nor-
ma) czytania tekstu. Badania neurologéw i psychologéw percepcji pokazuja, ze czyta-
nie stron internetowych, odbidr tekstéw na plaszczyznie ekranu komputera przebiega
w sposob skokowy. Réznice w sposobie percepciji tresci na ekranie komputera dotyczg
tez os6b uksztaltowanych w tradycji ksiazki drukowanej i oséb uksztattowanych w tra-
dycji nowych medidw interaktywnych. W pierwszym przypadku przeskakiwanie odby-
wa sie z mniejszg czestotliwoscia, a wzrok odbiorcy dluzej zatrzymuje sie na poszcze-
golnych fragmentach tekstu, $ledzac liniowo jego rozwoj, w drugim za$ czestotliwosé

2 Przegladanie jako forme lektury analizuje w rozdziale ,,Komparatystyka mediéw. Poetyka, semiotyka,
komunikacja medialna” zamieszczonym w ksiazce Komparatystyka dla humanistow (Dabrowski 2011: 289-
321).
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przerzucania uwagi gwaltownie wzrasta, a czas jej utrzymywania na jednym fragmencie
tekstu maleje. A zatem wypracowana przez tradycje pisma logika myslenia przyczyno-
wo-skutkowego, spojne narracje, sekwencje rozwoju zdarzen ustepuja miejsca skojarze-
niowosci.

Wplyw technologii komunikacyjnych na sposéb doswiadczania tekstu (akt konstru-
owania tego do$wiadczenia i wypracowanie okreslonego typu percepcji) podejmowany
byt przez badaczy wielokrotnie. Warto tu przywota¢ mysl Derricka de Kerckhove’a, kto-
ry z umystem pi$miennym wiazal skfonno$¢ do operowania pojeciami, przetwarzania
informacji bardziej w mysli niz w dziatania, poleganie bardziej na stowach niz na obra-
zach (Kerckhove 1996: 110-119). Cechy te przeciwstawial umystowi oralnemu, ktéremu
za Ongiem przypisywal myslenie skojarzeniowe, koncentrowanie sie¢ na rekonstrukcji
wyobrazen, kladzenie nacisku na pamieé, wynajdywanie metafor i tworzenie mitéw. Ko-
munikacja cyfrowa nie oddziela tych form myslenia, ale je laczy, konfrontuje, wprawia
w ruch wzajemnych interakcji. W efekcie do§wiadczenie przekazu cyfrowego jest nie
tylko do$wiadczeniem polisensorycznym, ale takze reinterpretujgcym zastane porzadki
epistemologiczne tekstu. Reinterpretacja ta zdaje sie¢ wykracza¢ poza wskazang przez
badaczy oralizacje i ikonizacje¢ pisma, upi$miennienie mowy i obrazu’. Oznacza raczej
swobodng interakcje rozmaitych form percepcji i porzadkéw strukturowania tekstu —
przy czym porzadKki te sg rézne z punktu widzenia dotychczasowych technologii, nie za$
z punktu widzenia digitalnosci, dla ktérej tworza spdjny system i podlegaja tym samym
prawom.

Zmiana sposobu odbioru tekstow nie oznacza zniesienia koherencji (spojnosci se-
mantycznej), ktéra w tradycyjnym tekécie podtrzymywana jest przez spojnos¢ formalng
(linearng). W przypadku przekazéw cyfrowych czynnikiem wspierajgcym koherencje
jest spojnosé, ktora okreslam tu jako semiotyczng. Otdz o sposobie czytania i konstru-
owania znaczen w przekazach cyfrowych decyduje czesto organizacja znakowa prze-
kazu na ekranie komputera. Koherencja ta moze by¢ faktyczna, gdy elementy znakowe
zorganizowane sg tak, ze wyznaczajac porzadek odbioru, opatrujg catos¢ okreslonym
znaczeniem, ale moze by¢ tez pozorna — gdy sposob organizacji elementéw znakowych
na ekranie sprawia, ze uzytkownik odnosi wrazenie spdjnosci elementow, ktore znacze-
niowo sg od siebie odlegle. Warto tu podkresli¢, ze to wlasnie spdjno$¢ semiotyczna —
a zwlaszcza gry owa spojnoscia i jej zakldcenia organizujg czesto sztuke digitalna.

Sposob ukazywania sie tekstu (jego tkanka) nie jest transparentnym medium, ale sta-
je sie samym tekstem. Dotyczy to nie tylko przedstawien obrazowych, ale widoczne jest
juz na poziomie czcionki. I tak np. Diane Gromala zaprojektowala czcionke digitalna,
ktéra ma charakter eklektyczny — jest kombinacjg réznych typoéw czcionek tradycyj-
nych i nowoczesnych. Excretia — gdyz taka nazwe nosi projekt — ma charakter dyna-
miczny — format liter moze zmienia¢ si¢ nieustannie na oczach widza, uczestniczac

3 Zob. M. Sandbothe, (2001), Transwersalne $wiaty medialne. Filozoficzne rozwazania o Internecie, przel.
K. Krzemieniowa, [w:] Widzie¢, mysleé, byé. Technologie mediow, wyb. i oprac. A. Gwozdz, Krakow, s.
215-222.
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w kreowaniu znaczen tekstowych, ktére juz na poziomie warstwy przedstawien odsta-
niajg swa niestabilng nature. Zmieniajacy sie nieustannie ksztalt liter jest sladem wielu
tozsamosci, ktéra konstytuuje kazdego piszacego.

With Excretia, a Word processor is no longer simply a productivity tool but a reflective
experience in itself. As the writer works, he sees how his biofeedback reshapes his words.
[...] Excretia makes writing truthful in the ironic sense that it reveals the writer’s bodily
states. [...] Writing can be reflective interface, a mirror of the author, although not a perfect
mirror because our written identity is different from who we are when we are speaking ca-
sually. In fact, we have many written identities, as we write in different voices for different
audiences and different purposes (Bolter, Gromala 2005: 166, 168).

Zmiana sposobu odbioru polega na fizykalnym zaangazowaniu w tkanke tekstu. Dotyk,
cielesnos¢ uczestnicza w kreacji tekstury. Odbiorca tradycyjnego tekstu ksigzkowego nie
ma mozliwosci ingerencji w tkanke tekstu. Przyjmuje tekst w formie, ktéra zostata mu
zaproponowana. Jego aktywnos¢, poza percepcja tekstu uruchamiana jest na poziomie
rekonstrukeji wygladéw (konkretyzacji), interpretacji i wartosciowania. Do$wiadczanie
tekstu jest jego oddzialywaniem na konstruowanie znaczen przez odbiorce. Znajdu-
je to odzwierciedlenie w koncepcjach prezentowanych przez Stevena Knappa (Knapp
1993), ktdry postrzega literature w kategoriach jezykowo wyrazonej reprezentacji, ucza-
cej rozumienia podstaw dokonywanych przez nas ocen (literatura jako reprezentacja
sprawczoéci), a zatem majgcej wplyw na nasza samo$wiadomosé; jeszcze wyrazniej za$
w koncepcji Marthy Nussbaum, wedlug ktdrej , Literackie techniki narracyjne czynia
czytelnikow danego dzieta obserwatorami, ktérzy wspétodczuwaja, ale musza w kon-
cu 0s3dzi¢ — zdecydowad, w jakim stopniu samoocena postaci przedstawionych jest
trafna badZ mylna, w jakim stopniu ich historie zalezg od dokonanych przez nie wy-
boréw, przypadku badz wpltywéw spolecznych, ktérych nie potrafily przezwyciezy¢”
(Culler 2013: 43).

W hipertekscie postawa ,sedziego literackiego” schodzi na plan drugi, ustepujac
miejsca postawie ,,sprawcy zdarzenia tekstu” a w efekcie sprawcy $wiata, ktérego ten
tekst jest reprezentacja. Przekaz cyfrowy pozwala dziala¢, wrecz wymaga dziatania, do-
$wiadczania tekstu, jego sprawczos$ci. Klikanie uruchamia zdarzenie tekstu i decyduje
o sposobie jego zaistnienia. Tekstura zyskuje status przedmiotu doswiadczenia teksto-
wego, jest doswiadczana w sposéb fizykalny. Widoczne jest to zwlaszcza w rozmaitych
projektach — instalacjach uprzestrzenniajgcych tekst i wigzacych go z ciatem odbiorcy,
gdzie doswiadczenie pisania jest doswiadczeniem kreowania tekstu catym ciatem.

Stowo pisane (tworzace tekst) nie jest juz wylacznie ,,narzedziem eksternalizacji mysli,
zalozen, uczul”, sposobem ,zatrzymania ich w bezruchu” (Eriksen 2003: 55), ale samo
staje si¢ przedmiotem dzialan tekstowych, przedmiotem doswiadczenia odbiorczego.
Klikanie jest pisaniem — powodowaniem tekstu, organizowaniem sposobu jego ukazy-
wania sie. Uruchamia wpisang w zlinkowane stowo moc performatywna. W niektorych
przypadkach owa performatywno$¢ wspolgra z performatywnoscia zaznaczonej wypo-
wiedzi sfownej (w Austinowskim rozumieniu performatywu jako wypowiedzenia, ktore
wykonuje dziatania) i woéwczas wzmacnia i konkretyzuje jego performatywna moc.
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Z dziataniem zwiazany jest akt immersji, ktéry w przekazie cyfrowym pozwala do-
$wiadczy¢ sposobow uobecniania si¢ $wiata przedstawionego w teksturze. Przekaz digi-
talny jest miejscem, w ktérym zaréwno $wiat przedstawiony jak i sama tekstowos¢ (czy
struktury tekstowe) sg doswiadczane w teksturze. Tekstura, ktdra jest pisana w procesie
czytania, nie jest mniej lub bardziej transparentnym medium — transporterem czytelni-
ka — widza w §wiat przedstawiony, ale miejscem doswiadczenia estetycznego, w ktérym
dokonuje si¢ takze samopoznanie podmiotu.

Klikanie jest doswiadczaniem tekstu za posrednictwem tekstury

Znak i tekst sg analogicznymi strukturami relacji. W obu przypadkach mamy do czy-
nienia z ustanowionym w akcie odbioru znaczeniem, dla ktérego impulsem (w posta-
wie odbiorczej) i miejscem kodowania/zapisu (w postawie nadawczej) jest zewnetrzna
wobec poznajacego podmiotu warstwa przedstawien. W obu przypadkach znaczenie
jest aktywnoscia poznajacego podmiotu, dla ktdrej to aktywnosci sposéb ukazywania
sie znaku (warstwa przedstawien) lub tekstu (tekstura) jest impulsem uruchamiajagcym
procesy interpretacyjne. Kreowane w akcie odbioru znaczenie jest zmienne, elastyczne,
zalezne od wielu czynnikéw takich, jak na przyktad: cechy osobowosciowe podmiotu
jako uczestnika kultury, jego wiedza, aktywnos¢ intelektualna, wiatopoglad, wiek, ptec,
indywidualne doswiadczenia tekstowe i pozatekstowe, doswiadczenia wspdlnotowe —
kulturowe, historyczne, spoteczne.

Zasadnicza réznica miedzy obiema strukturami relacji (znakiem i tekstem) polega na
stopniu rozbudowania i skomplikowania elementéw (czynnikéw) relacji. Dotyczy to za-
réwno sposobu ukazywania si¢ jak i znaczenia znaku/tekstu — jego odmian i uwarunko-
wan. Tkanka semiotyczna znaku i tekstu réznig si¢ najogélniej rzecz ujmujac, stopniem
zlozonosci, ktéry ujawnia si¢ w procesie ustanawiania znaczen (interpretacji). Warstwa
przedstawien znaku jest tak skonstruowana, ze w procesie odbioru daje jeden spojny
impuls do wykreowania znaczenia. Inaczej jest w przypadku tekstu, gdzie w procesie
odbioru ustanawianie znaczen wymaga dostrzezenia i okreélenia relacji znaczeniowych,
zachodzacych miedzy elementami tekstury — poczynajac od relacji, w jakie wchodzg
znaki, a konczgc na relacjach, w jakie wchodzg ze sobg jednostki o wysokim stopniu
rozbudowania, jak chociazby jednostki fabularne a nawet cate przekazy, na co przyktadu
dostarczajg tematyczne serie wydawnicze, cykle powiesciowe, seriale czy kampanie re-
klamowe, ktore sa politekstami, gdzie znaczenie globalne ustanawiane jest w interakcji
nawet znacznej liczby tekstow.

W przypadku politekstow ustanawianie znaczenia globalnego jest przebiegajacym
w czasie procesem, w ktorym znaczenie tekstu jest nieustannie modyfikowane na skutek
konfrontowania go z kolejnymi przekazami cyklu, przy czym zmieniajace si¢ znaczenie
globalne moze powodowa¢ (i zwykle powoduje) modyfikacje juz ustanowionych zna-
czen tekstéw jednostkowych.

Tekstura, czyli tkanka semiotyczna tekstu, jest skladnikiem tekstu postrzeganym
zmystowo: wzrokiem, stuchem, dotykiem, powonieniem; majgcym zazwyczaj swo-
je utrwalenie (zapis, np. slowny, nutowy, ikoniczny, audiowizualny); zorganizowanym
w okreslony sposéb (specyficzny dla formy gatunkowej). Wlasciwa danemu tekstowi
tekstura jest zamknietym zestawem okreslonych elementéw majacych swoja kompozycje.
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W konwencjonalnym tekscie zamkniety charakter tekstury pozostaje w opozycji do wie-
lorako uwarunkowanej, zmiennej w czasie interpretacji. Jako taka tekstura wyznacza
podstawowe granice tekstu.

Istniejg tekstury nie majace z zalozenia utrwalenia (np. improwizacje muzyczne,
spektakle teatralne), ktére moga by¢ jednak rejestrowane (utrwalenia wtorne). Przy-
ktadu dostarczajg tu wprowadzone do internetu (dostepne na YouTube) audiowizualne
zapisy malowania piaskiem (sand animation, sand art), by przywola¢ tu choéby prace
Kseni Simonovej czy Ilany Yahav!, rejestracje spektakli czy nagrania improwizacji mu-
zycznych. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze rejestracja nie jest w tym przypadku cecha gatun-
kowgq przekazu, sprawia, Ze powstaje nowy tekst (i nowa tekstura). Tekstury pozbawione
z zalozenia utrwalenia, maja charakter jednorazowy; moga mie¢ tez partyture, projekt
(zapis) ramowy; w takim przypadku same staja sie tekstem — sg efektem interpretacji
zapisu projektowego.

Tekstura ma swoj wymiar technologiczny oraz formalny. Oznacza to, Ze jest tworzo-
na przy pomocy okreslonych technologii — narzedzi medialnych, np. technologii pis-
ma, druku, fotografii, narzedzi audialnych, audiowizualnych, interaktywnych (obecnie
coraz powszechniej cyfrowych). Oznacza to takze, ze juz na poziomie tekstury przeka-
zywane sg, czy moze lepiej, konstruowane informacje typologiczne — forma tekstury
jest no$nikiem znaczen gatunkowych — formalnych (jest architekstem w rozumieniu
Genette’a).

Umiejetnosci rozpoznawania wigkszoéci form gatunkowych juz na poziomie percep-
cyjnego odbioru tekstu uczestnik kultury nabywa w efekcie uczestnictwa w kulturze (tu
takze ksztalcenia zinstytucjonalizowanego i samoksztalcenia). Krétko moéwiac, juz na
poziomie odbioru percepcyjnego, bez koniecznosci zaglebiania sie w semantyke prze-
kazu rozpoznajemy, ze dany tekst jest utworem poetyckim, utworem prozatorskim, pla-
katem filmowym, komiksem, artykutem prasowym, reklamg wizualng, filmem, spekta-
klem teatralnym, blogiem, gra komputerowa czy hipertekstem literackim.

Kompozycja elementéw tekstury, organizacja semiotyczna, technologia dostarczaja
wskaznikow informacji gatunkowej i rodzajowej. I tak np. uklad stowa drukowanego
w wersy i strofy (czy strofoidy) bedzie noé$nikiem informacji o tym, ze mamy do czynie-
nia z wierszem, uklad stéw w sposéb ciagly z zaznaczeniem wypowiedzi dialogowych,
wyodrebnieniem rozdzialéw kojarzy¢ sie bedzie z prozg. Z kolei podzial na szpalty, obec-
nos¢ lidu, fotografii z podpisami, charakterystyczny format strony beda przywodzi¢ na
mys$l artykul czasopis$mienniczy. Obecno$¢ interfejsu, linkdéw, mozliwo$¢ podejmowania
dziatan na teksturze przy zachowaniu cech przywotanych przyktadéw tekstury wskazu-
je na to, iz konwencjonalny tekst poddany zostal remediacji cyfrowe;.

Interpretowane na poziomie odbioru percepcyjnego cechy tekstury wyznaczajg jej
poetyke (poetyke tkanki tekstu), ktdra ma istotny wplyw na globalng poetyke tekstu.

Rozpoznanie cech poetyki tekstury dokonywane jest w postawie odbioru poréwnaw-
czego — konfrontowania organizacji tekstury okreslonego przekazu ze znanymi odbior-
cy modelami — typami tekstury i odpowiadajacymi im typami tekstow.

4 Zob. www.sandstory.com
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Celowe wykorzystanie cech formalnych tekstury charakterystycznych dla okreslone-
go gatunku w celu wpisania w nie tresci charakterystycznych dla innej formy gatunko-
wej (np. wpisanie treéci reklamowych w forme charakterystyczng dla poezji) moze by¢
elementem kreacji artystycznej lub zabiegiem perswazyjnym.

Tekstura jest koniecznym zrédlem impulséw kreacji znaczen, ktére powstaja w ak-
tywnym intelektualnie spotkaniu poznajacego podmiotu z tkanka tekstu. Wytwarzane
przez podmiot znaczenia sa badz to inicjowane przez teksture (jak ma to miejsce w po-
stawie komunikacyjnej odbiorczej), badz to w niej kodowane (jak dzieje si¢ to w postawie
komunikacyjnej nadawczej). Obie te aktywnosci majg charakter tworczy, sa osobne, ale
bywaja tez laczone. Z pewnoscia nie mozna ich sobie przeciwstawia¢. Dobrego przyktadu
dostarcza tu aktywnos¢ ttumacza, krytyka, historyka kultury (badacza tekstu literackie-
go, dokumentu, przekazu ikonicznego czy muzycznego). Kazda z tych aktywnosci jest
aktywnoscig interpretatora, ktéremu tekstura dostarcza najpierw impulsu do kreowania
znaczen, do wykonania pracy interpretacyjnej, ktéra przeksztalca teksture w tekst, ktory
nastepnie zostaje zakodowany w nowej teksturze.

W $rodowisku cyfrowym dotychczasowe formy semiotyczne i struktury medialne
poddane zostaja remediacji. W efekcie polisemiotycznos¢, multimedialnos¢ i palimp-
sestowo$¢ cyfrowej tekstury w konfrontacji z dotychczasowymi mediami moga by¢ po-
strzegane jako elementy réznych systeméw. Poddane remediacji, w przestrzeni cyfrowej
sa wzajemnie uzupelniajacymi si¢ elementami jednego systemu medialnego, przy czym
u podstaw owej wspolnoty znajduje si¢ wspdlna niematerialna materia tekstury, iden-
tycznosc¢ bytowa kazdego elementu tekstury generowanego cyfrowo.

Waznym efektem digitalnej remediacji jest tez zmiana w sferze zakresu aktywnosci
podmiotu stanowigcego tekst w procesie odbioru tekstury. Dla kultury analogowej cha-
rakterystyczna jest stalos¢ tekstury. Poza sytuacjami tekstowymi eksperymentalnymi,
zasadniczo tekstura jest dana odbiorcy w okreslonej, jednej postaci, bez mozliwosci do-
konywania w niej jakichkolwiek zmian. Ma warto$¢ dowolnie rozbudowanego znaku
(nietykalnego eksponatu), ktéry dostarcza impulsu do ustanawiania znaczen. Jej istotna
cechg jest niezmienno$¢. Jedynie mozliwe rekonstrukcje czy renowacje nie sg dziata-
niami odbiorczymi, ale naprawczymi, stuzagcymi odbudowaniu oryginatu. Aktywno$é
odbiorcza mozliwa jest na poziomie znaczen, interpretacji, ktorej tekst zawdziecza swojg
zmienno$¢. By¢ moze wlasnie to nieruchomos¢ tekstury legta u podstaw teorii méwia-
cych o zakodowanym w teksécie okreslonym znaczeniu, do ktérego odbiorca powinien
dotrzed.

W przekazie digitalnym odbiorca doswiadcza tekstu zaréwno na poziomie znacze-
nia, jak i tekstury. Istotng zmiang ontycznosci tekstury jest jej ruchomo$¢, mozliwoséé
dokonywania zmian w teksturze. Praca uzytkownika na teksturze jest aktywno$cig
zaprogramowang, przy czym zaprogramowanie dotyczy istnienia zestawu mozliwych
dzialan na tekscie. Podjecie dzialania lub jego niepodjecie, porzadek dziatan, wybér ele-
mentéw, ich dopisywanie, przestawianie, pomijanie pozostaja w gestii uzytkownika. Po-
wodowanie przez uzytkownika okreslonej formy tekstury, innej w przypadku réznych
uzytkownikow, a zazwyczaj takze innej podczas kolejnych aktow lektury, jest istotnym
czynnikiem réznicowania znaczen.
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W erze internetu powszechno$¢ codziennych dziatan na cyfrowej teksturze jest ko-
niecznym warunkiem fortunnego uczestnictwa w zyciu spolecznym — staje si¢ stylem
zycia. Wzmocnieniu ulega podmiotowa funkcja tekstury, ktora pelni nie tylko funkeje
transparentnego medium znaczen, ale jest takze nosnikiem znaczen metatekstowych,
informacji gatunkowej, materig tekstury nadbudowanej oraz narzedziem tekstowym.
Zmieniajaca si¢ forma tekstury, jej niematerialno$¢ w $wiecie medidw cyfrowych,
wzmocnienie roli innych funkeji poza podstawowa — transparentnego nosnika zna-
czen, odzwierciedla nowa tozsamo$¢ tekstu i jego uzytkownika.

Funkcje tekstury w dobie nowej tozsamosci tekstu

Tekstura jest przede wszystkim transparentnym medium znaczen. Funkcja ta nale-
zy do najbardziej podstawowych, zwtaszcza w przypadku tekstéw konwencjonalnych.
Zwigzana jest z informacyjnoscig tekstu, postrzeganiem tekstury jako no$nika znaczen
tekstowych, co charakterystyczne jest w szczegolnosci dla poczatkowej fazy rozwoju po-
szczegolnych medidéw (wynalazek druku, fotografii, kinematografu, internetu kojarzono
przede wszystkim z utrwalaniem i komunikowaniem tresci).

Techniki zapisu, zwielokrotniania i dystrybucji informacji stownej, ikonicznej, au-
dialnej, audiowizualnej ukierunkowane sg przede wszystkim na uniezaleznienie teks-
tury od czasu i przestrzeni. Trzeba tu podkresli¢, Ze owa niezaleznos¢ dotyczy wilasnie
tekstury a nie tekstu, ktérego wielorakie uwarunkowania (zwigzane np. z momen-
tem, miejscem odbioru, predyspozycjami poznajacego podmiotu) czynia go jednostka
o wzglednej stabilno$ci. W zasadzie stato$¢ tekstury jako impulsu prowokujacego do
kreowania znaczen tekstowych (tekstu) jest jedynym gwarantem wzglednej stabilno-
$ci tekstu. Ta stato$¢, namacalno$¢, weryfikowalnosé tekstury (w przeciwienstwie do
zmiennej, niestabilnej w swej istocie, wielorako uwarunkowanej interpretacji) legta
u podstaw powszechnej identyfikacji tekstury z tekstem.

W $wiadomosci przecietnego uczestnika kultury tekst utozsamiany jest z tekstura
(np. powiesci, filmu, artykutu prasowego, czy innego przekazu), ktérej odbiorca przy-
pisuje jakie$ zasadniczo jedno znaczenie. Im wigksza powtarzalnos¢ (kopiowalnosé)
formy tekstury, im dalej posuniete jej skostnienie, tym wieksza jej transparentno$¢.
O takiej transparentnosci nalezy méwi¢ w przypadku konwencjonalnej ksiagzki, gdzie
powtarzalnos¢ tych samych rozwigzan typograficznych, tej samej zasady organizacji
elementow stownych, ikonicznych, graficznych prowadzilo do uprzezroczyznienia teks-
tury. Idea transparentnosci tekstury organizuje tez sztuke realistyczng — w najrozma-
itszych jej formach semiotycznych i medialnych — zaréwno realistyczne malarstwo, jak
i fotografie, literature czy film. Organizuje tez sposéb istnienia przekazéw digitalnych,
w szczegolnosci wszystkich tych, ktére nastawione sg na mozliwie szybkie ustanawianie
przez odbiorce okreslonych znaczen tekstowych. Serwisy informacyjne, portale i fora in-
ternetowe — krétko méwiac wszystkie te formy, ktore nastawione sg na informacyjnos¢
i komunikacyjno$¢ — dazy¢ beda do maksymalnej transparentnosci tekstury przy jed-
noczesnym uczynieniu jej nosnikiem informacji gatunkowej. Organizacja tekstury ma
by¢ taka, by uzytkownik mozliwie najszybciej mogt rozpoznaé forme tekstowa (jeszcze
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zanim ustanowi tre$¢ przekazu), ustanowic znaczenia w interpretacji interaktywnej (ot-
worzy¢ zlinkowane fragmenty, uczestniczy¢ w procesie komunikacyjnym wyznaczonym
przez gatunkowa forme danego tekstu).

Funkcja tekstury jako transparentnego medium odnosi sie do tekstur cyfrowych wnie
mniejszym stopniu niz do tekstéw kultury druku czy analogowej audiowizualnosci.
Roéznica polega na tym, iz w przypadku medidw interaktywnych tekstury z dominujacg
funkcja transparentnego medium, funkcja ta obejmuja nie tylko znaczenia tekstowe, czy
informacje gatunkowe, ale takze aspekt interaktywnej komunikacji (transparentno$é
narzedzi komunikacji). Dominacja funkgji transparentnego medium wymagajaca form
powtarzalnych, wyrazistych prowadzi nieuchronnie do konwencjonalizacji tekstury,
a wrecz jej stereotypizacji. Dochodzi tu do swoistego paradoksu. Z jednej strony trans-
parentno$¢ wymaga uproszczenia, redukeji form tekstury, ograniczenia wariantywnosci
tak, by doszto do wykrystalizowania si¢ form gatunkowych; z drugiej jednak strony ofe-
rowana przez technologie digitalne niezliczona ilo§¢ modyfikacji tekstury w sferze barw,
form graficznych (np. ksztaltéw czcionki), uktadu elementéw na plaszczyznie ekranu,
efektow dzwigkowych, czy form kinetycznych, przeciwstawia si¢ transparentnosci.

Tekstura pelni tez funkcje nosnika znaczen metatekstowych (tekstura wielodyskur-
sywna). W takim przypadku jej transparentno$¢ zostaje w pewnym stopniu zakiécona.
Tekstura wielodyskursywna zwraca bowiem na siebie uwage odbiorcy, aktywizuje go in-
telektualnie, czyni partnerem dialogu; bardzo czesto wprowadza gre miedzy dyskursa-
mi (np. w Wybraricu Tomasza Manna, Kubusiu Fataliscie Denisa Diderota, Jesli zimowg
nocg podrézny Italo Calvino, czy Fantomasie przeciw wielonarodowym wampirom Julio
Cortazara ), konfrontuje je dialogowo.

Funkcja tekstury jako nosnika informacji gatunkowej realizuje si¢ w tym, iz kazda
tekstura zawiera cechy, ktdre sg wskaznikami przynaleznoéci formalnej tekstu. Chodzi
tu o cechy semiotyczne, medialne, kompozycyjne elementéw tekstury, ktdre juz na po-
ziomie odbioru percepcyjnego, bez wnikania w warstwe semantyczng tekstu, pozwalajg
zidentyfikowa¢ forme tekstowa (przynalezno$¢ gatunkows, rodzajows tekstu).

Sytuacja, gdy semiotyczna tkanka tekstu nie jest transparentnym noénikiem (me-
dium) znaczen tekstowych, ale kreuje dodatkowy przekaz, ktérego znaczenia wchodza
zwykle w relacje interpretacyjne z semantyka tekstu, opisuje teksture, ktora staje sie¢ ma-
terig tekstury nadbudowanej. Dobrego przyktadu realizacji tej funkcji dostarcza poezja
konkretna, w ktdrej tekstura stowna poza byciem nosnikiem znaczen tekstowych jest tez
tekstem ikonicznym — wyrazy poza tym, ze znacza, tworza formy ikoniczne. Podobnie
bywa w przypadku utworéw sztuki cyfrowej. W Text Rain (Camille Utterback, Romy
Achituv) litery uktadajg si¢ w stowa, ktdre sg nosnikami znaczen semantycznych, ale sg
tez no$nikiem tresci nadbudowanych — spadajgce na cialo odbiorcy litery ukladajg si¢
w stowa, wskazujac w sposdb symboliczny na udziat uzytkownika kultury w ksztattowa-
niu znaczen tekstowych i samego tekstu.

W przestrzeni cyfrowej jedng z najwazniejszych funkgji tekstury jest funkcja narze-
dzia tekstowego. Funkcje te pelnig przede wszystkim elementy tekstury nalezace do
narzedziowej oprawy tekstu (elementy interfejsu graficznego), zwykle oddzielone od
przestrzeni tekstury bedgcej bezposrednim noénikiem znaczen, ale pelnia ja rowniez
elementy znajdujace sie¢ w polu tekstowym bedacym bezposrednim nos$nikiem znaczen
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(np. zlinkowane stowa, ikony). Juz sam fakt wielowariantywnoéci przedstawien — moz-
liwo$ci modelowania ksztattu, wielko$ci, barwy czcionki, warstwy ikonicznej, dzwicku
sprawia, Ze uwaga odbiorcy kierowana jest na teksture. Dokonywanie dziatan na tekstu-
rze znosi jej przezroczysto$¢; im wieksza roznorodnosé form tekstury (wielo$é formatdw
czcionki, tta, proponowanych form organizacji elementdéw na ekranie), tym mniejsza jej
transparentnos$¢. Powtarzalnos¢ tych samych form w funkeji no$nika znaczen powoduje
odbiorcze obojetnienie na teksture, sprawia, ze staje si¢ ona dla odbiorcy przezroczysta.

W przypadku, gdy elementy tekstury sa narzedziami tekstowymi, gdy tekstura staje
sie polem dziatan tekstowych uwaga uzytkownika przesuwa sie z patrzenia przez tekstu-
re na patrzenie na nig. Bolter pisze, iz przesuniecie to, czy tez oscylacja miedzy przezro-
czysto$cig a nieprzezroczystoscia, patrzeniem ,,przez” a patrzeniem ,na” obecne juz byto
w kulturze druku, w literaturze modernistycznej przesuwajacej punkt ciezkosci z tekstu
jako historii na tekst jako strukture aluzji (Bolter 2011: 185).

Warto rozwazy¢ relacje miedzy funkcjg narzedzia tekstowego a funkcja metateksto-
wa. Obie taczy odnoszenie si¢ nie do $wiata przedstawionego wykreowanego przez tekst,
ale do samego tekstu. Podczas jednak, gdy metatekst odnosi si¢ do znaczen — zako-
twiczony jest w akcie interpretacji, stajac si¢ interpretacja uobecniong, funkcja dziatan
w hipertekscie odnosi si¢ przede wszystkim do tkanki tekstu.

W konfrontacji z teorig aktéw mowy funkcja narzedzia tekstowego (dziatan) przywo-
tuje akty wykonawcze — performatywne, ktore nie podlegaja kryterium prawdziwosci,
ale tworzg fakty w rzeczywisto$ci. Podczas jednak, gdy akty mowy pokazuja, jak stowa
odnoszg sie do rzeczywistoéci pozajezykowej, funkcja dziatan pokazuje jak stowa i inne,
majace znaczenie elementy tekstowe moga dziata¢ innymi stowami i innymi elementami
tekstury. Dzialania w hipertekscie takie, jak: przenoszenie, przywolywanie, zaznacza-
nie, wycinanie, wklejanie, aktywizowanie sg bezposrednimi dziataniami na teksturze.
W komunikacji cyfrowej dowolne elementy tekstury (stowa, ikony) opatrywane sg funk-
cja powodowania znaczen w ramach tekstu. To sprawia, Ze mozna tu mowi¢ o swoistej
komunikacji wewnatrztekstowej — w ktorej dochodzi do interakcji komunikacyjnych
miedzy elementami tekstury wewnatrz jednego tekstu.

Sposob istnienia tekstury w hipertekscie literackim sklania do rozwazenia kategorii
intratekstowos$ci. Mozliwos¢ rozbijania elementéw tekstowych (atomizacja), wprawia-
nia ich w ruch, tgczenia, hipertekstowego wigzania rozwija relacje wewnatrztekstowe —
interakcje, w jakie wchodzg elementy wewnatrz tekstu. Wraz z rozwojem komunikacji
(tu tez sztuki) cyfrowej rozwija si¢ mikrokosmos tekstu, ktorego elementy wprawiane
sa w ruch interakcji. Mikrokosmos tekstu mozna opisywaé w konfrontacji z jego makro-
kosmosem, ktdry tworzg niewatpliwie relacje intertekstualne — wszelkie formy ,,wyj-
$cia” poza jednostkowy tekst, nawigzania relacji z innym tekstem. Przykladu zabiegéow
intertekstualnych, ktore wpisuja si¢ w tworzenie makrokosmosu tekstowego sa wszelkie
struktury relacji tekstowych: przeklady, adaptacje, cytaty, parafrazy, aluzje, parodie, tra-
westacje, pastisz — i to zaréwno te dotyczace elementow tre$ciowych tekstow, jak i ele-
mentéw formalnych (struktur tekstowych).

Z funkcja narzedzia tekstowego zwiazana jest funkcja podmiotu komunikacji, ktéra
realizuje si¢ we wchodzeniu w relacje dialogowe z uzytkownikiem, wpisania w teksture
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zaprogramowanej, symulowanej aktywnosci tekstu jako partnera dialogu, interlokuto-
ra. Dialog ten jest wyznaczany przez zasady rzadzace dang forma tekstowa; wymaga od
uzytkownika znajomosci regut postugiwania si¢ tekstura cyfrowa.

Hipertekstowa tekstura moze kumulowa¢ wymienione wyzej funkcje. Dzieje sie tak
zwlaszcza w przestrzeni sztuki otwartej na wielorakg interpretacje. W hipertekscie lite-
rackim Blueberries Susan Gibb fioletowe sfowa-linki sg transparentnymi no$nikami zna-
czen; jednoczesnie ich transparentno$¢ ograniczana jest ruchoma, zmieniajacg sie pod
wplywem dziatan uzytkownika barwg — elementy ikoniczne tworzg nadbudowang nad
stowem teksture, kreuja tekst o wartosci metaforycznej. Fiolet wigze si¢ z pojawiajacym
sie we wspomnieniach bohaterki obrazem jagéd i kojarzonym z nim, uporczywie powra-
cajgcym wspomnieniem molestowania seksualnego w dziecinstwie. Zmiana barwy stéw
(po ich kliknieciu) na szary jest symbolem daremnos$ci podejmowanych wysitkéw, by
wymazaé traumatyczne wspomnienia z pamieci. Zlinkowane stowa petnig jednocze$nie
funkcje medium znaczen, materii tekstury nadbudowanej oraz narzedzia tekstowego.
Kumulacja funkcji, z ktérych jedne wigza sie z transparentnoscig tekstury (medium zna-
czen), inne wrecz przeciwnie, ja ograniczaja, czy skupiaja uwage odbiorcy na teksturze
(tu zwlaszcza funkcja materii tekstury nadbudowanej) wywoluja rodzaj napiecia, gry
semantyczno-syntaktycznej, w ktdrej opatrzone wieloma funkcjami stowo nabiera war-
toéci homonimii — jedno stowo wiaze rdzne znaczenia i rézne funkcje tekstowe (figura
kumulacji, ktora spaja funkcje semantyczna, syntaktyczng i dziatan tekstowych).

Semantyzacja a wrecz fabularyzacja tkanki semiotycznej tekstu sprawia, ze czytanie
staje sie bezposrednim do$wiadczaniem $wiata przedstawionego. Tkanka tekstu nie jest
neutralnym medium, ale miejscem obecnosci fabuly (sprzezenie metaforyczne warstwy
semiotycznej i fabularnej). Fabula zostaje upostaciowiona w znaku pisma — fioletowe,
szare slowa sg znakiem traumatycznych zdarzen z dziecinstwa, ktérych nie sposéb sie¢
pozby¢. Adaptacja Pisarskiego, zmiany dokonane na poziomie tekstury (w warstwie
semiotycznej tkanki tekstu) dodatkowo modyfikujg znaczenia (wprowadzenie barwy
czerwonej wprowadza konotacje cierpienia, okaleczenia psychiki bohaterki).

Jeszcze bardziej wyraznego przykladu pisania tekstu cialem, angazowania ciata od-
biorcy w teksture dostarczaja projekty przestrzenne — wspomniany juz Text Rain (Ca-
mille Utterback, Romy Achituv, z 1999 roku) projekt bedacy adaptacja wiersza Zimrotha
i inspirowany poezja konkretng Apollinaire’a (wierszem Il pleut z 1918 roku); czy Still
Standing (Bruno Nadeau, Jason E. Lewis, z 2005 roku)’. W Text Rain dotykanie liter,
stéw, wplyw na ich ksztalt, posta¢ tekstu jest elementem zaprojektowanej aktywnosci
uzytkownika; [wskazuje na potrzebe aktywnosci tworczej odbiorcy juz na poziomie
tekstury]. Kinetyczne jednostki tekstu — stowa, litery odstaniajg nowe mozliwo$ci zna-
czeniotworcze jezyka, pisma jako tkanki tekstu. Podczas gdy w Il pleut Apollinaire do-
konywal reifikacji, czy wrecz ikonizacji stéw, rysujac stowami ich znaczenie (padanie
deszczu narysowane stowem ,,pada”); Utterback i Achituv rozbijajg stowa, nasycajac spa-
dajgce litery, fragmenty stéw skojarzeniami zwigzanymi z deszczem. Stowa wiersza stajg

> Oba projekty analizie poddal Roberto Simanowski w kontekscie przekraczania granic gatunkowych
i gry tekstem (Simanowski 2007: 35-53). Projekt 7ext rain analizowali rowniez Jay David Bolter i Diane
Gromala (Bolter, Gromala 2005: 12-15).
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sie deszczem. Podczas gdy u Apollinaire’a czytelnik mial zobaczy¢ deszcz narysowa-
ny stowem, tu ma do$wiadczy¢ tekstu padajacego deszczem (udeszczowionego tekstu).
Sztuka digitalna kreuje metafore kinetyczna.

Odbiér utworu jest jego fizykalnym dos$wiadczaniem, dokonuje si¢ w interakcji
z teksturg, w procesie kreowania znaczen — czytanie znéw staje si¢ pisaniem. To w sfe-
rze tekstury. A w sferze interpretacji — autorzy intencjonalnie wpisujg kontekstowos¢
w lekture utworu. Konstruowanie znaczent ma dokonywac si¢ w konfrontacji z utworem
Apollinaire’a i Zimrotha, w konfrontacji nieruchomego stowa drukowanego z rucho-
mym stowem w przestrzeni digitalnej, i wreszcie w konfrontacji do§wiadczenia sensu
z do$wiadczeniem tekstury (w wierszu Zimrotha pojawia si¢ motyw rozmowy dwojga
ludzi, ktora jest rozmowg jezyka ciata i jezyka stow). W tym kontekscie czytanie nie tylko
staje sie pisaniem, czy nadpisywaniem znaczen tworzacych si¢ w efekcie konfrontowa-
nia znaczen kilku utwordw, ale takze staje si¢ doswiadczaniem tekstury, wzajemnym
oddziatlywaniem uzytkownika na teksture i tekstury na uzytkownika. Jest odciskaniem
na tekécie wlasnej tozsamosci i konstruowaniem jej (czy moze ostrozniej — poznawa-
niem) w kontakcie z dzielem.

W sztuce cyfrowej znaki pisma szczegdlnie fatwo zyskuja status podmiotéw dziatan
tekstowych. Poddane ikonizacji, stajg si¢ jednoczesnie przedmiotem i miejscem ekspery-
mentu, do$wiadczenia materii tekstu. Punkt ciezko$ci zostaje przesuniety z bycia trans-
parentnym medium tresci na bycie materig tekstu — materig do uksztattowania niemal
tak, jak dzieje sie to w przypadku rzezby.

Michal Aniot w blokach marmuru dostrzegal ksztalt postaci, ktérg — jak zwykt
mawia¢ — uwalnial jedynie z uwiezienia. Wspétczesni tworcy sztuki digitalnej, w tym
takze literatury cyfrowej dostrzegaja w literach, stowach, frazach wspétistnienie wielu
mozliwych tekstéw (wielu réwnolegltych tekstur), niosacych rézne, wchodzace ze soba
w dialog, polemizujace ze soba, konfrontujace sie wzajemnie znaczenia. Pisanie, tworze-
nie sztuki jest w tej sytuacji uwzglednieniem w teksturze, jej organizacji wielosci inter-
pretacyjnej, wieloéci znaczen, ktéra dotychczas, w tradycyjnym tekscie mogta pojawiaé
sie dopiero w sytuacji czytania — na poziomie interpretacji. Jest uznaniem prawa czytel-
nika do wspoéttworzenia tekstu juz na poziomie jego tkanki; uczynieniem go partnerem
w procesie odkrywania znaczen tekstowych uwiezionych w teksturze.

*

Sztuka digitalna, czyniac nas wspoltwdércami pojawiajacego sie na ekranie tekstu, po-
zwala nam na nowo okresli¢ naszg tozsamo$¢, wydoby¢ ja lub zrekonstruowaé w pro-
cesie wspoltworzenia tekstu, pozostawi¢ jej $lad w teksturze. Sprawia, ze doswiadczamy
istoty czlowieczenstwa i nie$miertelnosci. Jednoczeénie, angazujac nas zaréwno inte-
lektualnie, jak i fizykalnie w do$wiadczenie tekstu, dowodzi, ze stynne przeciwstawie-
nie kultury naturze jest nieporozumieniem. Opisywana przez humanistow kulturowos¢
czlowieka jest dla niego w najwyzszym stopniu naturalna — a z pewnoscig nie mniej
naturalna i tak samo powiazana z cielesnoscia jak jego biologicznos¢.
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