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Umberto Eco’s Tre Racconti as the example of modern fairy tale

Abstract

The article is devoted to the analysis and interpretation of Umberto Eco’s Tre Racconti. Each
of the stories is considered in the context of its relationship with the structure and themes
of traditional fairy tales and is recognized as an example of postmodern fairy tale (the
term of Weronika Kostecka). The article also posed the question of the identity of the Tre
Racconti Model Reader. The main thesis is derived from Umbetro Eco’s concept of the open
work and it is an assumption that the three tales ate set in a one continuum — so they can
therefore be read as a single, modern fairy tale.
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Historie General i bomba oraz Trzej kosmonanci wydane zostaly w jezyku wloskim juz w 1966 roku
jako dwie oddzielne ksiazeczki dla dzieci, natomiast Karfy 3 planety Gnu w 1992 roku. Zebrane
w jeden tom zatytutowany T7zy Opowiesii ukazaly si¢ one dopiero w roku 2004 roku (w Polsce
nakltadem Domu Wydawniczego REBIS w 2005 roku). Cickawi zatem fakt takiej decyzji.
Oczywiscie logicznym wyjasnieniem tego posuni¢cia wydawcy jest to, ze owe trzy historie sa
jedynymi tekstami w dorobku Umberta Eco przeznaczonymi dla dzieci oraz ze lacza je osoby
zaréwno autora tekstow, jak i ilustratora — Eugenia Carmiego. Polski wydawca w nocie oktad-
kowej ksigzki zamieszcza informacje:

Trzy historie opowiedziane przez Umberta FEco i zilustrowane przez Eugenia Carmiego, dla
dzieci, dla dorostych, dla milosnikéw basni. Autor w sposéb prosty, lecz przemawiajacy do wy-
obrazni czytelnika dotyka waznych spraw dzisiejszego §wiata, wnoszac w nasze zycie optymizm
i szezypte humoru. (Carmi, Eco 2005)

Celem mojego wywodu bedzie przesledzenie zwiazku poszczegdlnych historii z basniowa
konwencja, a takze proba zinterpretowania ich jako jednej — wspodlczesnej basni. Odwoly-
wac si¢ bede zaréwno do zalozen teoretycznych samego Eco, odpowiadajac na pytanie, kto
jest Czytelnikiem Modelowym Trzech Opowiesci oraz jak mozna postrzegaé je w duchu kon-
cepeji dzieta otwartego, jak i do koncepcji basni postmodernistycznej, na gruncie polskim
opracowanej przez Weronike Kostecka.

Badacze przyjmuja, ze basn wywodzi si¢ z folkloru i tradycji oralnej. Weiaz nie sa jednak
zgodni co do jednoznacznego ustanowienia jej relacji wzgledem mitu (co bylo pierwsze?),
konkretnej klasyfikacji rodzajow basni, wzajemnych stosunkéw ludowego pierwowzoru i jego
literackich adaptacji, ustanowienia kanonu basniowego czy wreszcie co do nomenklatury po-
szczegblnych jej odmian'. Probleméw nastrecza réwniez fakt, ze basn jako gatunek literacki
ulega ciaglym przeobrazeniom, co dodatkowo utrudnia uchwycenie jej genologicznej istoty.
Warto jednak zauwazy¢, ze znalez¢é mozna i takie opracowania, ktére nie uznaja basni za gatu-
nek literacki, a jedynie za literacka konwencje (Jakuboze 2007: 33—34).

1 Szezegblowe omawianie tych spornych kwestii nie jest celem niniejszej pracy, dlatego tez wskazuje jedynic na

gltéwne problemy badawcze zwiazane z basnia. Réznorodnosé stanowisk badaczy oraz niektére proponowane
przez nich ustalenia $wietnie obrazuje rozdzial trzeci pracy Weroniki Kosteckiej Basii postmodernistyezna: preobrase-
nia gatunfkn. Intertekstualne gry 3 tradygq literackq (Kostecka 2014: 89—123).
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Na gruncie badawczym wypracowano szereg koncepcji metodologicznych skupiajacych
si¢ na réznorodnych aspektach basni, a stuzacych do katalogowania, analizowania i interpre-
towania tychze tekstow kultury. Do klasycznych ujeé zalicza si¢ podejscie folklorystyczne
Antti Aarnego i Stitha Thompsona (ATh), strukturalne Wladimira Proppa, literackic Maxa
Litthiego oraz psychoanalityczne reprezentowane (w kazdym wypadku w nieco odmienny
sposob) przez Sigmunda Freuda, Carla Gustava Junga i Bruna Bettelheima. Wspolczesnie
stosuje si¢ réwniez podejscie historyczno-socjologiczne oraz feministyczne i gender studies,
a takze czesto laczy sie poszezegdlne podejscia®

Aby unikna¢ ewentualnych niejasnosci i probleméw natury genologicznej, na potrzeby
niniejszego artykutu przyjmuje nastepujaca definicje basni tradycyjnej: jest to gatunek
epicki, wywodzacy si¢ z ludowej kultury oralnej, obejmujacy drob-
ne utwory o tred$ci fantastycznej. Do charakterystycznych wyznacznikoéw basni
tradycyjnej pojmowanej tutaj zaréwno jako gatunek, jak i konwencja literacka naleza (za:
Kostecka 2014: 118—121):

* cudownosé: §wiat przedstawiony harmonijnie taczy w sobie plan realny i fantastyczny;

*  deterministyczna wizja $wiata: zasady rzadzace Swiatem przedstawionym sa klarowne,
tj. zto (zwiazane z brzydota) zawsze zostaje ukarane, a dobro (utozsamiane z picknem)
ZwWycigza;

* realistyczne ramy catosci (poczatek i zakoficzenie): formuliczno$¢ zwrotéw poczat-
kowych i koncowych specyficznych dla basni — zwickszaja prawdopodobiefistwo
fabuty;

* postaci: opisane sg w sposob uproszczony i typowy (stary krol, najglupszy z braci),
spetniaja konkretne role, charakteryzowane sa poprzez swoje dzialanie a nie opis
psychologiczny;

* magiczni pomocnicy: maja do wykonania okreslone zadania a gdy ich rola si¢ koniczy,
znikaja ze sceny basniowych dzialan;

e schematyczno$¢ fabuly: jednowatkowa akcja, od nieszczescia (braku czegos) do
szczeScia (osiagnigcie tego);

* teleologiczno$¢ fabuly: akcja podporzadkowana jest scisle okreslonemu celowi, ktérego
osiagniccie jest szczesliwym zakoficzeniem basni;

*  narracja: jest zwiezla, upraszcza przedstawione sytuacje, pomijajac nieistotne szczegoly;
nie opisuje a nazywa (np. zta macocha);

* nieokreslony czas i nieokre§lona przestrzen: to sygnal uniwersalnosci basni i wskaza-
nie na schematyczne ujecie opisywanej sytuaciji;

* symbolika: wykorzystanie uniwersalnych symboli (np. las, cyfra 3).

Podstawowa i najczesciej realizowana strukturg w basniach tradycyjnych jest: przedstawienie

czasu, miejsca i bohateréw basni; ekspozycja bedaca ukazaniem tematu basni; perypetie bo-
hatera az do punktu kulminacyjnego; szczesliwe zakonczenie (Wais 2006: 32).

Najistotniejsze zalozenia poszczegdlnych szk6! badawezych, metodologii oraz podejs¢ opisuja w swoich pracach
zaréwno Kostecka (Kostecka 2014:57—89), jak i Jakuboze (Jakuboze 2007: 19-27).
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Jack Zipes, reprezentant szkoly historyczno-socjologicznej, uwaza ze ,,basnie ewoluowaly, tak
jak ewoluowali ludzie” (J. Zipes, cyt. za: Kostecka 2014: 78), azeby jak najlepiej spetniac swoja
role: poméce czlowiekowi zmierzy¢ si¢ z problemami egzystencjalnymi w zmieniajacym si¢
w procesie cywilizacyjnym $wiecie. Wspolczesne basnie, tak jak ich tradycyjne genologiczne
pierwowzory, maja podobne zadanie. Aby jednak ,,nadazy¢” za wspolczesnym czytelnikiem
ulegaja, jak zostalo to juz zasygnalizowane, licznym przeobrazeniom zaréwno w warstwie
fabularnej, jak i strukturalnej. Zmiany te dobrze obrazuje propozycja badawcza Violetty Wro6-
blewskiej, ktora przeciwstawia basn ludowq basni literackiej. W ramach tej drugiej, wyrdz-
nia literackie basnie tradycyjne ,,0 charakterze adaptacji (realizacje sklasyfikowanych przez
Krzyzanowskiego watkéw bajkowych lub ich kontaminacji, budowane na zasadach ludowe;j
bajki magicznej)” oraz literackie basnie nowoczesne ,,pozostajace poza obszarem dziatan ada-
ptacyjnych (wprowadzajace zmiany w obrebie wzorca strukturalnego klasycznej opowiesci,
proponujace nowe tematy, watki)” (Wréblewska 2003: 20). Warto zauwazy¢, ze podejscie to
jest jednak nadal dosy¢ tradycjonalistyczne. Wymaga bowiem od literackiej basni nowoczesnej
zachowania takich elementow basni tradycyjnej, jak na przyktad magiczna motywacja dziatan,
likwidacja poczatkowego braku czegos dzigki szczesliwemu zakoficzeniu czy obecno$¢ antro-
pomorficznego bohatera gléwnego, z ktorym czytelnik moze si¢ utozsamiaé.

Bardziej innowacyjnym, nowoczesnym spojrzeniem na wspoltczesne realizacje basniowe
jest koncepcja Weroniki Kosteckiej, ktora ukuwa dla nich termin basi postmodernistyczna.
W jej rozumieniu jest to ,,utwor literacki, ktoéry w odréznieniu od adaptacii reinterpretuje
basn klasyczna, czyli dekonstruuje ja, proponuje nowe jej odczytanie, wlacza ja w obszar in-
tertekstualnych gier z tradycja, weryfikuje dotychczasowe interpretacje” (Kostecka 2014: 16).
Basn postmodernistyczna najczesciej wykorzystuje motywy, watki i postacie zaczerpnigte
z klasycznej basni i prezentuje je w nowych — czgsto zaskakujacych dla czytelnika kontek-
stach, na przyklad dzi¢ki zabiegom parodystycznym, autotematyzmowi, kwestionowaniu do-
tychczasowych interpretacii basni czy rekontekstualizacjom. Pojecie to moze by¢ odnoszone
zaréwno do tekstéw kultury bedacych basniami w sensie genologicznym, jak i do drama-
tow, wierszy, czy powiesci fantasy czerpiacych jedynie z konwencji basniowej. Doszukujac si¢
powoddw powstania basni postmodernistycznej, autorka, wykazujac podejscie historyczno-
-socjologiczne, uznaje, ze tak jak basnie tradycyjne, tak i ta nowa forma odzwierciedla cza-
sy, w ktorych powstata. Basnie postmodernistyczne zatem w swojej formie i tresci ukazuja
zanik epistemologicznych pewnikéw, kryzys tozsamosci 1 dotychczasowych wartodci, dez-
orientacje, chaos i mnogos$¢é mozliwych $wiatopogladéw. Czerpia jednak z kulturowo usank-
cjonowanego rezerwuaru basniowego w celu ,,odszukania kulturowego spoiwa, wspolnego
jezyka, czytelnych dla wszystkich «uzytkownikéw kultury» punktéw odniesienia” (Kostecka
2014: 80). Jedna ze strategii podejmowanych przez twércow tych nowoczesnych form jest
dialog architekstualny, ktory ,,|...] stanowi tworcze nawiazywanie do regut gatunkowych wia-
$ciwych basni i przeksztatcanie ich, nie zas odniesienia do poszczegdlnych motywow i opo-
wiesci znanych z basniowego kanonu” (Kostecka 2014: 211).

Czy w $wietle przywolanych teorii poszczegélne opowiesci snute przez Umberta Eco
uzna¢ mozna za przyklady basni postmodernistycznych, ktére podejmuja dialog architek-
stualny z tradycyjna basnia? Aby odpowiedzie¢ na tak postawione pytanie, nalezy krétko
omowic fabuly i przyjrzeé si¢ obecnej w nich swoistej intertekstualnej grze z basniowym
gatunkiem literackim.
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General i bomba to historia o atomach, ktore uciekly z bomb sktadowanych przez zlego
generala na strychu, udaremniajac tym samym wojne. Pierwsza z opowiesci rozpoczyna si¢
typowym dla tradycyjnej basni zwrotem ,,byl sobie raz...”, obecna jest tu posta¢ bedaca czar-
nym charakterem, ktéry zostaje ukarany (general, zhanbiony, zmuszony jest zatrudnic si¢
jako portier w hotelu), a takze szczesliwe zakoniczenie: radosé i pokdj. Jak jednak utozsamic
si¢ z gléwnym bohaterem — atomem? Co prawda, jak przypomina o tym narrator, wszyscy
jestesmy zbudowani z atomow, tak jak caly otaczajacy nas swiat, identyfikacja stanowi jednak
trudne wyzwanie dla czytelniczej wyobrazni. Gdyby uznaé atomy za wspolczesne reprezen-
tacje magicznych pomocnikdw, gléwnym i zbiorowym bohaterem okazaliby si¢ ludzie, ktorzy
unikneli atomowej zaglady. Protagonisci nie moga by¢ jednak bierni — zasada rzadzaca ba-
$nia tradycyjna jest podjecie przez gtéwnego bohatera dzialania i walka ze swymi wlasnymi
stabos$ciami, ktérych w Generale i bombie nie ma. Moze zatem wspolczesnemu czltowiekowi
tatwiej jest utozsamic si¢ i zrozumie¢ postgpowanie generala, ktéry byl zdolny posunac si¢ do
najgorszych nawet czynow, by zaspokoi¢ swoje ambicje.

Trzef kosmonanci: Amerykanin, Rosjanin i Chinczyk zostali wystani z misja zdobycia Marsa.
Ich wzajemna niech¢é¢ odeszla w niepamigé, gdy na Czerwonej Planecie spotkali przera-
zajacego Marsjanina. Druga historia ze zbioru réwniez zachowuje poczatkows formulicz-
no$¢ oraz nawiazuje do silnie nacechowanej symbolicznie cyfry 3. Bohaterowie wyruszaja
w swoista podréz inicjacyjna, dzigki ktorej przezywaja wewnetrzna przemiang — ucza si¢
tolerancji. Dialog architekstualny z basniowa konwencja rozgrywa si¢ tutaj gléwnie na plasz-
czyznie aksjologii. Tradycyjnie kojarzone ze zlem brzydota i odmienno$¢ okazuja si¢ jedynie
powierzchownoscia skrywajaca inne cechy. Oczywiscie w kanonicznych basniach zdarzaja
si¢ bohaterowie szkaradni, chociazby tytulowy Bestia z opowiesci o ,,Pigknej” 1 ,,Bestii” au-
torstwa Jeanne-Marie Leprince de Beaumont — jest to jednak w rzeczywistosci przystojny
ksiaze, na ktérego rzucono zly urok, a ktory dzicki mitosci powraca do swej przyrodzonej
postaci. Marsjanin za$ jest brzydki, poniewaz taka jest jego naturalna fizjonomia. Nalezy
jednak otworzy¢ si¢ na t¢ innos¢ i przekonac sig, ze jest dobrym i empatycznym stworem,
brak jest tu zatem typowego czarnego charakteru. Zakonczenie historii rowniez nie realizuje
w pelni klasycznego wzorca — utworzenie kosmicznej republiki milosci pozostaje w planie
idei i nie jest wiadome, czy si¢ powiodto.

Rarly z planety Gnu to opowiesé o Badaczu Galaktyk, ktory na rozkaz Cesarza wyruszyl
w kosmos, by odnalez¢ i ucywilizowa¢ jaka$ planete. Trafil na Gnu — utopijna i pickna pla-
nete¢ zamieszkiwana przez sympatyczne i nastawione proekologicznie do zycia Karty. Odmo-
wily one przyjecia cywilizacji, gdy zobaczyly przez teleskop ogrom zniszczenia srodowiska
naturalnego Ziemi oraz zaproponowaly, ze to one moglyby odkry¢ nasza planete i si¢ nig
zaopickowac. Charakterystyczny schemat, stanowiacy najczgstsza rame tradycyjnych basnio-
wych historii: wyruszenie z domu w nieznane, zetknigcie si¢ ze sfera cudownosci oraz po-
wrot do rzeczywistosci realizuje si¢ w trzeciej z Opowiesci. Obecny jest réwniez poczatkowy
zwrot, nieco jednak zmodyfikowany w stosunku do wczesniejszych historii — ,,byt sobie
raz... amoze jestjeszcze...”. Karly moga za$ by¢ uznane za figure¢ magicznych pomocnikow.
Tutaj jednak wiernosé¢ w stosunku do wyznacznikéw klasycznej basni si¢ koficzy. Protagoni-
sta nie przechodzi wewnetrznej przemiany. Badacz Galaktyk jako symboliczny reprezentant
kultury (i cywilizacji) stojacy w opozycji do ,,cudownej” i §cisle zwiazanej z natura egzystencji
Kartéw, od poczatku do kofica historii mysli jak kolonizator. Mimo nieudanej proby podboju
widzi w mieszkaficach Gnu potencjalnych niewolnikéw, ktérzy mogliby pracowaé na Ziemi.
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Cesarz, czyli gléwna negatywna postac nie zostaje ukarany, t¢ role przejmuje jego zastepca
— Pierwszy Minister, co stanowi swoisty znak czaséw wspotczesnych. Na szczegdlng uwage
zastuguje zakonczenie Karfow g planety Gnu:

Nasza historia / tu si¢ kodczy i przykro nam, ze / nie mozemy powiedzie¢, iz odtad / wszyscy
zyli dtugo i szczesliwie. / I nikt nie wie, czy tez Kartom z Gnu / pozwolono w koricu do nas
przyby¢. / Ale jesli nawet nie przybyly, / czemuz sami nie zaczniemy robic / tego, co chcialy
Karly z Gnur (Eco 2005: 110)

Ten swoisty metakomentarz odwoluje si¢ na zasadzie autotematyzmu do tradycyjnego za-
koniczenia obecnego w wickszosci klasycznych basni. Moral, ktéry staje si¢ tu wyrazong
wprost sugestia-zadaniem projektowana na czytelnika, ,,otwiera” za$ $wiat przedstawiony,
dekonstruujac tym samym pierwotna basniowa rame wydarzen.

Kto jest Czytelnikiem Modelowym (Eco 1994) Trzech Opowiesei? To pytanie moze nastre-
cza¢ pewnych probleméw, bowiem strategia tekstu prowadzi z czytelnikiem subtelna gre.
Wybor encyklopedii, jezyka, tradycji leksykalnej i stylistycznej oraz odwolanie si¢ do gatunku
basniowego wskazywac¢ moga dziecko jako Czytelnika Modelowego. Dodatkowo tekst two-
rzy niejako swojego odbiorce i wyposaza go w niezbedna wiedz¢ majaca pomde mu w inter-
pretowaniu tekstu. Narrator auktorialny wyjasnia zasady rzadzace §wiatem przedstawionym
poszczegdlnych historii niejednokrotnie w dowcipny i przystepny dla kazdego czytelnika
empirycznego sposob. Przykladem niech bedzie tu General i bomba, gdzie stopniowo dowia-
dujemy sig, ze $wiat jest pelen atoméw, wszystko jest z nich zbudowane i gdy pozostaja one
w harmonii, wszystko jest w porzadku. Kiedy jednak atom zostaje rozbity, powstaje wybuch
i nastgpuje atomowa $mierc. Moze jednak Czytelnikiem Modelowym jest dorosty, ktéry wie,
co stalo si¢ w Hiroszimie i Nagasaki, oraz potrafi zwizualizowa¢ atomows $mier¢ na pod-
stawie doniesienl i obrazow zniszczenia znanych z mediow? Wtedy jezyk, ,,dziecigcy”, prosty
i niewinny, dzialajac na zasadzie kontrastu, poteguje groze¢ przedsiewzigcia Generata. Aluzje
do rzeczywistych, znanych z historii zdarzen sa w Trzech Opowiesciach czeste. Mamy tu wigce
nawiazanie do wystania Yajki w kosmos (Trze kosmonanci), dazenia Cesarza do odkrywania
i cywilizowania nowych ziem oraz konsternacj¢ i niezadowolenie Badacza Galaktyk z aser-
tywnosci Karlow, ,,bo w szkole go nauczyli, ze kiedy dawni odkrywey przynosili cywilizacje
na nowe ziemie, tubylcy przyjmowali ja bez sprzeciwu” (Carmi, Eco 2005: 90; Karly 3 planety
Gnn). Mozna watpié, ze dziecko na pewno jest pomyslanym przez Autora Modelowego adre-
satem tych historii, a w kazdym razie — Ze jest ich jedynym adresatem. ,,W warunkach pier-
wotnej kultury oralnej basnie tworzone |[...] byly z mysla o potrzebach, zainteresowaniach
i oczekiwaniach ludzi doroslych, co znalazto odzwierciedlenie w tematyce tego typu opo-
wiadant” (Lugowska 20006: 27). Basnie postmodernistyczne posiadaja natomiast podwdjnego
adresata: ,,do adresata dziecigcego skierowany bywa przede wszystkim wymiar «rozrywko-
wy» [...], do dorostego zas — jej glebszy sens oraz intertekstualne nawiazania wymagajace
wiekszych kompetencji (np. lepszej znajomosci historii literatury [...])” (Kostecka 2014: 257).

Kolejna gra, ktéra podja¢ mozna z Trzema Opowiesciami noszacymi cechy dzieta otwar-
tego, stanowiacego ,,zaproszenie odbiorcy do tworzenia dziela wspdlnie z autorem” (Eco
2008: 90), jest proba zobaczenia w trzech z pozoru odrebnych historiach jednej basni. Wy-
daje si¢ bowiem, ze dzi¢ki umieszczeniu opowiesci w jednym zbiorze zyskuja one nowa aure
semantyczng i pozwalaja odczyta¢ si¢ jako jeden tekst kultury. T¢ by¢ moze nieco ryzykowna
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tez¢ wytlumaczy¢ mozna dwiema istotnymi przestankami. Po pierwsze, co zostalo dowie-
dzione na podstawie analizy fabul, kazda z opowiesci w tworczy sposob przeksztatca struk-
ture tradycyjnej basni na zasadzie dialogu architekstualnego. Po wtére, §wiat przedstawiony
wszystkich trzech utwordw jest podobny i stanowi spojne uniwersum pomimo dzielacej ich
powstanie réznicy czasu. Rowniez na planie logiki fabuly Opowiesti zdaja si¢ by¢ powiazane.
Dodatkowo, cho¢ wszystkie zaczynaja si¢ od typowych dla basni formulicznych zwrotow
poczatkowych, tylko ostatnia z nich posiada quasi-formuliczne zakonczenie, o ktorym juz
wspominaltam, a ktore jest przykladem intertekstualnej zabawy i ,,otwatcia” basniowych ram.
Kiedy jednak w ten sposéb zechcemy odczytaé¢ basnie Eco, nie otrzymamy obiecywanej
przez wydawce w nocie oktadkowej ,,szczypty optymizmu” (Carmi, Eco 2005). W tej inter-
pretacji opowiesci jawilyby si¢ jako smutna diagnoza i ostrzezenie stanowiace ,,|...| strukture
otwarta, ktéra odbija niejasnos¢ naszego wlasnego istnienia w §wiecie — niejasnos¢, o ktorej
moéwig nauka, filozofia, psychologia, socjologia [...]” (Eco 2008: 320). T¢ jedno$¢ i wspol-
czesno$¢ Trzech Opowiesei dostrzec mozna takze w planie formy ilustracji. Obrazujace oraz
dopetlniajace tres¢ i forme basni obrazy autorstwa Eugenia Carmiego przywodza na mysl
raczej sztuke wspolezesng (kolaze, uzycie ready mades, typografia, niejednoznacznosé formy
pobudzajaca wyobrazni¢ i domagajaca si¢ interpretaciji) anizeli zwyczajowe ilustracje obecne
w ksigzkach dla dzieci.

Kazda z Trzech Opowiesci oraz ta zaproponowana przeze mnie Jedna Opowiesé okazuja sig
charakterystycznym dla postmodernizmu wykorzystaniem starej formy i nadaniem jej poprzez
gre z czytelnikiem nowych znaczen i asumptéw do interpretacyjnej przyjemnosci. Niezaleznie
od tego, czy sklasyfikujemy Trzy Opowiesii jako zbior basni wspdlczesnych, nowoczesna basn
literacka czy tez basf postmodernistyczna, mamy do czynienia z historia/historiami na miare
naszych czaséw. Czaséw, w ktorych role zlej macochy przejmuja zadlepieni zadza chwaty
general i Cesarz, symboliczng podréz w glab siebie reprezentowana w tradycyjnych basniach
przez opuszczenie domu zastgpuje wyprawa w kosmos, a nagroda nie jest juz polowa krolestwa
i reka ksigzniczki, lecz pokdj, tolerancja i troska o $rodowisko naturalne. Nagrody, ktore
w klasycznej basni byly udzialem protagonisty i wplywaly na jego jednostkowy los, zmieniaja
si¢ tutaj w dobro ogélu i stanowia przypomnienie o humanistycznych ideatach naszej kultury.
Musimy jednak sami o nie zawalczy¢, stajac si¢ w pewien sposob bohaterami naszych wlasnych
Opowiesa.

Postowie

Napisanie niniejszego artykutu poprzedzone zostalo poszukiwaniem literatury przedmiotu
traktujacej o Trzech Opowiesciach. Moim zamiarem bylo podda¢ ja krytycznemu namystowi
w pierwszej czedci pracy oraz potraktowac jako asumpt do dalszych rozwazan. Takich Zré-
det nie udato mi si¢ jednak odnalez¢. Na wyrazng prosbe Recenzentéw tekstu ponowitam
kwerende. Niestety, w Zadnym z dostepnych mi jezykéw (polskim, angielskim ani wloskim)
nie natrafitam na opracowanie czy tekst krytyczny omawiajacy t¢ wyjatkowa w dorobku
Umberta Eco pozycje.

Dlaczego Trgy Opowiesei nie sa przedmiotem rozlicznych rozpraw teoretycznych? Na to
pytanie nie potrafi¢ odpowiedzie¢, mam jednak nadziej¢, ze moj artykul by¢ moze stanie si¢
przyczynkiem do zmiany tego stanu rzeczy.
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