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,Living with a full stop at one's feet". Poetic re-narrations
of Wistawa Szymborska

Abstract

The narrative way of seeing the world confronted with the poetic form is characteristic
of Wistawa Szymborska’s poems. A short story is not only linked with discovering and
understanding the reality but also with creating the individual identity. The article presents
the variety of types and the evolution of Szymborska’s narrative techniques emphasizing
their cognitive and ethical sphere. Her poetry is understood as the individual re-narration of
the great story of life, which neither explains nor organises anything, yet is necessary for the
Iyrical subject to exist consciously. The poet’s auto-reflective narrative gesture adds to the
metaphysical dimension and as such simultaneously becomes the expression of opposition
to nothingness.

Wislawa Szymborska, narration, polish poetry of 20t century, metareflection



* Zaklad Literatury XX w., Teorii Literatury i Sztuki Przekladu
Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
ul. Fredry 10, 61—701 Poznan
e-mail: jwojcik@amu.edu.pl



Wistawa Szymborska w swojej poezji przede wszystkim opowiada — pisze i mysli wierszem
specyficznie narracyjnym, ktory pozwala jej uchwyci¢ i interpretowaé $wiat oraz do$wiad-
czenie uczestniczacego w nim podmiotu. Jesli przyjaé, ze opowiadanie wiaze si¢ z poznawa-
niem i rozumieniem rzeczywistosci oraz ksztaltowaniem wlasnej tozsamosci, a ,,narracja jest
na pewnym poziomie refleksja nad tym, jaki sens nadajemy naszemu do$wiadczeniu czasu”
(Burzynska 2006: 137), to teksty poetyckie Szymborskiej, testujace sposoby opowiadania i ich
konsekwencje, okresli¢ mozna jako na wskros metanarracyjne i autorefleksyjne. Narratywisci
uwazali, Ze opowies¢ to struktura uspojniajaca i calosciujaca, majaca charakter teleologiczny,
wiersze autorki Koica i poczatkn, zmagajac si¢ z doswiadczeniem jednostki w $wiecie pozba-
wionym metafizycznej gwarancji, dalekie sa jednak od budowania takiego stabilnego obrazu
rzeczywistosci. Dlatego réwnie wazna jak tematy poetyckich opowiesci jest tu refleksja nad
sposobami ich konstruowania.

Teksty Szymborskiej reprezentuja w duzej mierze nieliryczny model poezji, synkretyczny,
korzystajacy z takich ,,uniwersaliow narracyjnych”, jak personalno$¢ dziatania, sekwencyjnosc
zdarzen 1 punkt widzenia opowiadajacego (Owczarek 2005: 182). Dominanta jest tu nie ego-
centrycznie zorientowane liryczne ,,ja”, ale sytuacyjnosé, zdarzeniowosé, dialogowosé, wysu-
wajaca na plan pierwszy konkretnego bohatera (Kasandre, pastylke na uspokojenie, tarsjusza,
terroryste, ziarnko piasku, ,,jakich§ ludzi”). Poetka korzysta z technik fabularyzujacych lub
dramaturgizujacych monolog liryczny — opowiada historie, prezentuje bohateréw, udziela im
glosu, méwi o zdarzeniach i zwiazkach miedzy nimi, buduje opowiesci umieszczone w czasie.
Do typowych fabularnych relacji nawiazuje m.in. w Hani, Minucie ciszy po Ludwice Wawrzyriskiey,
Relagi ze szpitala, W przytutknu, Pustelni czy Piecie. Mozna by zatem postawic pytanie, ile prozy
jest w tej poezji? Albo inaczej, méwiac stowami autorki: czy ,,w poezji musi by¢ tylko poezjar”
(Trema; Szymborska 2010: 245). Jesli masowy czytelnik woli proze (Culler 1998: 97), to taki
sposob pisania pociaga za soba demokratyzacje poetyckiej sztuki stowa i otwiera ja na szero-
kiego odbiorce, ktérego nie zniecheca zawilosci stylu i jezyka, a przyciagnie cickawa historia
i §ledzenie powiazafi w tekstach o atrakcyjnych (i narracyjnych) tytutach: Z nicodbytey wypramwy
w Himalaje, Prolog komedii, Rozpoczeta opowiest, Ze wspomnien, Koniec i poczater, Komedyjki, Wersja
wydarzen, Zdargenie, Perspektywa, Powiesé. 'To ,komercyjne” w pewnym sensie wychylenie, uwy-
razniajace potocznos¢ i komunikatywnos¢ jezyka, pozornie tylko zaciera poetycko$¢ — forma
wierszowa nadaje bowiem opowiesciom specyficzng fragmentarycznosé, kadrujac jakis jeden
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jej obszar, podkresla punkt widzenia, skupia si¢ na przyczynowosci, przedstawieniu bohatera,
uwyraznia retardacje, retrospekcje lub sposéb opowiadania. Szymborska na plan pierwszy
wysuwa przede wszystkim konstrukcyjna moc opowiadania, strukturalizujaca do$wiadczany
przez podmiot czas (Owczarek 2001a: 8), przejmujac przekonanie o temporalnej strukturze
ludzkiego doswiadczenia i samoswiadomosci. Jej wiersze biora w cudzystéw zwlaszeza te
clementy $wiata przedstawionego, ktore buduja ciaglosé narracyjng i decyduja o jej spojno-
$ci: analizuja logike i nastepstwo zdarzen, wezly przyczynowo-skutkowe lub przypadkowosc,
zawieszaja na moment histori¢ lub symultanicznie ja rozbudowuja. Narracyjnosé opowiesci
zatem pozwala poetce wyeksponowac czasowos¢ istnienia i podjaé probe ,,pewnego zorgani-
zowania ucztowieczajacego czas przez nadanie mu formy” (Culler 1998: 98).

To najwigkszy by¢ moze temat tej poezji — ,,zycie z kropka u nogi” (Okropny sen poety,
Szymborska 2010: 390), czyli cztowiek jako byt rozwijajacy si¢ w czasie i z zalozenia skofczo-
ny, ktérego egzystencija rozpoczyna sie narodzinami i koficzy $§miercia (Rosner 2003: 6). Zycie
jest dla Szymborskiej opowiescia, w ktora wpisany jest czlowick, a ,,Ten, bez ktérego nie
byloby jawy”, pozostaje nieznany (Jawa; Szymborska 2010: 300). Bohater wierszy zanurzony
jest w rytmy dlugiego trwania, czasu spolecznego i jednostkowego: kazdy poczatek to dla
niego ,,tylko ciag dalszy, / a ksi¢ga zdarzenl / zawsze otwarta w polowie” (Mifos¢ od pierwszego
wejrzenia; Szymborska 2010: 310), urodziny dziecka trafiaja zawsze w $rodek jakiejs niosacej
zagrozenie historii, ktéra nigdy si¢ nie kofczy, sa zawsze ,,po” 1 ,,przed” jakim$ wydarze-
niem (Rogpoczeta opowiess; Szymborska 2010: 277), za$ zwyczajna historia opowiedziana zosta-
je ze $wiadomoscia przedakcji i poakcji: ,,Ma bujng przeszto$é chwila nawet ulotna, / swdj
piatek przed sobota, / swéj przed czerweem maj” (Mose byé bez, tytutn; Szymborska 2010: 291).
Czlowiek zostaje wlaczony w rozpedzona opowiesé, na ktdra nie ma wplywu, staje si¢ jej
przedmiotem, bohaterem: wida¢ to szczegélnie w tomie Koniee i poczatek, gdzie

Jawa otwiera si¢ sama

i nie daje si¢ domknaé
szalona [...] przez upor,
z jakim trzyma si¢
biegu wydarzen.

(Jawa; Szymborska 2010: 300)

Zdarzeniowo$¢ wlasnie, rozumiana jako spiritus movens rzeczywisto$ci, wydaje si¢ by¢ tu domi-
nanta — Szymborska pisze swe ,,histotie, czyli opowiesci / o zdarzeniach” (Owczarek 2001b:
11-12), jej cztowiek jest, bo ,,si¢ wydarzyt” (S7o pociech; Szymborska 2010: 158), a cos istnicje,
bo ,,Zdarzy¢ si¢ moglo. / Zdarzy¢ sic musiato” (Wizelki wypadek; Szymborska 2010: 163).
Zyé, znaczy w tej poezji: ,,miesci¢ si¢ w wydarzeniach” (Nofatka; Szymborska 2010: 360),
ktorych ramy konstrukeyjne sa caly czas podkreslane i podwazane, a gest narracyjny staje si¢
réwnoczesnie gestem autorefleksyjnym. Zycie jest bowiem réwniez opowiadaniem, ktérego
podmiotem jest cztowick, majacy zdolnosé kreacji, laczenia faktow w logiczne sekwencje,
nadajacy zdarzeniom spdjna rame i sugestywna obrazowos¢. Poezja daje mozliwo$¢ takiego
indywidualnego przepisywania tekstu zycia, indywidualnej renarracji wielkiej
opowiesci, ktora cho¢ od nas nie zalezy, dzigki literackim zabiegom zostaje uporzadko-
wana i u§wiadomiona. Szymborska stara si¢ zatem wyodrebni¢ podmiot (z) opowiadania,



,Zycie z kropka u nogi”. Poetyckie renarracje Wistawy Szymborskiej 115

podkreslajac jego kreacyjnosc i decyzyjno$é: w ramach narzuconej i rekonstruowanej opo-
wiesdci o przewidywalnym koficu pojawia si¢ druga — wpisana w nia kontr-opowies¢, probu-
jaca ucztowieczy¢ czas, czyli przeja¢ nad nim tymczasowa wiladze.

Szymborska uwyraznia zatem w swych wierszach ,ide¢ nastepstwa, kolejnosdci tego, co
przedtem, i tego, co potem” (Owczarek 2001b: 20), a zarazem ja komentuje, koncentrujac si¢
na powiazaniach, postrzegajac szczeg6l jako fragment wlaczony w wigksza catosé, konfron-
tujac go z przeszioscia, réwnolegla terazniejszosciq i potencjalng przysztoscia. W jej poetyckim
$wiecie wszystko rozpada si¢ na to ,,co bylo i bedzie” (Autotomia; Szymborska 2010: 191), by
przywotac tylko fragment wezesnego wiersza z niewydanego po wojnie zbioru:

przysztosé — ktéz ja odgadnie. Przesztosci pewien — kt6z

(Czarna piosenka; Szymborska 2010: 9)

oraz pézny tekst z tomu Chwila:

Kiedy wymawiam stowo Przyszlos¢,
pierwsza sylaba odchodzi juz do przesztosci

(Trzy stowa najdziwniesze; Szymborska 2010: 336).

O ile w opowiesci, do ktorej nalezymy, nie ma mozliwosci powrotu do minionego czasu —

Nic dwa razy si¢ zdarza

i nie zdarzy. Z tej przyczyny
zrodzilismy si¢ bez wprawy
i pomrzemy bez przyczyny

(Nic dwa razy; Szymborska 2010: 28)

— o tyle jest to mozliwe w poetyckiej renarracji o tym zyciu. Wpisany w opowiadanie, ktore
nie ma swego Autora, podmiot sam probuje tworzy¢ spersonalizowane i nickompletne opo-
wiesci, rozmontowujac Wielka Narracje: przyspiesza zatem, kumulujac w jednym wierszu,
strofie czy wersie wydatzenia rozciagnigte w czasie, rozgrywajace si¢ na przestrzeni lat, wie-
kow a nawet tysiacleci (Buffo, Tomasz Mann, Przemowienie w biurze nalezionych rzeczy, Zdumiente)
lub na odwtrét — spowalnia i zatrzymuje czas (Cgwarta nad ranem, Ludzie na moscie, Znierucho-
mienie). Najbardziej bowiem opowiadajace ,,ja” uwiera owa nicodwracalnosé zycia, logicz-
nie i konsekwentnie zmierzajacego do celu: ,,Nie do cofnigcia [sa] stowa i odruchy”, cho¢

»zatosne skutki tej naglosci”. Opowiadanie staje si¢ tu jednoczesnie etycznym zadaniem, po-
stawionym przed czlowiekiem: bez woli kreatora, opowiadajacego histori¢ uciekajacej przed
mysliwymi sarny, ,,zdZblo si¢ nie ugnie pod kropka kopytka” (Rados¢ pisania; Szymborska
2010: 115), a w wierszu opisujacym ,,fotografi¢ z 11 wrzesnia” (z wiersza pod takim tytulem)
jedynym humanitarnym gestem podmiotu jest: ,,opisac ten lot / i nie dodawaé ostatniego
zdania” (Szymborska 2010: 355).

Ta zdolno$¢ do renarracii rzeczywistosci odréznia cztowicka od $wiata natury, jak zdaje
si¢ powtarza¢ poetka za Wolfgangem Iserem: ,,akt reprezentacji, stanowiacy odroczenie kon-
fliktu, okazuje si¢ by¢ fikcja wyjasniajaca odrebnosé rodzaju ludzkiego od krolestwa zwierzat”
(Iser 2000: 38). Cztowick Szymborskiej na §wiat mu dany — czy tez zadany — odpowiada
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$wiatem wymyslonym, jednocze$nie wmyslajac wen siebie (jak dzieje si¢ to w programo-
wych wierszach Rados¢ pisania, Obmyslam swiat czy Ludzie na moscie). Prywatne narracje prébuja
zatem wyjasnic¢ i uporzadkowaé réznorodnosé i wielokrotno$¢ swiata, ale zrozumied w tej
poezji niekoniecznie zawsze znaczy uspojnic. Sensotworczemu gestowi narracyjnemu prze-
ciwdziata autorefleksyjny, podwazajacy calo$¢ i wiarygodnosé opowiesci:

A to, ze spadlo na parapet okna,

to tylko nasza, nie jego przygoda

Czas przebiegl jak postaniec z pilng wiadomoscia.
Ale to tylko nasze poréwnanie.

Zmyslona postac, wmowiony jej pospiech,

a wiadomo$¢ nieludzka.

(Widok z ziarnkiem piasku; Szymborska 2010: 251)

W Seansie podmiot probuje wlaczy¢ przypadek w ciag przyczynowo-skutkowy, wierzac naiw-
nie, ze ‘cos w tym musi by¢” (Szymborska 2010: 308). W Utgpii i Obmyslam swiat, zanegowany
i skompromitowany zostaje model Wielkiej Narracji — Ksiegi i Encyklopedii, zaktadajacych
logocentryczny sposéb myslenia (Utgpza, co cieckawe to opowies¢ bez bohateréw, bo ,,wyspa
jest bezludna”) (Szymborska 2010: 238). Inna strategia polega na ukazywaniu tego, co nie
miesci si¢ w wizji racjonalnej 1 logicznej rzeczywistosci, co niewidoczne na pierwszy rzut oka,
pomijane, niepojmowalne lub sprzeczne (np. eksperymenty dziecka nieSwiadomego praw
fizyki w wierszu Mata dziewezynka Sciqga obrus). Jest tez Szymborska specjalistka od narracyj-
nych hipotez, historii kontrfaktualnych, ktére przywracaja wydarzenia minione przez mysle-
nie o przeszlosci w kategoriach ,,co by bylo gdyby”, tworzac ,.hipotetyczne rekonstrukeje
zdarzen zapisanych uprzednio w pamigci jako przeszta historia”; opowiada tez poetka $wiaty
przyszte, dzigki ,,symulowaniu przyszlosci: przewidywaniu i projektowaniu biegu zdarzen”
(W bialy dzient, Nazajutry — bez nas) (Trzebinski 2001: 98).

Do tych opisanych juz praktyk nalezy dodac renarracje, polegajace na wielokrotnym in-
terpretowaniu przesztosci juz raz opowiedzianej i ponawianiu jej w opowiesciach za kazdym
razem z innej perspektywy. Edward Balcerzan pisal o ukrytych cyklach w tej poezji, o wra-
zeniu déja vu, gdy czyta si¢ poézne wiersze Szymborskiej i ich wewnetrznej intertekstualnosci
(Balcerzan 2013: 257—259), ktéra moze by¢ odczytywana jako atut, ale takze jako §wiadectwo
wtdrnosci, wyczerpania si¢ tej poezji. By¢ moze datoby si¢ wyjs¢ z tego impasu wykorzystujac
kategori¢ autonarracji, ktéra ,,pozwala jednostce rozumie¢ siebie jako podmiot zmieniajacy si¢
i podmiot w zmieniajacych si¢ sytuacjach” (Trzebifski 2001: 109). ,,Ja” réznicuje bowiem swa,
pozycje w czasie i przestrzeni, za kazdym razem chcac na nowo zrozumieé, co dane doswiad-
czenie znaczy. Podmiot wierszy powraca do tych samych wydarzen i sytuacji i wydobywa przy
tym nowe ich elementy, wczesniej przeoczone badZ nieistotne, konstruujac tym samym frag-
mentaryczne i wewnetrzne narracje dialogowe z innymi opowiesciami. Opowiedziane w od-
mienny sposob wydarzenia redefiniuja si¢: ,,te same fakty doswiadczane sa inaczej — staja si¢
bowiem sktadnikami innej historii. Niektore straca na znaczeniu, inne, wezesniej niezauwazane

— zostang odkryte i odczuwane jako najwazniejsze. Mozemy mie¢ wtedy przeswiadczenie, ze
znajdujemy si¢ w innym otoczeniu, z innymi ludZmi, Ze sami jestesmy tez inna osoba, inaczej
czujaca, myslaca, cheaca czegos innego” (Trzebinski 2001: 102—103).
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W swojej poznej tworczoscl, juz od tomu Koniec i poczatek, Szymborska coraz rzadziej korzy-
sta z postednictwa gotowych tekstéw kultury, przechodzac droge od renarracii kulturowych do
renarracji osobistych. Jedna z takich autonarracji dotyczy ,,dziewczynki, ktéra bylam” (Smiech)
(Szymborska 2010: 122), o ktérej autobiograficzne ,,ja” snuje wielokrotne opowiesci, za kazdym
razem inaczej ja portretujac, np. w Trudnym $yciu 3 pamieciq i Kilkunastoletnigl. Réwniez smierc
bliskiej osoby i towarzyszace mu odczucie straty opowiedziane zostaje wielokrotnie, z réznych
perspektyw czasowych: inaczej w Kocie w pustym mieszanin, gdzie podmiot wyrecza si¢ punktem
widzenia zwierzecia, unikajac bezposredniej ekspresji i skupiajac si¢ na $ladach nicobecnosci,
inaczej w Pogegnanin widoku, ktérego ,,ja”, majac $wiadomos$¢ nieuchronnego dalszego ciagu zy-
cia, nie chee si¢ w t¢ opowies¢ wlaczaé, nie godzac si¢ ,,na swoj ,,przywilej obecnosci” (Szym-
borska 2010: 307), a inaczej jeszcze w konsolacyjnej Chwilz, gdzie bohaterka idzie ,,stokiem pa-
gorka zazielenionego”, obrostego trawa, jaka wielokrotnie w tych wierszach przykrywa miejsca
klesk i $mierci: tym razem ,,Wszystko [jest] na swoim miejscu i w uktadnej zgodzie” (Szymbor-
ska 2010: 329). Mozna tez poréwna¢ dwa przebudzenia o poranku, opisane z réznych narracyj-
nych perspektyw w wierszu Czwarta nad ranem, pochodzacym z Wolania do Yeti, 1 we Wezesnej go-
dzinie z. Chwil, pbzniejszej prawie o pot wieku; a takze trzy wiersze o psach: Eksperyment, Monolog
psa zaplatanego w dzieje i Earicuchy, w ktorych za kazdym razem zmienia si¢ punkt widzenia. Wizel-
ki wypadek z kolei rozpoczyna seri¢ wierszy o $miertelnych zdarzeniach: w Wiypadku drogowym
wszechwiedzacy narrator pokazuje moment przed oznajmieniem rodzinie tragicznej nowiny,
za$ Identyfikagia przynosi narracje spersonalizowana, nalezaca do kobiety, ktorej ktos bliski zginal
w katastrofie samolotowej, o tyle szczegdlna, ze emocje oddaje tu anakolutowa sktadnia wypo-
wiedzi: ,,Zaraz nastawi¢ czwartek, umyje herbate” (Szymborska 2009: 27). Co wazne i wyjatko-
we u Szymborskiej, wypowiedZ bohaterki koficzy myslnik — wiersz nie stawia ostatniej kropki.

W poetyckich opowiesciach Szymborskiej czesto nastgpuje podobne zderzenie narracji
wszechwiedzacego podmiotu, postugujacego si¢ liczba mnoga lub kryjacego si¢ za bezosobowy-
mi formami, z narracja personalna, korzystajaca z technik punktow widzenia, strumienia §wia-
domodci czy mowy pozornie zaleznej. Najcickawsze sa teksty uruchamiajace obie mozliwosci,
stosujace chwyt podwojonej perspektywy, gdzie obok tej spersonalizowanej (niekoficzacej si¢
kropka) pojawia si¢ auktorialna, sktadniowo zamknigta i ujeta ,,w gotowe zdania”. Szymborska
konfrontuje nicosobowy sposéb méwienia z indywidualnym punktem widzenia, by uwyraznic
ulomnosé i sztuczno$¢ bezcielesnego, uniwersalnego opowiadania o czlowicku i jego $wiecie.
Kot ze znanego wietsza nie ma szansy ztozumied, co si¢ naprawde wydarzylo, bo mimo iz
jest fokalizatorem tej opowiesci, nie on ja opowiada, nie bierze na siebie cigzaru autonarracji.
Podobnie jak bezosobowy podmiot Ludzi na mosie, ktory nie slyszy szumu deszczu i nie czuje
chlodu kropel, patrzac na uciekajace przed deszczem postaci z drzeworytu Hiroshige Utagawy
(Szymborska 2010: 2806). Autorka zdaje si¢ podkreslaé, ze sens opowiesci zalezy zawsze od
tego, kto i jak opowiada, ze historia jest zdeterminowanym spojtzeniem z terazniejszo$ci —
zawsze czyja$ i dla kogo$. Ciekawym przypadkiem jest Pejzag, w ktérym na monolog bohaterki,
zapewne XVII-wiecznego nidetlandzkiego obrazu ,,starego mistrza”, naktada si¢ wspolczesna
perspektywa podmiotu, widoczna takze dzigki podkresleniu narracyjnego gestu opowiadania:
,To co pragne powiedzied, jest w gotowych zdaniach” (Szymborska 2010: 119). Podobny zabieg
umieszczania jednej perspektywy wewnatrz drugiej, gdy ,,ja” wie wigcej lub inaczej niz bohater,

>

pojawia si¢ w wierszach Terrorysta on patrgy, Monolog dia Kasandry, Jeszeze czy Listach nmartych.
W péznych tekstach zdaje si¢ przewazac juz jeden punkt widzenia — indywidualna,
urwana, czasem nawet nieskladna narracja:
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Zyjemy dluzej,
ale mniej dokladnie

i krétszymi zdaniami.

(Nieczgytanie; Szymborska 2009: 28)

Podmiot rezygnuje z wszechwiedzacego spojtzenia z gory, bo ,.kto patrzy z géry, / ten najta-
twiej si¢ myli”, konstruujac wlasna perspektywe, za ktora bierze odpowiedzialno$c:

A ja, tylko przez moment

pewna, co widziatam,

probuje teraz w przygodnym wierszyku
wmawiaé¢ Wam, Czytelnikom,

ze to bylo smutne.

(Perspektywa; Szymborska 2010: 380—381)

Szczegdlny na tle skladniowo poprawnych wierszy poetki jest Labirynt, wiersz bez po-
czatku i kofica, ujety w dwa myslniki, opisujacy pospieszna ucieczke nie do, ale przed wyj-
$ciem: ,,Ale nie ty go szukasz, / to ono ci¢ szuka” (Szymborska 2010: 392). Ten rozpedzony,
ciemny wiersz, ktérego podmiot prébuje uchylic si¢ przez §miercia, rOwniez nie stawia ostat-
niej kropki. Na tle zdyscyplinowanych interpunkcyjnie wierszy ,,staroswieckiej jak przecinek”
Szymborskiej zmiana ta ma szczegdlne znaczenie (Nagrobek; Szymborska 2010: 93).

Lejtmotywem tej poezji jest jednak historia powstania homo sapiens, jego przejscia na druga
strong bytu, ustanawiajaca — poszukujaca mitu poczatku. Ten moment ,,odr6znienia od proz-
0i” (Urodginy; Szymborska 2010: 186) podlega w tej poezji wielokrotnym narracjom: opowiada
o nim poetka w Urodzonym, Jaskini, S3kielecie jaszezura, Krotkim Zycin naszych przodkow, Wersji
wydarzen, W zatrzesieniu, rowniez wsroéd nieukonczonych wierszy pojawia si¢ rekopis o nean-
dertalezyku. Liryk *** [Nicos¢ prenicowata si¢ takse i dla mmnie] z kolei ujawnia przekonanie, ze
owa nicos¢, proznia czy pustka nie moze zosta¢ w poezji opowiedziana, gdyz tylko po stronie

tutejszego na opak” pojawia si¢ czasowo$§¢ i mozliwos¢ relacji: wiecznos$é/nicos¢ jest zatem
nienarracyjna (Szymborska 2010: 199). O ile we wezesniejszych tekstach Szymborska intereso-
walo to, co przeplywa niezauwazenie, owa ,,mnogos¢ przeoczonego $wiata na sekunde” (Pod
Jedng gwiazdka; Szymborska 2010: 200), a zatem to wszystko, co si¢ nie zdazylo zdarzy¢, o tyle
w ostatnich wierszach wazniejsze stanie si¢ to, si¢ juz zdarzylo:

Bylo, min¢to.
Bylo, wigc mingto.
W nieodwracalnej zawsze kolejnosci,

bo taka jest regula tej przegranej gry.

(Metafizyka; Szymborska 2009: 40)

Tu juz opowies¢ nie odwija si¢ wstecz, jak w Labiryncie, ale zmierza postusznie od poczatku
do korica, do symbolicznego tytutu ostatniego tomu poetki: wystarcgy.
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Narracyjna (tozsamosciowa) spojnos¢ to zadanie w tej poezji weiaz podejmowane i jedno-
czesnie uniewazniane. Szymborska dazy do fingowania spdjnych narraciji, konstruuje wla-
sne watki, tematyzuje kazualnos¢ i chronologiczno$¢ wydarzen, wykazujac dbatos¢ o fakty
i szczegdly. Opowiadanie jest tu jednak raczej gra z ciagloscia, spojnoscia i kompletno$cia,
okazujac si¢ jednoczesnie ,,tylez porzadkujacy ‘struktura’ sensu, co jego podwazaniem, jed-
noczesng integracja i dezintegracja, porzadkowaniem przemieszanym z cksperymentowa-
niem, konstrukeja spleciona z dekonstrukeja” (Burzyniska 2006: 146). Rozsypane fakty, sytu-
acje 1 wydarzenia probuje si¢ tu utozy¢ w logiczne ciagi zdarzen, nadac historiom poczatek
i koniec, przypadek wlaczy¢ w sekwencje, wszystko po to, by da¢ ,,odczucie rzeczywistosci
zycia” (Owczarek 2005: 175). To, co nieopowiedziane i niezapisane — ma byt niepewny, jak
dzien 16 maja 1973, ktérego podmiot nie potrafi wplesé¢ w jakies ,,wezesniej” i ,,pdzniej”
(Dnia 16 maja 1973 roku; Szymborska 2010: 312). Gest narracyjnego uspdjnienia, projektu-
jacego sens, pozostaje zawsze gestem przygodnym i indywidualnym, cz¢$ciej bowiem narra-
cja si¢ rozpada, opowiesci okazuja si¢ niepelne i niepewne, a wysilek opowiadania zamiast
prowadzi¢ do scalania, akcentuje sam proces opowiadania. Najcickawsze sa te momenty za-
wieszenia, skladniowego peknigcia, zachwianego rytmu, kalekiej sktadni, niedokoficzonych
zdan, owych myslnikéw w miejsce kropek — gdy zamiast uporzadkowanych ,,gotowych
zdan” pojawia si¢ niegramatyczne ,,boli jes¢”, wypowiedziane przez czlowieka, ktory trzeci
juz raz otarl si¢ o $Smier¢ (Spacer wskrzesgonego; Szymborska 2010: 174).

Najsilniej zaznacza si¢ w tej poezji poznawczy i etyczny wymiar opowiadania. Poetyckie
renarracje Szymborskiej sa metoda refleksji nad rzeczywisto$cia, sprzeciwem wobec stabil-
nych, uniwersalnych ram wielkich narracji (Natury, Historii, Ideologii), opowiesci opresyj-
nych, bezosobowych, dogmatycznych, unieruchamiajacych myslenie i punkty widzenia. Ale
sa tez namystem nad wlasng podmiotowoscia, sposobem oswajania $wiata i samoobrony
skazanego na wyjscie z labiryntu i ostateczny final istnienia. Literatura wedlug Szymborskiej
pokazuje bowiem jego $miertelno$¢ i skonczono$¢ — a z biegiem czasu czyni to coraz wy-
razidciej, cho¢ za pomoca coraz bardziej ascetycznych srodkéw. Opowiadanie o tym niczego
w tej rzeczywistosci nie zmieni, ale moze przynie$¢ chwilowe ocalenie, ,,przelotnie leczac”,
jakkolwiek staroswiecko to zabrzmi. Wiersz Do arki, jako jedna z renarracji biblijnej historii,
przywoluje konwencje bajki:

Ze wzgledu na dzieci,
ktérymi nadal jestesmy
bajki koicza si¢ dobrze

[.]

Tu réwniez nie pasuje final Zaden inny
(Szymborska 2010: 279)

w Mozliwosciach za$ czytamy:

Wole bajki Grimma od pierwszych stron gazet (Szymborska 2010: 281).
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Skoro zatem ,,Istota ludzka smutna jest z natury”, jak pisata przekornie autorka Uswiechow
(Szymborska 2010: 215), opowiadane jej historie powinny przynosi¢ pocieche. Taki tez tytul
nosi wiersz o Darwinie, czytajacym dla wytchnienia powiesci, ktore ,,nie mogly koniczy¢ sig
smutno”, bo inaczej trafialy w ogiefi — jak méwi zatem podmiot wiersza: ,,przynajmniej od fik-
¢ji / 1jej mikroskali” mamy ,,prawo oczekiwaé happy endu” (Pociecha) (Szymborska 2010: 376).

Poezja Szymborskiej, przyjmujac narracyjny punkt widzenia, przepisujac rzeczywisto$é
ijej doswiadczenie, jest zatem sposobem bycia w swiecie bez transcendencji. W Vermeerge by¢
moze najwazniejszy jest nie sam obraz, ale to, ze kto§ opowiada o tym, co na nim wida¢, a swa,
refleksje ujmuje nie w ,,gotowe”, ale powoli, jakby z wysitkiem konstruowane zdanie, uwyraz-
niajace (tym)czasowos$¢ oraz kazualnos¢ istnienia: ,,dopoki ta kobieta” na obrazie wykonuje
pewna czynno$¢ — nadaje sens $wiatu; dopoki ktos opowiada o tej historii — ustanawia pewna
hipotez¢ sensu $wiata, ale tez zaznacza swe istnienie (Szymborska 2009: 39). Drugi obok
terapeutycznego wymiar narracyjnosci tych tekstéw zwiazany jest bowiem z sama czynnoscia
opowiadania. Metafora Zycia jako opowiesci ma swoj rewers w opowiadaniu jako zyciu: poki
autorka nie ktadzie ostatniej kropki, poki dopisuje ciagi dalsze i nie zamyka zdania, jej narra-
¢ja/natracja o niej trwa. Przypadek Szymborskiej pokazuje, ze ,,chociaz §mier¢ jest zapewne
tylko kropka ostatniego zdania snutej przez nas cierpliwie przez cale zycie narracji, nie ozna-
cza to weale [...] kofca naszej opowiesci” (Burzyniska 2006: 148).
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Streszczenie

Wiersze Wistawy Szymborskiej cechuje narracyjny sposob widzenia $wiata zderzony z po-
etyckg forma. Opowiadanie wiaze si¢ tu bowiem z odkrywaniem i rozumieniem rzeczywi-
sto$ci oraz ksztaltowaniem wlasnej tozsamosci. Artykul pokazuje rodzaje i ewolucje technik
narracyjnych Szymborskiej, podkreslajac ich poznawcezy i etyczny wymiar. Jej poezja jest tu
rozumiana jako indywidualna renarracja wielkiej opowiesci zycia, ktora niczego nie wyjasnia
i nie porzadkuje, jest jednak konieczna, by podmiot mégt istnie¢ swiadomie. Gest narracyjny
poetki stanowi zarazem gest autorefleksyjny i ma wymiar metafizyczny, stajac si¢ wyrazem

sprzeciwu wobec nicosci.
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