Jakub Dziewit, Adam Pisarek

Ocalaé
Zofia Rydet a fotografia wernakularna



Ocala¢
Zofia Rydet a fotografia wernakularna



WYDAWNICTWO

UNIWERSYTETU
LODZKIEGO



Jakub Dziewit, Adam Pisarek

Ocala¢
/ofla Rydet a fotografia wernakularna

UNIWERSYTETU
+ODZKIEGO

to6dz 2020

' WYDAWNICTWO



CYKLWYDAWNICZY
ZOFIA RYDET. DZIEDZICTWO KULTUROWE I EKSPERYMENT FOTOGRAFICZNY

Jakub Dziewit - Uniwersytet Slaski
Adam Pisarek - Uniwersytet Slagski, Wydzial Humanistyczny, Instytut Nauk o Kulturze
40-032 Katowice, plac Sejmu Slgskiego 1

REDAKTOR NAUKOWY CYKLU
Mariusz Golgb

RECENZENT
Agnieszka Kaczmarek

REDAKTORINICJUJACY
Urszula Dziecigtkowska

OPRACOWANIE REDAKCY]JNE
Anna Sonta

LAYOUT
Mariusz Gotghb

SKEADIEAMANIE
Munda - Maciej Torz

PROJEKT OKLADKI
Katarzyna Turkowska

Zdjecie wykorzystane na oktadce: Zofia Rydet, rzeszowskie, Kraczkowa, 1980
udostepnione przez Fundacje im. Zofii Rydet w Krakowie, sygnatura: zr_11_003_36

Wszystkie fotografie w ksigzce autorstwa Zofii Rydet opublikowano za zgoda
Fundacjiim. Zofii Rydet

© Copyright by Jakub Dziewit & Adam Pisarek, £6dZ 2020
© Copyright for this edition by Uniwersytet E6dzki, £6dZ 2020

Ksigzka wydana w ramach grantu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
pn. ,Narodowy Program Rozwoju Humanistyki” Rozwdj 2b

ISBN 978-83-8142-664-0
e-ISBN 978-83-8142-665-7

https://doi.org/10.18778/8142-664-0


https://doi.org/10.18778/8142-664-0

SPIS TRESCI

PobziekowaNiA / 7

1. OcALENIE JEST W RUCHU. WPROWADZENIE DO BADAN / 9-29
1.1. Mitfotografii / ¢
1.2. W stron¢ wernakularnego / 17
1.3. Cyrkulacje / 26

2. SwiaT, JAKI WibziMY? ZoFiA RYDET 1 poLska wies / 31-48
2.1. Swiatartysty / 31
2.2. Swiat Zapisu / 35
2.3. Swiatwyobrazenn / 41

3. ZAPIS MIEDZY DYSKURSAMI / 49-83
3.1. Dyskursywizacjadzieta / 49
3.2. Etnografizacjadyskursu / 58
3.3. Dyskursy konstrukejii rekonstrukeji / 70

4. PUDELKA Z HISTORIAMI
ARCHIWA | PRAKTYKI FOTOGRAFICZNE NA PobkarPACIU / 85-104
4.1. Tworzyc¢igromadzi¢ / 85
4.2. Znakowaé¢ / 96

4.3. Przemieszcza¢ / 99

5. KREGI SsYNCHRONII. FOTOGRAFIA 1 WIEZI / 105-124
5.1. Zasadaekwiwalencji / 105
5.2. Wizerunekjakowiez / 113
5.3. Relacjew czasie / 117
5.4. Pamiec fotograficzna / 122



6. MIEJSCA PRZESZtOSCI. ZDJECIA W OBIEGACH LOKALNYCH / 125-152
6.1. Przestrzenie wspdélne / 125
6.2. Praktykifolkloryzacyjne / 130
6.3. Mediatorzy / 134
6.4. Zdjecia zbiorowe / 142

6.5. Dawneinowe / 149

7. OcALAC OD ZAPOMNIENIA. ,ZBAWCZA” SItA FOTOGRAFII / 153-173
7.1. Znakidziedzictwa / 153
7.2. Slady zycia / 156
7.3. Siladokumentu / 159
7.4. Naratunek / 167

BiBLiogrAFIA / 175

INDEks / 185



PODZIEKOWANIA

Ksiazka jest jednym z efektéw grantu ,Zofia Rydet - Dziedzictwo kulturowe
i eksperyment fotograficzny” realizowanego w ramach Narodowego Programu
Rozwoju Humanistyki (2bH 150259 83). W tym miejscu chcielismy podzigkowa¢
za wspotprace czlonkom naszego zespotu badawczego (oprocz nas byli to: Stefan
Czyzewski, Tomasz Ferenc, Karol J6zwiak i Andrzej Rozycki) oraz jego kierow-
nikowi, Mariuszowi Golagbowi. Dzigkujemy takze lokalnym ekspertom i dzia-
faczom spotecznym, przedstawicielom instytucji kultury, pasjonatom fotogra-
fii oraz wszystkim naszym rozméwcom. Tylko dzigki ich cierpliwej pomocy
powstanie tej ksigzki bylo mozliwe. Osobne podziekowania nalezg si¢ Fundacji
im. Zofii Rydet. Zyczliwo$¢ i otwarto$é prowadzacych jg Marii Sokét-Augustyn-
skiej i Zofii Augustynskiej-Martyniak sprawily, ze wizyta w archiwum byta dla
nas zrédlem wielu inspiracji. Fundacji serdecznie dziekujemy takze za zgode na
wykorzystanie zdje¢ autorstwa Zofii Rydet.

1 Dotozylis$my wszelkich staran, by zdjecia prezentowane w ksigzce jak najwierniej oddawa-
ly ich wyglad oryginalny, nalezy jednak pamieta¢, ze réznice w ich wygladzie moga wynika¢
z samego procesu technologicznego druku. Tym bardziej zach¢camy wiec do zapoznawania
si¢ ze zdjeciami na stronie internetowej Fundacji lub - najlepiej - z oryginalnymi odbitkami
przygotowanymi przez Rydet. W ksigzce zachowali$my oryginalne autorskie podpisy pod zdje-
ciami, zgodne réwniez z zapisem na stronie Fundacji. Pojawiajace si¢ okreslenie ,rzeszowskie”
odnosi si¢ do dawnego wojewddztwa rzeszowskiego.






1. OCALENIE JEST W RUCHU. WPROWADZENIE DO BADAN

1.1. Mit fotografii

Zofia Rydet zainteresowala si¢ robieniem zdj¢¢ - zainspirowana przez starszego
brata, Tadeusza - w latach 30. XX wieku, prawdopodobnie po to, by sttumi¢ zal po
niepodjeciu wymarzonych studiéw artystycznych'. Na powaznie - jak sama pisze
- fotografia zajeta si¢ jednak dopiero w 1951 roku, a wigc w wieku 40 lat, kiedy
mieszkata juz w Bytomiu?, dokad przeprowadzita si¢ po wojnie3. Szybko okazato
sie, Ze ma ogromny talent - zostata cztonkiem Gliwickiego Towarzystwa Fotogra-
ficznego. Wtedy tez prowadzita dlugie rozmowy o roli fotografii m.in. z Jerzym
Lewczynskim, a wkrétce przyjeto ja do Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow.
W latach 60., bedac juz uznang artystka, postanowita catkowicie poswiecic¢ si¢
fotografii - zamkneta prowadzony w Bytomiu sklep papierniczy i przeprowadzita
sie do Gliwic, réwnoczesnie podejmujac prace jako wykltadowczyni fotografii na
Politechnice Gliwickiej. W swojej dzialalnosci tworczej prezentowala szereg cykli
fotograficznych przygotowanych w réznych technikach i estetykach, w tym m.in.
wydane takze jako albumy Maty cztowiek* (reportazowa seria poswiecona dzie-
ciom) oraz Swiat uczué¢ i wyobrazni (cykl surrealistycznych fotomontazy)s.

1 Z woli rodzicéw uczyla si¢ w Gléwnej Szkole Gospodarczej Zeniskiej w Snopkowie pod
Lwowem, czyli ok. 130 km od Stanistawowa (obecnie Iwano-Frankowsk na Ukrainie), gdzie
sie urodzita (5 maja 1911 roku) i spedzita mlodos¢. Zmarta 24 sierpnia 1997 roku w Gliwicach.
Poglebione opracowanie biografii Rydet mozna znalezé w: T. Ferenc, K. Jézwiak, A. Rézycki,
Zapisy pamieci. Historie Zofii Rydet, £6dz [w druku].

2 Z. Rydet, Zyciorys [sygnowany datg 30.06.1961], http://fundacjarydet.pl/zofia-rydet/biogra-
fia/ (dostep: 31.01.2019).

3 W miedzyczasie kilka miesi¢gcy mieszkata w Rabce, dokad w 1944 roku przeniosta sie cata
rodzina Rydetow.

4 Z. Rydet, Maty czlowiek, proj. graf. W. Zamecznik, wstep A. Ligocki, Warszawa 1965.
W 2012 roku album miat swoja reedycje.

5 Woydanejako: Z. Rydet, Swiat wyobrazni Zofii Rydet, post. U. Czartoryska, red. S.K. Stopczyk,
tlum. J. Brodzki, Warszawa 1979.

1. Ocalenie jest w ruchu. Wprowadzenie do badan 9



Prace nad interesujacym nas Zapisem socjologicznym?®, jej najbardziej rozpozna-
walnym projektem, Rydet rozpoczeta w czasie wakacji spedzanych u brata, w uzdro-
wiskowej miejscowosci - Rabce. Bylo to w1978 rokuw?, a fotograficzka byta juz wtedy
znana, ceniong i rozpoznawang tworczynia nie tylko w Polsce, ale takze za granica.
Miala juz za sobg prezentacje prac na kilkudziesieciu wystawach na catym $wiecie,
a w 1976 roku zostal jej przyznany tytut EFIAP, czyli wybitnego twoércy - najwyz-
sze wéwczas wyréznienie Miedzynarodowej Federacji Sztuki Fotograficzne;j®. Przez
kolejne lata w trakcie swoich podrézy przemierzyta tysiace kilometrow przez Polske
iinnekraje, zuzywajackilometry kliszy fotograficznej. Fotografowata przede wszyst-
kim mieszkanicow wsi i matych miast w ich domach. W archiwum znalez¢ mozna
zdjecia wykonywane na Slgsku, Kaszubach, Podhalu, Pomorzu, Rzeszowszczyznie,
Kielecczyznie, Lubelszczyznie, Suwalszczyznie, Zamojszczyznie oraz w okolicach
Krakowa, Poznania i Lodzi. Robila zdjecia takze we Francji, Stanach Zjednoczo-
nych, na Litwie, w Czechostowacji i Niemczech. Po wieloletnim, nigdy nie zakon-
czonym finalng prezentacja, projekcie pozostato ponad dwadziescia tysigcy negaty-
wéw przechowywanych obecnie w siedzibie Fundacji im. Zofii Rydet w Krakowie,
a takze tysigce odbitek pokazywanych i przekazywanych znajomym oraz wysyla-
nych na konkursy fotograficzne i eksponowanych na licznych wystawach w kraju
i za granicg®. Od 2013 roku kolejne partie zdjec sa sukcesywnie digitalizowane i udo-
stepniane na prowadzonej przez dwie organizacje (Fundacje im. Zofii Rydet oraz
Fundacje Sztuk Wizualnych) stronie internetowej: http:/www.zofiarydet.com®.

Zapis powstawat do 1990 roku. W tym czasie udalo si¢ Rydet zarejestro-
wac proces znaczacych zmian polskiej przestrzeni domowej - zaréwno w kon-

6 Zgodnie z tendencjami widocznymi zaréwno w tekstach krytycznych, jak i w dziataniach
Fundacjiim. Zofii Rydet (a takze w pézniejszych wypowiedziach samej fotograficzki), w dalszej
czesci tekstu przyjmujemy skrécona forme nazwy, czyli Zapis.

7 Chociaz pomystu na ten cykl mozna si¢ dopatrywac juz w jej wypowiedziach z 1967 roku.

8 0d 1985 roku przyznawany jest takze tytut MFIAP - mistrza - jednakze za zycia Rydet
otrzymat go tylko jeden fotograf, Jacques Denis. Por. [FIAP], Maitre de la Fédération Interna-
tionale de I'Art Photographique, https://www.fiap.net/en/mfiap (dostep: 31.01.2019). Warto tu tez
zauwazy¢, ze tytul EFIAP od 1963 roku posiadat takze Tadeusz Rydet, brat Zofii, ktérego wptyw
na dziatalnos$¢ artystyczng siostry nie zostal jeszcze zbadany nalezycie.

9 Na stronie Fundacji im. Zofii Rydet wyszczegdélnionych jest 46 ,wybranych prezentacji”
Zapisu, z czego 30 odbylo sie za zycia autorki. Por. Zapis socjologiczny, http://zofiarydet.com/
zapis/pl/pages/sociological-records/intro (dostep: 22.01.2019).

10 Stronatazbiera efekty szereguréznych projektow i grantéw realizowanych takze z innymi
instytucjami, w tym m.in. Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie oraz Muzeum w Gliwi-
cach. Jest ona podzielona na dwie gtéwne czgsci: Dokumentacje 1950-1978 oraz Zapis socjologiczny.
11 W negatywach znalez¢é mozna zdjecia takze z 1991 roku. Por. W. Nowicki, Zapis, [w:]
Z. Rydet, Zapis socjologiczny 1978-1990, Gliwice 2016, s. 41.
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tekscie zwigzanych z nig rzeczy codziennego uzytku, jak i eksponowanych
wizerunkow:

w coraz wiekszej masie pojawiaja si¢ przedmioty i ubrania z daréw albo przywie-
zione z wyjazdéw do pracy, a takze plakaty, zdjecia i kalendarze polityczne oraz
religijne. Uptyw czasu wplynat tez na zmiane wyposazenia, zmieniaja si¢ radio-
odbiorniki i telewizory czy meble. [...] chatupy znikaja wiec, za to coraz wiecej
sladow tacznosci ze Swiatem zewnetrznym, majetniejszym i wolnym: pamiatki
z Chicago, ktore wrazz dolarami przyplynety zza oceanu, kolorowe opakowania,
wizerunki tamtejszych prezydentéw dzielg Sciang ze $wietymi na oleodrukach™

- tak opisywat zarejestrowane przez Rydet wizualne znaki historycznych proce-
séw Wojciech Nowicki.

Przez kilkanascie lat fotograficzka konsekwentnie tworzyta archiwum
miejsc i ludzi ujetych w ramy powtarzalnego kadru, ktory przedstawiat wnetrze
domu. W centrum znajdowat si¢ cztowiek (czasami malzenistwo lub cata rodzi-
na), zwykle siedzacy w hieratycznej pozie, patrzacy wprost w obiektyw, ujety od
stop do gtéw; za nim Sciana, wokot codzienne nagromadzenie rzeczy i obrazow.

Fot. 1.1. Zofia Rydet, rzeszowskie, Markowa, 1980. Zdjecie udostepnione przez Fundacje im. Zofii Rydet
w Krakowie, sygnatura: zr_11.004_39, http://zofiarydet.com/zapis/pl/photo?photo=zr_11_004_39.

12 Tamze.
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Fot. 1.2. Zofia Rydet, Podhale, okolice Biatego Dunajca, 1984. Zdjecie udostepnione przez Fundacje im. Zofii
Rydet w Krakowie, sygnatura: zr_01_012_19, http://zofiarydet.com/zapis/pl/photo? photo=zr_01_012_19.

Fot. 1.3. Zofia Rydet, Francja, 1988-1991. Zdjecie udost¢pnione przez Fundacje im. Zofii Rydet w Krakowie,
sygnatura: zr_06_020_16, http:/zofiarydet.com/zapis/pl/photo? photo=zr_06_020_16.
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Wielu badaczy i krytykéw zwraca uwage na rzadzace tak zaplanowana
serig napiecie pomiedzy konkretem a ogétem, dokumentacja a kreacja, ujmo-
waniem ludzi jako ,istot z krwi i kosci” a budowaniem zestawu odindywiduali-
zowanych typow™. Do tego dochodzi jeszcze usytuowanie gdzies pomiedzy trwa-
niem i zmiang oraz powtérzeniem i innowacja.

Projekt Rydet rysuje sie na wielu poziomach jako nieoczywisty, ztozony i wie-
loznaczny. Wojciech Nowicki upatruje przyczyn takiego stanu rzeczy w dwoch
czynnikach: w dtugosci jego powstawania oraz w ogromie zebranego materiatu'.
Sama fotograficzka w wielu wywiadach, listach i rozmowach méwita o rézno-
rodnosci cyklu, zwracajac uwage na jego ,liczne nurty wewnetrzne, poboczne™s.
Zwigzane s3 z nimi takie serie jak Mit fotografii (czyniacy gléwnym tematem zdje-
cia eksponowane w domach), Obecnosé (dotyczaca przedstawien Jana Pawta II) czy
np. Okna. Waznym uzupelnieniem serii sa takze ujecia kobiet w progach, doku-
mentacja gingcych zawodow oraz fotografie domoéw ujmowanych z zewnatrz.

Fot. 1.4. Zofia Rydet, Chochotéw, 1982. Zdjecie udostepnione przez Fundacje im. Zofii Rydet w Kra-
kowie, sygnatura: zr_02_013_05, http://zofiarydet.com/zapis/pl/photo? photo=zr_o2_013_05.

13 Por. m.in. I. Kurz, Nie wyrzucajcie tego wszystkiego, ,Dwutygodnik.com” 2015, nr 172,
http://www.dwutygodnik.com/artykul/6229-nie-wyrzucajcie-tego-wszystkiego.html (dostep:
17.12.2018); K. Swirek, Co odtwarza Zapis?, ,Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej” 2015,
nr 9, http://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2015/co-odtwarza-zapis (dostep: 17.12.2018).
14 W. Nowicki, Zapis..., s. 42.

15 Tamze.
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Fot. 1.5. Zofia Rydet, rzeszowskie, 1978-1990. Zdjecie udostepnione przez Fundacje im. Zofii Rydet w Krako-
wie, sygnatura: zr_11_018_08, http://zofiarydet.com/zapis/pl/photo? photo=zr_11_018_08.

Za podstawowg zasad¢ porzadkowania owych pomnazajacych si¢ w szyb-
kim tempie obrazéw podaje si¢ zwykle klucz geograficzny*. I faktycznie taki
wlasnie Rydet przyjela, prawie zawsze wskazujac miejsca, w ktérych zdjecia
zostaty wykonane. Nie starala si¢ przy tym uzywa¢ nomenklatury administra-
cyjnej lub nazw rejonéw zakorzenionych w literaturze etnograficznej czy histo-
rycznej - wystarczaly jej ogdlne dookreslenia, takie jak ,Podhale” czy ,Slgsk”,
polaczone zwykle z nazwami miejscowosci. Zapewne réznice regionalne byty
dla Rydet inspirujace, nie stanowity jednak czynnika decydujacego o ostatecz-
nym ksztalcie projektu i przyjetych w pracy proporcjach. Na najbardziej podsta-
wowym poziomie Zapis byl raczej wypadkowa ogdélnych ram i zalozen projektu,
konkretnych sytuacji fotograficznych oraz logistycznych mozliwosci, w ramach
ktorych mogt zostac zrealizowany. Zwraca na to uwage Nowicki:

najwieksza liczba zdje¢ pochodzi z okolic bliskich fotografce, z Podhala, ze
Slaska, a bardzo mato tu miasta. Nie dziwi tez staba reprezentacja regionoéw odle-
glych, ktére przeciez dla tej starszej, upartej pani bez samochodu, wiecznie zdanej
na faske publicznego transportu albo dobrej woli przyjaciét byly stabo dostepne.

16 Tamze.
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A przeciez musiata jeszcze gdzies spaé, gdzies jes¢, musiata ze swoich wypraw
jakos wraca¢; stad fotograficzna mapa Zapisu tak czesto pokrywa sie z mapa
jej przyjazni i znajomosci, z siecig plenerdw i sesji poswieconych fotografii.

Nasza $ciezke badawcza chcemy kierowa¢ w strone zrekonstruowania
drobnego fragmentu takiej mapy. Interesuje nas poziom pojedynczej wyprawy
i pojedynczych kadréw (prawie wszystkich mieszczacych si¢ na jednej kliszy).
Miejsce, gdzie poszczegélne zdjecia si¢ materializowaty. Lukasz Zaremba w arty-
kule Zofii Rydet obrazy obrazéw ostrzega wprawdzie przed pokusa sprowadze-
nia réznorodnosci zarejestrowanych przez fotografke kadréw do pojedynczego
wzorca, ale w naszej analizie celem nie jest pojedynczos¢ wywiedziona z powté-
rzenia reprezentacji. Zgadzamy si¢ bowiem z jego teza, ze

interpretator lub interpretatorka musi nieustannie przemieszczaé¢ sie
w swojej lekturze od jednego przedstawienia do kolejnego. Zadne konkret-
ne, wybrane zdjecie nie zapewni ostatecznego wgladu w to przedsiewzigcie,
poniewaz istota przedsiewziecia jest wielo$¢ obrazow™®.

Chcemy w pewnym momencie zatrzymac si¢ jednak w konkretnym miej-
scui przy konkretnych kadrach, po cze¢sci na wzér Claude’a Lévi-Straussa, ktory
- by méwi¢ o krazeniu mitéw i o tym jak ,mity mysla sie w ludziach™ - musiat
arbitralnie wybra¢ opowies¢ referencyjna, a nastepnie rozpoznac ztozong gre
umystu i swiata, ktora taczyla konkret z abstrakeja. Jesli przyjmiemy, ze Zapis
jest ,serig obrazéw o wytwarzaniu i krazeniu obrazéw™* - a wiec swoistym
,mitem fotografii”, to jednym z rysujgcych si¢ na horyzoncie zadan badawczych
jest to dotyczace etnograficznego opisu funkcjonowania owego mitu*. Dlatego
interesowaé nas beda ucielesnione i zmechanizowane sposoby powstawania

17 Tamze,s. 41-42.

18 L. Zaremba, Zofii Rydet obrazy obrazéw, [maszynopis|. Dziekujemy Autorowi za mozliwos¢
skorzystania z maszynopisu. Jest to rozdzial planowanej monografii wieloautorskiej (pod
redakcja Krzysztofa Pijarskiego), ktéra ma ukaza¢ si¢ w najblizszym czasie naktadem Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Jej anglojezyczna wersja ukazala si¢ w 2018 roku jako:
K. Pijarski (red.), Object Lessons. Zofia Rydet’s Sociological Record, Warsaw 2017.

19 C. Lévi-Strauss, Surowe i gotowane, ttum. M. Falski, Warszawa 2010, s. 19.

20 L. Zaremba, Zofii Rydet..., [maszynopis].

21 ,Aby opracowaé nasza mape, zostaliSmy zmuszeni do odstaniania warstw »rozetowo«:
z poczatku ustanawiamy wokot danego mitu jego pole semantyczne dzieki etnografii, przy
udziale innych mitéw, i powtarzamy te operacje dla kazdego z nich. W ten sposéb arbitralnie
wybrana strefe centralng mozna przebiega¢ wiele razy, lecz w miare oddalania sie od niej cze-
stos¢ nakladania si¢ przebiegéw maleje”. C. Lévi-Strauss, Surowe..., s. 12.

1. Ocalenie jest w ruchu. Wprowadzenie do badan 15



zdje¢, kulturowe wzorce pozwalajace na ich cyrkulacje oraz status, znaczenia
i wartosci, ktdre si¢ im nadaje. Nie chodzi nam przy tym o poszukiwanie ,,obra-
zu reprezentatywnego 2, lecz raczej o usytuowanie serii obrazéw w $wiecie
posréd innych bytéw i zwiazanej z nimi sieci relacji oraz znaczen.

Blisko tu do nieporozumienia i przydania tej strategii miana redukcyjnej.
Zaremba stusznie zwraca uwage na zagrozenie i jednoczesnie tatwosé ,wypro-
wadzeni[a] procesu interpretacji poza rame zdjecia” w momencie, gdy potrak-
tuje sie je wylacznie jako ,Swiadectwo stylow zycia i wydarzen historycznych,
[...] jako archiwum wiedzy o jednostkach i spoleczenstwie™. Czym innym
jest jednak, naszym zdaniem, przyjrzenie sie samym zdjeciom jako obiektom
i przedmiotom dyskursywnym?* - spojrzenie na to, co i jak si¢ z nimi robi, co
sie o nich méwi, a takze na co same pozwalaja, wchodzac w szereg znaczacych
relacji z innymi ludzkimi i nie-ludzkimi aktorami.

Interesuje nas wiec fotografia jako przestrzen mediacji miedzy materia
a dyskursem. Dyskursem, ktory ,sam w sobie jest ograniczany i warunkowa-
ny przez »szersze« sily kulturowe, polityczne i ekonomiczne, a jednoczesnie je
zasila. Co wiecej, uprawomocnia i ukierunkowuje [...] liczne przeptywy w obro-
cie fotografiami™. Tak pisal Alan Sekula, w innym miejscu dodajac, zgodnie
z koncepcjami Michela Foucaulta, ze dyskurs stanowi dla niego przede wszyst-
kim ,kontekst wypowiedzi, zestaw warunkéw ograniczajacych i podtrzymuja-
cych znaczenie, determinujacych jej semantyczny cel ™.

W tym wlasnie kontekscie interesujacy jest pomyst Zaremby, by czy-
ta¢ przedsiewzigcie Rydet jako zarys teorii obrazéw - teorii wskazujacej na
,wielos¢ i obecno$¢ obrazu w zyciu codziennym™, a same obrazy prezen-
tujacej jako ,elementy przezywanego Swiata™. Inspirujace jest ponizsze
stwierdzenie:

22 L. Zaremba, Zofii Rydet..., [maszynopis].

23 Tamze, [maszynopis].

24 Rozumiemy ,przedmioty dyskursywne” zgodnie z propozycja Michela Foucaulta, kté-
ry uwazal, ze wylaniaja si¢ one zgodnie z regutami przyjetymi w obrgbie wybranej praktyki
dyskursywnej i zwiazane s3 z ustalong pozycja podmiotu, z ktérej moze on o nich méwic. Por.
M. Foucault, Archeologia wiedzy, thum. A. Siemek, Warszawa 1977, s. 71-72.

25 A. Sekula, Handel fotografiami, [w:] tegoz, Spoteczne uzycia fotografii, red. K. Lewandowska,
tltum. K. Pijarski, Warszawa 2010, s. 73.

26 Tenze, O wynalezieniu znaczenia fotografii, [w:] tegoz, Spoteczne uzycia fotografii..., s. 13.

27 L. Zaremba, Zofii Rydet..., [maszynopis|. Inaczej, ale w podobnym kluczu odczytuje projek-
ty Rydet Andrzej Rézycki, uznajac ja za patronke ,fotozofii”. T. Ferenc, K. Jézwiak, A. Rézycki,
Zapisy pamigci..., [w drukul.

28 Tamze.
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Cyrkulacja obrazéw - ich wytwarzanie, nabywanie i porzadkowanie
stanowi wazny element zycia codziennego i jeden z mechanizméw budo-
wania tozsamosci. Przedstawienia wizualne ukazane na zdjeciach Rydet
- obrazy zanurzone w swojskich, codziennych srodowiskach, nie powin-
ny by¢ zatem czytane jako reprezentacje okreslonych pogladéow - czy to
pogladéw religijnych, nacjonalistycznych lub patriotycznych czy wresz-
cie estetycznych - lecz raczej jako sposdb istnienia tych pogladéw. [...]
Zapis pokazuje raczej, ze poglady istnieja w zyciu ludzi miedzy innymi
poprzez obrazy®.

Nie chcemy bra¢ jednak za pewnik twierdzen dotyczacych statusu obra-
z6w stworzonych przez Rydet i statusu obrazéw przez nig zarejestrowanych.
Dlatego wybieramy Sciezke, ktéra poprowadzi nas w konkretne miejsce i kon-
kretne czasy. Dlatego tez, troche¢ na przekor charakterowi projektu Rydet, kto-
ry zakladat ciagly ruch i upatrywat wartosci w powtdrzeniu kadru, a nie miej-
sca, w niniejszej ksiazce zatrzymamy si¢ ostatecznie na dtuzej przy konkretnej,
niewyrdézniajacej si¢ wyprawie w plener. Najpierw z wielu, a nastepnie z jed-
nego punktu bedziemy obserwowaé zlozona gre nawarstwien, powtédrzen
i transformacji, pozwalajacych zatraci¢ kontekst, w ktorym zdjecie zostalo
wykonane, a jednoczesnie sprawi¢, ze ciaggle jest ono czytelne i otwarte na sze-
reg praktyk interpretacyjnych. Interesowac nas bedzie sam proces powstawa-
nia poszczegdlnych zdje¢. Zajmiemy sie¢ takze badaniem umocowania obrazéw
w lokalnym kontekscie i lokalnej ,teorii”.

1.2. W stron¢ wernakularnego

W 1980 roku Rydet wzi¢ta udzial w plenerze fotograficznym organizowanym
przez srodowisko skupione wokot Rzeszowskiego Towarzystwa Fotograficz-
nego. Wycieczka, w trakcie ktorej fotograficzka odwiedzita m.in. Blazows,
Btazowa Gorna, Biatke, Lecke i Kakolowke, byla dla niej owocna - powstaty
wowczas bowiem kolejne negatywy do cyklu. Na zdjeciach znalazty si¢ m.in.
osoby i przedmioty uchwycone we wnetrzach doméw, kobiety i mezczyzni na
progach, przedstawiciele gingcych zawodéw, samotnie stojace chatupy, okna.
Zapis w pigulce®.

29 Tamze.
30 Powstale wéwczas zdjecia prezentujemy w rozdziale trzecim.
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Odwiedzane okolice byly czescig dwczesnego wojewddztwa rzeszowskiego,
a dokladniej gminy Btazowa. Dzi$ stanowia cz¢s¢ wojewddztwa podkarpackie-
go. Wszystkie ze sfotografowanych w trakcie przywotanej podrézy miejsc znaj-
duja si¢ na Pogorzu Dynowskim - terenie, gdzie odnalez¢ mozna 500-metrowe
wzniesienia, z polaciami gradéw, buczyny karpackiej, laséw jodtowo-bukowych,
sosnowychilegéw, z licznymi rzekami i strumieniami w dolinach. To wlasnie one
tworzg krajobraz tego miejsca poprzecinany siecig drog, doméw i pol uprawnych.

Co ciekawe, wiekszos¢ odwiedzonych przez Rydet na tej wycieczce miejsco-
wosci wchodzita w obreb jednego zespotu majatkowego, uksztattowanego juz
w XVI wieku, ktory w kolejnych wiekach nazywany byt kluczem btazowskim,
majetnoscia btazowska lub dominium btazowskim. Malgorzata Kutrzeba, histo-
ryczka zajmujaca si¢ tym regionem, zaznacza, ze

Ludnos¢ mieszkajaca na tak okreslonym obszarze wytworzyta pewna wspol-
note wzajemnych powiazan i interesow. Sprzyjaty temu podobne obowiazki
feudalne wzgledem dworu ustalane przez wlascicieli, jednolity zwyczaj sado-
wo-prawny, podleglos¢ tym samym urzednikom. Czynniki te wptywaty na
poczucie wspélnoty, ksztaltowanie sie swoistego aparatu pojeciowego, sposob
i terminarz wykonywania niektérych prac itp.3!

Faktycznie, sledzac histori¢ regionu, mozemy dojs¢ do przekonania, ze zarow-
no trwanie pewnych wzorcéw, jak i ich przeksztatcenia na calym terenie naste-
powaty w podobnym rytmie i przyjmowaly podobne ksztalty. Rowniez dzisiaj
widoczne jest owo poczucie wspdlnoty oraz sie¢ powigzan formalnych (instytu-
cjonalnych) i nieformalnych (towarzyskich i rodzinnych).

Odwiedzone przez Rydet wsie byly zréznicowane pod wzgledem statusu
spolecznego. Na przestrzeni stuleci zmienial si¢ procentowy sktad kmieciéw,
budnikéw, chatupnikow i komornikéw, z tym, ze przewage liczebna zwykle
zyskiwala grupa zagrodnikéw - wlascicieli doméw z zabudowaniami gospodar-
czymi oraz polami, o trudnej dzisiaj do okreslenia sredniej powierzchni. Miasto
Blazowa byto osrodkiem administracyjnym calego klucza, tam takze miescit si¢
sad oraz rozwijana byta zabudowa dworska i folwarczna. W jej obrebie miesz-
kata zaréwno stuzba, jak i hajducy z rodzinami. Wokét osiedlali si¢ rzemiesIni-
cy. Sporo byto w Blazowej Zydéw. W miescie koncentrowat si¢ lokalny handel,
a wzorce kulturowe promieniowaty stamtad na pobliskie wsie32.

31 M. Kutrzeba, Dzieje majetnosci btazowskiej od X VII do XIX w. Ludnos¢, Btazowa 2011, s. 11.
32 Tamze, s. 115-120, 255-259.
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W latach 8o. XX wieku, gdy Zofia Rydet dotarla na opisywane tereny,
ludzie je zamieszkujacy doswiadczali szeregu dlugotrwatych procesow moder-
nizacyjnych, ktore nie réznity sie szczegdlnie od tych w innych czesciach kraju.
Mozliwe jedynie, ze przebiegaty na terenie Rzeszowszczyzny troche wolniej, m.in.
ze wzgledu na wysoki odsetek zamieszkujacej ten teren ludnosci wiejskiej pra-
cujacej wcigz na roli. Nie zmienia to jednak faktu, ze juz w latach 70. XX wieku
wyposazenie domu na podrzeszowskiej wsi moglo by¢ bardzo podobne do tego
w miejskim mieszkaniu. Jak zauwaza wielu badawczy, w tym m.in. Wlodzimierz
Medrzecki, ,nastepowat proces zacierania si¢ réznic kulturowych miedzy wsia
a miastem. Sprzyjala temu: powszechna oswiata, popularyzacja czytelnictwa,
prasa, a nastepnie radio i telewizja™3. W archiwum zdjec¢ Rydet z Rzeszowszczyzny
widac to chociazby w zestawieniu zdje¢ budownictwa - z jednej strony znajdziemy
jeszcze domy pod strzecha, z drugiej pojawiaja si¢ nowe formy architektoniczne.

Wiemy juz, ze wlasnie w czasie owych zmian Zapis przyjmowat coraz bar-
dziej zaawansowang formule. Rydet bez watpienia, gdziekolwiek trafila, stara-
ta si¢ uchwyci¢ domy, wnetrza i ludzi, ktorzy mieli znamiona czasow i estetyk
~dawnych™+. Sama zwracala uwage na to, ze miasto jest dla niej jak z szablonu.
Podkreslal to Nowicki: ,pudetkowate mieszkania wypelnione identycznymi
meblosciankami [...| uwazata za mniej godne dokumentacji. [...] Od fabrycznych
ozdob wolata haftowane makaty, odpustowe jelenie na rykowisku lub ich bogat-
szg odmiane, wyszywane pawie .

Mimo ze intencje Zapisu byty niedookreslone®, wydaje sie, ze jeden jego cel
pozostawal niezmienny - zatrzymac na kliszy ,$wiat, ktory odchodzi juz chyba
bezpowrotnie™. ,Zabalsamowa¢ czas™® - méwila autorka cyklu.

33 W. Medrzecki, Chtopi, [w:] J. Zarnowski (red.), Spoteczeristwo polskie w XX wieku, Warszawa
2003, s. 161. Por. takze M. Machatek, Przemiany polskiej wsi w latach 1918-1989, ,Klio. Czasopismo
poswiecone dziejom Polskii powszechnym” 2013, t. 26, nr 3, s. 55-80.

34 W miastach interesowaly ja gléwnie domy artystéw i intelektualistow (m.in. Jerzego
Lewczynskiego, Wladystawa Hasiora czy Natalii LL).

35 W. Nowicki, Zapis..., s. 39.

36 Cozauwazylm.in. Krzysztof Swirek: ,Czy jest to kawalek socjologii wizualnej, préba nowej
formy estetycznej, czy formabadania czegos, co bardziej konserwatywnie zorientowany odbiorca
nazwalby »kondycja ludzka«? Nie istnieje zadna uprzednio zdefiniowana rama czy forma insty-
tucjonalna dla ktorej projekt Rydet bylby przeznaczony”. Por. K. Swirek, Co odtwarza Zapis?...

37 Fragmenty nieopublikowanej rozmowy przeprowadzonej z Zofig Rydet przez Joanng Kubice z mie-
sigcznika ,FOTO”, 1987, Fundacja im. Zofii Rydet, http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-
-record/discussions/foto (dostep: 17.07.2018).

38 Por. W. Nowicki, Zapis..., s. 35. Andrzej Rézycki pisze: ,Z jednej strony umieranie kon-
kretnych ludzi, przemijanie konkretnych doméw, ale rowniez zanik pewnej formy bycia zwia-
zanejz zyciem wsi. Jest tu gonienie za uciekajacym, przemijajagcym obrazem swiata wiejskiego,
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Nie bylo juz powrotu do ludzi ani ich doméw. Chaty miaty si¢ rozpas¢,
mieszkanicy wymrze¢, z bohaterami ,trudno si¢ uméwic¢ na przyszty rok”.
[...] Mimo nieustannego dodawania nowych watkow jadro Zapisu widziata
wlasnie w portretowaniu ludzi, szczegdlnie starych, i w dokumentowaniu
odchodzacego swiata®.

Artystka chciala go zarejestrowa¢, zarchiwizowac i zatrzymad¢, a jednoczesnie
powielata jego obrazy i wprowadzata w artystyczne, galeryjne obiegi. Pragnie-
nie zachowania pamieci znikajgcej kultury czasami taczyto si¢ w jej wypowie-
dziach z potrzeba zachowania pamieci o samym sobie:

Ta praca konsekwentnie prowadzona daje mi zadowolenie i sily, a poza
tym pewnos¢, ze po mnie cos zostanie, jesli oczywiscie swiat bedzie istnial.
Dla pewnosci rozsylam moje prace w rdzne miejsca - nie jestem skapa. Jesli
bomba spadnie tu, to moze nie w Moskwie i w Rzymie*°.

Ten splot myslenia o fotografii w ruchu - powielanej, dystrybuowanej,
ogladanej, przekazywanej z rak do rak i eksponowanej - oraz zwiazanej z nia
pamieci indywidualnej i zbiorowej jest czyms, co taczy Zofie Rydet z jej ,mode-
lami” oraz z miejscami, ktére odwiedzita. W podrzeszowskich wsiach i mia-
steczkach uwiecznionych na negatywach z 1980 roku fotografia rodzinna pel-
nilai petni do dzisiaj bardzo podobna funkcje do tej, o ktérej mowita artystka:
ma ocala¢ od zapomnienia. Zaréwno dla niej, jak i dla wielu mieszkancow
potudniowej czesci Polski zdjecia stuzyty i nadal stuza za ekstensje pamieci.
Byly i s3 sposobem na powstrzymanie upltywu czasu czy moze raczej na zacho-
wywanie i przywolywanie wspomnien.

Potrzeba ocalania stala si¢ w naszej opinii wartoscia, ktéra ttumaczy
i wprawia w ruch intensywny obieg fotografii w dwdch powyzszych sytuacjach.
Nalezy owo ocalenie traktowac jednak jako pojecie, ktore - uzywane do analizy
zjawiska - utrudnia rozpoznanie, ze mamy do czynienia z dynamicznymi pro-
cesami budowania wyobrazen o swiecie (w tym przede wszystkim o przesztosci)
w oparciu o rézne typy narracji, Zrédta wiedzy i porzadki dyskursywne, zderzo-

dokumentacja historyczna, dokumentacja tego, co wtasnie przemija bezpowrotnie. Zdecydo-
wanie wiecej niz socjologicznosci jest w Zapisie eschatologicznosci”. Por. T. Ferenc, K. Jézwiak,
A. Rézycki, Zapisy pamigci..., [w drukul.

39 Tamze.

40  Zofia Rydet, [w:] K. Eyczywek, Rozmowy o fotografii 1970-1990, Szczecin 1990, s. 33-37. Cyt.
za: http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-record/discussions/rozmowy-o-fotografii
(dostep: 5.07.2018).
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ne z wlasciwosciami medium fotograficznego. Dalsza czes¢ ksigzki bedzie wigc
po czesci préba odpowiedzi na pytanie, co i jak owe obiegi ocalaja oraz co to oca-
lanie oznacza.

Interesowac nas wiec beda, na pierwszym poziomie analizy, fotografie Zofii
Rydet, cyrkulacje, w jakie one wchodza i wartosci, jakie je ozywiaja (a takze te,
ktore sie wokot nich tworzg). Na samych zdjeciach Zapisu widoczne sg jednak
takze inne obrazy - w tym rodzinne fotografie osob, ktdre zostaly uwiecznio-
ne w swoich domach. Jesli uznajemy Zapis za pewna teori¢ zarejestrowanych na
kliszy wizerunkéw i metanarracje na ich temat, kolejnym waznym krokiem
wydaje si¢ doktadne przyjrzenie si¢ owej teorii i skonfrontowanie jej z lokalny-
miwzorcami. Wazna w tym kontekscie bedzie dla nas fotografia wernakularna,
przede wszystkim rodzinna, oraz jej miejsce w badanej spotecznosci.

Clément Chéroux wskazuje, ze stowo ,wernakularne” odnosi ,do wszyst-
kiego, co zostalo zrobione, wychowane albo wyhodowane w domu. To produkcja
domowa [...] a priori przeznaczona nie tyle do sprzedazy, ile do osobistego uzyt-
ku#. Fotografia wernakularna w jego koncepcji posiada trzy podstawowe cechy:
jestuzytkowa, domowa i heterotopiczna - ,Rozwija si¢ ona na peryferiach tego,
co liczy si¢, znaczy i stanowi punkt odniesienia w sferze artystycznej™+. Katego-
ria ,wernakularnosci” miata swoje zrédta w jezykoznawstwie - mowa wernaku-
larna bywa przeciwstawiana jezykom narodowym lub lingua franca, definiuje si¢
ja takze w kontekscie zjawiska dyglosji lub uznaje za nieformalny rejestr jezyka.
Termin ten jednak caly czas rozszerza swoj zakres. Np. w kontekscie architektu-
ry pierwszy raz zostal zastosowany w 1857 roku przez Gilberta Scotta, dla ktére-
go oznaczal budownictwo rodzime, typowe dla jakiegos kraju lub miejscowosci,
a w szczegdlnosci wiejskie®.

Redaktorzy poswieconego kulturze wernakularnej monograficznego nume-
ru czasopisma ,Kultura wspdlczesna. Teorie. Interpretacje. Praktyka” uzywaja
natomiast nastepujacej definicji:

Przez kulture wernakularng rozumiemy wiec praktyki i ich produkty wyta-
niajace sie na styku systemowo zlozonego spoteczenstwa i jednostkowego
doswiadczenianiezaposredniczonegoprzezsystemy eksperckie, wyznaczajace

41 Por. C. Chéroux, Introducing Werner Kithler. Wprowadzenie, [w:] tegoz, Wernakularne. Eseje
7 historii fotografii, ttum. T. Swoboda, Warszawa 2014, s. 10.

42 Tamze, s. 10-12.

43 Por. N.G. Bowe, Wernakularyzm w Europie Srodkowej i poza nig widziany z perspektywy angiel-
skiego kregu jezykowego, [w:] P. Krakowski, J. Purchla (red.), Sztuka okoto 1900 w Europie Srodko-
wej, Krakow 1997, s. 175-187.
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ramy rozumienia, odczuwania, wyobrazni i dzialania. Praktyki te stanowia
proby zastosowania taktyk skutecznych w prostym swiecie wobec zlozonej
rzeczywistosci spotecznej. Tak rozumiana kultura wernakularna jest feno-
menem emergentnyminieautonomicznym - do wskazania wernakularnosci
jakiegos zjawiska niezbedne jest zestawienie go z ,réwnolegtym” fenomenem
systemowym. Tworzona przez amatoréw w sytuacji ograniczonego dostepu
do zasobow, kultura wernakularna podwaza systemowe podziaty na produk-
cjeirecepcje, stanowigc domene strukturalnej, lecz niekoniecznie tresciowej
subwersji*4.

Zdajemy sobie sprawe, ze rodzinne zdjecia s tylko jednym z typow obra-
z6w wernakularnych, ktdre z innymi przedstawieniami tworza duzo bardziej
zlozone brikolaze. Jak si¢ zresztg okazuje, uwzglednienie réznych typéw i sty-
16w reprezentacji bedzie konieczne, by ustali¢ cechy charakterystyczne przed-
miotu, jakim stata si¢ fotografia wlasnie.

Nie bez znaczenia jest takze to, ze zdjecia Rydet, krazac, trafiaja dzis do miejsc,
w ktorych powstaly. Wchodza w lokalne cyrkulacje i staja si¢ cze$cia kultury wizu-
alnej sfotografowanych wczesniej spotecznosci. Ta mozliwos¢ krzyzowania si¢
obiegéw wydaje nam si¢ rowniez niezwykle ciekawa - pokazuje bowiem pewna
wspolnote wartosci, ktéra pozwala tworzyc nowe sciezkitaczace odrebne porzadki.

Wybor obszaru geograficznego jako gléwnego kryterium ograniczajacego
W pewnym momencie naszej pracy analizowane obiegi wynikal z przyjetego zato-
zenia, by dokladnie zrekonstruowac miejsce fotografii w kulturze badanej spo-
tecznosci (zaréwno w ujeciu diachronicznym, jak i w kilku przekrojach synchro-
nicznych). Jednoczesnie, obserwujac czasami dalekie podroze zdjgé, staralismy si¢
podazac za nimi, poszerzajac juz opracowane materialy o nowe konteksty*.

44 M. Napioérkowski, A. Szarecki, P. Dobrosielski i in., Kultura wernakularna. Antropologia
projektéw nieudanych, ,Kultura Wspélczesna. Teorie. Interpretacje. Praktyka” 2015, nr 3 (87),
s. 17. Autorzy tej definicji dodaja w kolejnych akapitach, ze ,termin »kultura wernakularna«
nawigzuje do proceséw rozdwojenia europejskiej kultury péznego sredniowiecza i renesansu,
kiedy to obiegi wyobrazen spolecznych kultury tacinskiej i kultur powstajacych w jezykach
lokalnych - a wigc wlasnie wernakularnych - utworzyty dwa wyraznie oddzielne nurty,
zazwyczaj odseparowane barierg odmiennych nadawcéw, odbiorcéw i form cyrkulaciji, lecz
czesto w skomplikowany sposob wzajemnie si¢ inspirujace i przeplatajace” (tamze).

45 Dodatkowym argumentem na rzecz wybranego obszaru byty wczesniejsze badania Joan-
ny Bartuszek prowadzone w latach 1099-2002 w rejonie Kolbuszowej i okolicach Nowego Tar-
gu - a wigc w stosunkowo nieduzej odleglosci od naszego terenu badan. Stanowity one dla nas
punkt odniesienia w planowaniu pracy terenowej i pozwolily na precyzyjniejsze sformutowa-
nie zagadnien badawczych. Por. J. Bartuszek, Migdzy reprezentacjg a ‘martwym papierem’. Znacze-
nie chlopskiej fotografii rodzinnej, Warszawa 2005.
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W kolejnych rozdziatach tej ksiazki postaramy sie wiec przedstawi¢ podo-
bienstwa i réznice pomiedzy wybranymi artystycznymi i wernakularnymi
obiegami fotografii, stuzacymi ocaleniu miejsc i ludzi od zapomnienia. Jak juz
wspomnielismy, podrzeszowskie zdjecia Rydet traktujemy tu jako czes¢ wiek-
szego zbioru - z tego powodu analiza bedzie wychodzita od zaprezentowania
obiegow réznych wariantéw Zapisu. Uznajemy, Ze przyczyniaja si¢ one, na naj-
bardziej bazowym poziomie, do zachowania wizualnych reprezentacji wnetrz,
strojow, rzeczy, obrazow i cial.

Ze wzgledu na seryjnos¢ oraz ujednolicone kadrowanie, Zapis najcze-
sciej przypisywany bywat do klucza dokumentacyjnego. Ze wzgledu na mon-
taz kadréw, ich zawartos¢ i miejsce ekspozycji - do artystycznego. Napigcie
pomiedzy tymi dwoma porzadkami czgsto rzadzito recepcja kolejnych odston
cyklu#. W ostatnim czasie pojawily si¢ rowniez préby innego ustalenia relacji
miedzy porzagdkami, w ktore wpisuje si¢ projekt Rydet. Iwona Kurz zapropo-
nowala, by uja¢ jej tworczos¢ jako inspiracje praktyk ,na styku sztuki, anima-
cji i socjologii”™. Krzysztof Swirek zwracal natomiast uwage m.in. na Zapis
jako formute poszukiwania ,estetyki zycia codziennego” i gest jej przeniesienia
w nowy kontekst instytucjonalny“. Wielos¢ prob sytuowania Zapisu w czesto
odlegltych od siebie kontekstach Yaczy si¢ z ré6znorodnosciag mozliwych stylow
interpretacji tworzacych jedna wystawe zdje¢. Ta nieoczywistosc przedsigwzie-
cia Rydet powoduje takze, ze jej fotografie fatwo moga zosta¢ podporzadkowane

46 W pewien sposob przypomina to opisywane przez Jamesa Clifforda problemy z kategory-
zacja artefaktéw pochodzenia pozaeuropejskiego przy wiaczaniu ich do zbioréw europejskich
instytucji muzealnych, etnograficznych oraz artystycznych pod koniec XIX wieku (por. J. Clif-
ford, O kolekcjonowaniu sztukii kultury, thum. J. Iracka, [w:] tegoz, Ktopoty z kulturq. Dwudziesto-
wieczna etnografia, literatura i sztuka, ttum. E. Dzuraki in., Warszawa 2010, s. 240). Wydaje sie,
ze tak, jak wtedy, takze w przypadku recepcji zdje¢ Rydet o odpowiedniej klasyfikacji ostatecz-
nie decyduja mniej lub bardziej uswiadomione intencje odbiorcy.

47 Wspomina o tym w kontekscie projektu Cos, co zostanie. Por. 1. Kurz, Nie wyrzucajcie
tego wszystkiego... Sam projekt zainicjowany i prowadzony jest przez Agnieszke Pajaczkowska
(Towarzystwo Inicjatyw Tworczych ,¢”) oraz Zofie Augustyniska-Martyniak (Fundacja im.
Zofii Rydet). W jego opisie mozemy przeczyta¢: ,Cos, co zostanie to otwarta galeria interneto-
wa, ktéra pozwalana ogladanie i dotaczanie wspétczesnych fotografii nawigzujacych do Zapi-
su Socjologicznego. To eksperyment, ktéry pozwala sprawdzié¢, co w pomysle i sposobie pracy
Zofii Rydet jest do dzi$ aktualne, a co si¢ zmienito; co nadal inspiruje, a co domaga si¢ reflek-
sji; co bylo wazne wtedy, a co jest istotne teraz”. Por. Cos, co zostanie, http://fundacjarydet.
pl/o-galerii/ (dostep: 21.11.2018). Szerszy opis i analiza projektu - por. M. Michalowska, Zofia
Rydet - dzieto w procesie, [w:] M. Golab, S. Czyzewski (red.), Zofia Rydet po latach. 1978-2018,
E6dzZ [w drukul].

48 K. Swirek, Co odtwarza Zapis?...
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juz istniejacym konstruktom myslowym i stac si¢ czescig wyobrazen o prze-
sztosci, wsi czy kulturze chlopskiej, ktére funkcjonuja w ogélnopolskim dys-
kursie publicznym.

Lokalne fotograficzne praktyki oraz inicjatywy, ktore skupione sa na gro-
madzeniu, opracowywaniu i wystawianiu fotografii tworzonych przez miesz-
kancow gminy Blazowa, przede wszystkim natomiast ocalaja pamiec o konkret-
nych ludziach i miejscach, wiedze o wybranych aspektach lokalnego systemu
kulturowego (pokrewienstwa, religii, gospodarki) oraz wartosci istotne dla
grupy (rodzina, dom, wies, ziemia, praca, swieto). Czynnie uczestnicza takze
w wytwarzaniu lokalnej przesztosci i tradycji.

Rozpoczynajac nasze badania*, nie mieliSmy jeszcze takiej wiedzy. Do
plecaka zapakowalismy wydruki zdje¢ Rydet z okolic, w ktdre jechalismy. Na
samym poczatku chcieli$my odnalez¢ sfotografowane lokacje i rozpoznac pozu-
jacych na nich ludzi. Jednoczesnie zalezato nam na zdobyciu informacji o tym,
jak Zapis bedzie odebrany w miejscach, gdzie powstawat. W kolejnej fazie zaje-
lismy sie rekonstrukcja lokalnej historii fotografii. Zalezato nam na ustaleniu,
w jaki sposéb fotografia stata si¢ czescig codziennych praktyk pamieci i jakie
funkcje petni dzisiaj w badanej spotecznosci.

Pierwszy raz na tym obszarze wyciagnelismy zdjecia Rydet przy sklepie
znajdujacym si¢ tuz obok glownej drogi prowadzacej do centrum Blazowe;j.
Szukajac jakiegokolwiek punktu zaczepienia, zwrdcilismy si¢ o pomoc do
dwoch mezczyzn wychodzacych z delikatesow. Poprosilismy ich o identyfi-
kacje¢ miejsc i osob, informujac kto i kiedy wykonat przedstawiane fotogra-
fie. Bardzo szybko rozpoznali kuznig¢ i wskazali, gdzie si¢ znajduje. Podsuneli
nam takze kolejny trop - jeden z doméw miat sta¢ do dzisiaj w Borku Starym.
Od razu tez zaznaczyli, ze kuznia nalezata do swietnego kowala i rozpocze-
li opowies¢ o dawnych czasach. DowiedzielisSmy si¢, ze kuzni w tym rejonie
bylo wiecej, tak samo jak koni, wigc i kowalstwo przezywalo swoja ztota ere.
Dzis$ kowali juz prawie nie ma. W poblizu pozostat tylko jeden - wygrywajacy
ogolnopolskie konkursy mistrz kuzniczy, ktory zajmuje si¢ kowalstwem arty-

49 Pomiedzy wrzesniem 2016 a sierpniem 2018 roku na terenie gminy Btazowa i w okolicach
przeprowadzilismy szereg wywiadéw jakosciowych, podazajac sladami wypraw i plenerdéw,
w ktérych uczestniczyta Zofia Rydet na przetomie lat 70. i 80. XX w. Wywiady czesciowo byty
prowadzone metoda stymulacji fotograficznej, gdzie materialem wyjsciowym byly zdjecia
wykonane przez Rydet. Cytaty oznaczane wedtug wzoru WZR/(litera]/[liczba] odnosza do kart
materialowych w naszym archiwum badawczym. Wypowiedzi przywotujemy w zgodzie z ich
oryginalnym brzmieniem.
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stycznym. Kuznia ze zdjg¢cia - kontynuowali mezczyzni, precyzyjnie okresla-
jac, kto dzisiaj mieszka w domu obok - przestata dziata¢ pietnascie lat temu.
Kolejne zdjecia budzily inne skojarzenia - np. z wigzaniem snopéw w latach
70. XX wieku, z budynkami, ktérych juz nie ma.

Gdy kilka dni pézniej po raz pierwszy rozmawialismy o tych fotografiach
z osoba, ktora znala blizej postacie ze zdje¢, ustyszelismy jeszcze wiecej wspo-
mnien. Wtedy tez postanowilismy poprosi¢ o opinie dotyczaca Zapisu jako
cyklu przygotowanego przez artystke fotograficzke. Samoczynnie ten temat
si¢ nie pojawial. Gdy juz jednak go zainicjowalis$my, dzieto bylo interpretowa-
ne z wielu perspektyw. Jednym z waznych problemow bylo wyrazenie zgody
na zostanie modelem>'. Kolejnym byta kwestia medium - w tym zwlaszcza
relacja czarno-biatych fotografii do kolorowych i cyfrowych zdjeés. Istotna
wydawata si¢ takze kwestia krazenia wizerunkéw znanych sobie oséb i miejsc
posrdd obcych ludziss. Sam cykl zyskiwal natomiast w oczach naszych roz-
moéwcow wartos¢ z dwoch powodow. Pierwszym z nich bylo to, ze okazywat
si¢ cenng pamiatka dla rodziny i spotecznosci. Zgodnie z drugim, uznawany
byl za ciekawe przedsigwzigcie o skali ogélnopolskiej, dzigki ktéremu mozna
zobaczy¢, jak bylo dawniej.

Zrozumieli$my, ze nasi rozmoéwcy, mimo tego, ze wcigz dyskutowalismy
o zdjeciach Rydet, umieszczaja je w dwoch odrebnych kontekstach. Pierwszy
byt zwigzany z lokalnymi sposobami rozumienia i interpretowania fotografii
oraz praktyk z nig zwigzanych. Drugi si¢ z nich wywodzil, ale ze wzgledu na
rozleglos¢ Zapisu i jego réznorodnosé, pozostawial wyltgcznie mozliwosé opero-
wania na wyzszym poziomie abstrakeji, czasami zwigzanej z dyskursem arty-
stycznym, dokumentacyjnym lub etnograficznym (chociaz rozméwcy sami nie
zawsze uzywali tych kategorii).

W kolejnych czesciach ksigzki bedziemy starali si¢ pokazaé charakter tego
pekniecia, a takze réznych sposobow jego przekraczania, ktére opieraja si¢ na
wydobywaniu z serii tego, co bliskie doswiadczeniu lub zakorzenione w podob-
nych wartosciach, modelach interpretacyjnych i w podobnej teorii obrazu. Nie
uda si¢ tego zrobié¢ bez przesledzenia wielokrotnie juz wspomnianych obiegéw
fotografii rodzinnych i fotografii Rydet.

50 Por. WZR/A/2-6.
51 Por. WZR/C/85.
52 Por. WZR/0O/13.
53 Por. tamze.
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1.3. Cyrkulacje

Pojecia ,obiegu” i, krazenia/cyrkulacji obrazéw” rozumiemy podobnie jak Debo-
rah Poole w ksiazce Vision, Race and Modernity5+. Autorka tworzy rame interpre-
tacyjng, ktéra pozwala jej bada¢ konsekwencje ,podrézy” fotografii w obrebie
,Swiata obrazow”. Prezentuje koncepcje ,gospodarki wizualnej” obejmujacej
ludzi, idee i obiekty zalezne od siebie na poziomie produkeji, dystrybucji i kon-
sumpcji wizerunkow. Dzigki tej formule odstania zinstytucjonalizowang prze-
strzen tworzenia i wymiany obrazéw. Inspiracji dla jej pomystu mozna szuka¢
w koncepcji calosciowego faktu spotecznegos, réznych nurtach antropologii
ekonomicznej® oraz ustaleniach Michela Foucaulta na temat relacji wladzy
i wiedzy. Wykorzystuje je w dociekaniach na temat ruchu obrazow i zdjeé
pomiedzy Europa a Pélnocna i Potudniowa Ameryka. Analizujac m.in. carte de
visite przedstawiajace peruwianskich Indian, wskazuje na to, w jaki sposob ich
produkcja, cyrkulacja i kolekcjonowanie wspierato teorie rasowe oraz zwiazane
z nimi struktury nieréwnosci i panowania.

Ogodlna rama badawcza dla Pool jest przywotana juz kategoria ,Swiata obra-
z6w”. Stuzy jej ona do podkreslenia

jednoczesnie materialnego i spotecznego charakteru zaréwno spojrzenia, jak
iprzedstawienia. Spojrzeniei reprezentacja sa ,materialne” o tyle, o ile stano-
wig $rodki stuzace interwencji w $wiecie. Nie ,widzimy” wylacznie tego, co
jest przed nami. Przeciwnie, raczej konkretne sposoby spogladania na swiat
i style reprezentacji tego $wiata wptywaja na to, jak dziatamy w tym swiecie
i, ostatecznie, jak go tworzymy. Réwniez w tym miejscu spoteczny charakter
spojrzenia wydaje sie kluczowy, gdyz zaréwno indywidualne akty patrzenia,
jaki bardziej oczywiste, spoteczne akty reprezentacji wystepuja w historycz-
nie specyficznych sieciach relacji*’.

Badaczka wytycza nastepnie trzy obszary analizy. Pierwszym jest produk-
cja obrazéw - w tym kontekscie zadaje pytania o to, kto i jak je robit oraz jakie
byly pod wzgledem formy i tresci. Interesuja ja réwniez ,praktyki reprezenta-

54 D.Poole, Vision, Race, and Modernity: A Visual Economy of the Andean World, New Jersey 1997.
55 Por. M. Mauss, Szic o darze, [w:] tegoz, Socjologia i antropologia, wstep C. Lévi-Strauss, ttum.
M. Krdl, K. Pomian, J. Szacki, Warszawa 2001, s. 175-193.

56 Por. np. M. Godelier, Idee i materia. Mysl, gospodarka, spoteczeristwo, ttum. A. Turczyn,
przejrz. M. Kowalska, Krakéw 2012; M. Sahlins, Stone Age Economics, London 1974.

57 D. Poole, Vision..., s. 7. Przytoczenia z tekstow anglojezycznych - jedli nie zaznaczono ina-
czej - s3 w naszym ttumaczeniu - J.D., A.P.
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cyjne i dyskursy”®, ktore wpltynety na okreslony ksztatt badanych wizerunkéw.
Drugim tematem s3 trajektorie, ktérymi poszczegélne typy obrazéow kraza,
oraz wzorce wymiany zapewniajace ten ruch. Jako trzeci obszar Poole wyznacza
poziom recepcji - nie jest on jednak dla niej istotny tylko pod katem znaczen prze-
noszonych przez obrazy, lecz réwniez pod wzgledem wpltywu, jaki maja na ludzi
oraz wplywu, jaki ludzie wywieraja na nie. Autorka stara si¢ zbadaé takze to, jak
w wybranych systemach cyrkulacji tworza sie wartosci - te zwigzane z trescia
obrazéw oraz te wynikajace z ich materialnych wlasciwosci. Interesuje ja

kulturowy i dyskursywny system, przez ktory obrazy sa oceniane, interpre-
towane i przydzielana jest im historyczna, naukowa oraz estetyczna wartosc.
Wazne jest bowiem pytanie nie o to, co specyficzny obraz znaczy, ale raczej
jak pomnaza wartos¢. Przyktadowo, w dominujacym europejskim systemie
wartosci obrazy graficzne sa wartosciowane w kategoriach relacji z rzeczywi-
stoscia, ktora re-prezentuja. W nawigzaniu do tego realistycznego dyskursu,
celem wszystkich wizualnych reprezentacji jest zmniejszenie réznic pomie-
dzy obrazem i tym, do czego si¢ odnosi. Wartos¢ lub funkcja obrazu jest
widziana jako jego zdolnos¢ do przedstawienia lub reprodulkeji oryginatu (lub
rzeczywistosci) w obrebie dominujacego dyskursu realistycznego®.

Rownie wazny wydaje si¢ jednak aspekt zwigzany z praktykami dotycza-
cymi lokalnych uzy¢ owych wizerunkow. Badaczka zdaje sobie sprawe, ze war-
to$¢ obrazu i wzorce jego wymiany nie zalezg wylacznie od tego, na ile wpisuje
si¢ on w dominujace style reprezentacji. Wazne s3 codzienne praktyki, w kto-
rych poszczegélne obrazy-obiekty nabieraja wartosci wymiennej - staja sig
przedmiotami, ktére mozna kolekcjonowaé, chowaé¢ w pudetku, eksponowaé
w albumie lub na $cianie, przekazywac znajomym lub rodzinie.

Poole uznaje, ze nalezy owe dwa typy wartosci rozpatrywaé oddzielnie.
Jest to wedtug nas jedno z rozwiazan, ktére maja heurystyczna wartos¢, ale nie
pozwalaja na wskazywanie wzajemnych uwarunkowan pomiedzy zarysowany-
mi wyzej obszarami. Kuszace bytoby ustanowienie opozycji, w ktorej fotografie
Zofii Rydet s3 manifestacja pierwszego systemu - moze wrecz wlasnie metako-
mentarzem na jego temat oraz komentarzem na temat systemu drugiego - mani-
festujacego sie w zauwazonej przez Zarembe codziennosci obrazéw. Naszym jed-
nak zdaniem sie¢ relacji i obiegéw jest duzo bardziej ztozona i wptywa na siebie

58 Tamze.
59 Tamze,s. 10.
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bezustannie. Mimo to uznajemy ogélne ramy analizy zaproponowane przez
Poole za niezwykle przydatne®.

Inspiracja dla naszych badan jest takze praca Gillian Rose Doing Family
Photography®, w ktdrej autorka zastosowata pomysty Poole, by opisa¢ prywat-
ne i publiczne uzycia fotografii rodzinnej. Wydaje sie, ze stara si¢ w swojej
ksigzce przedstawié bardziej holistyczny model analizy, ktéry jest nam bliz-
szy. Uznaje bowiem, ze praktyki produkcji, cyrkulacji, ekspozycji i ogladania
konstytuuja fotografie rodzinna jako konkretny typ obrazéw. Rose dowodzi, ze
rodzinna fotografia nie moze by¢ definiowana wylacznie przez odseparowane
tresci wizualne:

Jesli mamy mysle¢ o fotografiach jako obiektach, uzyteczne jest skupienie
sie zaréwno na materialnych jakosciach zdje¢, jak i na tym jak niektére
z tych jakosci emergentnie si¢ wylaniaja w ramach konkretnych praktyk
spotecznych. [...] jest to takze uzyteczne poniewaz owe konstelacje obiektéw
i praktyk sg tworcze®.

Nalezatoby doda¢, ze tworcze zaréwno jesli idzie o konstytuowanie si¢ pewnego
typu obrazow, jak i ze wzgledu na stabilizowanie si¢ pewnych pozycji podmio-
téw istniejacych wobec owych obrazéw.

Tak wyznaczone ogélne ramy tematyczne pozwola nam w rozdziale dru-
gim scharakteryzowa¢ cyrkulacje obrazéw m.in. jako proces ksztattowania sie
i utrwalania pewnej wizji fadu spotecznokulturowego, wraz z istotnymi dla
niego wartosciami i wyobrazeniami skupionymi na dazeniu do ocalenia prze-
sztosci®. W rozdziale trzecim watek ten bedziemy kontynuowa¢, ukazujac go

60 Jay Ruby zarzuca Poole, ze ,Nie dostarcza zadnego wytlumaczenia dla wyboru danych
obrazéw ani dowodu, ze zalozenia, ktérych dokonuje na temat owych wizerunkéw, odzwiercie-
dlaja cokolwiek innego, niz jej elitarne spojrzenie. Jej proby zrekonstruowania warunkéw pro-
dukcji, cyrkulacji i recepcji obrazéw sa niewystarczajace” (J. Ruby, Vision, Race and Modernity:
A Visual Economy of the Andean Image World. Review, ,Visual Anthropology Review” 1997-1998,
vol. 13, nr 2, 5. 88-89). Krytyka Ruby'ego nie dotyczy jednak zalozen projektu Poole, ale raczej
sposobu jego realizaciji.

61 G. Rose, Doing Family Photography. The Domestic, The Public and The Politics of Sentiment, Farn-
ham 2010, s. 59-106.

62 Tamze,s. 20-21.

63 Warto przy tym zaznaczy¢, ze koncepcja Poole ma swoje ograniczenia, ktdre opisuje
Marianna Michatowska. Jej szkic poswiecony zdjgciom Klementyny Zubrzyckiej udowadnia,
zerodzinne praktyki fotograficzne mogtly by¢ procesem twérczym wykraczajacym daleko poza
dominujgce konwencje. Por. M. Michatowska, Fotografia domowa: miedzy dokumentem a prywat-
nym eksperymentem artystycznym, ,Przeglad Kulturoznawczy” 2014, nr 3 (21), s. 300-315.
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jednak juz w opisie konkretnej wyprawy fotograficznej Rydet. Poprzez analize
zdje¢ pochodzacych z archiwum chcemy pokaza¢ nie tylko to, jak na prace arty-
styczne wplywat okreslony swiatopoglad, ale tez jak prace te funkcjonuja we
wspotczesnym dyskursie artystycznym.

Czwarty rozdziat dotyczy¢ bedzie natomiast lokalnych archiwéw fotogra-
ficznych. Przyjmie ksztalt wprowadzenia, w ktorym opiszemy, jak w ,domi-
nium blazowskim” zdjecia powstaja, gdzie s gromadzone oraz co znacza®.
Interesowac nas bedzie takze to, w jaki sposob zmieniaja wlascicieli, czy sa dzie-
dziczone zgodnie z jakims wzorcem, czy raczej przekazywane w sposéb dowol-
ny. Zbadamy tez fotografie¢ w kontekscie stylow reprezentacji, ktére ksztatto-
waty sie na badanym obszarze wraz z historycznymi przeksztalceniami przez
ostatnie sto lat.

Dzigki temu mozliwe beda analizy zawarte w rozdziale pigtym i széstym.
W nich podejmiemy temat relacji pomiedzy fotografia a czasem, przestrzenia
i wigzig na badanym obszarze. Bedziemy chcieli pokazaé procesy, ktére dopro-
wadzily do tego, ze zdjecia staly sie czescig zycia codziennego i sktadowa kul-
turowych konceptualizacji podstawowych kategorii stuzacych porzadkowaniu
swiata. Cyrkulacje fotografii tworza naszym zdaniem owe kategorie na rowni
z prezentowanymi na nich tresciami i przyjmowana forma.

Ostatni rozdzial to proba rozwinigcia watku dotyczacego ocalajacej sity foto-
grafii. Przedstawimy w nim propozycje¢ interpretacyjna, wskazujaca na wspolny
wzorzec sytuujacy fotografie wernakularna i zdjecia stworzone przez Zofi¢ Rydet
w ramach wspélczesnej kultury polskiej i tego, jak w jej ramach konstytuowane
i wyobrazane s relacje z przeszloscig. Zaznaczymy tez, w jaki sposob wplynat
na nie dyskurs etnograficzny i kategorie zwiazane z wyobraznia religijna.

64 Wykorzystamy wigc do badan takze Geertzowskie metody interpretacyjne. Por. C. Geertz,
Opis gesty, [w:] tegoz, Interpretacja kultur. Wybrane eseje, ttum. M. Piechaczek, Krakéw 2005.
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2. SWIAT, JAKI WIDZIMY? ZOFIA RYDET | POLSKA WIES

2.1. Swiat artysty

Sposréd stawianych przez Deborah Poole pytan o produkcje obrazow, trajekto-
rie ich ruchu, wzorce wymiany oraz recepcje, w przypadku Zapisu odpowiedz
na pierwsze z nich jest stosunkowo najprostsza. Zdjecia wchodzace w sktad tego
cyklu zostaly wykonane przez Zofi¢ Rydet, polska artystke fotograficzke. Prosto-
ta tego stwierdzenia niesie za sobg jednakze konkretne konsekwencje, tym bar-
dziej istotne, ze okres tworzenia jej ,dzieta zycia” przypadal na czas tzw. kryzysu
reprezentacji w antropologicznie zorientowanej humanistyce zachodniej. Pyta-
niem bez odpowiedzi pozostaje, na ile Rydet mogta by¢ swiadoma odbywajacych
si¢ w duzej mierze po drugiej stronie zelaznej kurtyny dyskusji - patrzac na jej
zdjecia, wydaje sie, ze jesli dylematy te znata’, to nie wptynety one na jej dzia-
falnosé. Jednakze z dzisiejszej perspektywy trudno jest unikna¢ pytan o status
relacji miedzy artystka a osobami uwiecznionymi przez nig w Zapisie.

Jesli potraktujemy ten cykl jako zmediatyzowana wypowiedz o Innym,
to warto zauwazy¢, ze sposrod zaproponowanych przez Jaya Ruby’ego strategii
zachowania wobec Innego?, w przypadku Rydet nie mamy do czynienia z zad-
ng z form wspdétautorstwa, partycypacji czy tez oddania mu glosu. Autorstwo
nalezy do artystki i to jej nazwisko jest utozsamiane ze wszystkimi zdjeciami.
Jako jedyne pojawia sie zreszta przy fotografiach czy tez opisach wystaw - nie
ma tam podpisow, kto na zdjeciach si¢ znajduje. Co wigcej, Zapis stal sie na tyle

1 Nie mozna tego wykluczy¢, gdyz status artystki dawal Rydet pewne mozliwosci przekracza-
nia granic politycznych - w archiwum Fundacji im. Zofii Rydet mozna na przyklad odnalez¢ jej
korespondencje prowadzong z Judith Butler, czotowa przedstawicielka amerykanskiego femi-
nizmu postmodernistycznego, na temat wykorzystania zdjg¢ Rydet w wystawie przedstawiaja-
cej kobiety Swiata.

2 Por. J. Ruby, Méwié do, mowi¢ o, mowi¢ z albo méwié przy, thum. K. Kosinska, ,Kwartalnik
Filmowy” 2004, nr 47-48 (jesieri-zima), s. 20-44.
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rozpoznawalna serig - dzigki konsekwentnemu utrzymywaniu przez Rydet jed-
nego wzorca wizualnego - ze cz¢sto wystarczy spojrzenie na zdjecie, by zostalo
ono okreslone jako jej fotografia. Tymczasem, jak zauwaza Sekula przy okazji
opisu XX-wiecznych przemian w podejsciu do artysty fotografa i sposobie budo-
wania w kulturze Zachodu jego wzorca,

U podstaw [...] fetyszyzowania i promocji cztowieczenstwa artysty lezy pewna
pogarda dla ,zwyklego” cztowieczenistwa tych, ktérzy zostali sfotografowani.
Stajg sie oni ,innym”, egzotycznymi istotami, przedmiotem kontemplacji.
By¢ moze nie byloby to az tak podejrzane, gdyby nie owa tendencja profesjo-
nalnych dokumentalistow do kierowania swoich obiektywoéw niejako w dot,
ku tym z niewielka wladza czy prestizem?.

Oczywiscie w przypadku Rydet trudno méwic¢ o pogardzie wobec bohate-
réw zdjec. Czesto w jej wypowiedziach czué fascynacje miejscami, ktore odwie-
dzita i osobami, ktére spotkata na swojej drodze. Jednakze by osiagnaé swoj cel,
ktérym bylo stworzenie Zapisu, méwita swoim modelom, ze zdjecia zostang
wystane papiezowi (do czego pézniej nie dochodzilo, cho¢ oczywiscie nie moze-
my wykluczy¢ takiej intencji). Tu pojawia si¢ pewien paradoks: w omawianym
projekcie to nie konkretne uwiecznione osoby sa najwazniejsze, ale jednak to,
by seria przedstawiata Swiat - w ujeciu Rydet - prawdziwie, postaci portretowa-
ne takze powinny by¢ ,najprawdziwsze™. Rydet w ogdle twierdzita, Ze najlepiej
robi¢ zdjecia z ukrycia lub wtedy, kiedy ludzie

[..] sa pochlonieci tym, co dzieje si¢ wokét nich, a to daje swobode foto-
grafowania i mozno$¢ wybierania tematéw. To bardzo wazne, bo przeciez
kazdy, kto tworzy, ma prawo przedstawiania swiata takim, jakim go
widzi [...]5.

Stowa te pochodza z 1967 roku, czyli okresu nazwanego wspélczesnie
czasem ,Pre-Zapisu”, ale ich echo odnajdujemy takze pézniej. Anna Bohdzie-
wicz, towarzyszaca Rydet przy wykonywaniu zdje¢ do Zapisu w 1988 roku,
wspomina:

3 A. Sekula, Demontaz modernizmu, ponowne odkrycie dokumentu, [w:] tegoz, Spoteczne uzycia
fotografii, red. K. Lewandowska, ttum. K. Pijarski, Warszawa 2010, s. 49-50.

4 Por. J. Garztecki, Cztowiek z kamerg: Zofia Rydet, czyli serce, ,Fotografia” 1967, nr 9 (wrze-
sienl), s. 203-204. Cyt. za: http://zofiarydet.com/dokumentacje/pl/pages/research/interview/
juliusz-garztecki (dostep: 4.07.2018).

5 Tamze. Wyréznienie - J.D.i A.P.
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Jesli gospodyni widzac nasza grupe wychodzila na zewnatrz, pani Zofia
bardzo stodkim gltosem od razu przystepowata do ataku: - Dzien dobry, dzien
dobry! A my tu idziemy do pani robi¢ zdjecia. - Jakie zdjecia? - prébowa-
ly sie dowiedzie¢ atakowane osoby. - Takie zdjecia, co to sie za nie nic nie
placi i Ojciec Swiety bedzie je ogladal... Taka rejestracja starych chat. Mozna
wejs¢ do pani? - i juz wchodzimy do Srodka, a pani Zofia wykrzykuje - O!
Jak tu u pani tadnie, bardzo tadnie! - i nie przyjmujacym zadnego sprzeci-
wu tonem: - Tutaj, tutaj niech pani usigdzie... - Ale pani, ja taka nie ubrana,
stara, brzydka, na co to?... - rozlegaly sie nieSmiate protesty. - Alez skadze,
doskonale jest pani ubrana, tak pani wyglada swietnie! Rzadko kiedy pani
Zofia pozwalata na zmiane fartucha, zatozenie butéw czy co$ podobnego.
Takie zdecydowane ,wejscie” powodowalo, ze ludzie byli jej postuszni i bez
dalszych sprzeciwdw robili to, co im kazala. Pani Zofia byta zreszta swiadoma
tego, ze czasami jest nawet niegrzeczna [...], ale si¢ tym za bardzo nie przejmo-
wata. Chodzilo jej przede wszystkim o to, by zrobi¢ zdjecia [...]°.

W kontekscie istniejacych przekonan o swobodzie artystycznej dziatalno-
sci warto tu zauwazy¢, ze caly Zapis byt tworzony w czasach, gdy obowiazywa-
ta ustawa z dnia 10 lipca 1952 roku o prawie autorskim, zgodnie z ktdra rozpo-
rzagdzanie portretem (w aktualnie obowigzujacej ustawie z 1994 roku ,portret”
zmieniono na ,wizerunek”) wymagalo zgody, jesli nie zostata uiszczona optata
- tymczasem przytaczane historie o praktyce wykonywania zdj¢é przez Rydet
wskazuja na to, ze czesto tego pozwolenia nie bylo lub bylo ono wymuszane?’.
Dla kontrastu, kiedy na poczatku prac nad Zapisem Rydet przez jakis czas foto-
grafowala tez domy znajomych, to podejscie miata zupelne inne. Po latach
wspominata: ,Ale to bylo bardzo krepujace, bo najpierw trzeba si¢ byto napié
herbaty, pogada¢, a potem oni jeszcze chcieli mieé te zdjecia...”. Problem z prze-
konaniem o mozliwosci korzystania z wizerunkow innych osoéb bez ich zgody

6 A.B. Bohdziewicz, Zostaty zdjecia, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1997, nr 51, z. 3-4,
s. 189.

7 Problemy z wizerunkami oséb uwiecznionych w archiwach fotograficznych artystow
omawia - wychodzac od archiwum Eustachego Kossakowskiego udostgpnionego na stronach
internetowych Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie - Katarzyna Wincenciak. Docho-
dzi ona do wniosku, ze ,Nie zawsze prawo do ochrony wizerunku chroni osoby, ktdre znajdu-
ja sie na prywatnych zdjeciach fotograféw tworzacych pieédziesiat lat temu. Prywatne zdjecie
przestaje istnie¢” (K. Wincenciak, Prywatne archiwa. Zdjecia, ktérych nie ma, [w:] E. Biatkowski,
K. Oczkowska (red.), Zaktécone spojrzenie. Fotografia i strategie widzenia, Krakéw 2017, s. 83).
W przypadku Rydet sytuacja jest jeszcze bardziej skomplikowana, gdyz jej zdjecia nie maja cha-
rakteru ,prywatnego”.

8 Zofia Rydet o ,Zapisie socjologicznym”, nagranie [1988], redakcja, tytuty A.B. Bohdziewicz,
,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa”1997, nr 3-4, s. 192-198.
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w ,wyzszym’, artystycznym celu jest o tyle intrygujacy, ze trudno réwnoczesnie
zauwazy¢, by byl on poddawany pod dyskusje chociazby przez wspoétczesnych
kuratorow wystaw prezentujacych Zapis. Wskazuje to na trwatos¢ wzorca dzia-
talnosci artystycznej, ktora odwotuje si¢ nie tylko do norm zwigzanych z obo-
wigzujacym systemem prawnym i etycznym, lecz tworzy takze swoja przestrzen
swobody umocowang w innych kryteriach aksjonormatywnych, chociazby tych
zwigzanych z przekonaniem o wyjatkowej randze proceséw twérczych w zauto-
nomizowanym polu sztuki.

Trzeba przy tym jednak zaznaczy¢, ze Fundacja im. Zofii Rydet podejmuje
szereg dzialan, ktére maja doprowadzi¢ do ,upodmiotowienia” sfotografowa-
nych osob. To istotne, gdyz uprzedmiatawiajace myslenie o fotografowanych,
przynajmniej w XIX wieku, prowadzilo do opisywanego m.in. przez Joh-
na Tagga podziatu swiata na dwie grupy: fotografujacych i fotografowanych
oraz tworzenia tzw. archiwow poddanstwa, w obrebie ktorych przedstawiano
wizerunki - jak pisze Steve Edwards - ,»anormalnych« przypadkéw lub osob
postrzeganych jako nieprzystosowane - kryminalistéw, chorych, robotnikéw,
skolonizowanych i innych™. W przypadku Zapisu kategoria przedstawiang byli
przede wszystkim chlopi®, mieszkancy wsi, a uzasadnieniem dla takiego, a nie
innego podejscia, byta wspominana juz che¢ ,,ocalenia od zapomnienia”. By ten
cel osiaggna¢, Rydet wykonywata dziesiatki tysiecy zdje¢ - byta wiec artystka,
ktéra zrealizowac¢ swoja wizje mogta w zasadzie jedynie przy pomocy fotogra-
fii. W tym kontekscie warto zauwazy¢, ze mozna jg rozpatrywac jako artystke
,benjaminowska”. W koricu niemiecki filozof, rozpatrujac wejscie reprodukeji
technicznej do sztuki, pisze ze

Masa stanowi macierz, w ktérej na nowo odradzaja sie wszelkie postawy
przyjete wobec dziet sztuki. Ilos¢ przeszta w jakosé: zwielokrotnione masy
odbiorcow spowodowaty zmiane form przezywania sztuki®,

a w zwigzku z tym - funkcja sztuki ma by¢ spoteczna. Rydet zgodzitaby sie
z Walterem Benjaminem na pewno - chciala przeciez zmieni¢ pamie¢ wspol-
noty. Tym samym mozna uzna¢, ze wpisywatla si¢ we wzorzec artysty, chcacego

9 S. Edwards, Fotografia. Bardzo krétkie wprowadzenie, ttum. M.K. Zwierzdzynski, Krakow
2014, s. 38.

10 Jakjuz wskazywali$my wczesniej, w Zapisie znajduja sie takze fotografie np. znanych arty-
stéw, jednakze ilo$¢ 0sdb pochodzacych z miast w catosci zbioru jest bardzo niewielka.

11 W. Benjamin, Dzieto sztuki w dobie reprodukcji technicznej, [w:] tegoz, Aniot historii. Eseje, szki-
ce, fragmenty, ttum. K. Krzemieniowa, H. Ortowski, J. Sikorski, Poznan 1996, s. 91.

34 Ocalac. Zofia Rydet a fotografia wernakularna



mieé wplyw na system kulturowy, w ktérym funkcjonuje. Autor jest w ramach
takiego wzorca czgsto konceptualizowany jako instancja twércza i organizujaca
dyskursy wokot biernego przedmiotu praktyk artystycznych - takich jak cho-
ciazby fotografowani ludzie. W tym kontekscie warto przyjrzec sie, jakie byty
i sg trajektorie ruchu wytwarzanych przez nig obrazéw oraz osie, na ktérych
funkcjonuja.

2.2. Swiat Zapisu

Do miejsc wystepowania fotografii sktadajacych si¢ na Zapis zaliczy¢ mozna tak
odmienne srodowiska jak przestrzeni domowa samej artystki, a wspétczesnie tak-
ze jej potomkow, przestrzen archiwum Fundacji im. Zofii Rydet, galerie sztuki
eksponujace jej zdjecia oraz publikacje naukowe, w ktorych dzieto fotograficzki
jest analizowane lub uzywane jako materiat ilustracyjny. Doda¢ tu od razu nale-
zy, ze w kazdym z tych zakresow wyrézni¢ mozemy zaréwno sytuacje ,,analogo-
wa” - realnie istniejacych obiektow materialnych (negatywy, wgladéwki, odbit-
ki oraz systemy ich przechowywania/ekspozycji), jak i ,cyfrowa” (skany zdjeé
oraz zdjecia przestrzeni wystawowych). Co ciekawe, zdjecia Rydet praktycznie
nie wystepuja w domach 0séb na nich przedstawianych. Na tyle, na ile udato si¢
nam ustali¢, przynajmniej w rejonie przez nas badanym, artystka nie wysytata
do bohateréow zdjec efektow swojej pracy, wiec chociaz zwykle odwiedziny Rydet
pamietali, to same zdjecia widzieli zazwyczaj po raz pierwszy dopiero wtedy, gdy
byly im pokazywane przez nas - ponad trzydziesci lat po ich wykonaniu. Réwno-
czesnie wszyscy nasi rozmoéwcy wyrazali che¢ otrzymania materialnych odbitek
ze zdjec¢ przedstawiajacych ich samych, krewnych oraz znajome miejsca.

We wszystkich przestrzeniach wystepowania fotografii Rydet mozliwe jest
wskazanie ich funkcji oraz wzorcow cyrkulacji. W przestrzeni domowej rodzi-
ny artystki przyjmuja one czasami charakter fotografii rodzinnych - widocz-
ne jest to chociazby w udostgpnianych w mediach spolecznosciowych przez jej
potomKkinie, ktore zajmuja si¢ prowadzeniem Fundacji, zdjeciach przedstawia-
jacych rodzing Rydet. Cho¢ fotografie te pochodza z archiwum artystki, to nawet
eksponowane publicznie odwotuja si¢ jednak do porzadku rodzinnej zazytosci.

12 W prywatnych rozmowach zdjecia te moga stac si¢ takze podstawa do snucia opowie-
sci rodzinnych, jednak, jesli tak jest, ten poziom wypowiedzi nie przechodzi do dyskursu
publicznego.
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Rydet przekazywala odbitki wielu znajomym, w duzej mierze innym
fotografom i fotograficzkom. Najczesciej robita to osobiscie, a czasami korzy-
stala z ustug poczty. Ten obieg mozna okresli¢ jako pétprywatny. Fotogra-
fie stawaly sie w nim przede wszystkim artefaktami artystycznymi, cho¢
mialy jednoczesnie forme prezentu potwierdzajacego i wzmacniajacego rela-
cje srodowiskowe.

W przestrzeni archiwum® zdjecia staly si¢ natomiast w duzej mierze
przedmiotami stuzacymi ocalaniu pamieci o samej Rydet i jej pracy - poprzez
konserwacje, zabezpieczenie, digitalizacje, upowszechnianie i udostepnianie
jej tworczosci jak najszerszemu gronu odbiorcéw™. Czg¢sciowo dokonuje si¢ tu
takze reinterpretacja Zapisu poprzez wspotprace przy projektach artystycznych
i naukowych oraz dziataniach animacyjnych o charakterze lokalnym?. Co bar-
dzo wazne, trudno w tych dziataniach odnalez¢ ponawianie funkeji ustanawia-
nia relacji wladzy dzigki gromadzeniu archiwéw, co bylo charakterystyczne dla
zbioréw XIX-wiecznych.

Mozna byloby przypuszczac, ze przy przyjetej powszechnie nazwie cyklu
(Zapis socjologiczny), funkcja naukowa zdjec¢ bedzie miata duze znaczenie. Jed-
nakze - paradoksalnie - wydaje si¢, ze jest na odwrdt. Sama autorka odzegny-
wala si¢ wielokrotnie od wpisywania Zapisu w kontekst praktyki naukowej.
,Caly ten cykl mial mie¢ zupelnie inny tytul, ale juz nie pamietam jaki. To
chyba Urszula Czartoryska wymyslita Zapis socjologiczny. Chociaz to nie jest
dzielo naukowe, ja tego nie chce robi¢ »naukowo«™® - méwita. Metodycznos¢
pracy i jej systematycznos¢ dawalyby do tego jakis pretekst, ale juz nie zawsze
metodologia i sposéb doboru ,préby”. I trzeba przyznaé, ze rzeczywiscie trud-
no byloby znalez¢ artykut, ktéry traktuje Zapis jako efekt dziatalnosci nauko-
wej". Zazwyczaj jest on uznawany nie za same badanie, lecz materiat do niego

13 Miesci si¢ ono w siedzibie Fundacji im. Zofii Rydet w Krakowie, gdzie trafito wraz z prze-
prowadzka rodziny Augustynskich, potomkin Rydet.

14 Opis celéw Fundacji im. Zofii Rydet mozna znalez¢ na stronie: http://fundacjarydet.pl/
fundacja/cele-statutowe/ (dostep: 8.07.2018). Zdjecia udostepniane sg na licencji Creative
Commons.

15 Warto wymieni¢ tu np. szereg warsztatéw dla spolecznosci lokalnych realizowanych
w Chocholowie, Zalipiu i Markowej, prowadzonych m.in. przez Agnieszke Pajaczkowska,
Joanne Gorlach i Julig Biczysko.

16  Zofia Rydet o, Zapisie socjologicznym”...

17 Do pewnego stopnia wyjatkiem moze tu by¢ tekst Zofia Rydet: ,Zapis wizualny” Magdale-
ny Szczesniak i kukasza Zaremby, gdzie seria Rydet jest umieszczana pomiedzy dziatalnoscia
artystyczng oraz naukowga i okreslana jako metakomentarz i metaobraz. Por. M. Szczeéniak,
L. Zaremba, Zofia Rydet: , Zapis wizualny’, [w:] I. Kurz, P. Kwiatkowska, M. Szcze$niaki in. (red.),
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lub - przede wszystkim - jako tekst artystyczny, ktéry moze by¢ przedmiotem
badan, analiz i interpretacji. A tych - oczywiscie - bylo niemato. Przegladajac
ukazujaca si¢ przez lata literature, mozna dojs¢ do wniosku, ze o Zapisie pisali
prawie wszyscy uznani badacze polskiej historii fotografii oraz kultury wizu-
alnej (to rozbicie na dwie grupy dobrze tez dookresla perspektywy, z ktérych
najczesciej korzystali autorzy tekstow). Jak skrzetnie notuje Wojciech Nowic-
ki we wstepie do albumu pt. Zofia Rydet. Zapis socjologiczny 1978-1990:

Zewszad sypia si¢ pochwaty, niemal kazdy tekst poswiecony Zapisowi
socjologicznemu jest nimi przepetniony. ,Dzieto bardzo ambitne o niepospo-
litych wartosciach poznawczych” - zza suchych i niedopasowanych stéw
Alfreda Ligockiego, bo ktuje w nich ograniczenie do ,wartosci poznaw-
czych”, wyziera jednak aprobata. Adam Sobota chwali odwazniej: ,Zofia
Rydet z pewnoscig nalezy do najwazniejszych polskich twércéw fotogra-
fii w Polsce w drugiej potowie tego wieku”; a chodzi o wiek juz zeszty,
dwudziesty. Wojciech Wilczyk powiada hojniej: to ,jeden z najbardziej
interesujacych cykli fotograficznych, jakie stworzono w Polsce”. Gorliwie
calg tworczos¢ Zofii Rydet chwali Krzysztof Jurecki, podkreslajac przy tym
wlasng role: ,Juz w koncu lat osiemdziesigtych uwazatem, ze twdrczosé
Rydet nalezy do najwazniejszych zjawisk w catej historii polskiej fotogra-
fii”; a tytutl tekstu nie pozostawia watpliwosci - Niekwestionowana wielkosé.
O Zofii Rydet. W najwyzszym tonie, wychodzac poza polski kontekst,
pisata o Rydet Urszula Czartoryska: ,miejsce, jakie zajmuje w fotografii
europejskiej, jest wyjatkowe”. Wreszcie ja sam, bo tez mam w chwaleniu
swoj udzial: ,Zapis socjologiczny to jeden z najpotezniejszych, najbardziej
konsekwentnych cykli w polskiej fotografii”. Te wyliczanke mozna ciggnaé

w nieskoniczonosés.

Zdjecia Rydet trafity wiec w obieg naukowy i w obreb dyskurséw akade-
mickich. Nie s3 jednak zwykle wykorzystywane jako zrédto dla dalszych analiz,
np. zarejestrowanych na kliszy wskazoéwek co do ksztattu zjawisk spotecznych
lub kulturowych. Duzo czgsciej same w sobie stanowia przedmiot badan. Sa
traktowane jako sktadowa autonomicznego dzieta artystycznego i w takich kate-
goriach bywaja interpretowane przez wymienianych powyzej badaczy. Nale-
zy tez zauwazy¢, ze tworczo$¢ Rydet nie doczekala si¢ jeszcze pelnoprawnego

Kultura wizualna w Polsce, t. 1: Fragmenty, Warszawa 2017. Niejako kontynuacja i rozwinigciem
tego tekstu jest artykut £. Zaremby: Zofii Rydet obrazy obrazéw, z ktérego korzystamy na prawach
maszynopisu (por. przypis 18 w rozdziale1).

18 'W. Nowicki, Zapis, [w:] Zofia Rydet. Zapis socjologiczny 1978-1990, Gliwice 2016, s. 7.
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opracowania monograficznego - teksty maja charakter albo wycinkowy, spro-
blematyzowany, albo tez odwrotnie - uogdlniajacy®.

W obliczu powyzszych ustalen trzeba stwierdzi¢, ze funkcja zdecydowanie
najwazniejsza, ale tez najpelniej realizowang w ramach opisywanych obiegow
- zaréwno za zycia Rydet, jak i po jej Smierci - jest funkcja artystyczna. Foto-
graficzka w momencie rozpoczecia prac nad cyklem byta juz uznana w $wiecie
sztuki postacig, wielokrotnie honorowang medalami, nagrodami i udzialem
w zagranicznych wystawach. To sprawilo, ze od samego poczatku prac nad Zapi-
sem mogta liczy¢ na pokazywanie jego fragmentow na réznych ekspozycjach. I to
wlasnie obieg ekspozycyjny/artystyczny stanowit podstawowy punkt odniesie-
nia do wszystkich interpretacji zdjec¢ Rydet.

Wydaje si¢ przy tym, ze bardzo rzadko w jego ramach zdarzaly sie poka-
zy, w ktorych mogli uczestniczy¢ bohaterowie jej zdje¢. Edwards zauwaza, ze
w przypadku archiwéw poddanstwa, nietworzacych wprawdzie dla projektu
Rydet bezposredniego punktu odniesienia, ale opierajacych si¢ na podobnym
modelu krazenia fotografii, zbudowanym na relacji centrum - peryferie,

Zazwyczaj zdjecia wykonywano w jednym miejscu - tam, gdzie tego rodzaju
ludzi mozna byto znalez¢ - podczas gdy krazyty one w innym, w centrach
metropolii, rzagdowych departamentach, salach sadéw lub instytucji zawodo-

WyChzo,

a w XX wieku te same uje¢cia trafity do muzeéw i galerii sztuki, gdzie funk-
cjonowaly czesto poza swiadomoscig sfotografowanych osob. Rowniez boha-
terowie zdje¢ polskiej fotograficzki nie mieli szansy na zobaczenie siebie na
wystawie - obieg artystyczny byt odseparowany od obiegow lokalnych.

Sam ksztalt obiegu artystycznego posiadatl jeszcze jedna ceche zwiazana
z selekcja tego, co moze zostaé pokazane - Rydet nigdy nie zaprezentowala Zapi-
su w calosci. Nie tylko dlatego, ze zbidr ten liczyt kilkadziesiat tysiecy zdje¢, ale
takze dlatego, ze wraz z uptywem czasu wciaz rozszerzala jego zakres. Oprocz
postaci na tle $ciany w gtéwnym pomieszczeniu chaty fotografowata konkretne
przedmioty w domu (np. telewizory, obrazy swiete), ale takze kobiety w pro-

19 Prawdopodobnie gléwne tego przyczyny leza z jednej strony w ogromie materiatu, ktéry
nalezaloby podda¢ analizie, a z drugiej - w problemie z dostepnoscig materiatéw zréodtowych
(ta kwestia jest rozwigzywana dzi¢ki kolejnym projektom grantowym, w ktérych uczestniczy
Fundacja). Po czesci luke te wypelnia wieloautorska monografia: K. Pijarski (red.), Object Les-
sons. Zofia Rydet’s Sociological Record, Warsaw 2017.

20 S. Edwards, Fotografia. Bardzo krotkie wprowadzenie..., s. 39.
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gach doméw, ginace zawody itd. Po kilkunastu latach realnej pracy nad cyklem
w rozmowie z Anng Bohdziewicz wyznata:

Poczatkowo fotografowatam tylko jedna sciane, na ktorej gromadzito sie
wszystko, co bylo dla mnie wazne. Teraz robi¢ cztery $ciany. Jakby caty
dom. Gdybym teraz robila jakas wystawe, to zrobitabym wszystko zupel-
nie inaczej. Robitabym takie tryptyki, ze ta sama osoba bedzie siedziala tu
itu,itu,itu. I bylby z tego taki dom. Poza tym chciatabym tez da¢ wielkie
zdjecie przedstawiajgce caly dang wies i krajobraz wkoto. I zestawy. Chata
z zewnatrz i wewnatrz, tak jak pokazywatam. Potem inne. Chata, fragment
chaty z zewnatrz, np. numer, ozdoby. Potem wnetrze, a tutaj dajmy na to
portret. Musi by¢ wigksza rozmaitosé¢, nie moga by¢ tylko takie jednakowe
ciagi. I musza tez by¢ rézne formaty zdjec>.

Rydet chciata ocali¢ przestrzen wsi wlasciwie w calosci (ze szczegdlng w tym
rola domostwa). To stato si¢ jej gléwna wytyczna w mysleniu o ekspozycji Zapi-
su. Ocalita jednak jedynie obrazy wsi, chat i ludzi, a nie sama ich egzystencje.
Tu trafiamy w obreb pytania o dokumentacyjna role catego projektu i relacje
pomiedzy Swiatem zarejestrowanym na zdjeciu a jego reprezentacja.

Swoista fotograficzna rekonstrukcja domu, jakiej wizje przedstawia Rydet,
kaze zwrdcic¢ uwage na koncepcje idolatrii Viléma Flussera, ktory twierdzil, ze

Obrazy s3 mediacjami pomiedzy $wiatem a czlowiekiem. Czlowiek ,eksistu-
je”, fj. $wiat nie jest mu bezposrednio dostepny, a obrazy majg czyni¢ $wiat
przedstawialnym czltowiekowi. Ledwie jednak zaczna to robi¢, ustawiajg sie
miedzy $wiatem a czlowiekiem. Miaty by¢ mapami, a stajg si¢ ekranami:
zamiast $wiat przedstawia¢, zastawiaja go [...]*%.

Niezaleznie od tego, czy zgodzimy si¢ z koncepcja o niedostgpnosci poznaw-
czej $wiata bez jego obrazow, wydaje si¢, ze zdjecia Rydet s3 dobra egzemplifika-
cja problemu przekonania o tworzeniu i percypowaniu obrazow jako ilustracji
$wiata - szczegdlnie, ze fotografia to przeciez obraz techniczny, a te maja - przy-
najmniej na pozor - szczegdlny zwiazek z rzeczywistoscia.

[..] obrazy te leza jakby na tym samym poziomie rzeczywistosci, co ich
znaczenie. Na pozér wiec wida¢ na nich nie tyle symbole wymagajace

21 Tamze.
22 V. Flusser, Kufilozofii fotografii, thum. J. Maniecki, wstepi oprac. P. Zawojski, Warszawa 2015,

s. 43
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rozszyfrowania, ile przejawy Swiata, poprzez ktére on sam, chociaz nie
bezposrednio, pozwala sie ogladac.

Ten pozornie niesymboliczny, obiektywny charakter obrazéw tech-
nicznych sktania widza do uznania ich nie za obrazy, lecz za okna. Ufa im
tak samo jak wlasnym oczom. Totez i krytykuje je nie jako obrazy, lecz
jako widoki $wiata (o ile w ogéle je krytykuje). Jego krytyka nie jest analiza
wytwarzania obrazéw, lecz analizg swiata®.

A tymczasem ,,obiektywnos¢ obrazéw technicznych jest ztudzeniem, gdyz sa one
nie tylko - jak wszystkie obrazy - symboliczne, ale przedstawiaja takze o wiele
bardziej abstrakcyjne zespoty symboli anizeli obrazy tradycyjne”.

W przypadku fotografii wchodzacych w skiad Zapisu tatwo przyjac - za
Sekulg - ze ,Samo medium [jest] transparentne. Sady przez nie przekazywane
s3 wiec bezstronne i tym samym prawdziwe ™, gdyz sam sposéb wykonania
zdje¢¢ utatwia, a nawet wskazuje na taki ich odbiér. Maja one charakter po czgsci
reportazowy, wykonywane s3 w duchu realistycznym, wrecz odzegnujacym sig
od piktorialnosci czy tez stosowanych wczesniej czesto przez Rydet fotomonta-
zy. Ujecia wykonywane byty obiektywem szerokokatnym, ale unikajac obiek-
téw na pierwszym planie, dzigki czemu nie wykazywaty znaczacych deforma-
cji przestrzeni, a przede wszystkim - byly mocno doswietlone lampa btyskowa
umieszczong blisko osi zdjecia, a wiec takze wzroku patrzacej przez obiektyw
artystki oraz nas patrzacych na zdjecie. To doswietlenie tatwo potraktowac jako
swoiste ,naswietlenie” $wiata, odkrycie jego wszelkich szczegétéw, tego, co zda-
walo si¢ ukryte, schowane w cieniu, niemozliwe do zarejestrowania ludzkim,
,nieuzbrojonym” okiem. Nowicki stwierdza w tym duchu, ze ,Lampa btyskowa
Zofii Rydet wydobywa z utajenia prawdziwg nature swiata™.

Mozna podsumowac, postugujac si¢ stowami Sekuli, ze ,ogdolna funkcja
dyskursu fotograficznego jest uczynienie siebie transparentnym. Jakkolwiek
ow dyskurs jednak nie usitowalby wyprzec sie swych uwarunkowan lub dazy¢
do ich zatarcia, nie moze si¢ im wymkna¢™?. Funkcja artystyczna Zapisu w cie-
kawy sposob wigc taczy sie z funkcja dokumentacyjna. Sfery te przenikaja sie,
a zdjecia Rydet okazuja si¢ by¢ zaréwno $wiadectwem znikajacego Swiata, jak
i wypowiedzig artystki na jego temat. Tak odczytywany Zapis jest wynikiem

23 Tamze, s. 50-51.

24 Tamze,s. 51.

25 A. Sekula, O wynalezieniu znaczenia fotografii..., s. 13.
26 'W. Nowicki, Zapis..., s. 28.

27 A. Sekula, O wynalezieniu znaczenia fotografii..., s. 15.

40 Ocalac. Zofia Rydet a fotografia wernakularna



kreatywnego procesu, ktéry pozwala wzmocni¢ wrazenie przezroczystosci
medium. To, z kolei, daje mozliwos¢ nie tylko opowiedzenia historii o minio-
nym czasie, ale takze odtworzenia swiata.

2.3. Swiat wyobrazen

Projekt artystyczno-dokumentacyjny polskiej artystki oszatamia swoja objeto-
$cia, a przez to takze uniwersalnoscia. Komentujacy go badacze i krytycy cze-
sto wskazuja, ze wykonywany byt w wielu réznych regionach Polski, a nawet
Swiata. A jednak nie zmienia to faktu, ze ogromna wiekszos¢ zdje¢ zostata
wykonana na polskiej wsi. Zamiar fotografowania takich terenéw Rydet posia-
data juz na dtugo przed ,oficjalnym” rozpoczeciem Zapisu w 1978 roku. Widac to
nie tylko we wczesniejszych zdjeciach, ale takze stycha¢ w jej wypowiedziach.
W 1967 roku niejako zapowiada swoje pozniejsze dziatania:

W tej chwili pracuje nad makieta ksigzki o swiecie znikajacym - na przyktad
o wsi, ktéra w dawnym swym ksztalcie prawie nie istnieje, o starych, wala-
cych sie chatach i znajdujacych sie w nich starych ludziach. Jest w tym troche
liryzmu i troche uroku. Choé w rzeczywistosci byta to bieda, trzeba przeciez
zachowad jakis slad tego, co byto®.

I ten zamiar - utrwalenia zanikajacej wsi (Nowicki stwierdza wrecz, ze byto
to zapadnigcie si¢ Swiata: , To zdjecie Rydet wykonata, nagle pojmuje, na chwi-
le przed katastrofg”)* - towarzyszy jej do samego korica. Bohdziewicz wspomi-
na, ze w 1988 roku ,Pani Zofia szukata chat, w ktorych spodziewala si¢ jeszcze
znalez¢ jakies starocie, wybierala jak najstarsze chalupy®, a ,Jej »takomstwo«
fotograficzne byto nieposkromione... Chciata ogarnaé¢ swym Zapisem caty ginacy
swiat polskiej wsi™3'. Wydaje sie wiec, ze dla dziatan Rydet istotne bedg dwa kon-
teksty: przemiany wsi polskiej oraz zjawisko folkloryzacji.

O tempie zachodzacej na wsi polskiej przemiany najlepiej moga swiadczy¢
stowa Bohdziewicz, ktéra wspomina, ze gdy przebywata wraz z Rydet w 1988 roku

28 Cyt. za: J. Garztecki, Czlowiek z kamerg: Zofia Rydet, czyli serce... Pomniejszona reprodukcja
tej makiety zostata wlaczona do publikacji K. Pijarski (red.), Object Lessons... jako rozktadana
wktadka.

29 W. Nowicki, Zapis..., s. 31.

30 A.B. Bohdziewicz, Zostaty zdjecia..., s. 189.

31 Tamze, s. 190.
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w miejscowosciach juz wczesniej przez artystke odwiedzanych, to ,, Wiekszosci sta-
rych chatup, ktdre pani Zofia fotografowata 10 lat wezesniej, juz nie byto!"s2. Rydet
nie dokonywata jednak bezposrednio zapisu tej zmiany - raczej nie uwieczniata
miejsc, ktore ulegly transformacji, a przynajmniej nie zestawiata ich w prosty
sposob ze soba. Nie ma tu proby uchwycenia diachronii. Jest raczej che¢ dokumen-
tacji jakiegos konkretnego momentu - a ze artystka rownoczesnie raczej unikata
fotografowania budynkéw nowych, wolata stare, walace si¢ chaty pokryte strze-
cha, to byta to proba udokumentowania stanu jakby juz sprzed chwili. Ten stan
miat oczywiscie odzwierciedla¢ pewien moment w kulturze wsi, ale wydaje sig,
ze przede wszystkim jednak bylo to odzwierciedlenie wyobrazenia Rydet o tym,
jak wie$ polska powinna wyglada¢ w swojej ,naturalnej”, niezmienionej formie.
Oczywiscie nie oznacza to, ze ze zdje¢ nie mozemy wyczytac informacji o zmia-
nie - jednym z jej przykltadéw moze by¢ chociazby coraz czesciej sie pojawiajacy
w izbach telewizor. O jego obecnosci w chlopskich chatach Wiestaw Mysliwski
- w eseju o znamiennym tytule Kres kultury chtopskiej - pisal:

Nikt nie zakwestionuje jego dobrodziejstw. Poprzez telewizor wtoczyt si¢ do
chlopskiej izby szeroki $wiat. Wies zyskata dostep do tej samej informacji co
wszyscy, do tej samej rozrywki, do tych samych filmow, teatru itp. Mozna
powiedzied, [ze] telewizor udemokratycznit relacje wies - swiat, spetniajac
wobec wsi doniosla role emancypacyjna i wyrywajac ja z izolacji. No tak.
Tylko ze zarazem zniszczyl te chlopska izbe jako najwazniejsza instytucje
chlopskiej kultury. Czym byla chiopska izba, ten tylko moze powiedzied,
kto cho¢by w dziecinstwie wystuchiwatl zbierajacych si¢, zwlaszcza zima,
kobiet i mezczyzn na sasiedzkie posiady, na darcie pierza, tuskanie fasoli
itp. Zaludniali nieraz te izbe narratorzy o niepospolitych, surrealistycznych
wyobrazniach, prawdziwi kreatorzy stowa i pamieci, filozofowie i blazny,
zartownicy i $mieszki, przepowiadacze i utyskiwacze, onirycy, spirytuolo-
dzy i doradcy we wszystkich sprawach ziemi i nieba. Kazdy taki wieczor byt
kartg literatury niepisanej. Telewizor odestat wszystkich do ich wlasnych
domow, uzaleznit od dyspozytorni jednej zunifikowanej wyobrazni, a zwigz-
ki miedzyludzkie ograniczyt do praktycznie koniecznych33.

To wlasnie w tych gléownych domowych izbach Rydet wykonywata swoje
zdjecia i - rzeczywiscie - na fotografiach widzimy, ze telewizory zajmuja

32 Tamze, s. 189.
33 W. Mysliwski, Kres kultury chiopskiej, [w:] J. Olejniczak (red.), Mysl Mysliwskiego (studia i ese-
je), Katowice 2018, s. 321.
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w nich wazne miejsce. A jednak, chociaz sama Rydet stwierdzata, ze ,Punk-
tem centralnym w wiejskiej chacie jest telewizor, ktéry chodzi przez caty
dzien”, to - jak zauwazaja Magdalena Szczesniak i Eukasz Zaremba% - na
zdjeciach z Zapisu jest on zawsze wylaczony. Chociaz powody tego moga by¢
rézne (np. stricte techniczne), to mozna to potraktowaé jako symboliczny
przyktad na to, ze wies polska i jej mieszkancy, chlopi, wprawdzie maja by¢
na zdjeciach ,najprawdziwsi”, jak to postulowata artystka, ale oceny praw-
dziwosci dokonywala ona nie w zestawieniu z rzeczywistoscia, lecz raczej
z pewna jej wizja, wyobrazeniem, ktére bylto przez nig powielane, ktérego
sama byta nauczona.

Proces folkloryzacji kultury chtopskiej, tworzenia jej konstruktu (przy-
pomnijmy konstrukt domu ze zdje¢, do ktérego dazyta Rydet!) w Polsce doko-
nywal si¢ bowiem juz od konca XIX wieku, o czym pisza chociazby Piotr
Korduba3® i Piotr Kowalski. Ten ostatni stwierdza, ze ,Przyjete po XIX wie-
ku fascynacje ludem i folklorem, przekladajace si¢ na dyrektywy poznaw-
cze, wartosciowania estetyczne i wymogi spolecznej pedagogii, zbyt dlugo
modelowaly standardy myslenia intelektualistow, dzialaczy i politykow”7,
a w innym miejscu dodaje, ze ,Spetryfikowane wyobrazenia, zamieniona
w znaki kultura ludowa i jej elementy, s3 reaktualizowane i rekombinowane
przez kulture oficjalna - zaréwno wysoka, jak i popularna, wlaczane bywaja
w rézne konteksty i wyzyskiwane do réznych celéw”3. Swietnie zobrazowane
to zostalo w filmie Zimna wojna Pawta Pawlikowskiego (2018), gdzie pokaza-
no jak kultura muzyczna polskiej wsi jest przetwarzana - nie tylko, co najwi-
doczniejsze, przez dyskurs polityczny (gdy wzorowany na ,Mazowszu” zespé6t
ma $piewac ,ludowe” piesni wychwalajace wielkiego wodza), ale takze folklo-
ryzm (gdyz nie do konica wazne jest, z jakiego regionu pochodza wykonawcy
piesni np. géralskich - wazne, zeby byli chtopami) i rozrywke (gdy piesn ludo-
wa zostaje catkowicie wyciagnieta ze swojego kontekstu i przearanzowana na
nute jazzowa, ale takze przettumaczona na jezyk francuski, po drodze gubiac
wiele ze swej tresci).

34 Zofia Rydet, [w:] K. Eyczywek, Rozmowy o fotografii 1970-1990...

35 M. Szcze$niak, E. Zaremba, Zofia Rydet: , Zapis wizualny’..., s. 315-316.

36 P. Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz. Towarzystwo Popierania Przemystu Ludowego, Cepelia,
Instytut Wzornictwa Przemystowego, Warszawa 2013.

37 P. Kowalski, O kulturze ludowej i tym, co z nig sig robi, [w:] tegoz, Popkultura i humanisci. Daleki
od kompletnosci remanent spraw, poglgdow i mistyfikacji, Krakéw 2004, s. 145.

38 Tamze, s. 156.
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Projekt Rydet w jej zamierzeniu nie mial by¢ wypowiedziag np. polityczna,
ale jednak wpisywat si¢ w pewien sposéb konstruowania obrazu wsi w Polsce.
Kowalski stusznie zauwaza, ze

W istocie kolejne przywotania obrazéw kultury ludowej, w prasie, poli-
tycznych enuncjacjach, w sztuce wielkiej i malej, okazuja si¢ najczesciej
nastepnym wcieleniem tej dynamiki, ktéra rzadzi kultura polska: owej
osobliwej sprzecznosci, napiecia miedzy pogardg dla swojego ,,obcego”, jakim
jest chlop, a zideologizowanym wynoszeniem go na ottarze narodowej chwa-
ly i madrosci®.

Widaé to w Zapisie, gdzie chlopi sa réwnoczesnie dumni i posagowi, ale tak-
ze wpisani w obrazy cywilizacyjnie rozumianej biedy i zacofania. To po czesci
jeszcze romantyczne rozumienie wsi‘°, pojawiajace sie takze w stowach Rydet
o ,walacych sie chatach” posiadajacych ,troche liryzmu i troche uroku™.
Wyobrazenie takie pobrzmiewa réwniez we wspétczesnych odczytywaniach
dzieta fotograficzki, np. w stowach Nowickiego, ktory w 2016 roku opisujac
Zapis, stwierdzit:

Mija epoka przedpotopowych chatlup bez pradu, tych niemal ziemianek,
w ktorych gniezdzg sie ludzie na pozér niemi, postugujacy sie pochrzaki-
waniem [sic!] i gwaltownymi gestami, a tesknota za nimi wydaje mi sie
niezrozumiata, cho¢ wciaz jej swiadkuje.

Problem romantycznego i ambiwalentnego podejscia do chtopéw nie dotyczyt
jedynie tej konkretnej artystki - Mysliwski celnie zauwaza, ze

chtopéw darzono albo wspédtczuciem, albo obojetnoscia, albo sie ich bano,
albo ich eksploatowano, albo ich lekcewazono, albo im schlebiano, nigdy
ich tak naprawde nie rozumiejac. Owo niezrozumienie najwyrazniej odbi-
ja sie w obrazie kultury chlopskiej uksztattowanym przez inteligenckie
wyobrazenia, inteligenckie uproszczenia i uprzedzenia. Taki obraz, nieste-
ty, pokutuje w powszechnej $wiadomosci do dzis. Nielicznym prébom
dotarcia do prawdziwych z16z tej kultury stala na przeszkodzie niemoz-
nos¢ oderwania si¢ od widzenia chiopa li tylko w zbiorowym, spotecznym

39 Tamze,s. 148.

40 O wplywie romantyzmu na praktyki widzenia - por. I. Kurz, Widzenie, [w:] I. Kurz,
P. Kwiatkowska, M. Szczesniakiin., Kultura wizualna w Polsce, t. 2: Spojrzenia, Warszawa 2017.
41 ]. Garztecki, Cztowiek z kamerg: Zofia Rydet, czyli serce...

42 W. Nowicki, Zapis..., s. 41. Na tej samej stronie autor nazywa chlopskie chaty ,norami”.
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planie, jako owego zbiorowego planu charakterologiczny, typowy element.
Nie potrafiono dostrzec chlopa jako cztowieka w jednostkowym, egzysten-
cjalnym wymiarze [...]4.

Bezposrednio w samym Zapisie ten brak jednostkowego myslenia o bohaterach
zdje¢ przejawia si¢ przede wszystkim w nieobecnosci jakichkolwiek dookreslen
portretowanych postaci (z wyjatkiem wskazywania na niektérych wystawach
regionu, gdzie wykonane zostato zdjecie). Taki sposob zapisywania charakte-
rystyczny byt dla XIX-wiecznych muzeéw, gdy artefakt pochodzacy np. z Afry-
ki opisywano jako ,Uganda, XIX w.” lub - jak przytacza Elizabeth Edwards
w swoim artykule na temat fotograficznych typéw - ,Birmarnska pieknos¢™+,
podczas gdy obraz autorstwa Europejczyka obowiazkowo musiat by¢ podpisany
imieniem i nazwiskiem#. Podobnie w przypadku ekspozycji dzieta Rydet mamy
jedynie zapisy w rodzaju: ,Zofia Rydet, Rzeszowszczyzna, 1980” pod cala grupa
zdje¢ lub po prostu tytul: Zofia Rydet. Zapis, 1978-1990 - jak w przypadku wysta-
wy w Muzeum Sztuki Nowoczesnej (25.09.2015-10.01.2016), gdzie prace zostaty
catkowicie zdekontekstualizowane#. Tymczasem, jak zauwaza Kowalski:

To fachowcy decyduja o znaczeniach; najtatwiej zas ukladaé swoja historie,
gdy wczesniej pozbawi si¢ dane kontekstu, gdy wypreparuje si¢ je i uczyni
czyms, co - jak wszystko - ma podlega¢ kwantyfikacyjnym procedurom
(bo juz nie czas, lecz informacja to pienigdz). Dekontekstualizacja otwiera
na dowolnos¢ interpretacji, umozliwia zmiennos¢ ,odczytan”, wzglednosé
sens6w itd.; na pewno prowadzi tez do utraty pierwotnych waloréw i wymia-
réw tekstow+7.

Tak wiec niezaleznie od wszystkich zalet artystycznych i dokumentacyj-
nych Zapisu, niezaleznie takze od jego niejednoznacznosci i zawartego w nim
potencjatu interpretacyjnego, jest on takze efektem i jednoczesnie powidokiem

43 W. Mysliwski, Kres kultury chlopskiej..., s. 312-313.

44 Por. E. Edwards, Photographic , Types”™ the Pursuit of Method, ,Visual Anthropology” 1990,
nr2-3, s. 241.

45 Wspdlczesne muzealnictwo przepracowuje ten temat, czego przykladem moze by¢ np.
wystawa Beyond Compare: Art from Africa in the Bode-Museum w berliniskim Bode Museum
(wystawa czynna w okresie 27.10.2017-31.12.2019) oraz towarzyszacy jej obszerny katalog. Por.
J. Chapuis, J. Fine, P. Ivanov (red.), Beyond Compare: Art From Africa In The Bode Museum, Berlin
2018.

46 ZofiaRydet. Zapis, 1978-1990, https://artmuseum.pl/pl/wystawy/zofia-rydet-zapis-1978-1990
(dostep: 3.07.2018). Do watku tej wystawy wracamy w rozdziale trzecim.

47 P. Kowalski, Wstep, [w:] tegoz, Popkultura i humanisci..., s. 23.
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pewnego wyobrazenia o $wiecie, ktére rdwnoczesnie umacnia. Rydet ocala
wiec od zapomnienia przede wszystkim pewien obraz wsi - jej konstrukt, ktory
wywodzi si¢ jeszcze z XIX wieku, a ktdry jest przez nig odtwarzany za pomo-
ca zestawien obrazow konkretnych budynkéw, ludzi, przedmiotéw i powiazan
miedzy nimi.

Agata Koprowicz zauwaza, ze na ,ustanowienie™® polskiego chtopa (czy
raczej: figury chlopa) w tym okresie mial wplyw szereg proceséw, w tym m.in.
prawnych (uwlaszczenie), spolecznych (dziatalnos¢ inteligenciji) i naukowych
(ludoznawstwo), ale takze szeroko rozumiana dziatalnos¢ artystyczna, gléwnie
malarska i literacka oraz - pomijana do tej pory w takim ujeciu - fotograficz-
na*. Badaczka zauwaza przy tym, ze

Ustanawia¢ chlopa mozna nie tylko na rézne sposoby, ale takze w réznym celu
- w jednym ustanawia si¢ go jako obiekt nowoczesnej nauki, w innym jako
przedmiot polityki spolecznej, w jeszcze innym jest ustanawiany jako element
historii i tradycji narodowej. Stowo ,,ustanowi¢” ma w sobie ponadto pewien
komponent zatrzymania w czasie, jest jego cigciem, stad jego atrakcyjnosé dla
badacza fotografii - fotografia bowiem szatkuje procesualng rzeczywistos¢
i zamyka ja w nieruchomych obrazach. Poprzez ustanawianie chiopa przez
fotografie mam na mysli szereg takich cig¢, ,ustanowient”, ktére zamykaja
chlopa w nieruchomych ramach, nadajacych mu odpowiednig tres¢°.

Koprowicz zauwaza tez przy tym, ze fotografia jako taka jest w tym zakresie
jednym z ,,urzgdzen nowoczesnosci”, czego - naszym zdaniem - dobra egzempli-
fikacja beda przemiany kulturowe we wsiach podrzeszowskich, dokonujace si¢
wraz z procesami modernizacji i urbanizacji w drugiej polowie XX wieku, co
opisujemy w dalszej cz¢$ci naszych rozwazan.

48 ,Celowo uzywam stowa »ustanawianie«, nie za$ »konstruowanie«, »wymyslanie,
»wyobrazanie« czy »wynajdywanie«, z powodu jego politycznych konotacji. »Ustanowic« to
»uczyni¢ cos prawemc lub »powierzy¢ komus jakies stanowisko«, »ustanawia« zawsze ktos,
kto jest do tego uprawniony”. A. Koprowicz, Ustanawianie chtopa polskiego. Dziewigtnastowieczna
fotografia atelierowa jako urzgdzenie nowoczesnosci w Krélestwie Polskim i Galicji, praca magister-
ska pisana pod opieka dr hab. Iwony Kurz, Instytut Kultury Polskiej, Uniwersytet Warszawski,
Warszawa 2018, s. 10. Tekst ten, chociaz pisany jako praca magisterska, jest wazna wypowiedza
wypetniajaca luke w polskim dyskursie na temat fotografii chtopéw w XIX wieku.

49 Wpisuje si¢ to we wspodlczesne koncepcje badaczy kultury wizualnej, zgodnie z ktérymi
relacja miedzy obrazami a rzeczywistoscia jest dwustronna - nie tylko na obrazach znajduje
si¢ zapis zmieniajacej si¢ rzeczywistosci, ale takze same obrazy zmieniaja rzeczywistos¢. Por.
m.in. A. Friedberg, Wirtualne okno. Od Albertiego do Microsoftu, ttum. A. Rejniak-Majewska,
M. Pabis-Orzeszyna, Warszawa 2012.

50 A. Koprowicz, Ustanawianie chtopa polskiego..., s. 10-11.
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Sama Rydet zdawala sobie chyba sprawe z tych proceséw i goraco pragneta
ocali¢ nie tylko obrazy konkretnych miejsc i ludzi, ale takze XIX-wieczna figu-
re chlopa. Przy okazji utrwalita (pamietajmy, ze jest to réwniez nazwa jednego
z etapéw procesu wywolania obrazu fotograficznego) w ten sposob wyobraze-
nie spolecznosci miejskich (odbiorcow jej wystaw) na temat spotecznosci i prze-
strzeni wiejskich>'. Ewa Klekot, analizujac Zapis w kontekscie historii dyskursu
etnograficznego, w tejjego czesci podporzadkowanej m.in. potrzebie budowania
wspolnoty nowoczesnego narodu’ oraz nostalgii, zauwaza, ze

Zofia Rydet do pewnego stopnia podzielala te nostalgie za dawng wsia, odizo-
lowang od proceséw modernizacji. Chciala uratowal ,odchodzacy $wiat”.
Dokumentowanie oznaczato dla niej ocalanie dawnych, a przez to wartoscio-
wych sposobow zycia, ktérym grozito catkowite zanikniecie. Nawet wowczas,
gdy dokumentowata wiejska biede, jej celem bylo nie tyle zwrécenie na nig
uwagi ani czynna walka z ubéstwem, ile uwznioslenie i utrwalenie jej wize-
runku jako obcego, odleglego sposobu zycia; tak interesujacego, ze godnego
zachowania dla publicznosci ,tam”, ,w domu™.

Nie oznacza to oczywiscie, ze Zapis traci przy takim odczytaniu swojg war-
tos¢ - sama Klekot zaznacza, ze ,na poziomie konceptualnym Rydet, zgodnie ze
swym inteligenckim pochodzeniem, zostata uksztaltowana przez ludoznawcza
wizje wiejskiej rzeczywistosci; réwnoczesnie jednak jej zdjecia mozna inter-
pretowac jako zerwanie z ta tradycja™>4. I jesli nawet nie do konica zgadzamy

51 Nalezy tujednak zauwazy¢, ze sama dziatalno$¢ Rydet takze powodowata rozpowszechnie-
nie wzorcéw miejskich, chociazby w zakresie praktyk fotograficznych.

52 ,Owestrategie egzotyzacyjne w obrebie dyskursu ludoznawczego stosowano nieSwiadomie
i wynikaly one zaréwno z koniecznosci stworzenia »ludu« jako przedmiotu naukowej obser-
wacji, jak i z przesadow klasowych, ktérymi przesigkniete byty feudalne stosunki spoteczne,
charakteryzujace $rodkowo- i wschodnioeuropejska wie$ przez znaczna czg¢$¢ XIX stulecia.
W dziewigtnastowiecznej i wezesnodwudziestowiecznej Polsce, podobnie jak w innych cze-
Sciach Europy, dyscyplina zajmujaca si¢ badaniem ludu miata kluczowe znaczenie w konstruk-
cji najwazniejszego z narodowych mitéw: mitu wewnetrznie niepodzielonego, jednolitego
narodu, ktéry byl niezbedny do stworzenia nowoczesnego panstwa. Lud ludoznawcéw zostat
politycznie wykorzystany do ukrycia przepasci dzielacej szlachte od chlopéw i wyciszenia
najostrzejszego i najbardziej trwatego konfliktu spolecznego w polskich dziejach”. E. Klekot,
Migdzy etnograficznoscig a kulturg materialng, [maszynopis]. Dziekujemy Autorce za mozliwos¢
skorzystania z maszynopisu. Jest to rozdzial planowanej monografii wieloautorskiej (pod
redakeja Krzysztofa Pijarskiego), ktéra ma ukaza¢ si¢ w najblizszym czasie naktadem Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Jej anglojezyczna wersja ukazala si¢ w 2018 roku jako Object
Lessons...

53 Tamze.

54 Tamze.
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si¢ z Klekot w tej drugiej kwestii, to na pewno trzeba przyznaé, ze wartosci
artystycznej i dokumentacyjnej Zapisowi odebraé nie sposéb, a po wpisaniu go
w odpowiedni kontekst, moze si¢ on nam jawic jako materiat pomagajacy odczy-
ta¢ wzorce myslenia o fadzie spotecznym i klasowym w XX-wiecznej Polsce oraz
ogolniej - odpowiedzie¢ na pytanie, jak nasze wyobrazenia o nim s3 budowane.

Podstawowe narzedzia do takich odczytan tworzy chociazby Fundacja im.
Zofii Rydet, ktora w archiwum na stronie http:/www.zofiarydet.com nie tyl-
ko udostepnia zdjecia, ale takze opatruje je wszelkimi mozliwymi do uzyskania
informacjami - zaréwno o miejscowosci, w ktorej wykonano fotografie, jaki jej
tematyce oraz bohaterach. Tak konstruowane archiwum jest nastepnie podda-
wane réznorodnym reinterpretacjom, m.in. w ramach szeregu projektéw kry-
tycznych, a przede wszystkim animacyjnych wsrdéd spotecznosci fotografowa-
nych kiedys przez Rydet.



3. ZAPIS MIEDZY DYSKURSAMI

3.1. Dyskursywizacja dzieta

Opisujac Zapis socjologiczny i jego wspotczesna recepcje oraz oddzialywanie,
nie mozna zapomniec o tym, ze projekt ten nigdy nie zostal przez Zofi¢ Rydet
dokonczony, a w zwiazku z tym nigdy tez nie zostat zaprezentowany w cato-
sci. Mozna nawet odnie$¢ wrazenie, ze im dtuzej trwat ten projekt, tym bar-
dziej jego ekspozycje nabieraty charakteru fragmentarycznego, wybidrczego
- szczegdlnie, ze rozrastal sie zaréwno zbidr zdjeé, jaki projektowana koncep-
cja wystawiennicza. Tymczasem na wystawach w duzej mierze pokazywane
byly wciaz te same ujecia i odbitki, a réwnoczesnie Rydet - coraz bardziej
swiadoma swojego zaawansowanego wieku - przesuwata swoje sity w stro-
ne robienia kolejnych zdje¢, zaniedbujac po czesci wywolywanie filmow
i przygotowywanie odbitek. Z drugiej strony w kilkanascie lat po $mierci
artystki, na specjalnie do tego stworzonej stronie http://www.zofiarydet.com
udostepnione zostato kilkanascie tysigcy fotografii klasyfikowanych tacz-
nie jako Zapis. Sama wielkos¢ tego zbioru - na koniec 2018 roku bylo to
11 712 zdje¢ - w zestawieniu z liczbg pozostatych oryginalnych odbitek autor-
skich, kaze zastanowi¢ si¢ nad tym, na ile wnioski wyciagane z catosciowych
interpretacji cyklu odnosza si¢ do pracy Rydet, a na ile do powstajacych juz
bez jej wptywu wariantéw dzieta pozwalajacych najego zdyskursywizowane
trwanie.

Jest to o tyle wazne z dzisiejszej perspektywy, ze wykonywanie odbitki
z negatywu czarno-biatego ma charakter procesu kreatywnego - daje mozli-
wos¢ wykadrowania zdjecia inaczej niz zostalo to zarejestrowane na kliszy
oraz roznorakiej ekspozycji odbitki. Chodzi tu nie tylko o naswietlanie papieru
z r6znym zakresem kontrastowosci i tonalnosci, ale takze o catkowicie niepo-
wtarzalne ingerencje i dziatania w trakcie tego procesu - chociazby doswietlajac
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lub maskujac konkretne fragmenty zdjecia’. O ile w zakresie tonalnosci i kon-
trastowosci mozemy odbitki czy tez skany przygotowa¢ podobnie do tych pre-
zentowanych przez Rydet (chociaz pamigtajac o tym, ze efekt nie bedzie ten sam
z racji niemoznosci skorzystania z takich samych papieréw fotograficznych
i chemikaliéw), to sposobu wymaskowania w detalach czy tez wykadrowania
juz nie powtorzymy.

Do uwidocznienia samego potencjalu réznic w tym zakresie nie jest
potrzebne zestawianie odbitek z plikami - wida¢ go nawet wtedy, gdy porow-
namy ze soba pliki uzyskane bezposrednio ze skanu oraz zdje¢cia udost¢pnione
w archiwum, biorac tez pod uwage pelng wersje zdjecia w najwyzszej dostep-
nej jakosci oraz osobno podglad zdjecia. Spdjrzmy na przyktadows fotografie
w trzech wersjach - s3 to kolejno: plik skanu, plik calego zdjecia, plik podgla-
du na stronie.

1 Oczywiscie nie wypelnia to wszystkich mozliwosci modyfikacji odbitki w ciemni, a nawet
wprost przeciwnie - mozliwosci kreatywnych jest zdecydowanie wigcej. Tutaj wskazano te,
ktore s3 w zasadzie catkowicie podstawowymi i naturalnymi dziataniami dla kazdego fotogra-
faw ciemni.
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Fot. 3.1.a-c. Zofia Rydet, rzeszowskie, Straszydle, 1980. Zdjecia udostepnione przez Fundacje im. Zofii Rydet
w Krakowie, sygnatura: zr_11_003_03, http://zofiarydet.com/zapis/pl/photo?photo=zr_11_003_03.
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Na pierwszy rzut oka wida¢ juz réznice miedzy plikami wyswietlany-
mi na stronie a plikiem skanu (z ktérego - po podstawowej obrobce powstat
obraz na stronie). Przede wszystkim skany nie s3 tak kontrastowe. Daje to moz-
liwo$¢ mniej ,smolistego” i ostrego wywoltania wydruku zdjeé, wyciagniecia
zdecydowanie wigkszej liczby detali z ciemnych partii fotografii, a w szczegél-
nosci tych znajdujacych si¢ w rogach, na ktérych wida¢ winietowanie bedace
efektem uzycia lampy blyskowej o mniejszym kacie rzucania swiatla niz kat
widzenia uzytego przez artystke obiektywu. Dzigki takiemu oswietleniu zdjecia
- wedlug wielu badaczy i komentatoréw - zdajg si¢ by¢ blizsze prawdzie?. Warto
tu przy okazji zauwazy¢, ze najbardziej kontrastowy z tych trzech jest plik pod-
gladu na stronie. Ten fakt skutkowaé moze zwigkszeniem u odbiorcy wrazenia
,ostrosci” zdjec przy ich pobieznym przegladaniu.

Patrzac na ostatnia fotografie, mozna tez dostrzec, ze jest ona minimalnie
inaczej wykadrowana, przycieta lekko z lewej i prawej strony - a to ze wzgledu
na to, ze w podgladzie wyswietlany obraz jest formatu nie 2:3, jak w przypadku
pierwszych dwoch prezentowanych plikow (co wynika bezposrednio z formatu
zdjecia robionego na kliszy matoobrazkowej), tylko 50:74. W efekcie na obra-
zie podgladu troche mniej widoczne jest np. krzesto po lewej stronie (widac trzy
wewnetrzne paliki oparcia, podczas gdy na kliszy widoczne sa cztery) czy tez
nogi w prawym dolnym rogu. To ,podkadrowanie”, chociaz bardzo delikatne3,
w polaczeniu z podniesieniem kontrastu zdjecia wptywa na to, ze nasz wzrok
zdecydowanie latwiej koncentruje si¢ na gléwnym temacie fotografii, czyli
chlopcu siedzacym na tawie - detale w rogach zdjecia jakby tracity na znaczeniu,
nawet jesli sg to - troche absurdalne w tym ujeciu, a wigc teoretycznie rzucajace
si¢ w oczy - nogi.

Na tej samej kliszy, kilka zdje¢ dalej, znalez¢ mozemy fotografie, na ktorej
jeszcze bardziej widac réznice miedzy plikiem skanu (u gory) a plikiem podgla-
du na stronie archiwum (na dole):

2 Niejestnaszym celem w tym miejscu interpretacja estetyki tych zdjg¢, ale warto zauwazy¢,
ze chociazby z racji podobnego o$wietlenia przypominaja one prace Jacoba Riisa z pochodzacego
z 1890 roku albumu How the Other Half Lives: Studies among the Tenements of New York. Byta to
pierwszaznaczaca i wzbudzajaca dyskusje wypowiedz fotograficzna na temat sposobu zycia bie-
doty. Cykl ten jest uznawany za jeden z pierwszych fotoreportazy spotecznych.

3 Wynikajace raczej z mechanizmu dziatania strony internetowej niz ze §wiadomych checi
kadrowania ujecia przez jej twércow.
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Fot. 3.2.a-b. Zofia Rydet, rzeszowskie, Kraczkowa, 1980. Zdjecia udostepnione przez Fundacje im. Zofii Rydet
w Krakowie, sygnatura: zr_11_003_09, http://zofiarydet.com/zapis/pl/photo? photo=zr_11_003_09.
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W przypadku tego ujecia od razu wida¢ dwie réznice: przyciecie spowo-
dowato usuniecie z kadru osoby znajdujacej sie tuz przy krawedzi zdjecia, zas
zwigkszenie kontrastu poskutkowalo zgubieniem w ciemnej partii obrazu dzie-
cigcego wozka, ktéry stoi w sieni budynku. O ile tatwo sobie wyobrazi¢, ze Rydet
sama poprawilaby pod powigkszalnikiem kadr tak, by rzeczywiscie usuna¢ ze
zdjecia osobe, ktérej chyba sfotografowaé nie chciata4, to mozna juz podejrze-
wad, ze przygotowujac odbitke wystawowa, moglaby zadba¢ o to, zeby wézek na
zdjeciu pozostat, nawet pomimo zwigkszenia kontrastu (co datoby si¢ osiagnac,
odpowiednio maskujac naswietlanie papieru).

Powyzsze przyklady nie s3 przytaczane tu po to, by krytykowaé sposob
przeprowadzenia digitalizacji zdje¢ Rydet. Wylania si¢ z nich jednak istotny
wniosek, ze po $mierci artystki i z powodu braku pozostawionych przez nig
odbitek, wlasciwie nie bedziemy nigdy w stanie przedstawic¢ ,Rydetowych
zdjeé z Zapisu”, a jedynie ,zdjecia z Zapisu”. Wydaje si¢, ze dobra metafora
tlumaczacy ten problem bedzie przyréwnanie poszczegdélnych fotografii do
kompozycji muzycznych - kiedy umiera kompozytor, twérca melodii, ale
pozostaje jej zapis nutowy, to tracimy mozliwos$¢ zapoznania sie z jej autorska
interpretacja. W fotografii zdaje si¢, ze jest podobnie - jesli ktos ma dostep
do autorskiego negatywu (lub slajdu), moze przygotowac swoja interpreta-
cje, swoje ,wykonanie” zdjecia. A ze fotografia od samego poczatku swoje-
go istnienia byla zestawiana z malarstwem, w ktérym problemu autorstwa
w zasadzie nie ma, to prawdopodobnie dlatego tez bardzo rzadko zdarza sie,
by autor odbitki (czy tez skanu) zostal zauwazony i odnotowany w jakikol-
wiek sposob.

W swietle tych ustalent mozna zadac pytanie: Kto jest wspotczesnie autorem
Zapisu? Ta watpliwos$¢ nie ogranicza si¢ jednak wylacznie do problemu odbitek.
Wazniejszy jest kontekst wyboru, doboru i ukladu zdjeé prezentowanych na
wystawach tego cyklu. PodkreslalisSmy juz, ze Zapis nigdy nie doczekat si¢ autor-
skiej, finalnej prezentacji, a wigc nie wiemy, ktore zdjgcia Rydet wybrataby osta-
tecznie; jak by je ulozyla, jakie mikro- i makronarracje rzadzityby ekspozycja.
Brak autorki nie oznacza jednak, ze jej dzieta nie sg juz prezentowane w postaci
klasycznych ekspozycji galeryjnych.

Najwigksza do tej pory wystawa prezentujaca Zapis byta ekspozycja Zofia
Rydet. Zapis 1978-1990 w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, ktéra odby-

4 Amnawet pewnie jej nie widziala - w aparatach fotograficznych typu lustrzanka jednoobiek-
tywowa czesto w wizjerze bylo widaé jedynie ok. 90% rzeczywistego kadru.
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wala si¢ na przetomie 2015 i 2016 rokus. Przedstawionych na niej zostalo kilkaset
zdje¢, z czego najwiecej odnalez¢ mozna byto klasycznych dla tego cyklu ujeé
postaci we wnetrzach, zaprezentowanych jako blok 240 fotografii® w jednakowym
formacie, wlasciwie bez odstepéw i bez podpisywania poszczegdlnych prac. Jak
jednak zauwaza Ewa Klekot, takiej prezentacji daleko do zamystow fotograficzki:

Wiekszos¢ fotografii zebranych w 2015 roku na prezentowanej w warszaw-
skim Muzeum Sztuki Nowoczesnej wystawie Zofia Rydet. Zapis, 1978-1990
to pierwsze odbitki z klisz pozostawionych przez autorke. Rydet nigdy nie
zrobita z nich odbitek, nie méwiac o pokazaniu ich na wystawie. Zdjecia
z cyklu Zapis socjologiczny przeznaczone do wystawienia traktowata w sposob
szczegdlny: taczyta je w czteroelementowe kompozycje, ktére naklejata na
karton. Nieliczne na wystawie oryginalne uklady zdradzaja wielka troske
autorki o forme zestawianych zdje¢ i wewnetrzny porzadek kompozycji. Na
wybranych przez nig ujeciach modele s3 spokojni, pewnie patrza w obiektyw
i nie wydaja si¢ oniesmieleni obecnoscig aparatu. A jednak wigkszos¢ zdjeé
pochodzacych z cyklu Zapis socjologiczny, ktore pokazano na wystawie Zapis,
ukazuje modeli w taki sposéb, ze wydaja sie ofiarami jakiejs formy przemocy;
jakby aparat zadawal im cierpienie?.

Antropolozka przytacza tez wypowiedz samej Rydet - nagrana w 1988 roku - na
temat pokazu jej zdj¢c¢ z Zapisu w ramach Pierwszego Ogélnopolskiego Przegladu
Fotografii Socjologicznej w Bielsku-Bialej®:

Wystalam tam duzo moich zdj¢é, w zestawach taczonych po cztery prace:
cztery kobiety, czterech mezczyzn, czworo dzieci itd. Bardzo dlugo sie
zastanawiatam nad kazdym zestawem, kazdy taki zestaw mial swoj sens,
przedstawiat tez jakis$ konkretny region Polski. A oni mi to wszystko pomie-
szali i calg $ciane gesto wytapetowali tymi zdjeciami, nie bylo Zadnych
odstepow, taki nattok tych réznych ludzi i wnetrz. Nie mogtam na to patrzec!

5 Zofia Rydet. Zapis, 1978-1990, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 25.09.2015-
10.01.2016, kuratorzy wystawy: Sebastian Cichocki, Karol Hordziej. Por. Zofia Rydet. Zapis,
1978-1990, https://artmuseum.pl/pl/doc/zofia-rydet-zapis-1978-1990-2/ (dostep: 30.11.2018).

6 Dokumentacja fotograficzna wystawy dostepna jest na stronie https:/artmuseum.pl/pl/
doc/zofia-rydet-zapis-1978-1990-2/ (dostep: 13.08.2019). Por. takze artykul jednego z kuratoréw
w anglojezycznej publikacji bedacej poklosiem sympozjum Miedzy ,starg rzeczowoscig” a ,naiw-
nym konceptualizmem” (Warszawa, 8-9.01.2016) towarzyszacego wystawie: S. Cichocki, Art Be-
yond Art, [w:] K. Pijarski (red.), Object Lessons. Zofia Rydet’s Sociological Record, Warsaw 2017.

7 E.Klekot, Migdzy etnograficznoscig a kulturg materialng, [maszynopis].

8 O tym przegladzie wiecej pisze Krzysztof Pijarski: K. Pijarski, Seeing Society, Showing Com-
munity: "Sociological Photography” and Zofia Rydet’s Record, [w:] K. Pijarski (red.), Object Lessons...
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To byto wielkim btedem, ze tak to pokazali, bo bardzo duzo zalezy od tego, jak
sie wystawia te zdjecia. Miatam o to do nich zal, ale oni powiedzieli, ze tak
bylo ciekawie. Dla mnie nie. Zrobili mi tym duza krzywde?.

Autorzy wystawy w Muzeum Sztuki Nowoczesnej deklaruja jednak, ze ich
celem byla ,préba rekonstrukeji nigdy niezrealizowanej wystawy™, ktérej to
rekonstrukeji probowali dokonaé na bazie pozostawionych przez Rydet zapiskow
i listow do znajomych”. Powotuja si¢ przy tym na roboczy konspekt ekspozycji
Zapis socjologiczny 1978-1983 sporzadzony przez artystke w okolicach 1983 roku.
Przytaczaja jego fragment:

Gléwnym elementem beda zdjecia wnetrz mieszkalnych z ich wlascicielem.
Jest ich bardzo duzo; aby to nie byto nuzace, bedg musiaty by¢ pokazywane
w réznych formatach: [...] pary, kobiety, dzieci, chorzy, lub podobienstwem
urzadzenia mieszkania, np. stare wnetrza z piecami czy tez charakterystycz-
nymi obrazami i makatkami. Albo plansza pokazujaca jedna chate czy tez
dom oraz zdjecia przedstawiajace wlasciciela i elementy wyposazenia'?,

a nastepnie dodaja:

Podazajac za sugestig autorki, porzuciliSmy grupowanie zdje¢ w regiony,
zamiast tego wprowadzajac formule formalnego ,atlasu”, nieograniczonego
przez geografie lub czas, podzielonego zgodnie z wlasng klasyfikacja Rydet na
grupy tematyczne, takie jak okna, rodziny z dzie¢mi, chorych, domy arty-
stow, zawody itd."

Warto tu chyba jednak przytoczy¢ catosé konspektu z1983 roku autorstwa Rydet,
na pewne jego fragmenty zwracajac wieksza uwage:

9 Zofia Rydet o , Zapisie socjologicznym”, nagranie [1988], redakcja, tytuly A.B. Bohdziewicz,
,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1997, nr 3-4, s. 193-195. W tym miejscu podajemy za:
E. Klekot, Migdzy etnograficznoscig a... [maszynopis].

10 Tamze.

11 S. Cichocki, Art Beyond Art..., s. 35.

12 Tamze [opuszczenie fragmentu w tekscie - S.C.]. Cichocki przytacza te fragmenty za anglo-
jezycznym ttumaczeniem abstraktu dostepnego na stronie Fundacji im. Zofii Rydet (Z. Rydet,
[rough outline of the Sociological Record 1978-1983 exhibition], undated manuscript, c. 1983,
http://zofiarydet.com/zapis/en/pages/sociological-record/notes/maszynopis-nie-datowany
(dostep: 30.12.2018)). Thumaczenie podajemy za polskojezyczna wersja zapisu tego manuskryptu
(Z. Rydet, [roboczy konspekt wystawy ,Zapis socjologiczny 1978-1983”], maszynopis niedato-
wany, ok. 1983 r., http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-record/notes/maszynopis-
nie-datowany (dostep: 30.12.2018)).

13 S. Cichocki, Art Beyond Art..., s. 35. Ttumaczenie - J.D.
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Glownym elementem beda zdjecia wnetrz mieszkalnych z ich wiasci-
cielem. Jest ich bardzo duzo (...) aby to nie bylo nuzace, beda musiaty by¢
pokazywane w réznych formatach: od1m do 9 x13 cm i w réznych ukta-
dach, np. chata z zewnatrz (40:50 cm) i wnetrze z czlowiekiem, cztery
fotografie - wnetrza z danego regionu (24:30 cm), ale podobne np.: pary,
kobiety, dzieci, chorzy, lub podobienistwem urzadzenia mieszkania, np. stare
wnetrza z piecami czy tez charakterystycznymi obrazamii makatkami. Albo
plansza pokazujaca jedna chate czy tez dom oraz zdjecia przedstawiajace
wlascicielai elementy wyposazenia. Wtedy przez poréwnanie widzi si¢
wyraznie réznice rejonow.

Oprocz tego beda rézne cykle spdjne tematem:

Cykl - dokumentacja réznego rodzaju chat, domoéw, zawsze fotografo-
wanych z jednego punktu.

Cykle martwych natur - przedmiotéw, ktorymi czlowiek si¢ otacza,
nieraz niemal surrealistyczne. Np. cykl telewizoréw w sposob bardzo
wymyslny dekorowanych, cykl makatek z réznymi napisami itd.

Cykl ,Mit fotografii” pokazujacy role fotografii w ,dekoracji” mieszka-
nia i w upamietnieniu najwazniejszych wydarzen rodziny.

Cykl okien wiejskich od wewnatrz z bardzo dekoracyjnymi kwiatami
w doniczkach lub garnkach. Z charakterystycznym stotem miedzy oknami,
ktory jest gtdéwnym elementem pomieszczenia.

Cykl ,Obecno$¢” - pokazujgcy kult Ojca Swigtego w przebogatej oprawie.

Cykl ,Kobiet na progach” swoich doméw, dzieki réznym elemen-
tom zabudowy i dekoracji pokazujacy ten sam wlasciwie temat w réznych
aspektach.

Portrety ludzi robione jednakowsa technika, we wnetrzu, troche jakby
rembrandtowskie, w ramach fotograficznych nadajacych fotografiom
znamiona obrazu malarskiego.

By¢ moze bedzie jeszcze cykl furmanek z konimi, bardzo rézniacych sie
w réznych rejonach Polski. Najpiekniejsze to furmanki na Podhalu jadace na
odpusty, cale dekorowane kwiatami, bardzo duze, na ktorych mieszczg sie
cale rodziny ubrane swiatecznie, lub tez furmanki zwozace siano, na gérze
siedzi cata rodzina, a za furmanka biegna psy.

Dla pewnego rozbicia tematu, a réwnoczesnie umiejscowienia
go, beda metrowe zdjecia krajobrazu, rodzaj panoram wsi i matych
miasteczek.

Jako przerywniki znajda sie zdjecia pokazujace wjazd do wsi
z tablicami oryginalnych nazw.

Niektére miejscowosci, jak np. Chocholéw, beda pokazane calo-
sciowo: widoki, uliczki, chaty, wnetrza, ludzie i rodzaj reportazu z réznych
uroczystosci, np. chrzciny, wesela, pogrzeby, procesje itd.
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,Zapis” pokaze nie tylko ludzi wsi, choé¢ to jest zasadnicze, ale tez
wnetrza i ludzi z miast, zwlaszcza ciekawe wnetrza réznych tworcéw i arty-
stow, ale tez pokoje mlodych studenckich matzenstw i standardowe wnetrza
bez specjalnej osobowosci, z meblosciankami itd.

Zasada juz przy samej ekspozycji bedzie uklad rejonami: Podhale,
Rzeszowskie, Lubelskie, Slask itd.™

Jak widaé z powyzszego zestawienia, kuratorzy wystawy w Muzeum
Sztuki Nowoczesnej, chociaz powolywali si¢ na pomysty Rydet, to jednak
mieli zasadniczo odmienne podejscie do prezentacji Zapisu od jego autorki. Ta
bowiem - chociaz przesigknieta byta inteligenckim, romantycznym jeszcze
wyobrazeniem wsi, ktdrg trzeba bylo ,ocala¢ od zapomnienia” - daleka byta,
przynajmniej na poziomie intencji, od esencjalizmu - wprost przeciwnie, pra-
ce swoje chciata umiejscawiac i osadza¢ w kontekscie, budujac opowiesc o czto-
wieku i jego kulturze.

Stwierdzenie to nie jest jednak prosta krytyka wystawy w MSN, ale raczej
pretekstem do zauwazenia, ze wspoltczesny charakter Zapisu, a wiec takze jego
recepcja, nie jest juz kreowany jedynie przez samg Rydet i jej intencje, ale w zde-
cydowanie wigkszym stopniu przez $wiat sztuki. Zauwazmy, ze w tytule wysta-
wy - Zofia Rydet. Zapis 1978-1990 - sama Zofia Rydet stanowi jego czes¢. Nie jest
autorka ekspozycji, lecz czescia tego, co eksponowane.

3.2. Etnografizacja dyskursu

Przytaczana juz wczesniej antropolozka - Ewa Klekot - krytykujac ekspozycje
w Muzeum Sztuki Nowoczesnej, dokonuje przy okazji bardzo ciekawej interpre-
tacji Zapisu. Praktyki fotograficzne Zofii Rydet przyréwnuje do etnograficznego
- juz w rozumieniu nowoczesnej antropologii, zapoczatkowanej przez propo-
zycje metody obserwacji uczestniczacej Bronistawa Malinowskiego - zbierania
notatek w terenie:

Pod wieloma wzgledami strategia Rydet przypomina prace etnografa
w drugim rozumieniu tego stowa - gdy etnografia oznacza metode badaw-
czg polegajaca na ,byciu tam”, by méc po powrocie przedstawié relacje z tego

14 Zofia Rydet, [roboczy konspekt wystawy , Zapis socjologiczny 1978-19837]... Opuszczenia frag-
mentéw oznaczone jako: (...) wystepuja w przytaczanym tekscie, wyréznienia - J.D., A.P.
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»

,bycia” publicznosci ,u siebie”, ,w domu”. Podczas pobytu w terenie - ,tam
- etnograf zbiera materiaty, ktore moga mieé¢ rozng postaé: tekstu pisanego,
zapisu glosowego, rysunkéw, zdje¢ czy filmow, i ktorych z zasady czesto sie
nie docenia. W konicu w trakcie badan nigdy nie wiadomo, jaki bedzie ich
ostateczny rezultat.

Podczas swych wypraw Rydet wytwarza zrédla terenowe [...].
Zostang one wykorzystane pdzniej, podczas tworzenia relacji z pobytu
w terenie, co w przypadku Rydet oznaczato wybieranie uje¢, zestawianie
zdje¢ w czteroelementowe kompozycje oraz porzadkowanie ich w cykle.
W etnografii (rozumianej jako metoda badan) zwykle dopiero podczas
przegladania, porzadkowania i ponownego odczytywania materiatow tere-
nowych ,w domu” powstaje relacja oraz konkretyzuja sie interpretacje
przywiezionych materiatlow™.

Rzeczywiscie, w etnograficznych badaniach terenowych nadzwyczaj
istotny jest powrot do wlasnych notatek i zgromadzonych danych juz po
powrocie do domu - zeby z odpowiedniego dystansu spojrze¢ na badang kultu-
re i ze zgromadzonych danych wyciagnac wnioski ogélne'. Rydet, obserwujac
irejestrujac odwiedzone przez siebie miejsca, a nastepnie dokonujac interpreta-
cji wywolanych przez siebie ,zrédet”, rzeczywiscie dziatata zgodnie z modelem
przypominajacym podejscie etnograficzne. Klekot w tym kontekscie przyta-
cza stowa autorki Zapisu o tym, ze wiele rzeczy fotograficzka dostrzegata na
zdjeciach juz po powrocie do domu, podczas przygotowywania odbitek. Anna
Bohdziewicz, opisujac swoje podrézowanie z Rydet, wspomina:

W czasie naszej dwutygodniowej wedréwki nie moglam si¢ nadziwi¢ pasji
i niezwyklej zawzietosci, z jaka pani Zofia ,atakowala” rzeczywistosé.
Chciata wlasciwie sfotografowaé wszystko. [...] Wszystko moglo pasowaé do
jakiego$ ,podcyklu”. Skutek byt taki, ze wlasciwie co krok pani Zofia widziata
co$, co chciata sfotografowac i dziwita sie bardzo, ze ja - tez przeciez fotograf
- bardzo rzadko bytam zainteresowana tymi rzeczami co ona. - Zréb to, to ci
si¢ moze przydac do czegos$ - méwita®.

15 E. Klekot, Migdzy etnograficznoscig a..., [maszynopis.

16 Por. B. Malinowski, Argonauci zachodniego Pacyfiku. Relacje o poczynaniach i przygodach
krajowcéw z Nowej Gwinei, ttum. B. Olszewska-Dyoniziak, S. Szynkiewicz, wstep G. Kubica,
przedm. J.G. Frazer, post. A. Waligoérski, Warszawa 2005, s. 7-40.

17 A.B. Bohdziewicz, Zostaty zdjecia, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1997, nr 51, z. 3-4,
s. 190. Por. takze: A.B. Bohdziewicz, Wanderings with Zofia Rydet, [w:] K. Pijarski (red.), Object
Lessons..., s. 49-67.
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To przyréwnywanie zdjec z Zapisu do etnograficznych notatek™ nie oznacza
oczywiscie, ze Rydet mozna okreslac jako etnografke - efektem jej pracy miata
by¢ w koncu wystawa artystyczna, a nie terenowa monografia badawcza. Tak
samo wywotanych materialéw nie mozna uznac za efekt pracy etnograficznej.
To zestawienie uruchamia jednak szereg pytan, w tym m.in. o to, czy zdjecia
nieprzygotowane i niewybrane przez sama artystke do ekspozycji powinny by¢
pokazywane®.

Okazuje si¢ jednak, ze etnograficzny watek w tworczosci polskiej foto-
graficzki moze odgrywa¢ duza role nie tylko na poziomie wstepnych poréw-
nan. Spéjrzmy na kilka zdjeé, ktore artystka wykonata w miejscowosci Zalipie
w1967 roku, a wigc w czasie, kiedy pojawialy sie jej pierwsze koncepcje na stwo-
rzenie serii nazwanej pozniej Zapisem socjologicznym:

18 O mozliwosciach metaforycznego przedstawienia procesu etnograficznego tworzenia zna-
czen jako procesu fotograficznego pisalismy w tekscie: J. Dziewit, A. Pisarek, Ciemnia antropo-
logiczna, [w:] J. Dziewit, M. Kotodziej, A. Pisarek (red.), Patrzenie i widzenie w kontekstach kultu-
roznawczych, Katowice 2016.

19 Ciekawa dyskusja w tym zakresie odbyla sie na sympozjum Miedzy ,starg rzeczowoscig”
a ,naiwnym konceptualizmem” (Warszawa, 8-9.01.2016), na ktérym Klekot przedstawiata refe-
rat bedacy podstawg tekstu Miedzy etnograficznoscig a... W dyskusji po referacie antropolozka
przyréwnata wystawe w MSN do Dziennika w Scistym znaczeniu tego wyrazu Bronistawa Mali-
nowskiego, czyli wydanego po $mierci antropologa jego dziennika intymnego, ktéry nigdy nie
byl przeznaczony do publikacji - dla srodowiska antropologicznego bylo to jedno z najwazniej-
szych wydarzen XX wieku, ktére do dzisiaj wzbudza emocje i dyskusje. Por. zapis wideo refera-
tui dyskusji: Sympozjum wokét , Zapisu” Zofii Rydet. Ewa Klekot - Miedzy etnograficznoscig a kulturg
materialng, https://vimeo.com/160728538 (dostep: 30.11.2018).
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Fot. 3.3-3.14. Zofia Rydet, Zalipie, 1967. Zdj¢cia udostepnione przez Fundacj¢ im. Zofii Rydet w Krakowie,
uzyskane w wyniku digitalizacji w ramach grantu badawczego NPRH pt. ,Zofia Rydet - Dziedzictwo kul-
turowe i eksperyment fotograficzny”, sygnatury kolejno: zr_19671 zao1.d_0009, zr_ 19671 zao1.d o013,
zr_1967.1_zao2_d_0027, zr_19671 zao2_d_0029, zr 19671 zao2_d 0033, zr_19671 zao2_d_ 0046, zr_1967.1_
za03_d_0053, zr_1967.1 za03.d_0065, zr 19671 za03_d_0068, zr 19671 zao03.d_oo70, zr 19671 zao4_d_0083,
zr_1967_1_za04_d_0090*°.

20 Cze$c z prezentowanych zdjeé byta juz wezesniej dostepna w archiwum na stronie http://
www.zofiarydet.com, jednakze w ramach grantu zdigitalizowana zostala cala klisza - zgodnie
z zalozeniami grantu wszystkie zdjecia maja zosta¢ wlaczone do archiwum Fundacji im. Zofii
Rydet.
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Zdjecia zostaly zrobione prawdopodobnie w trakcie jednego z licznych
wyjazdéw fotograficznych, w ktérych Rydet brata udzial. Wszystko wskazu-
je, ze byt to wyjazd w kilka oséb samochodem z Jerzym Lewczynskim?* (ktory
prawdopodobnie znalazl si¢ na jednym ze zdjec).

Juz w tym wyborze dwunastu sposrod okoto stu dwudziestu ujeé widaé
wszystkie najwazniejsze, interesujace fotograficzke poézniej tematy: stare cha-
tupy (najlepiej kryte strzecha), wnetrza domow, ludzie, obrazy i zdjecia w tych
wnetrzach, ,mit fotografii”, a nawet kobiety na progach domostw.

Po wykonaniu tych fotografii, w liscie do Krystyny Eyczywek, niejako pod-
sumowujac caly rok, Rydet pisata:

Moje spojrzenie na §wiat bardzo sie rozszerzylo, a jednoczesnie coraz
bardziej dochodze do wniosku, ze wszyscy jestesmy jednacy. Bardzo mie
teraz interesuje cztowiek i jego dom. Widziatam i fotografowatam piekne
chaty Zalipia koto Tarnowa, cate kolorowe, malowane w kwiaty, stare,
bardzo piekne drewniane chaty w Pieninach. A potem bylam w matych
murowanych domkach nad brzegami Adriatyku, gdzie cztowiek z trudem
ciezka praca stara sie wydoby¢ z ziemi i przyrody, tak tu na oko bogatej
i pigknej, mozliwos¢ zycia. Na koniec odwiedzitam stare wsie motdawskie
w kazdej wsi inaczej dekorowane i wprost ,straszliwie” czyste w Rumunii.
A wszedzie najbardziej serdeczni, najbardziej zyczliwi, najbardziej goscin-
ni byli wlasnie ci najwigcej biedni, prosci ludzie. W Polsce czestowano
mnie kwasnym mlekiem, owocami, w Jugostawii rakija i czarna kawa,
w Rumunii mamatyga i §liwowica. Zawsze wychodzitam bogatsza o nowe
jakze interesujace historie ludzkie, obdarowana nie tylko drobnymi darami
wsi jak jabika, figii winogrona, ale przede wszystkim o jakas czes¢ czyjegos
zycia.

Czy fotografia potrafi, cho¢ czesciowo, to odda¢, i cho¢ jest tak
wspaniala, zatrzymujac i utrwalajac wszystko, co sie dzieje, czy potrafi
wydoby¢ i pokaza¢ uczucia ludzkie tak piekne i interesujace, jednakowe,
a jednak inne. Moze trzeba by mie¢ jakis ukryty magnetofon, moze film.
Gdybym cho¢ potrafita pisa¢ (tak jak Steinbeck w Niebieskich pastwiskach
- koniecznie to przeczytaj), ilez cudownych opowiesci rozrzewniajacych,

21 W liscie do Krystyny Lyczywek z maja 1967 roku Rydet pisze: ,Wczoraj padta propozycja
od Lewczynskiego wspdlnej wycieczki przez Polske przez Rzeszow, Zamos¢, |[...] itp. Niestety,
narazie jest tylko jego auto pelne, a nie mozemy naméwic Sowinskich, bo chcg akurat sprzeda¢
auto. Nie wiem, czy Ty by$ chciata jecha¢ z nami Twoim autem. Naturalnie benzyng pokryliby-
$my. To by bylo fantastyczne i bardzo pozyteczne”. Z. Rydet, [List do Krystyny Eyczywek z dn.
3.05.1967], http://zofiarydet.com/dokumentacje/pl/pages/research/letter/03-05-1967 (dostep:
15.01.2019).
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wstrzasajacych czy moze Smiesznych mozna by przekaza¢ innym. Czyz
nie ciekawy jest ten 78-letni staruszek w rozpadajacej sie chacie w Jawor-
kach, poszukujacy przez ogloszenia w gazecie KOBIETY [...]. Albo daleko
w gorach Jugostawii przepyszna fotograficznie para staruszkéw ponad
75 lat, ktérych odchowane cigzka ich pracg dzieci porzucity [..]. Albo
stara rumunska wiesniaczka, ktora od lat chowa nie$§lubne dziecko
siostry [...].

Tego wszystkiego fotografia nie odda. Zycie tych i milionéw innych,
moze jeszcze ciekawsze, przejdzie i nawet nikt nigdy nie dowie sie o ich sile,
ich wartosciach, ich bohaterstwie®.

Wida¢ tu wyraznie, ze od samego poczatku w koncepcji Rydet chodzito
o ,czlowieka i jego dom”. Jednoczesnie artystka watpita w to, czy fotografia
mogla odda¢ te wszystkie fascynujace ja historie ludzi, ktore zreszta w trakcie
robienia Zapisu bez przerwy poznawata. Bohdziewicz wspomina, ze chociaz zdje-
cie byto robione zwykle praktycznie od razu po wejsciu do mieszkania, nie dajac
komus czasu na zastanowienie si¢ ani odmowe (w niektérych opisach wobec
artystki uzywany jest nawet zwrot ,terrorystka”), to jednak po zrobieniu zdjecia
- chociaz byta przekonana, ze nie ma czasu! - wystuchiwata opowiesci fotogra-
fowanych, jadta z nimi i pita herbate, a opuszczajac mieszkanie czesto byta juz
zegnana jak ktos bliski*.

Uwagi i koncepcje Rydet sa zadziwiajaco zblizone do majacego swoje
korzenie w XIX-wiecznym dyskursie antropologicznym zachwytu nad jedno-
$cig natury ludzkiej zestawionej z réznorodnoscia i zmiennoscia kultury mate-
rialnej w rozlozeniu przestrzennym. Eaczg si¢ takze z omawiang juz potrzeba
cho¢ chwilowego uczestnictwa w zyciu fotografowanych ludzi i dawania swia-
dectwa tego typu doswiadczenia. Wydaje nam sie, ze pod wzgledem krystalizo-
wania sie takiej wlasnie perspektywy, wyjazd do Zalipia mozna potraktowaé
jako ,zalozycielski” dla Zapisu. W tym kontekscie tym bardziej istotne jest, ze
juz w 1967 roku miejscowos¢ ta - okreslana czesto jako najpigkniejsza polska
wie$ - byla uznawana za istotny element polskiego folkloru. Zwré¢my uwage
na jedno z wykonanych przez Rydet zdjec:

22 Z. Rydet, [fragment listu Zofii Rydet do Krystyny Lyczywek, Gliwice, 23 pazdziernika
1967 r.], http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-record/letters/krystyna-lyczy-
wek-23-10-1967 (dostep: 10.12.2018).

23 Por. A.B. Bohdziewicz, Wanderings with Zofia Rydet..., s. 60, 64.
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Fot. 3.15. Zofia Rydet, Zalipie, 1967. Zdj¢cie udostgpnione przez Fundacj¢ im. Zofii Rydet w Krakowie, uzyskane
w wyniku digitalizacji w ramach grantu badawczego NPRH pt. ,Zofia Rydet - Dziedzictwo kulturowe i ekspe-
ryment fotograficzny”, sygnatura: zr_19671_za03_d_0054.

W pierwszej chwili uwage zwraca przede wszystkim jakos¢ zdobnictwa, ktéra
niewatpliwie ukazana jest na zdjgciu - w koncu to z malunkéow wykonywa-
nych przez kobiety na i w domach znane jest Zalipie. Stawa zalipianek w tym
zakresie rosta od 1948 roku, kiedy to - w efekcie badan etnograficznych kiero-
wanych przez dra Romana Reinfussa - w Domu Ludowym w Podlipiu odbyt sie
pierwszy konkurs na malowanie domu oraz malunki na papierze.

Jak z duma podkreslaja malarki, wigkszos¢ zgloszen byla z Zalipia, wiec
w 1965 roku konkurs przeniesiono wtasnie tam*. Znajac ten kontekst, nie dziwi

24 J.Plata, Zalipie, http://dommalarek.pl/zalipie/ (dostep: 20.12.2018).

3. Zapis miedzy dyskursami 65



~ekspozycyjnos¢” ulozenia zastawy stotowej na piecu, ktora dostrzega sie po chwili
ogladania. Zdjecie to - podobnie jak duza czes$¢ catego zestawu - zostato wykonane
w domu Felicji Curylowej, ktéra w swoim kunszcie doszta do takiej wprawy, ze
jej zagroda jeszcze za jej zycia stata sie celem licznych wycieczek i odwiedzin tury-
stycznych, w tym - jak wida¢ - Zofii Rydet. Curytowa byta wieloletnig ,» szefowa «
malarek, posredniczka pomiedzy nimi a wladzami oraz wojowniczka o lepszy los
dla Zalipia™, a jej dziatania skutkowaly m.in. doprowadzeniem do Zalipia pradu
oraz rozpoczeciem budowy Domu Malarek, ktory to - otwarty w 1977 roku jako
dom kultury - ostatecznie zinstytucjonalizowatlokalng tradycje. Po $mierci Cury-
towej w 1974 roku takze jej zagroda zostata zakupiona przez Cepelig¢, ktéra w 1978
roku przekazata ja Muzeum Okregowemu w Tarnowie®.

Trzeba tu jednak podkreslié, ze ten czasami ,folkloroznawczy”, a czasami
Jfolklorystyczny” aspekt pleneru fotograficznego nie byl charakterystyczny
jedynie dla tego jednego wyjazdu. Krzysztof Ruszel, etnograf zwigzany z Rzeszo-
wem, gdzie m.in. kierowal przez ponad dwadziescia lat Muzeum Etnograficz-
nym?¥, a prywatnie przez wiele lat aktywny czlonek rzeszowskiego srodowiska
fotograficznego, wspominat w jednej z rozmow:

Kiedy zaczelismy sie wspolnie poruszaé po terenie, to tematyka etnograficzna
zaczeta by¢ modna. Ktos np. robit zdjecia ceramiki w Medyni Glogowskiej, kto$
tworzytjakis reportaz z festiwalu zespotéw polonijnych. Troche bylo takich ludzi,
ktdrzy zajmowali si¢ ta tematyka. Zaczelo si¢ fotografowanie kapliczek?.

[...] Poza tym okazalo sie, Ze ta tematyka - nazwijmy ja ,etnograficzng” - jest
dosy¢ nosna. Ze spotka¢ mozna ciekawych ludzi, tworcéw, odnalezé niezwy-
kte miejsca. Tylko trzeba wiedzie¢, czego szukad®.

Wiedza rozméwcy w zakresie lokalnej kultury byta przez srodowisko
wykorzystywana - oczywiscie za pelna zgoda - takze do tworzenia programow
plenerow fotograficznych:

25 Tamze.

26 Por. Zagroda Curytowej w Zalipiu, http://muzeum.tarnow.pl/zwiedzanie/oddzialy/zagroda-
-curylowej-w-zalipiu/o-oddziale/ (dostep: 20.12.2018).

27 W1967rokurozpoczalprace etnografa w Muzeum Okregowym w Rzeszowie, od 1970 roku
byl kierownikiem Dziatu Etnograficznego, przeksztalconego w 1990 roku w Muzeum Etnogra-
ficzne im. Franciszka Kotuli - Oddzial Muzeum Okregowego w Rzeszowie. W 2005 roku Ruszel
zostal laureatem prestizowej Nagrody im. Oskara Kolberga za zastugi dla kultury ludowej. Por.
Krzysztof Ruszel, http://www.nagrodakolberg.pl/laureaci-krzysztof_ruszel (dostgp: 20.12.2018).
28 WZR/X/25.

29 WZR/X/38.
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W Towarzystwie wiedziano, ze ten teren troche znam ze swoich badan
i rozmaitych wyjazdéw. Co mozna bylo im pokaza¢? Rzeszow niespecjal-
nie sie wtedy nadawal. Wszyscy byli za tym, zeby zobaczy¢ okolice miasta.
Miatem wtedy mozliwos$¢ wygospodarowania wolnych dwéch lub trzech dni.
Mogtem z nimi pojechaé®.

Doda¢tunalezy, ze Ruszel nie byl pod tym katem postacia wyjatkowa. Z trzech
gtéownych zatozycieli Rzeszowskiego Towarzystwa Fotograficznego w 1965 rokus3*
przynajmniej dwoch bardzo dobrze znato kontekst etnograficzny: Jerzy Jawczak
przed przeprowadzka do Rzeszowa przez dwa lata pracowal w Muzeum Budow-
nictwa Ludowego w Sanoku, gdzie postawiono mu zadanie stworzenia pracow-
ni fotograficznej®, zas Aleksander Hadala byl etatowym pracownikiem Dziatu
Etnograficznego Muzeum Okregowego w Rzeszowie?, odpowiadat tam m.in. za
wykonywanie zdjg¢ w trakcie badan terenowych34. Trzeci z zalozycieli i pierwszy
prezes - Zdzistaw Postepski - nie byt wprawdzie powigzany z folklorem instytu-
cjonalnie, ale np. w trakcie Il wojny swiatowej w petni swiadomie dokumentowat
kulture Eemkéw?. Jest to dla nas kontekst o tyle istotny, ze to sSrodowisko fotogra-
ficzne dosy¢ szybko zaczeto by¢ ,znaczace” na mapie polskiej fotografii - szesciu
cztonkow RzTF zostato przyjetych do Zwigzku Polskich Artystow Fotografikows®
- a jednym z istotnych elementéw dziatalnosci grupy byta organizacja w regionie
licznych pleneréw fotograficznych3, ktére przyciagaty fotograféw z calej Polski.

30 WZR/X/37.

31 W Rzeszowie w latach 1952-1958 dziatal oddzial Polskiego Towarzystwa Fotograficznego,
dlatego czesto powstanie RZTF okresla si¢ jako reaktywacje.

32 Znane i nieznane fotografie rzeszowskiego artysty Jerzego Jawczaka, https://web.archive.org/
web/20171201032917/http://www.rzeszow.pl/kultura-i-sport/imprezy-i-wydarzenia-kultural-
ne/2006-rok/znane-i-nieznane-fotografie-rzeszowskiego-artysty-jerzego-jawczaka/zyciorys
(dostep: 27.12.2018).

33 E. Jakubiec-Lis, Rozwdj kolekcji muzycznej Muzeum Etnograficznego w Rzeszowie, http://
muzeumetnograficzne.rzeszow.pl/stara/node/399 (dostep: 28.12.2018).

34 Por. WZR/X/49.

35 Wspominal pézniej: ,Potknalem haczyk. Trzymal mnie chyba mocno, skoro po wyzwole-
niumiatem okolo16 tys. zdjec. I, niech Pan sobie wyobrazi... Prawie wszystkie je spalilem! Prze-
nositem si¢ wéwczas z miejsca na miejsce, a caty swéj dobytek miescitem w jednej walizce. Ta
ilo$¢ negatywéw tylko mi zawadzala i stad ta nierozsadna decyzja, ktérej nie moge sobie daro-
waé. Bezpowrotnie zmarnowalem wspanialy material dokumentacyjny z zycia Lemkéw...”.
B. Biskup, Przypadki Zdzistawa Postgpskiego, http://www.fotogaleria.erzeszow.pl/archiwa/8047
(dostep: 28.12.2018).

36 Byli to: Tadeusz Budzinski, Irena Galuszka, Jerzy Jawczak, Zdzistaw Postepski, Janusz
Witowicz, Jerzy Zak.

37 Jedenznich odbytsi¢ wBlazowej, o czym $lady - wrazze zdjeciami i dedykacja Janusza Wito-
wicza, organizatora - przetrwaly w kronice Gminnego Osrodka Kultury. Por. WZR/M/2-9.
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Krzysztof Ruszel wspomina, ze Zofi¢ Rydet poznal pod koniec lat 8o.
XX wieku wlasnie w trakcie jednego z wyjazdow plenerowych do Gwoznicy
Dolnej i Gérnej, gdzie w XIX-wiecznej Zagrodzie Pogdrzanskiej zorganizowano
Muzeum Juliana Przybosia®. W plenerze tym uczestniczyt caty szereg znanych
polskich fotograféw, w tym m.in. Jerzy Lewczynski. Cala grupe etnograf zabrat
tez m.in. do Pruchnika, stynnego ze swojej charakterystycznej zabudowy, a po
drodze zatrzymywali sie jeszcze, zeby fotografowa¢ przydrozne kapliczki. Na
pytanie o ogdlny sposéb bycia Rydet na wyjezdzie stwierdzit, ze

byla zaprzeczeniem fotografa bioracego udzial w plenerach fotograficznych.
Starsza pani. Z przepastng torebka, w ktérej miata taki malenki, japonski
aparat. Caly czas sie usmiechata, byla bardzo bezposrednia, poznata sie od
razu z wszystkimi uczestnikami pleneru®.

Na dodatek ,byla zainteresowana wszystkim, co si¢ jej prezentowato w kuzni.
Interesowala sie¢ tez zagroda... i Przybosiem™®. Jej zainteresowanie w Muzeum
Przybosia byto wtedy ukierunkowane bardzo konkretnie:

Obchodzilismy zagrode. Jednoczesnie pani Zofia Rydet skorzystata z okazji,
ze oprowadzata nas zona kogos na wzor dozorcy - osoby, ktéra opiekowata sie
ta przestrzenia. I chyba gdzies poszta za nig. Oni mieszkali zaraz naprzeciw,
w starym, wiejskim domu. I tam Rydet robita jakies zdjecia, rozmawiata. To
wszystko byto bardzo bezposrednie#.

Opisywana sytuacja - kiedy Rydet wlasciwie doskonale juz wiedziata, czego
szuka - dziata si¢ pod koniec lat 80. XX wieku. Od pierwszych zdje¢ w Zalipiu
mineto okoto dwadziescia lat. Co ciekawe, analizujac archiwum Fundacji im.
Zofii Rydet, mozna odnalez¢ silne przestanki za tym, ze po wizycie w Zalipiu
artystka rzeczywiscie przez kilka lat szukata odpowiedniej formy. Wida¢é to cho-
ciazby po zdje¢ciach z 1974 roku wykonanych w Istebnej - jeden z filmow zdaje sie
by¢ poswigcony w duzej mierze znalezieniu odpowiedniego kadru dla fotografo-
wania ludzi w pomieszczeniach:

38 WZR/X/3.
39 WZR/X/4.
40 WZR/X/13.
41 WZR/X/5.
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Fot. 3.16-3.25. Zofia Rydet, Istebna, 1974. Zdjecia udostepnione
przez Fundacje im. Zofii Rydet w Krakowie, uzyskane w wyniku
digitalizacji w ramach grantu badawczego NPRH pt. ,Zofia Rydet
- Dziedzictwo kulturowe i eksperyment fotograficzny”, sygnatury
kolejno: zr_1974_1 bros_d_ooo1, zr 19741 bros.d_ooo2, zr_1974.1_
bros_d_o003, zr_1974_1_bros_d_ooo04, zr_1974_1_bros_d_ooos,
zr 19741 bros_d_ o014, zr 19741 bros_d_oo015, zr 1974_1 bros_d_0016,
zr_1974_1_bros_d_0017, zr_1974_1_bros_d_00184*.

42 Na filmie ujetych bylo takze kilka innych luznych kadréw z dworu; z tych zrobionych
w pomieszczeniach przedstawiliSmy wszystkie z wyjatkiem jednego zepsutego technicznie.
Te kadry wyrdzniaja si¢ zdecydowanie nie tylko na tej kliszy, ale takze w calym zbiorze zdjgé
z tego pobytu w Istebnej.
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Wida¢ tu, ze fotograficzka poszukuje odpowiedniego kata widzenia, odpo-
wiedniej osi robienia zdjecia i - chyba - stawia pytanie o to, co czlowieka rzeczy-
wiscie dookresla. W odpowiedzi Rydet - odczytywalnej z pdzniejszych zdjec - oka-
zuje sie, ze jest to jednak bardziej przestrzen zycia, a nie otaczajacy ludzie. Trudno
byloby oczywiscie udowodni¢, ze to dokladnie ta seria zdecydowala o pdzniej-
szym, najczesciej stosowanym kadrze, czyli samotnej postaci, siedzacej mniej wie-
cej na srodku zdjecia i otoczonej przez przedmioty - widac jednakze, ze w t¢ strone
zmierzala juz wtedy, kiedy uzywata srednioformatowego aparatu dajacego zdjecia
o proporcjach bokéw 1:1. Po przejsciu na aparat matoobrazkowy kadr si¢ utrzymat,
a przez to, ze format bokow zaczat wymosic 2:3, réwnoczesnie zwigkszyta si¢ prze-
strzen wokot czlowieka. Pozostaje otwartym pytaniem, na ile prawie catkowity
brak uje¢ pionowych wynikat z uwarunkowan technicznych - czyli koniecznosci
robienia zdjecia z lampa, ktéra mocowana byla na aparacie (niewygodnie by si¢
go trzymato przy odwrdceniu kadru do pionowego) - a na ile z checi pokazania
szerszego kontekstu zycia, co zblizaloby zdjecia Rydet do idei stojacej za zdjgciami
Bronistawa Malinowskiego (przynajmniej w interpretacji Michaela Younga)+.

Niezaleznie od odpowiedzi na powyzsze pytanie, wida¢ wyraznie, ze
w przypadku Rydet sam fakt umieszczania w kadrze takich, a nie innych oséb
i przedmiotow wynikat - przynajmniej po czgsci - z przenikania etnograficzne-
go spojrzenia na rzeczywistos¢ kulturowa w obreb srodowisk fotograficznych.
Pozostaje sprawdzi¢, czy o realizacji tej tendencji mozemy takze méwic¢ w przy-
padku konkretnej sytuacji, czyli w tym przypadku zdje¢ Rydet z okolic Btazowej.

3.3. Dyskursy konstrukeji i rekonstrukcji

Nasze proby odnalezienia $ladéw pozostawionych przez Zofi¢ Rydet na Rze-
szowszczyznie oraz rekonstrukeji jej wojazy po regionie rozpoczelismy od wizy-
ty w Kraczkowej, wsi polozonej okolo 5 km na zachéd od Lancuta, czyli okoto
10 km na wschdd od oplotek Rzeszowa. Miejscowosc ta zostata przez nas wybra-
na m.in. ze wzgledu na to, ze w nieodleglej Markowej Fundacja im. Zofii Rydet

43 Opisujac ,poziomos¢” kadrow i brak zblizen w zdjeciach polskiego antropologa, Young
stwierdza: ,Mozna z tego wywnioskowac, ze Malinowski nieodmiennie odczuwal koniecznos¢
(Swiadomie badz nie, cho¢ wywodzi si¢ to z uksztaltowanego pojecia »stosownosci«) chwyta-
nia tla, otoczenia, sytuacji, kontekstu spotecznego. Poszukiwatl sposobu wpisania wizualnych
wskazowek w to, co péziniej zdefiniowal w teoretycznym wkiadzie do jezykoznawstwa jako
»kontekst sytuacyjny«”. M. Young, Kiriwina Malinowskiego, thum. S. Sikora, ,Konteksty. Polska
Sztuka Ludowa” 2000, nr1-4 (248-251), s. 153.

70 Ocalac. Zofia Rydet a fotografia wernakularna



prowadzila projekt animacyjny dla spotecznosci lokalnej, efektem ktdrego byto
m.in. odnalezienie wielu miejsc i 0sob sportretowanych w Zapisie - taki dobor
miejsca dawat wiec szanse¢ na pelniejszy opis najblizszych okolic Lanicuta.

Pierwsze wnioski byly jednak zaskakujace - okazalo si¢, ze ani sami nie
potrafiliémy odnalez¢ miejsc ze zdje¢, ani tez nie rozpoznawali ich nasi rozméw-
cy i rozméwczynie - mieszkancy okolicy, w tym takze lokalni badacze i straz-
nicy tradycji. Udalo si¢ nam wprawdzie zebra¢ duzo materiatu, z ktdrego wyta-
nial si¢ obraz spotecznosci z silnym wsparciem sieci instytucji kultury i pamieci
- ale dokonywana przez naszych rozméwcéw analiza zdje¢, opierajaca sie przede
wszystkim na zwrdceniu uwagi na charakterystyczny, stupowy sposéb budo-
wania chat, doprowadzita nas do wniosku, ze przedstawiane fotografie, chociaz
opisane przez artystke jako wykonane w Kraczkowej, w rzeczywistosci zostaty
zrobione prawdopodobnie we wspomnianej wyzej Markowe;j.

Podjelismy decyzje o przeniesieniu badan na potudnie od Rzeszowa, gdzie
juz wczesniej wyznaczylismy alternatywne miejsce poszukiwan. W efekcie
do Blazowej wjechalismy prawdopodobnie doktadnie ta samg trasa, co Rydet
- od strony Rzeszowa. Rekonstrukcja tej marszruty i jej analiza - szczegélnie
w zakresie takiego, a nie innego nastepstwa zdjeé - moze pomoéc dookreslic cele,
jakie stawiala sobie artystka przy swojej pracy. Jednak by pochylic¢ si¢ nad jedna
konkretna podréza fotograficzki, musimy wczesniej dokona¢ rozréznienia na
dwa podstawowe rodzaje zbioréw danych, ktore moga wspodtczesnie stuzy¢ do
analizy zdj¢¢ w archiwum Fundacji im. Zofii Rydet - chodzi o film i koszulke.

To pierwsze okreslenie odnosi si¢ do materialnie rozumianego filmu wktada-
nego do aparatu fotograficznego - jest to oczywiscie metonimia, gdyz film sensu
stricto jest zrolowany (stad tez okreslenie ,rolka filmu”) na specjalnym ruchomym
trzpieniu wewnatrz plastikowej lub metalowej kasetki, ktora to kasetka jest wkta-
dana do aparatu. Dzigki takiemu rozwigzaniu nie trzeba zmienia¢ materiatu swia-
tloczutego w aparacie fotograficznym jedynie w zaciemnionym pomieszczeniu
- mozna to bylo robi¢ bez specjalnych problemow takze ,w terenie”. Jednakze taka
zmiana zawsze rozbijala prace na czesci, wymuszala nie zawsze chciane i uzasad-
nione w aspekcie merytorycznym przerwy w fotografowaniu - nie tylko dlatego,
ze producenci zalecali zmiane filméw w cieniu, ale przede wszystkim ze wzgledu
na to, ze w kasetce maloobrazkowej zmiesci si¢ maksymalnie ok. 170-190 cm fil-
mu, co przekladalo si¢ na 36-40 zdjeé formatu 24:36 mm. Po zrobieniu tej liczby
fotografii film si¢ konczyl, co wymuszato przerwe, ktdrej nie dato si¢ ograniczy¢
do kilku sekund - sposob pracy aparatow dostepnych w latach 70. XX wieku
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w Polsce zakladal bowiem powolne, wraz z kazdym kolejnym zdj¢ciem, ,rozwi-
janie” filmu z rolki w kasetce na analogiczna rolke wewnatrz aparatu. W efekcie,
po skoniczeniu jednej rolki, trzeba byto ja najpierw recznie, przy pomocy korbki,
przewing¢ z aparatu z powrotem do kasetki, a dopiero wtedy otworzy¢ aparat,
wyciagna¢ film, zatozy¢ kolejny (co rowniez trwalo kilka sekund, gdyz trzeba byto
jego poczatek dokltadnie zahaczy¢ na rolce wewnatrz aparatu), zamkna¢ aparat,
zrobi¢ 2-3 zdjecia ,na $lepo”, zeby przewinaé poczatkowe klatki filmu, naswietlo-
ne w trakcie zakladania do aparatu, i dopiero wtedy mozna byto przystapi¢ do dal-
szej pracy*. Stopien skomplikowania tego procesu byt na tyle duzy, ze - wiemy to
nawet z wlasnego doswiadczenia - musiato wybija¢ z ,ciggu” pracy nie tylko foto-
grafa, ale takze osoby pozujace. Dlatego fotografowie zwykle planowali z wyprze-
dzeniem momenty zmiany filméw, czesto np. ,przepstrykujac” na szybko ostatnie
zdjecia w dogodnych warunkach, zeby pézniejsza przerwa nie wybijata ich z ryt-
mu pracy. W tym kontekscie, ogladajac zachowane klisze musimy mie¢ swiado-
mos¢ tego, ze niektére obrazy na koncu i na poczatku mogty by¢ zrobione w celach
,technicznych”, co moze zasadniczo zmieniac ich odbidr. Z drugiej strony pewno-
$ci tu mie¢ nie mozemy. Ostatecznie mozna jednak przyja¢, ze ,rolka filmu” lub po
prostu ,film” jest dobrg jednostka wydzielajaca i strukturyzujaca prace fotografa.
Jednakze w przypadku archiwum FZR rzecz jest zdecydowanie bardziej
skomplikowana, gdyz sama Rydet dokonywata wielu réznych prac na swoich
zbiorach - cze$ciowo organizujac je inaczej niz wynikatoby to np. z chronolo-
gii ,rolek”. Swoje negatywy szeregowala i laczyla bowiem w zestawy, ktorych
objeto$¢ wynikala wprost ze sposobu ich przechowywania w tzw. ,koszulkach”
- przezroczystych opakowaniach na wywotane filmy, w ktérych miescito si¢ od
5do 7 ,paskéw” filméw cietych zwykle po 6 lub 7 klatek (czasami 8, ale czasami
tez mniej). W efekcie powstawaly w ten sposob zbiory o maksymalnej objeto-
sci okoto 50 zdje¢ - czyli duzo wiekszej od liczby uje¢ mieszczacych sie na filmie
- ktore opisywane byly zazwyczaj wedlug klucza terytorialnego. W teczce opi-
sanej jako Rzeszowszczyzna mamy wiec w archiwum FZR 716 fotografii pogru-

44 Opisujemy tu oczywiscie filmy matoobrazkowe, w przypadku filméw $rednioformatowych
budowa bedzie co do zasady podobna, chociaz w szczegétach odmienna - np. film nie bedzie w kaset-
ce, tylko owiniety w $wiatloszczelny papier. Takze zdje¢ zmiesci si¢ na filmie duzo mniej - przy for-
macie 6x6 cmbedzie tozwykle16 (za to lepszejjakosci), a wiec przerwy w pracy tezbeda czestsze. Pew-
nie dlatego Zofia Rydet, ktéra we wezesniejszych latach wielokrotnie powtarzala, ze po sprébowaniu
pracy na $rednim formacie do matego obrazka juz si¢ wraca¢ nie chce, Zapis skladajacy sie z tysiecy
zdje¢ robita jednak aparatem matoobrazkowym. Wiecej na temat rodzajéw i formatéw materiatéw
$wiattoczutych: J. Dziewit, Aparaty i obrazy. W strong kulturowej historii fotografii, grupakulturalna.pl,
Katowice 2014, wersja elektroniczna: http://www.grupakulturalna.pl/?page_id=142, s. 167-169.
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powanych w 18 koszulek, zawierajacych od 27 do 52 zdjeé. Liczby te bezposred-
nio przekladaja sie¢ na sposob opisu kadréw w ramach procesu ich archiwizacji
- sygnatura kazdego zdjecia ma bowiem stalty wzor: zr XX YYY_7Z, gdzie zr to
inicjaty Zofii Rydet, XX oznacza numer ,regionu” (dla Rzeszowszczyzny to 11),
YYY to numer koszulki, a ZZ to numer kolejnego zdjecia w koszulce.

Trzeba zaznaczy¢, ze 16 z koszulek ,rzeszowskich” zostalo na pewno opisa-
nych przez sama Rydet, ktéra dodatkowo ponumerowata zdj¢cia w pierwszych
kilku koszulkach w trybie ciagtym, az do numeru 264. Wida¢, ze autorka rze-
czywiscie probowala zapanowa¢ nad ogromem gromadzonego materiatu, a by¢
moze tez dokona¢ konfiguracji calego swojego dziela. Z racji, ze juz w pierwszej
koszulce znajduja si¢ jednak cale dwa paski bez numeracji, ewidentnie dotozone
tam pozniej, mozna tez z tego wyciagna¢ wniosek, ze omawiany zbiér byt przez
nig poddawany rekonfiguracji wraz z pozyskiwaniem kolejnych partii materia-
tu%. To dodawanie kolejnych fotografii jest o tyle istotne, zZe niejako ,rozrywa”
ono nastepstwo kadréw, sprawia, ze bardzo trudno jest zrekonstruowac w petni
trase podroézy autorki - szczegolnie, jesli bedzie si¢ ogladato jedynie internetowe
archiwum (a nawet odbitki lub skany), gdyz dwa kolejno po sobie nastepujace
zdjecia moga by¢ do siebie bardzo podobne, cho¢ zrobione zostaty w réznych
miejscach i czasie. Jako przyktad niech postuza dwa ujecia z pierwszej koszulki:

Po lewej: fot. 3.26. Zofia Rydet, rzeszowskie, Kakoléwka, 1980. Zdjecie udostepnione przez Fundacje im. Zofii
Rydet w Krakowie, sygnatura: zr_11_001_12, http://zofiarydet.com/zapis/pl/photo?photo=zr_11_001_12.

Po prawej: fot. 3.27. Zofia Rydet, rzeszowskie, Kakoléwka [?], 1980 [?]. Zdjecie udostgpnione przez Fundacje
im. Zofii Rydet w Krakowie, sygnatura: zr_11_001_15, http://zofiarydet.com/zapis/pl/photo?photo=zr_11_oo1_15.

45 Potwierdzaja to tez dodatkowe kolorowe oznaczenia przy zdjeciach, ktére wskazuja praw-
dopodobnie kwalifikacje zdje¢ do poszczegdlnych podcykli.
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Zdjecia te zostaly zakwalifikowane przez archiwistow jako kolejne foto-
grafie z tej samej miejscowosci i czasu - przy okazji usuneli oni ujecia numer 13
i14, prawdopodobnie uznajac je za tozsame zdjeciom numer 12115 - podczas gdy
przynajmniej czas ich wykonania jest odmienny. Widac to, kiedy popatrzy si¢
na kolorowe skany catych koszulek.

Fot. 3.28. Zofia Rydet, rzeszowskie [1], 1980 [?]. Skan koszulki do przechowywania filméw udostepniony przez
Fundacje im. Zofii Rydet w Krakowie, sygnatura XI/1 [zr_11_001].
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Fot. 3.29. Zofia Rydet, rzeszowskie [2], 1980 [?]. Skan koszulki do przechowywania filméw udostepniony przez
Fundacje im. Zofii Rydet w Krakowie, sygnatura X1/2 [zr_11.002].

Obydwa zdjecia z zestawienia na s. 73 znajdujg sie w pierwszej koszulce,

ale to po lewej znajdziemy w pasku drugim od géry, podczas gdy to po pra-
wej w pasku trzecim. Tymczasem juz na pierwszy rzut oka wida¢ wyraznie,
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ze zostaly one zrobione na zupeinie odmiennych filmach czarno-biatych+,
a trudno znalez¢ jakiekolwiek uzasadnienie, dlaczego Rydet miataby zmie-
niaé¢ filmy w trakcie pracy, zreszta nie bylo mozliwosci wykonania takiej
zmiany jedynie na kilka zdje¢. Nie mamy tez zadnych przestanek wskazu-
jacych na to, zeby nosila ze soba dwa aparaty (wprost przeciwnie - pojawia-
ja sie wspomnienia, ze nawet jeden aparat matoobrazkowy byt dla niej juz
wtedy cigzarem zbyt duzym). Wyglada na to, ze zdj¢cia te zostaly wlaczone
do tej koszulki na zasadzie dopasowania merytorycznego i pochodza z innej
wyprawy (lub wypraw). Prawdopodobnie - bazujac jedynie na analizie kolo-
rystyki masek i sposobu wywotania negatywow - s3 to fotografie z wyjaz-
du w okolice Rzeszowa, ale juz nie w 1980 roku, kiedy to zrobita wiekszos¢
zdje¢ w poczatkowych koszulkach rzeszowskich, tylko w 1981 lub 1982, kiedy
robita zdjecia na negatywach o podobnej masce (mozliwe tez, ze zostaty one
wykonane pdézniej, w ramach powrotéw artystki w juz raz sfotografowane
okolice, ktore podejmowata, by sprawdzi¢, czy stare chatupy jeszcze stoja).
Aby jednak to dostrzec, trzeba poddawad analizie oryginalne negatywy,
a nie ich skany lub odbitki. Co ciekawe, osoby pochodzace ze sfotografowa-
nego regionu, ogladajac jedynie wydruki, wyczuwali, ze zdjecia na bardziej
niebieskim negatywie s z innego porzadku. Uznawali je za zrobione gdzie
indziej i mieli zdecydowanie mniej interpretacji, gdzie dane miejsca moga
sie znajdowac.

Musimy tu zaznaczy¢, ze w trakcie prowadzonych przez nas badan usty-
szelismy wiele historii zwigzanych z osobami i miejscami uwiecznionymi przez
Rydet na zdjeciach, jednakze naszym celem nie jest w tym miejscu przedstawia-
nie i analiza tych opowiesci. Traktujemy opisane powyzej dwie koszulki jako
punkt wyjscia dla dalszych analiz fotograficznej praktyki artystycznej autorki
Zapisu. Jednoznacznie tez zmierzamy juz w strone rozwazan skupionych na kon-
kretnym miejscu.

Dookreslmy najpierw przestrzen, w ktorej zdjecia byly wykonywane.
Na mapie ponizej zaznaczona jest zrekonstruowana przez nas trasa wycieczki
Rydet. Fotograficzka wyjechala z Rzeszowa prawdopodobnie z Januszem Wito-
wiczem jako przewodnikiem.

46 Filmy czarno-biate negatywowe moga miec¢ r6zng kolorystyke tzw. maski, co wptywa na
kolor podloza, na ktérym uwieczniany jest obraz, jednakze po wywotaniu odbitka bedzie oczy-
wiscie w skali szarosci.
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Mapa 1. Trasa podrozy Zofii Rydet w 1980 roku#?. Autor: Jakub Dziewit (na podstawie OpenStreetMap, © auto-
rzy OpenStreetMap, CC BY-SA 2.0), mapa dostepna na licencji CC BY-SA 2.0.

47 Trzebatuzaznaczy¢, ze trasa ta zostala naniesiona na wspétczesng mape (z poczatku 2019
roku), jednakze ciagg drogowy, ktérym przemieszczalta si¢ Rydet od 1980 roku nie ulegt zauwa-
zalnym przy tej skali zmianom.
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Na przedstawionej mapie zaznaczono kolejne miejsca, gdzie Rydet robita zdjecia,
jednakze lepiej bedzie ja dookresli¢ przy pomocy numeracji naniesionej przez
Rydet na koszulkach i zestawionej z numeracja w archiwum:

Numer Numer ..
. Sygnatura Miejsce .
koszul- | zdjeciana . - Uwagi
. w archiwum FZR na mapie
ki koszulce
1 (2zdje- | zr.11_001_01-zr_11_001_02 | (Rzeszéw) Nierozpo-
cia bez znane przez
numerow) informatoréw
1 1-2 Zr_11_001_04 - zr_11_001_05 | Borek Rozpoznane przez
Stary [1] informatoréw
1 3-7 Zr_11_001_05 - zr_11_001_09 | Btazowa Rozpoznane przez
Goérna [2] informatoréw
1 8-11 zr_11_001_10 - zr_11_001_13 | Kakoléw- Nieanalizowane
ka [3]
1 12-19 zr_11_001_14 - zr_11_001_20 | (Kakoléw- Nieanalizowane,
ka([3]) dodane pézniej
1 20-38 zr_11_001_21 - zr_11_001_39 | Kakolow- Nieanalizowane
ka (3]
1 (7zdjeé bez | zr_11_001_40 - zr_11_001_46 | (Kakolow- Nieanalizowane,
numerow) ka[3]) dodane pozniej
2 39-45 zr_11_002_01 - zr_11_002_07 | Kakolow- Nieanalizowane
ka [3]
2 46-58 zr_11_002_08 - zr_11_002_20 | Lecka [4] Rozpoznane przez
informatoréw
2 59-73 Zr_11_002_21 - zr_11_002_35 | Biatka [5], W wigkszosci
Straszydle [6] | rozpoznane przez
informatoréw (zdje-
ciaze Straszydla
s3 kontynuowane
w koszulce numer 3)
2 74-75+11 |zr_11_002_36 - zr_11_002_48 | Poza obsza- Nieanalizowane,
zdjeé bez rem mapy dodane pézniej
numerow

Tabela1. Opracowanie wlasne autoréw na podstawie materiatéw z archiwum Fundacjiim. Zofii Rydet oraz
badan terenowych.

Jak wida¢ po rozpisce, gléwnym korpusem zdje¢, na ktérych pracowalismy
w trakcie samych badan terenowych, sa te wykonane w Blazowej Gornej, Lecce
i Bialce, a wiec na przestrzeni kilku kilometréw. Pomiedzy zdjeciami z Bltazowej
Gornej a zdjeciami z Lecki i Bialki znajduje si¢ duza partia fotografii dodanych
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pozniej oraz zestaw zdjec¢ z Kakolowki, czyli miejscowosci, w ktérej pracowata
druga czgs¢ zespotu grantowego.

Nasze $ciezki przenikaty sie¢ jednak czesto (facznie z symbolicznym spotka-
niem w Srodku lasu, koto starej chatupy ze strzecha - obydwie grupy byty prze-
konane, ze dotarty tam pierwsze), wiec tez wnioski wyciagane przez nas obejmu-
ja caty korpus fotografii wykonanych w trakcie tej wycieczki Rydet. Lokalizacja
miejsc na zdjeciach z miejscowosci znajdujacych si¢ w tabeli w nawiasie, nie
zostala przez nas potwierdzona.

Analize tego wyjazdu Rydet mozna sprowadzi¢ do kilku punktéw, ktérych
kolejnos¢ wynika bezposrednio z nastepstwa fotografii:

1. Wydaje sie, ze pierwsze dwie klatki na koszulce zostaty wykonane jeszcze
w Rzeszowie - wskazywataby na to zasadnicza odmiennos¢ wnetrza mieszkania od
portretowanych pozniej chatup chlopskich, na co zwracali uwage wlasciwie wszyscy
nasi rozmoéwcy. Sama Rydet rowniez wyodrebnia te zdjecia poza zbidr - numeracja
,rzeszowska” rozpoczyna si¢ dopiero od trzeciej fotografii pierwszego paska.

2. Zdjecia oznaczone jako 11 2 zostaly prawdopodobnie zrobione , przy oka-
zji” - dzieki charakterystycznym malowidlom, ktére znajduja si¢ na budynku,
nasi informatorzy z okolic Btazowej rozpoznali, ze budynek ten stoi w Borku
Starym, a wiec kilkanascie kilometréw dalej w strone Rzeszowa. Jednak to, co
z ich perspektywy bylo opisywane jako przy drodze do Rzeszowa, dla Rydet byto
miejscem przy drodze z Rzeszowa do Blazowej. Z racji, ze malowanie domu na
zewnatrz bylo w tym regionie bardzo nietypowe, to tatwo sobie wyobrazié, ze
artystka po prostu zauwazyla budynek i poprosita o zatrzymanie samochodu
przy drodze, by uwiecznic cos nietypowego.

3. Najprawdopodobniej gtéwnym celem wyprawy fotograficzki byta stara
kuznia, ktéra pokazana jest na zdjeciach od 3 do 5 (dodatkowo na zdjeciach 6i 7
jej wlasciciel pozuje w domu). Chociaz trudno tu o pewnos¢, to jednak za takim
rozwigzaniem przemawia chociazby to, ze pomijajac dwie fotografie zrobione
w Borku Starym po drodze z Rzeszowa do Blazowej Gornej, czyli przez okoto
27 kilometréw, nie zostato zrobione zadne zdjgcie, chociaz minietych zostato kil-
kanascie miejscowosci, w ktérych bez watpienia znalaztyby sie tematy pasujace
artystce do Zapisu. Taki wniosek uprawdopodobnia tez fakt, ze kuznia ta byta
znana w calym regionie, wiec Rydet, rozpytujac o ,ginace zawody” i ,stare cha-
tupy”, z fatwoscia mogta si¢ o niej dowiedzie¢.

4. Patrzac na wszystkie zdjecia, tatwo tez zauwazy¢, ze artystka prawie
zawsze najpierw fotografowata dom, najczgsciej z oddali, pézniej - czasami
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- jego zblizenia, a dopiero nastepnie portretowala ludzi - czy to na zewnatrz,
czy tez w Srodku. Wida¢ wiec wyraznie, ze to wlasnie budynki byly w trakcie
tego wyjazdu pretekstem do fotografowania ludzi, a nie na odwrét. Wydaje sie,
ze wynikalo to rzeczywiscie z przemieszczania si¢ wzdtuz drogi. Kiedy Rydet
zauwazyla interesujaca chatupe, fotografowata ja, a dopiero pozniej podchodzita
do doméw. Jesli w obejsciu znajdowat si¢ ktos z gospodarzy, zaczynata z nim roz-
mowe i ustawiata go do zdjecia. To ttumaczy przewage zdje¢ doméw - by¢ moze
ich wlascicieli nie bylo wtedy na miejscu lub tez nie byli oni interesujacy dla
artystki (wszystkie wspomnienia o Rydet wskazuja, ze potrafita w taki sposob
przedstawic swoj projekt, ze zasadniczo nikt jej nie odmawial).

5. Niezaleznie od przenikajacego cala tworczos¢ Rydet zalozenia o fotogra-
fowaniu gléwnie ludzi starych i dzieci - zauwazy¢ w analizowanym zestawie
mozna tez intrygujaca tendencje do fotografowania postaci wewnatrz domow
ze zwierzetami. W ten sposob przynajmniej kilka oséb uwiecznionych zostato
z kotami (ktdre - co widac¢ po kolejnych klatkach - z pozowania wcale nie zawsze
sg zadowolone), a kilka innych - z kurami. W ramach jednej z naszych rozmow,
bohaterka zdjecia wspominata, ze Rydet kazata jej siedzie¢ w domu, trzymajac
kure. Ten pomyst wydat si¢ rozméwczyni niezwykle dziwny i stanowit trzon
wspomnienia o fotograficzce. Pomyst na fotografowanie 0sob ze zwierz¢tami
zyjacymi w gospodarstwie oczywiscie wymagataby dokladniejszego zbadania,
jednak wstepnie mozna zatozy¢, ze w ten sposob realizowato si¢ wyobrazenie
artystki o ludziach wsi zyjacych blisko natury.

6. Same domy, ktore wybierata Rydet, przynalezaly do dwoch grup: albo
byly starymi chatupami, jeszcze krytymi strzecha, czesto z klepiskiem w srod-
ku, albo tez byty to domy w jakis sposob ,ciekawe”, wyrdzniajace sie. Na zde-
cydowanej wiekszosci zdje¢ zobaczy¢ mozemy obrazy zwigzane z grupa pierw-
sza, chociaz w tamtym okresie wiele chat w regionie byto juz odnowionych (np.
pokrytych eternitem) lub na miejsce starych chatup postawione zostalty nowe.
Wida¢ to doskonale, kiedy skupimy sie nie na chatupach na pierwszym planie,
lecz na domach niejako ,wchodzacych w kadr”. Na obrzezach zdje¢ dostrzezemy
prawie wylacznie zmodernizowane gospodarstwa.

Do kategorii zdje¢ przedstawiajacych domy ,ciekawe” trafiaty za to np. te
prezentujace domostwa z odrecznymi, nietypowymi dla regionu malowidtami
(oprocz tych z poczatku wyjazdu w calej teczce rzeszowskiej znalez¢ mozna tez
inne), domy oparte na nietypowym projekcie architektonicznym (np. nowo-
czesny dom w Bialce, wygladajacy jakby byt oparty o dwie rotundy - projektu
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samego wladciciela), domy z wyjatkowo tadnymi gankami czy tez kryty eter-
nitem dom mleczarza. Ten ostatni wydaje sie typowy, pewnie budzit jednak
zainteresowanie tym, ze przed nim stal woz do wozenia baniek z mlekiem,
a przy wejsciu wisial suszacy sie tyton.

Z powyzszych analiz mozna wyciagna¢ wniosek, ze Rydet w swoich poszu-
kiwaniach fotograficznych jako pewien punkt wyjscia przyjmowata zaintere-
sowanie domostwami i rzemiostem, czyli - na poziomie duzego uogélnienia
- kultura materialna. Wydaje nam sie tez, ze opisywane tu pierwsze spojrzenie,
kierujace uwage fotograficzki na konkretne miejsca, mozna uznac za spojrzenie
uksztaltowane przez egzotyzujace obrazy chlopskiego folkloru, co potwierdza
nasze wczesniejsze ustalenia. Pewnym symbolem tej perspektywy (uruchamia-
jacejjednakze duzo bardziej ztozong praktyke artystyczna) - raczej nie zamierzo-
nym, ale dlatego ciekawym - moze by¢ ostatnia fotografia w drugiej koszulce,
znajdujaca si¢ na pasku dodanym podzniej. Chociaz rozrywa nastepstwo zdjeé
z jednego domu, to jednak w pewien sposob stanowi komentarz dla tej pierw-
szej rzeszowskiej wycieczki. Fotografia ta przedstawia tablice ze znang nam juz
nazwa miejscowosci:

Fot. 3.30. Zofia Rydet, [Zalipie], [po1980], ostatnie zdjecie w koszulce ,Rzeszowskie X1/2”. Zdjecie udostepnione
przez Fundacj¢ im. Zofii Rydet w Krakowie, sygnatura: zr_11_.002_48.
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Na koniec mozna przytoczy¢ jeszcze jedna obserwacje, ktora bedzie argu-
mentem za tym, ze Zapisu nie mozna traktowac jako dokumentu stricte etnogra-
ficznego, a metanarracja na temat obrazéw tworzona przez Rydet w wielu miej-
scach przyjmowala raczej charakter praktykowania teorii, niz teoretyzowania
praktyki. Analiza catych koszulek jako zbioréw pozwala dostrzec bowiem jeszcze
inny, nieopisany wczesniej aspekt kreowania dzieta przez artystke. Przyjrzyjmy
si¢ jednemu z klasycznych zdjeé zaliczanych do podcyklu , mit fotografii™:

Fot. 3.31. Zofia Rydet, rzeszowskie, Kakoléwka,1980. Zdjecie udostepnione przez Fundacje im. Zofii Rydet
w Krakowie, sygnatura: zr_11_001_30, http://zofiarydet.com/zapis/pl/photo?photo=zr_11_001_30.

Na zdjeciu tym widzimy fotografie komunijna wtozong za szybe kredensu,
a wiec temat, ktéry jak najbardziej do ,mitu fotografii” pasuje. Z fatwoscia da sie
znalez¢ uzasadnienie dla takiego umieszczenia tego obrazu - domyslamy sie, ze
moze to by¢ zdjecie syna lub wnuczka wtascicieli domu, a Ze z pewnosciag ma dla
nich szczegblng wage, to tez ulokowane jest w miejscu, gdzie znajduja si¢ inne
szczegblnie cenne precjoza, czyli zdobiona (pewnie uzywana jedynie od $wieta)
zastawa stolowa. Takie odczytanie wydawalo nam si¢ w trakcie prac nad zrédta-
mi poprawne takze ze wzgledu na doswiadczenia osobiste. W rodzinnym domu
jednego z nas, znajdujacym sie na podlaskiej wsi, doktadnie w taki sam sposéb
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byly umieszczone zdjecia przedstawiajace cztonkéw rodziny. Spdjrzmy jednak
na dwa inne zdjecia z tego samego domu - poprzedzajace oraz nastepujace po uje-
ciu przedstawiajacym fotografie w kredensie:

Polewej: fot. 3.32. ZofiaRydet, rzeszowskie, Kagkoléwka, 1980. Zdjecieudostepnione przezFundacjeim. Zofii
Rydet w Krakowie, sygnatura: zr_11_oo1_28, http://zofiarydet.com/zapis/pl/photo?photo=zr_11_001_28.

Po prawej: fot. 3.33. Zofia Rydet, rzeszowskie, Kagkolowka, 1980. Zdjecie udostepnione przez Fundacje im. Zofii
Rydet w Krakowie, sygnatura: zr_11.001_32, http://zofiarydet.com/zapis/pl/photo? photo=zr_11_001_32.

Ponownie: patrzac jedynie na zdjecie po prawej, moglibysmy poszukiwaé przy-
czyn jego ustawienia akurat na stole, koto radia. Pewnie bysmy takie znaleZzli,
zreszta w tym samym domu rodzinnym na Podlasiu, gdzie zdjecia byty ustawia-
ne takze na radiu (w latach 9o. XX wieku jednym z najwazniejszych sprzetow
w tym domu, gdyz pozwalajacym na stuchanie mszy).

Jednakze we wnetrzach uwiecznianych przez Rydet fotografie nie byty ekspo-
nowane ani w kredensie, ani koto radia. To jedno zdjecie - by¢ moze jedyne w catym
domu - wisialo na scianie nad ézkiem - widzimy je na zdjeciu po lewej stronie.
Artystka prawdopodobnie zrobita klasyczny portret we wnetrzu, dostrzegla nad
tézkiem t¢ fotografie, po czym zaaranzowata dwa kadry, w ktérych zdjecie nabrato
charakteru centralnego - przelozyla je do kredensu, a nastgpnie ustawila na stole.
Podobnych ,wedréwek obrazéw” odnalez¢ mozna duzo wigcej, jesli tylko analizuje
sie nie pojedyncze, wyrwane z kontekstu obrazy, ale cate ciagi zdje¢. Czy to odbiera
wartos¢ projektowi Rydet? Na pewno pokazuje, Ze nie mozemy podchodzi¢ do nich
bezkrytycznie jako do dokumentu etnograficznego. Z drugiej jednak strony, jesli
pamigtamy o tym, ze jest to projekt artystyczny, ktory wyrasta z pewnego wyobra-
zenia o wsi, to zdjecia te zyskuja nawet dodatkowa wartos¢ - jako wypowiedzi sym-
boliczne. Mamy wtedy jednak do czynienia nie z rekonstrukeja, zachowaniem
obrazu wsi, ale raczej z jego sSwiadomym kreowaniem. Nie mozemy wszak zapomi-
nad, ze sam Zapis takze jest Swietnym przykladem na ,mit fotografii”.
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4. PUDELKA Z HISTORIAMI. ARCHIWA | PRAKTYKI
FOTOGRAFICZNE NA PODKARPACIU

4.1. Tworzy¢ i gromadzi¢

Na zdjeciach Zofii Rydet z terenéw wojewddztwa podkarpackiego nie odnajdzie-
my zwykle wielkiego nagromadzenia obrazéw. Najlatwiej trafi¢ na oleodruki ze
$wietymi postaciami, ktore w latach 80. XX wieku zajmowaly centralne miej-
sce w domach starszych oséb. Czesto pojawialy sie takze monidia z portretami
slubnymi. Na $cianach zauwazy¢ mozna byto réwniez gobeliny z ornamentyka
roslinng i scenami biblijnymi. Czasami w obramowaniach oleodrukéw i na
potkach eksponowano mniejsze swiete obrazki oraz, interesujace nas najbar-
dziej, rodzinne zdjecia. Dzi$ duzo czesciej znajduja sie one w waznych miejscach
domu. Gdy Rydet realizowata swéj projekt, wzorzec ten juz istniat, ale nie byt
rozpowszechniony w takim samym zakresie.

To pierwsze rozpoznanie nie oddaje jednak skali funkcjonowania zdjeé
w obiegach rodzinnych i lokalnych. Fotografie robione i kolekcjonowane
przez mieszkancéw podrzeszowskich wsi i miasteczek tworza zbiér duzo wiek-
szy i trudniejszy do opisania niz zamkniety zestaw obrazow w ramach Zapisu.
W rozproszonych po domach i instytucjach kultury archiwach znalez¢ mozna
pojedyncze zdjecia datowane na przetom XIX i XX wieku’, obszerny korpus zdjeé
XX-wiecznych oraz ujgcia wspétczesne. Dynamika cyrkulacji tych fotografii jest

1 W poszukiwaniu wigkszych kolekcji takich fotografii nalezy sie uda¢ do Rzeszowa. Jednym
z powodow braku XIX-wiecznych zdj¢¢ na badanym przez nas obszarze moze by¢ pozar, ktéry
w 1907 roku prawie doszczetnie strawil najwiekszy lokalny osrodek miejski, czyli Btazows. Po
tym wydarzeniu miasto zostalo w calosci zaprojektowane od nowa, a jego odbudowa przebie-
gata zgodnie z koncepcjami modernistycznymi. Por. M. Kutrzeba, Przestrzei miejska Blazowej,
[w:] Btazowa na starej i wspétczesnej fotografii - ocali¢ od zapomnienia, koncepcja i zdjecia wspdtcze-
sne J. Heller, autorzy tekstéw: A. Budyka, A. Heller, J. Heller, J. Koc6j, M. Kutrzeba, Btazowa
2014, s. 12.
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oparta na silnym napieciu pomiedzy ich przechowywaniem a pokazywaniem,
udostgpnianiem lub niszczeniem i zapominaniem. Przyrost, gromadzenie i trwa-
nie archiwdw jest przy tym zalezne w duzej mierze od systemu dziedziczenia
oraz przekazywania daréw wewnatrz grupy rodzinnej i poza nia.

Dzieki rozproszonym zbiorom mozemy dzis opisywac lokalna historie foto-
grafii i tematéw fotograficznych. Jesliidzie o chlopskie zdjgcia wsi na pétnoc od
Rzeszowa, zadanie to zostato skrupulatnie wykonane przez Joanne Bartuszek>.
Rama historycznych proceséw zaprezentowana w jej publikacjach odnosi sie,
jak wykazatly nasze badania, réwniez do proceséw zachodzacych na potudnie
od Rzeszowa3. Ponizej postaramy si¢ owa rame przedstawic i uszczegétowic,
uwzgledniajac lokalng specyfike i najnowsze transformacje. Nim zaczniemy si¢
zastanawia¢, czym jest fotografia w badanym kontekscie oraz jak moze ,ocalaé
od zapomnienia”, sprobujemy doprecyzowad, o jaka i jak powstajaca fotografie
chodzi.

Rozpoczniemy od problemu tworzenia zdj¢é. Historyczna tendencja zdaje
sie tatwa do zrekonstruowania. Pierwsi byli fotografowie otwierajacy swoje ate-
lier w Rzeszowie. Datg inicjalng jest rok 1864, kiedy to swéj zaklad przy repre-
zentacyjnej (wiodacej z rynku na stacje kolejowa) ul. Sandomierskiej (obecnie
ul. Grunwaldzka) otworzyt Jozef Zajaczkowski, uczen najbardziej znanego war-
szawskiego fotografa - Karola Beyera+. Gdy w 1886 roku opuscit on Rzeszéw, luke
wypelnit Edward Janusz, fotograf-samouk, ktory dzieki wysokiej jakosci swojej
pracy w 1898 roku otrzymat tytut Cesarsko-Kroélewskiego Nadwornego Fotogra-
fas. Jest to posta¢ wazna takze dla wspélczesnego Rzeszowa - w 1997 roku w jed-

2 J. Bartuszek, Migdzy reprezentacjg... oraz J. Bartuszek, Fotografia chtopska. Okolicznosci foto-
grafowania sig mieszkaricow wsi podkolbuszowskich, ,Rocznik Kulbuszowski” 2003, t. VIL.

3 W skali ogélnopolskiej wcigz istotnym punktem odniesienia dla badaczy wydaje si¢ prezen-
towana w warszawskiej Zachecie w 1985 roku wystawa utworzona ze zdje¢ wybranych sposréd
szesciu tysiecy zgloszen przestanych na konkurs ,Fotografia polskiej wsi do 1948 roku” zorga-
nizowany w 1983 roku przez redakcje ,Nowej Wsi” i ,Fotografii”. Por. M. Bijak, A. Garlicka,
Fotografia chtopéw polskich, Warszawa 1993 oraz R. Sulima, Fotografia chtopéw polskich, ,,Kontek-
sty. Polska Sztuka Ludowa” 1987, nr 1-4, s. 117. Efekty tego konkursu w ogromnej wiekszosci
obejmuja jednak fotografie XX-wieczna, ewentualnie z samego korica XIX wieku. Jedyne znane
nam wieksze opracowanie na temat XIX-wiecznej fotografii chtopskiej to: A. Koprowicz, Usta-
nawianie chtopa polskiego. Dziewigtnastowieczna fotografia atelierowa jako urzgdzenie nowoczesnosci
w Krélestwie Polskim i Galicji, praca magisterska pisana pod opieka dr hab. Iwony Kurz, Instytut
Kultury Polskiej, Uniwersytet Warszawski, Warszawa 2018.

4 [Rzeszowskie Towarzystwo Fotograficzne], Z historii fotografii rzeszowskiej, http://www.foto-
galeria.erzeszow.pl/archiwa/279 (dostep: 10.07.2018).

5 Nie oznaczalo to oczywiscie, ze prowadzit on atelier przy dworze cesarskim - tytut miat cha-
rakter nobilitujacy i nie wigzal si¢ z realiami pracy, chociaz wedtug historykéw zdarzyto sig,
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nej z kamienic odkryto obszerny, sktadajacy si¢ z ponad 30 tysiecy szklanych
Kklisz, zbidr jego zdjec®, co rozpoczglo proces przywracania spolecznej pamieci
o tym fotografie i pomoglo otworzy¢ lokalng dyskusje na temat pamieci czasow
sprzed traumy Il wojny swiatowej, ktora w Polsce zdominowata XX i XXI-wiecz-
ng polityke historyczng. Wspoétczesnie jego postac i tworczosé jest coraz czesciej
eksponowana takze w przestrzeni publicznej - zdjecia pokazywane s3 m.in. na
statych wystawach plenerowych w centrum miasta, a podobizna zostata uwiecz-
niona na muralu. Na bazie zbioru fotografii powstal szereg wystaw i projektow
o charakterze animacyjnym, jak np. ,Zbidrka Januszy” polegajaca na groma-
dzeniu i digitalizowaniu zdje¢ mieszkancéw Rzeszowa wykonanych w studiu
Edwarda Janusza lub jego potomkéw. W przygotowaniu jest takze obszerna
publikacja multimedialna Elzbiety Kaliszewskiej pt. Czas w kadrze zatrzymany
- Edward Janusz i jego fotografie.

Ciekawy jest jednak fakt, ze w rzeczywistosci to ,,odkrycie Janusza” jest juz
ktéryms kolejnym. Okazuje sie, ze informacja o zdjeciach przechowywanych
na strychu siedziby zaktadu Edwarda Janusza trafita juz w latach 40. XX wieku
do Franciszka Kotuli. Etnograf wystal na miejsce pracownika Muzeum Okrego-
wego, ktory przejrzal - chociaz prawdopodobnie raczej pobieznie - zawartosé
skrzyn i zabrat z nich okoto 700 zdj¢¢, ktore trafity do Dzialu Etnograficznego
i okolo 2000, ktére trafity do Dziatu Historycznego’. Skrzynie z reszta ogrom-
nego zbioru pozostalty w tym samym miejscu. Fakt naglosnienia ,odkrycia” tej
kolekejina przetomie XX i XXI wieku wskazuje na zwiazki fotografii i sposobow
budowania tozsamosci lokalne;j.

Oprécz przedsiebiorstwa Janusza, na przetomie XIX i XX wieku, w Rze-
szowie dziatalo przynajmniej siedem innych zawodowych zaktadéw fotograficz-
nych i fotograficzno-artystycznych?® (nie uwzgledniamy fotograféw-amatoréw),
kolejne powstawaly takze w pobliskim Lanicucie, co moze obrazowaé skale roz-
przestrzenienia sie fotografii na tym obszarze pod koniec XIX wieku.

Zrobienie sobie w owych zakladach zdjecia taczylo sie dla mieszkancéw
mniejszych miasteczeki pobliskich wsi z dluga podréza i samo w sobie stanowito

ze Cesarz Franciszek Jozef, widzac Janusza przy pracy, skomplementowal jego zdolnosci foto-
grafowania z konia. Por. E. Kaliszewska, Edward Janusz - Cesarsko Krolewski Nadworny Fotograf,
LOBSCURA - zeszyty fotograficzne PFFiAST, DSAFiTA” 2001, nr1, s. 31-34.

6 Por. A. Adamski, Edward Janusz znany i nieznany. Co zrobi¢ z takim bogactwem?!, http://www.
biznesistyl.pl/kultura/oblicza-kultury/6217_.html (dostep: 9.07.2018).

7 WZR/X/86.

8 Por. [Rzeszowskie Towarzystwo Fotograficzne], Z historii fotografii rzeszowskiej...
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wazne wydarzenie dla danej osoby lub calej rodziny. Na tyle wazne, ze pamigc¢
po nim przetrwata w wielu rodzinnych opowiesciach. Jedna z naszych rozmow-
czyn w ten sposéb wspomina uksztattowany przed wojna zwyczaj:

Tak byto dawniej, ze si¢ jechato. Na przyklad tutaj [wskazuje na zdjecie], mdéj
dziadek byt takim bogatym gospodarzem. Tu byli sasiedzi. Taki byt [...] $wia-
tly cztowiek, ktéry przezyl I wojne Swiatowa. To on raz w roku zaprzegat
konia. [Bral] bryczke, corki, zone. Musiaty sie wystroi¢ i jechali specjalnie do
Rzeszowa [...]. Bez powodu. Zawsze raz w roku. Mieli tych zdje¢ duzo i potem
nawet trafiaty do mnie z okazji swiat®.

Fotografowanie byto przy tym zlozona forma wymiany w ramach gospodar-
ki pieni¢znej - rzemies$lnik za wykonang prace i przekazany kartonik z obrazem
otrzymywal adekwatne wynagrodzenie, plasujace utrwalony wizerunek w obre-
bie towarow luksusowych. Mieszkancy okolic Btazowej na poczatku XX wieku
korzystali m.in. z ustug zaktadu wspomnianego juz Edwarda Janusza'.

Czasami zdarzalo si¢ takze tak, ze do wsi zawital fotograf (mogta to by¢ jed-
na z os6b wymienionych powyzej - w zbiorze zdj¢¢ Janusza okoto 30% to zdje-
cia z wyjazdow" - lub fotograf ,obwozny” bez stalego zaktadu), ktéry tworzyt
robocze atelier lub fotografowat chetnych przed ich chatami - slady po tej for-
mule réwniez pozostalty w pamieci 0sob ze starszych pokolen®. Zdjecia powsta-
jace przy takich okazjach tylko czesciowo byty jednak przeznaczone na potrzeby
samych 0sob uwiecznianych - zdarzalo sie, ze powstawaty w ten sposob foto-
grafie klasyfikowane dzisiaj ogdlnie do kategorii ,zdje¢ typéw ludzkich”, ktére
wykorzystywano zaréwno w celach etnograficznych?, jak i stricte kolekcjoner-
skich*, zwigzanych z procesami estetyzacji i folkloryzacji kultury chlopskiej. Te

9 WZR/K/63-65.

10 WZR/K/37.

11 Danete zebrane zostaty na podstawie rozméw z kuratorami instytucji zarzadzajacych obec-
nie zbiorem, gdyz do konca 2017 roku zdigitalizowane zostato ok. 2000 zdje¢¢, czyli 6%. Podaje-
my za: A. Adamski, Edward Janusz znany i nieznany...

12 Por.np. WZR/K/12.

13 Sladéw takiego wykorzystania zdje¢ nie wida¢ jednak we wspomnieniach naszych rozmow-
céw, chociaz fotografia tego typu byta w polskich srodowiskach ludoznawczych propagowana
az do lat 50. XX wieku. Po czesci moze to wynikac z probleméw z pamiecia starszych pokolen
informatoréw, ale takze z ich nieSwiadomosci, ze zdjecia byty w ten sposéb wykorzystywane.
14 O XIX-wiecznych kolekcjach fotograficznych Sobota pisze: ,Pod wieloma wzgledami rela-
cja miedzy przedmiotem a jego fotografia odczuwana jest jako magiczna, mozna wiec zaspokoié
pragnienie posiadania nieosiagalnego przedmiotu na wlasno$¢, poprzez posiadanie jego fotogra-
fii. Od czasu wynalezienia fotografii rozwijat si¢ caty przemyst zaspokajajacy te pragnienia [...]".
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fotografie niewatpliwie rozpowszechnialy jednak wsrod spotecznosci wiejskiej
konwencje portretu fotograficznego.

Samo robienie zdje¢ bylo czynnoscia zwigzang z przestrzenia publiczna,
a prywatnych posiadaczy aparatow na wsi nie bylo zbyt wielu, chociaz w roz-
mowach z przedstawicielami starszych pokolen pojawiaja sie przestanki, ktore
moglyby wskazywaé na to, ze juz w czasach migdzywojnia w regionie ztamany
byt monopol fotografow miejskich. Jedna z informatorek wskazuje, ze nawet
w Lecce (jednej z mniejszych miejscowosci w okolicy) szto si¢ czasami w celu
zrobienia zdjecia do jednego z sasiadéw. Byla to jednak dla niego dziatalnos¢
dodatkowa (posiadal oprocz tego gospodarstwo rolne), za ktora placito sie zwy-
kle w naturze (np. jajkami)’s. Opowies¢ ta moze sklania¢ do zadania pytania,
czy powszechne przekonanie o nieobecnosci fotograficznych tworcéw-chlopow
na poczatku XX wieku nie jest gldwnie wynikiem braku zachowanych zrédet.
Trzeba pamietad, ze - jak podaje Bartuszek - pierwsze, a przynajmniej najstarsze
znane zdjecie ,chlopskie” zostalo wykonane na terenie Krélestwa Polskiego juz
w 1896 roku'®. Wprawdzie Koprowicz zauwaza, ze fotografia ta powstala z inicja-
tywy redaktora ,Gazety Swigtecznej”, ktéra pozniej je opublikowata, wigc nie do
konca jest to tworczosé jedynie chlopska, ale mimo to

publikacja ta otwiera jednak pewien nowy rozdzial w znaczeniu relacji
chtopow z fotografia - od tej pory zaréwno ,Zorza”, jak i ,Gazeta Swigtecz-
na” propaguja upowszechnianie fotografii i walcza z ,fotograficznymi
zabobonami”, opiniami jakoby fotografowanie sie bylo grzechem, a fotogra-
fowanego ,$mier¢ rychta pochwyci”. Podpowiadajg takze, jak dziala aparat
fotograficzny i jak robi¢ zdjecia®.

Przykladem postaci dobrze wpisujacej siec w kontekst chtopéw edukuja-
cych si¢ dzigki prasie jest, pochodzacy z Markowej, czyli miejscowosci odlegtej

A. Sobota, Albumy fotograficzne. Dokoticzenie, ,,Obscura. Biuletyn amatorskich stowarzyszen foto-
graficznych w Polsce” 1982, nr1o0, s. 31.

15 Jedna z naszych rozméwczyn posiadata w swoim pudetku ze zdjeciami odbitke przedsta-
wiajaca jej przodka, a wykonana na papierze z naniesionymi oznaczeniami pocztéwki, co kaze
datowac ja na sam poczatek XX wieku. Fotografie takie robilo si¢ przy pomocy tzw. aparatow
recznych, ktére byly rozpowszechnione takze w kregach amatorskich, jednakze rozméwczyni
nie znata historii powstania tego zdjecia.

16  Por. J. Bartuszek, Migdzy reprezentacjg..., s. 27; W. Medrzecki, Fotografia chtopska jako Zrédto
do dziejéw rodziny w Krolestwie Polskim na przetomie XIX i XX wieku, [w:] J. Leskiewiczowa (red.),
Spoteczeiistwo polskie X VIII i XIX wieku, t. 9, Warszawa 1991, s. 380.

17 A. Koprowicz, Ustanawianie chlopa polskiego..., s. 167-168.
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od Blazowej o okoto 30 km, Jézef Ulma. Jest on znany ze swojej tragicznej histo-
rii - w trakcie IT wojny swiatowej ukrywat w domu przed nazistami markow-
skich Zydéw, za co zostal rozstrzelany wraz z calg swojg rodzing®. Posta¢ ta
jednak warta jest zapamietania takze z racji swoich dziatann modernizacyjnych
(wprowadzat nowoczesne rozwigzania z zakresu ogrodnictwa, pszczelarstwa
i hodowli jedwabnikow) oraz pasji fotograficznej. Chociaz wywodzit si¢ on
z ubogiej rodziny chtopskiej, to Mateusz Szpytma zauwaza, ze

Positkujac si¢ wiedza z ksigzek i czasopism, potrafit samodzielnie ztozy¢
aparat fotograficzny (pézniej posiadal takze profesjonalny, wyprodukowa-
ny fabrycznie sprzet). Wykonat tysiace zdje¢. Wiele z nich zachowalo sie
w prywatnych zbiorach markowian. Ulma utrwalat na nich zycie codzien-
ne mieszkancéw wsi - prace polowe, $luby, wesela, Pierwsza Komunie
Swietg, chrzciny, a takze wydarzenia spoteczne, np. wystepy chéru, orkie-
stry, przedstawienia teatralne. Robit réwniez zdjecia na zamoéwienie. Na
wielu przedstawil swoich najblizszych. Zachowaty sie wzruszajace fotografie
zony, dziecii innych cztonkéw rodziny. Fotografowat ich w rodzinnym ento-
urage’u, czesto przy pracy, takze siebie'.

Doda¢ nalezy, ze wsirdd ksiazek zachowanych z matej biblioteczki Ulmy znajdo-
waly si¢ m.in. podreczniki fotograficzne oraz liczne numery prenumerowanego
czasopisma ,,Wiedza i Zycie ™ - a to wszystko pomimo tego, ze Ulmowie nie byli
majetnii co wiecej - mieli nawet problemy z wyzywieniem calej rodziny*.

Oczywiscie powyzsze informacje nie oznaczaja, ze wielu chtopéw w okoli-
cy miato aparaty - bardziej wskazuja na to, ze miejskie wzorce i praktyki kul-
turowe w pewnym zakresie rozprzestrzenialy si¢ w okolicy Rzeszowa juz na
poczatku XX wieku, budujac przy tym dobry grunt pod zmiany pozniejsze. A te
przyszly wraz z uruchomieniem po II wojnie swiatowej zakladu fotograficzne-
go w Blazowej. Jego zalozyciel, Franciszek Sowa, stal si¢ w powiecie prawie ze
,monopolisty”, jesli idzie o portrety i zdjecia rodzinne robione w atelier.

W latach 60. XX wieku, czyli w czasach, gdy Blazowa stala si¢ centrum
fotograficznym dla pobliskich wsi, pojawila si¢ takze alternatywa: ,krewni

18 W 2016 roku w Markowej otworzone zostalo Muzeum Polakéw Ratujgcych Zydéw pod-
czas IT wojny §wiatowej im. Rodziny Ulméw, ktdre zajmuje si¢ pielegnowaniem pamigci o tych
wydarzeniach.

19 M. Szpytma, Sprawiedliwi i ich Swiat. Markowa w fotografii Jézefa Ulmy, Krakéw 2015, s. 28-29.
20 Tamze. Oprécz poradnikéw technicznych (nie tylko fotograficznych) znalez¢ tam moze-
my takze np. Atlas geograficzny oraz ksiagzke Dzicy mieszkaricy Australii.

21 Tamze.
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z miasta”, przyjezdzajac w odwiedziny przywozili swoje prywatne aparaty. Foto-
grafowanie przestalo by¢ wylacznie czynnoscig odswigtna, publiczng i zwiaza-
ng z rynkiem ustug - polaczylo si¢ takze z niezawodowym tworzeniem wize-
runkow w obrebie grupy rodzinnej lub sasiedzkiej. Produkcja zdje¢ wyszta poza
obreb relacji handlowych i weszta w ramy wymiany bezinteresownej, wzmac-
niajacej cenione juz wczesniej wigzi.

W latach 70. i 80. XX wieku w badanych wsiach pasjonaci fotografowania
pojawili sie w wiekszej liczbie. Realizowali model dokumentacyjny, reporterski
lub artystyczny (relacjonowali zycie spotecznosci, znajdowali tematy krajobra-
zowe, fotografowali znajomych itp.). Najpierw traktowani byli raczej nieufnie,
zwlaszcza gdy starali si¢ dokumentowad zycie spotecznosci. Kojarzeni z miejsko-
$cig i bezproduktywnym spedzaniem czasu, zyskiwali na znaczeniu jako foto-
grafowie obrzedow koscielnych?. Jeden z naszych rozméwcoéw tak opowiadat
o poczatkach swojej przygody z fotografia:

Nie miatem sie za fotografa, ani moje fotografowanie to byto nic niezwyklego.
Taki samouk. Najprostsze aparaty zaczatem kupowac gdzies w szes¢dziesigtym
osmym, dziewigtym. [...] Poczatki to byly takie, ze wiele do zarzucenia. Ale
pracowalem przy kosciele, jako koscielny, pézniej zaszta potrzeba, ksiadz chciat
pierwsze komunie, zebym mu robil. [...] Ja si¢ wczesniej ukrywatem. Przy
kosciele to bytem dosy¢ $miaty, bo przy ksiedzu. Ale tak to by powiedzieli, ze
taki lekkomyslny duch, ze z aparatem chodzi. Ze robote by zaczat lepiej robié.

W opisywanych czasach coraz wigcej rodzin posiadato aparat, ktory sta-
wal si¢ znakiem nowoczesnosci, podobnie jak pralka czy telewizor*. Wzorzec
miejski wydawatl sie coraz bardziej pozadany. Rosty kolekcje prywatnych foto-
grafii z wizerunkami ludzi w mniej hieratycznych pozach, przedstawiajace
spontaniczne obrazy codziennosci. Zofia Rydet trafita na podrzeszowskie wsie
w momencie, gdy proces ten nabieral rozpedu. Byla zapewne kojarzona z miej-
skimi wzorcami, a bardziej swojskich ram interpretacyjnych dla jej projektu
dostarczali lokalni fotografowie-amatorzy i zawodowcy z pobliskich zaktadow
fotograficznych. Istotne tez mogtlo by¢ czeste odwolywanie si¢ Rydet do autoryte-
tu kosciota, gdy mowila, ze robi zdjecia dla Ojca Swietego®. Nie mozna rowniez

22 Por.np. WZR/V/3i WZR/V/71.

23 WZR/V/3.

24 Por. ]. Bartuszek, Fotografia chlopska..., s. 172-174.

25 Por. np. Fragment listu Zofii Rydet do Krystyny £yczywek, Rabka, 18 lipca 1983 ., http://zofiarydet.
com/zapis/pl/pages/sociological-record/letters/krystyna-lyczywek-18-07-1983 (dostep: 8.06.2018).
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zapomnie¢ o wczesniejszej obecnosci na tym terenie fotografujacych kulture
materialng etnografow*®. Dlatego tez zapewne jej dziatalnos¢, by¢ moze odbiera-
na jako ekscentryczna, byta jednoczesnie zrozumiata i wpisywala sie, przynaj-
mniej czesciowo, w obecne wczesniej wzorce i role.

W latach go. XX wieku zintensyfikowatl sie proces tworzenia rodzinnych
archiwow fotograficznych, ktére swoim zasiegiem obejmowaly juz czasy od
przetomu XIX i XX wieku. Wyrazniejszy statl si¢ takze podzial na profesjonal-
na, komercyjna produkeje fotograficzna i amatorskie praktyki fotograficzne,
obejmujace swoim zasiegiem coraz wigcej obszaréw zycia. Ta pierwsza prze-
trwala mimo demokratyzacji medium i pozostawala istotnym elementem
najwazniejszych wydarzen cyklu zyciowego (wesela stanowiag tu zapewne
wzorzec) oraz dzialalnoscig niezbedng dla uzyskania dokumentéw potwier-
dzajacych tozsamos¢. Te drugie, ze wzgledu na ich coraz wigksza popularnosé¢,
wplynety na okoliczng infrastrukture - o ile jeszcze w latach 8o. i na poczatku
90. XX wieku z filmami do wywotania trzeba bylo jecha¢ do Rzeszowa, o tyle
pod koniec lat go. XX wieku i na poczatku wieku XXI takie ustugi zaczety ofe-
rowac takze punkty w Bazowej (troche wczesniej w miejscowosci pojawity si¢
do zakupu same klisze).

Wigksze mozliwosci wywotywania odbitek fotograficznych (jak wspomi-
naja nasi rozmoéwcy - wezesniej wyjazd po zdjecia do Rzeszowa PKS-em ozna-
czal czesto calodniowa wyprawe) sprawily jednak réwnoczesnie, ze wartos¢
zdje¢ znaczaco spadta, chociaz przybylo im na atrakcyjnosci (odbitki kolorowe
na przelomie lat 80. i 9go. XX wieku zastapity juz calkiem odbitki czarno-biale).
Wida¢ to chociazby po bardzo matej liczbie fotografii kolorowych przechowywa-
nych w pudetkach z rodzinnymi kolekcjami - nie wpisuja si¢ one do kategorii
,skarbéw”, ktore nalezy przechowywac z pietyzmem (o ile oczywiscie nie maja
szczegOlnej wartosci sentymentalnej zwigzanej z tematem lub osoba na zdjeciu
- np. zmartym czlonkiem rodziny).

Zmiany przyszty wraz z cyfryzacja fotografii - proces ten przeksztalcit
sposoby gromadzenia zdjec¢ i ich zakres tematyczny. Mlodsze pokolenia zostaty
szerzej wlaczone w praktyki fotografowania. Mozna wrecz zaryzykowac teze,
ze nastapilo przesuniecie ,centrum” produkeji zdje¢ z pokolenia ojcéw na gru-
pe dzieci. W wyniku tego obecne pokolenie dziadkow stalo si¢ raczej biernymi
odbiorcami, niz twércami komunikatéw wizualnych. Nowe pokolenie rodzicow
przekazuje dzi§ model zdemokratyzowanego fotografowania dalej.

26 Por. WZR/X/41 - WZR/X/49.
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Najbardziej znaczace w kontekscie naszych badan wydaje si¢ jednak prze-
niesienie fotografii poza trwate, materialne, papierowe nosniki. Archiwa
cyfrowe pozwalaja na realizacj¢ czesci dotychczasowych wzorcow wymiany
zdje¢, ale ze wzgledu na nowe wiasciwosci (potrzeba urzadzenia odtwarzajacego
i zaposredniczajacych interfejsow stuzacych ich ogladaniu, multiplikacja liczby
fotografii, multum fotografii na pojedynczym nosniku), wiele z tych zbioréw
przepada lub znika z pamieci 0séb je tworzacych. Jedna z rozméwezyn w sred-
nim wieku w niezwykle trafny sposob opisata ten proces, ktory oczywiscie nie
zawsze przyjmuje az tak wyrazista postac:

zdjecia na tasme to sie zanosilo do wywotania do Eanicuta, i potem lagdowa-
ty w albumach. I to bylo najlepsze. Wtedy czesto sie wywolywalo zdjecia.
Potem byt aparat cyfrowy i z tego czasu zdj¢é nie ma. Byty karty pamieci, ale
karty sie pogubily wszystkie. Zgrywato si¢ to na ptyty, ale one sa powrzucane
gdzies, juz nie wiadomo gdzie i w sumie to przepadto. Nikt do tych zdje¢ nie
wraca i to nie jest fajne*.

W koncu nastapito takze upowszechnienie si¢ aparatow fotograficznych
w telefonach komérkowych i tabletach - w XXI wieku aparat przestat by¢ rze-
czarodzinng (a tym bardziej zwiazana z zawodem) - a stat si¢ osobista?®. Zdjecia
pozostajace w kartach pamieci telefonu tworzg jeszcze nowsze archiwa, ktore
czesto nie docierajg jednak do najstarszych pokolen®. Okazuje sie wiec, ze demo-
kratyzacja medium 1aczy sie czasami z, przynajmniej czgsciowym, wyklucze-
niem i ograniczeniem dotychczasowych obiegéow.

Wzorce wymiany staja si¢ przy tym bardziej zlozone, a relacja robiacego
zdjecie i osoby, ktora je otrzymuje, stanowi przestrzen coraz wigkszej liczby
typoéw przeplywéw pomiedzy twoércami i odbiorcami. Udost¢pnianie fotogra-
fii stalo si¢ jednoczesnie mnozeniem kopii - wizerunek przekazany to wizeru-
nek skopiowany. Akt dawania nie jest jednoczesnie aktem utraty - idea wielu
odbitek osiggneta swoéj wariant utopijny, a to pozwolilo na zaangazowanie zdjeé
w bezposrednia, codzienng komunikacje z uzyciem sieciowych komunikato-
réw. Dalszemu rozproszeniu ulega tematyka zdje¢, cho¢ w zadnym stopniu nie
anulowato to wczesniejszych konwencii.

27 WZR/D/3.

28 Por. J. Dziewit, Aparaty i obrazy. W strong kulturowej historii fotografii, grupakulturalna.pl,
Katowice 2014, s. 183-194.

29 Por. np. WZR/D/9, WZR/K/128, WZR/K/131.
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Dzisiejsze archiwa fotograficzne sa wiec niezwykle réznorodne i zwiaza-
ne z nawarstwianiem si¢ réznych nosnikéw i systemow ich porzagdkowania.
Gromadzone fotografie czgsto pozostaja przy tym w zbiorach zorganizowanych
zgodnie z kluczem dominujacym w czasach, gdy powstawaty. Na strychach
i w szufladach znalez¢ mozna wiec skrzynki ze zdjeciami, ktére zwykle nie s3
pouktadane wedlug zadnego dominujacego schematu powtarzanego w réznych
kolekcjach i uznawanego za obowiazujaca konwencje. Mozna uznacé je za swoisty
brikolaz pojedynczych zdjgé, czasami zwigzanych pewnym wspélnym tematem.
Brikolaz, ktory w trakcie ogladania przybiera diachroniczng forme nastepuja-
cych po sobie kadréw, taczac sie z dodawanymi ad hoc komentarzami. Nie ozna-
cza to jednak, ze nie jest mozliwe odnalezienie zadnych zasad porzadkujacych te
zbiory. ,Pudetko” moze by¢ w calosci traktowane jako odziedziczona pamiatka
(wtedy wyodrebnione jest jako calos¢ zwigzana z pewng osoba, linig pokrewien-
stwa itp.), moze tez by¢ jedynie opakowaniem i zawiera¢ fotografie podzielone
chronologicznie lub zwigzane z konkretnymi postaciami. Nie s3 to jednak zwy-
kle podziaty bardzo wyraziste.

Inaczej ma si¢ sprawa z albumami, ktore tworzone bywaty i nadal bywa-
ja na bazie kilku powtarzalnych konceptéow. Ich upowszechnienie na badanym
obszarze przypada na lata powojenne, cho¢ europejska tradycja ich posiadania
utrwalata si¢ juz w latach 60. XIX wieku°. Niewykluczone wigc, ze i duzo wcze-
s$niej, zaadaptowane z kultury miejskiej i szlacheckiej*', pojawity si¢ na bada-
nym terenie. Nie trafilismy jednak na zadne wzmianki o tym fakcie.

Zdjecia w albumach, do ktorych dotarlismy, ukltadaly si¢ w intymne nar-
racje o powstawaniu rodziny, wychowywaniu dzieci, celebracjach rodzinnych
i religijnych $wiat czy tez o wspdélnych wakacyjnych wyjazdach. Moze by¢ to
potwierdzeniem tez Lecha Lechowicza:

30 ,Albumy fotograficzne familijne stanowia jednorodna pod wzgledem funkeji grupe
obiektéw przeznaczonych przede wszystkim na zdjecia o charakterze rodzinnym. Wszyst-
kie tworzone byty puste, po to, by zapewni¢ ich wtascicielom mozliwos¢ indywidualnego
doboru porzadku i hierarchii zdje¢, a tym samym intymnos¢ i niepowtarzalnosé kolekeji”.
I. Zajac, Klasyczne i nietypowe albumy fotograficzne familijne, ,Notes Konserwatorski” 2015,
nr 17, s. 111-134.

31 Historig przejscia od galerii portretéw malarskich do albuméw dobrze obrazuje monogra-
ficzny numer czasopisma ,Obscura” po§wiecony wilasnie albumom fotograficznym, a w szcze-
golnosciteksty: B. Steinborn, Kopia w galeriach portretéw X VIwieku, ,Obscura. Biuletyn amator-
skich stowarzyszen fotograficznych w Polsce” 1982, nr 4, s. 22-36 oraz £. Krzywka, Miniatury
portretowe i sylwetki, ,Obscura. Biuletyn amatorskich stowarzyszen fotograficznych w Polsce”
1982, nr 4, s. 36-39.

94 Ocalac. Zofia Rydet a fotografia wernakularna



Kazdy album fotografii sklada si¢ ze zdje¢ ulozonych chronologicznie. Poczat-
kiem ,historii” moga by¢: - pierwsze zdjecia wlasciciela, fotografia przedstawiaja-
cajakies wazne wydarzenia (chrzest, slub). Punkt wyjsciowy bywa réznie cofniety
w przeszlos¢, moze nim by¢: - fotografie rodzicéw, dziadkow, pradziadkéw. Ramy
te okreslaja ,kierunek pionowy”. W ,poziomie” znalez¢ si¢ moze wszystko, co
dotyczy ,prywatnej historii” wlasciciela. Wiekszos¢ to zdjecia bezposrednio zwia-
zane z t3 historig [...]. Proces ,stawania si¢” albumu przypomina po trosze rafe.
Kierunkiem zasadniczym jest narastanie ku gorze, przy jednoczesnym rozbu-
dowywaniu si¢ na boki. A wszystko w zadziwiajacej symbiozie: mechanicznej
precyzjii,obojetnosci” fotografii oraz intymnosci i prywatnosci albumu3.

Przegladajac jeden z albumow, wynotowalismy takie oto nastgpstwo
,wydarzen”: slub, para malzonkéw w codziennych sytuacjach, urodziny dziec-
ka, chrzest, komunia, zdj¢cia z wojska, fotografie z zaktadu pracy, rodzina (zdje-
cia dziadkow, rodzicow, dzieci - z réznych etapow ich zycia). Do dzisiaj powstaja
podobnie skonstruowane albumy. Z naszych rozméw wynika, ze jednym z naj-
silniejszych impulséw do ich zaktadania jest nadal zatozenie wlasnej rodziny.
Narracje konstruowane w ramach albumoéw w oczywisty sposob pokrywaja si¢
przy tym z tematyka samych fotografii. Nalezatoby jeszcze dodac, ze czgs¢ zdjeé
rodzinnych zostaje wyrézniona i eksponowana w przestrzeni domu. Sciany
zamieniaja si¢ w mate ekspozycje i ta tendencja do dzisiaj wydaje si¢ znaczaca.

Wraz z nastaniem archiwéw cyfrowych zmienilo si¢ niewiele i zarazem
bardzo duzo. System porzadkowania zbioréw gromadzonych na ptytach i dys-
kach twardych czesto nie odbiega od wczesniejszych wzorcow. Jednoczesnie poja-
wiajg si¢ jednak katalogi stuzace przede wszystkim lokalizowaniu zdj¢é w czasie
i przestrzeni (w konicu - jak pisze Susan Sontag - , Zbierac fotografie - to zbieraé
swiat™33). Wedlug takiego systemu mozna porzadkowaé takze obrazy zapisane na
urzadzeniach mobilnych. Tu jednak wydaje si¢, ze dominowac¢ zaczyna konwen-
cja scrollowania - archiwum staje si¢ serig nastepujacych po sobie obrazéw, ktére
laczy przede wszystkim nastepstwo wykonania.

Tak nawarstwiajace si¢ archiwa domowe weszly w relacje z archiwami lokal-
nymi. W tych gromadzone s3 odbitki, ich kopie i skany zdje¢ odwotujacych sie do
przeszlosci wsi lub miasta3+. Tworza je ludzie i instytucje, ktore przyjmuja funkcje

32 L. Lechowicz, Album fotografii - czas odnaleziony?, ,Obscura. Biuletyn amatorskich stowa-
rzyszen fotograficznych w Polsce” 1982, nr 4, s. 18.

33 S. Sontag, W Platoriskiej jaskini, [w:] tejze, O fotografii, ttum. S. Magala, Krakéw 2009, s. 9.
34 Wyjatkowe pod tym wzgledem s3 lokalne archiwa fotograféw zawodowych. Stanowia
bowiem kumulacje réznych osobistych i rodzinnych historii.
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,straznikow pamieci” danej spolecznosci. Kolejny obszar sktadowania fotogra-
fii wiaze si¢ z dzialalnoscia profesjonalng etnograféw i historykow gromadza-
cych zbiory z réznych zrédet i tworzacych swoje wlasne. Kieruja si¢ zwykle klu-
czem tematu badan, jak np. w przypadku fotograficznej kolekeji w archiwum
Muzeum Etnograficznego im. F. Kotuli w Rzeszowie, lub prywatnym zwiaz-
kiem z wybrang wspdlnota, kiedy to przyjmuja funkcje straznikéw lokalnej
tradycji, jednak czynia to z pozycji sprofesjonalizowanej przez wyksztalcenie
akademickie.

O cyrkulacji fotografii pomiedzy rodzing a instytucjami kultury bedzie
jeszcze mowa. W tym miejscu chcieli$my natomiast zaja¢ sie drugim waznym
aspektem historii podkarpackich, chtopskich archiwéw rodzinnej fotografii:
forma i trescig zdjec. Pod wzgledem ciaglosci tresci, cho¢ niekoniecznie formy,
najbardziej trwale okazuja si¢ wspomniane juz wyzej zdjecia slubne i weselne.

4.2. Znakowac

Pierre Bourdieu, zastanawiajac si¢ nad niezwykle szybka integracja egzogennej
formy, jaka bylo zdjecie w obrebie francuskiej kultury chlopskiej na poczatku
XX wieku, uznawat, ze nastgpita ona tak ptynnie ze wzgledu na tatwos¢, z jaka
fotografia realizowata centralne dla tej kultury funkcje i taczyta sie z uwiecz-
nianiem waznych aspektéw zycia zbiorowego. Ceremonie weselne staty sie
pierwszym ,portalem”, przez ktdry praktyki fotograficzne wkraczaty w zycie
wsi. Bardzo podobnie moglo by¢ na badanym przez nas terenie, gdzie zdjecia
$lubne (gtéwnie pary mlodej oraz jej najblizszych), stanowia duza czes¢ przed-
wojennych zbioréw. W' przeciwienstwie jednak do opisow Bourdieu, ktory
zwracal uwage na robienie fotografii w trakcie samego wesela, w okolicach Bta-
zowej zdjgcia powstawaty czesto pézniej - w zaleznosci od tego, kiedy wedrowny
fotograf dotart na miejsce’® lub kiedy mtodym matzonkom udato si¢ odwiedzié

35 P.Bourdieu, L. Boltanski, R. Casteliin., Photography. A Middle-brow Art, ttum. najez. ang.
S. Whiteside, Cambridge 1990, s. 20.

36 W tym przypadkuzwykle byty to monidta. Powstawaty one poprzez skopiowanie (fotome-
chaniczne lub reczny malunek) dwoéch zdjeé portretowych i potaczenie ich w jedno. Wprowa-
dzato to dodatkowy symboliczny element polaczenia dwdch elementéw, ktére wezesniej byty
rozlgczne. Oczywiscie w takiej sytuacji - jak wskazuja informatorzy - korzystato si¢ zwykle
z portretowych zdjeé zrobionych wezesniej. Co ciekawe, nasze badania przy okazji potwierdzity
takze spostrzezenie Andrzeja Rézyckiego, ze nazwa ,monidlo” jest wlasciwie nieznana wsréd
spolecznosci, ktdre takie obrazy posiadaly w domach. Por. A. Rézycki, Monidto - wstepna pré-

926 Ocalac. Zofia Rydet a fotografia wernakularna



miasto¥. Tylko czasami fotografa zapraszano specjalnie - wtedy osobne zdjecie
ujmowato wszystkich uczestnikéw zabawy.

Drugim waznym tematem, ktéry okazuje si¢ trwaty, cho¢ ulega transforma-
cjom, jest grupowe zdjecie rodzinne. To powstawato czgsto bez okazji - wyprawa
do fotografa i wykonanie odbitki same w sobie stanowity wazne wydarzenie dla
grupy krewnych i powinowatych. Zdjecia tworzone byty jednak takze w zwigzku
z rozpadem rodzin w wyniku proceséw migracyjnych. Bliscy w Stanach Zjedno-
czonych przesylajacy zdjecia swojego dobrobytu dostawali fotografie z rodzinnych
stron wykonana w atelier lub przed domem, z upozowanymi osobami zajmujacy-
mi dokladnie okreslone miejsce w hierarchii. W ten sposob utrzymywano kon-
takt nie tylko na poziomie stowa pisanego, ale takze wizualnej reprezentacji®.

Forma, ktora do dzisiaj pozostaje istotna, byl takze portret, zakorzenio-
ny formalnie z jednej strony w wizualnych konwencjach popularnych wsréd
szlachty, a pdzniej takze mieszczanstwa (w historii ,wielkich ludzi i rodéw”),
a z drugiej w charakterystycznych dla XIX wieku praktykach fotografowania
i zbierania typow ludzkich - zaréwno na potrzeby naukowe (gléwnie etnogra-
ficzne)+, jak i ,rozrywkowe”, stuzace tworzeniu prywatnych kolekcji zdjec.
W badanych okolicach zdjecia takie wykonywat na pewno juz wspominany
weczesniej Edward Janusz. Najstarsi informatorzy wskazuja na istnienie prak-
tyki wykonywania portretow takze w miedzywojniu - pézniej fotografia taka
stala si¢ juz bardziej rozpowszechniona. Specyficznym wariantem portretu,
o ktorym warto wspomnie¢, byt typ wojskowy. Stuzba wptywata zaréwno na
wzorzec pozowania, jak i przyczyniata si¢ do zwiekszenia liczby przekazywa-
nych najblizszym zdjeé.

Po wojnie zakres praktyk fotograficznych i tematow rozszerzat si¢ réwno-
legle do przyznawania wiekszej wagi kolejnym wymiarom zycia od$wietnego

ba rehabilitacji, katalog wystawy, Osrodek Migdzykulturowych Inicjatyw Twérczych ,Rozdro-
za”, kuratorzy: A. Rézycki, M. Sudzinski, 24.02.2011-25.03.2011. Na temat monidet por. takze:
P. Kwiatkowska, Monidlo, [w:] I. Kurz, P. Kwiatkowska, M. Szczesniak, .. Zaremba, Kultura
wizualna w Polsce, t. 2: Spojrzenia, Warszawa 2017.

37 J. Bartuszek, Fotografia chtopska..., s. 172-174. Por. takze B. Steinborn, Kopia w galeriach...
38 Por.np. WZR/C/710raz M. Kutrzeba, Emigracja mieszkaricow Btazowej i regionu na przestrze-
ni XIX, XX i XXI wieku - wybor czy koniecznosé? The emigration of the residents of Blazowa and
its surroundings over the 19th, 20th and 21st centuries - a choice or a necessity?, ttum. na jez. ang.
M. Glaz, Lancut 2014.

39 Por. P. Bourdieu, L. Boltanski, R. Casteli in., Photography. A Middle-brow Art..., s. 30.

40 Na ten temat por. np. M. Szulc, Fotografia na ustugach etnografii. Materiaty do bibliografii foto-
grafii polskiej, Wroctaw 1955 oraz M. Sztandara, Fotografia etnograficzna i ,etnograficznos¢”
fotografii. Studium z historii mysli etnologicznej i fotografii Il pot. XIX i I pot. XX wieku, Opole 2006.
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i codziennego. Pojawiaty sie zdjecia z chrztéw, komunii i pogrzebow, pézniej
takze urodzin, a w konicu swiat Bozego Narodzenia, Wielkanocy i innych okazji,
gdy rodzina spotyka si¢ w wigekszym gronie. Wazniejsze swieta koscielne nadal
powiazane byly z ustugami zawodowcow, ktérzy pracowali na zlecenie rodziny,
ale takze innych instytucji, dla ktérych wizualne znakowanie przynaleznosci
okazywalo si¢ bardzo wazne - kosciota, szkoty#, zakltadu przemystowego, wtadz
lokalnych. Powstawaty bogate archiwa zdje¢ dozynkowych, jubileuszy panstwo-
wych, kolegéw ze szkolnej tawy i pracy, przechowywane zaréwno przez owe
instytucje, jak i trafiajace do zbioréw prywatnych.

Rozszerzanie pola praktyk i tematow fotograficznych taczyto si¢ takze ze wzro-
stem dostepnosci aparatow oraz przejeciem roli fotografow przez cztonkow rodziny
i wspdlnoty sasiedzkiej. To prowadzito do wlaczenia innych aspektow uroczystosci,
ale takze zycia codziennego w obreb tego, co ,fotografowalne™#. Pojawiaty sie zdjecia
czasu pracy i czasu odpoczynku (od polowych i gospodarskich czynnosci po wyjazdy
do sanatoriow i wycieczki), hieratycznos¢ péz byta zastepowana ich znacznym roz-
luznieniem, cho¢ portret i ustrukturyzowana przestrzennie grupa nadal byty punk-
tami odniesienia do pozowania i komponowania obrazéw. W latach 8o. spektrum
tematow fotograficznych byto juz wiec szerokie, a konwencje ustawiania ciata przed
obiektywem internalizowane we wzglednie neutralnej praktyce rodzinnej fotogra-
fii ,reportazowej”. Zofia Rydet nie miata wiec problemu ze stworzeniem odpowiada-
jacej jej sytuacji fotograficznej. Réwniez zrobienie zdjecia wnetrza domu nie wyda-
walo sie w trakcie jej wizyt czyms dziwnym, cho¢ jeszcze dziesiec lat wezesniej nie
byta to przestrzen zbyt czgsto tematyzowana fotograficznie.

Warto wyeksponowac rowniez proces krystalizowania si¢ kolejnego wiel-
kiego tematu fotografii badanych terenéw w drugiej potowie XX wieku - dora-
stania dziecka w rodzinie. Jego forpoczta byly zapewne fotografie chrzcin,
ale szybko zostaly one uzupetnione o sceny z zycia codziennego i uroczystosci
rodzinnych, w ktoérych centrum umieszczony zostal potomek. Serie fotogra-
fii rozciggnietych w czasie dojrzewania zbudowaty nowy wariant porzadkowa-
nia juz funkcjonujacych motywow.

41 Tu warto wspomnieé o funkcjonujacych w liccum w Blazowej kétkach zainteresowan,
z ktérych jedno zajmowalo sie fotografia. Jego uczestnicy nie tylko wykonywali zdjecia, ale
takze wywotywalije w ciemni. Jednym z gtéwnych tematéw fotograficznych pojawiajacych sie
na zdjeciach tej grupy byly wystepy szkolnej grupy teatralne;j.

42 ,Fotografie waznych ceremonii s3 mozliwe poniewaz [...] ujmuja zachowanie, ktdre jest
spolecznie aprobowane i regulowane, to znaczy, zachowanie, ktdre juz wczesniej byto celebro-
wane. Nic nie moze by¢ sfotografowane, poza tym co musi zostaé sfotografowane”. Por. P. Bourdieu,
L. Boltanski, R. Casteli in., Photography. A Middle-brow Art..., s. 23-24.
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Lata 9o. i dominacja aparatow kompaktowych wyostrzyta wszelkie wcze-
sniejsze podzialy i jednoczesnie pozwolita reprodukowaé tematy zwigzane ze
sfera prywatng i nieoficjalng. Demokratyzacja medium wigzata si¢ jednak tak-
ze z silniejszym zaznaczaniem réznicy miedzy fotografia zawodowa i amator-
ska. Ta pierwsza pozostawala wazna w przypadku najwigkszych uroczystosci
- zwlaszcza wesel - co pokazuje ciaglos¢ modelu. Coraz wiecej zdjec powstawato
jednak takze w ramach przyporzadkowanych pokoleniu rodzicéw praktyk foto-
graficznych dotyczacych réznych wymiarow codziennosci.

Cyfryzacja i dalsza demokratyzacja medium spowodowaty rozdrobnienie
tematéw. Dotychczasowe sposoby organizacji przestrzeni i cial na zdjeciu pozo-
staja istotne, ale ulegly swobodnym modyfikacjom zwigzanym chociaz cze-
sciowo z wzorcami wizualnymi krazacymi globalnie. Fotografia dla pokolen
korzystajacych z aparatu jako technologii zrosnietej z codziennoscig stata sie
sposobem na znakowanie i wlaczanie w praktyki komunikacyjne jej nowych
obszardéw, takich jak chociazby gotowanie. Autoportret wyrdst przy tym na nie-
zwykle wazna konwencje, wskazujac, ze fotografowany i fotografujacy moga
by¢ ta sama osoba, co plasuje selfie wsrdd praktyk tozsamosciowych*.

Ten krotki przeglad nie oddaje ztozonosci procesu réznicowania tematow
zdje¢, nie bylo tez naszym celem stworzenie kompletnej i wyczerpujacej osi cza-
su. Zalezalo nam przede wszystkim na wstepnym zmapowaniu tego obszaru.
Mamy natomiast nadzieje, ze udalo nam sie ustali¢ historycznie istotne instytu-
cje produkeji fotografii, zasygnalizowac jakie wzorce wymiany staty u podstaw
tworzenia domowych archiwow oraz zaprezentowac zwiazki powyzszych czyn-
nikéw z tematyka i forma zdje¢. Po tym wprowadzeniu czas przejs¢ do odpo-
wiedzi na kolejne wazne pytania, dotyczace najwazniejszych wzorcéw krazenia
fotografii i ich wptywu na uczestniczacych w wymianie ludzi.

4.3. Przemieszcza¢
Na badanym terenie fotografie nie wydajg si¢ by¢ przekazywane wedtug jedne-

go, doktadnie skodyfikowanego wzorca. Mozna raczej méwi¢ o dominujacych
trajektoriach, ktére z jednej strony beda zwiazane z funkcjonujacymi wezesniej

43 Por. J. Dziewit, Od budowania tozsamosci do zniewolenia. Rozwazania o funkcji fotografii w kul-
turze Zachodu, [w:] M. Markiewicz, A. Stronciwilk, P. Ziegler (red.), Pomiedzy tozsamoscig a obra-
zem, Katowice 2016, s. 188.
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modelami wymiany i dziedziczenia w obrebie grupy rodzinnej, a z drugiej
z budowanymi po czesci na ich bazie, a po czgsci na szeroko akceptowalnych
wartosciach zwigzanych z tworzeniem ogélnodostepne;j kolekeji cennych przed-
miotow przez instytucje zajmujace si¢ zbieraniem sladow przesztosci.

Zdjecia, w zaleznosci od sposobu ich kontekstowej klasyfikacji, staja sie
rodzinnymi pamigtkami, eksponowanymi obrazami, osobistymi talizmanami,
znakami wigzi, dokumentami (czasami nieczytelnymi) lub cennymi $wiadec-
twami przeszlosci. W zaleznosci od tego rozpoznania inne beda ich losy i w inne
obiegi wejda. Afordancje fotografii zwiazane z mozliwymi formami ,uzywania”
i krazenia zdj¢¢ sa przy tym w duzej mierze zalezne od wzorcow percepcyjnych
i emotywnych.

Afordancje rozumiemy przy tym zgodnie z wykladnia Jamesa Gibsona
stosowana w studiach nad fotografia. To zestaw cech danego przedmiotu, kto-
re daja mozliwosci wchodzenia z nim w interakeje z perspektywy wytyczanej
przez dang jednostke posiadajaca zawsze specyficzny aparat motoryczny i kogni-
tywny#4. To, co informatorzy widza na fotografii i co w zwiazku z tym czuja,
wplywana to, coz nig robig - ale réwnie wazne s3 ograniczenia wpisane w samo
zdjecie jako obiekt materialny. Chcemy wiec zaznaczy¢, ze ta sama fotografia
moze trafi¢ w czasie swojego ,zycia™# w rézne miejsca, petni¢ rézne funkcje
i by¢ odczytywana na wiele sposobow, ale w ramach pewnych ograniczonych jej
materialnymi aspektami mozliwosci.

Przypomnijmy w tym miejscu, jak dookreslilismy na potrzeby naszej anali-
zy og0lny status zdje¢. Tym razem oddamy glos Elizabeth Edwards i Janice Hart:

fotografia, poza obrazem dwuwymiarowym, jest rowniez tréjwymiarowym
przedmiotem. Istnieja zatem fotografie w Swiecie rzeczy - jako chemiczne
depozyty na papierze, jako obrazy osadzone w bezmiarze kartonikéw o réznych
rozmiarach, ksztattach, kolorach i zdobieniach, podporzadkowane dekora-
cjom ich powierzchni lub czerpigce znaczenie z form prezentacyjnych, takich
jak ramki i albumy. Fotografie to zaréwno obrazy, jak i obiekty materialne,
istniejace w czasie oraz przestrzeni, a tym samym w spolecznym i kulturo-
wym doswiadczeniu. Maja swoja ,objetos¢, nieprzejrzystos¢, podatnosé na

44 ]. Larsen, Practices and flows of digital photography: an ethnographic framework, ,Mobilities”
2008, vol. 3, s. 141-160. Por. takze J. Gibson, The Theory of Affordances, [w:] R. Shaw, J. Bransford
(red.), Perceiving, Acting, and Knowing, New Jersey 1977.

45 Por. I. Kopytoff, Kulturowa biografia rzeczy - utowarowienie jako proces, ttum. E. Klekot, [w:]
M. Kempny, E. Nowicka (red.), Badanie kultury. Elementy teorii antropologicznej, Warszawa 2003,

S. 249-274.
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dotyk i sa fizycznie obecne w $wiecie”, uwiklane tedy w interakcje o charakte-
rze subiektywnym, cielesnym oraz zmystowym. Wiasciwosci tych nie mozna
zredukowac ani do abstrakcyjnego statusu towaru, ani do zestawu znaczen, ani
tez do ideologii, ktore postuguja sie obrazem jako swoim pretekstem. Zamiast
tego, fotografie zajmuja przestrzen i przemieszczajg si¢ pomiedzy réznymi
przestrzeniami, podazajac za $ciezkg uzy¢, ktdra rozrzuca je po swiecie®.

To uscislenie jest naszym zdaniem pomocne zwtaszcza w tym miejscu, gdyz
chcemy zaja¢ si¢ krazeniem fotografii rozumianej jednoczesnie jako rzecz i jako
obraz. Przyjrzymy si¢ przy tym wylacznie cyrkulacjom o duzym, kulturotwor-
czym znaczeniu: wewnatrzrodzinnym oraz publicznym - aktywizowanym na
badanym obszarze gléwnie przez instytucje kultury+.

Jednym z najwazniejszych wewnatrzrodzinnych obiegéw zdjeé byt na Pod-
karpaciu ten zwiazany z wymiana listow pomiedzy cztonkami rodziny na emi-
gracji i osobami, ktore pozostaty na ziemiach swoich przodkéw. O samym zja-
wisku opuszczania podrzeszowskiej ojcowizny w XIX, XX i XXI wieku pisata
Matgorzata Kutrzeba, zwracajac uwage na jego cztery najwigksze fale#. Pierw-
sza rozpoczela si¢ wraz z uwlaszczeniem chlopow na terenie Galicji i osiggneta
swoj szczytowy punkt na poczatku XX wieku. Druga wigzata sie z zakoncze-
niem II wojny $wiatowej, trzecia z wydarzeniami politycznymi lat 80. XX wieku,
czwarta z wejsciem Polski do Unii Europejskiej. Najpopularniejszym kierun-
kiem pierwszych masowych wyjazdéw mieszkancéw Podkarpacia byty Stany
Zjednoczone Ameryki. O skali emigracji na badanych obszarach niech swiadcza
dokumenty z parafii rzymskokatolickiej w Kakoloéwce - w ciaggu 11 lat wies opu-
Scita 1/3 ludnosci*. W Futomie liczba emigrantéw na poczatku XX wieku osia-
gneta okoto 20% wszystkich mieszkancéw. Niepismienni zwykle chlopi wyjez-
dzali w celach zarobkowych - chcieli poprawi¢ los swdj i calej rodziny.

Po wojnie Galicje¢ opuscilo duzo mniej oséb. Motywacja polityczna stala si¢
kluczem do méwienia o tej fali. Jak pisze Kutrzeba:

Wyjezdzajacy [...] reprezentowali caty przekréj spoteczny. Od oficeréw WP
i ich rodzin, dziataczy Polskiego Panistwa Podziemnego po szeregowych

46 E. Edwards, J. Hart, Fotografie jako przedmioty. Wprowadzenie, ttum. M. Frackowiak, [w:]
M. Frackowiak, K. Olechnicki (red.), Badania wizualne w dziataniu. Antologia tekstéw, wspéipr.
M. Krajewski, Warszawa 2011, s. 253-254.

47 Temu watkowi poswigcony zostal rozdziat piaty.

48 M. Kutrzeba, Emigracja mieszkaricow Blazowej..., s. 5-13.

49 Por.tamze,s. 7.
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zolierzy i innych, ktérzy nie mogli si¢ pogodzi¢ z nowa sytuacja polityczna
w kraju. W znakomitej wigkszosci ludzie Ci byli wyksztalceni, a przynaj-
mniej umieli czytaé, pisaé. [...] Znacznie tatwiej i szybciej zasymilowali sie
i wsigkli w amerykanska czy kanadyjska spotecznosé°.

Trzecia fala emigracyjna rowniez nie osiagnela skali pierwszej, cho¢ wie-
lu mieszkancéw podrzeszowskich wsi po wprowadzeniu stanu wojennego
decydowato si¢ na opuszczenie kraju - i wciagz Stany Zjednoczone byty kierun-
kiem dominujacym. Dopiero wraz z otwarciem europejskiego rynku pracy
dla Polakow, wazniejszymi celami podroézy staty si¢ Wielka Brytania, Irlandia,
Niemcy i Holandia.

W zwiazku z procesem rozpraszania si¢ rodzin, ktorego poczatki siegaja
na badanym obszarze 1848 roku', wielkim wyzwaniem byto utrzymanie i kul-
tywowanie wiezow krwi bez ich terytorialnego i pragmatycznego wymiaru.
Dotad te dwa aspekty byly na terenie podrzeszowskich wsi i miasteczek niero-
zerwalnie splecione, a przynalezno$¢ budowana w oparciu o zwiazek z ziemia
laczyla si¢ z przynaleznoscia fundowana na idei pokrewienstwa i powinowac-
twa2. Wiez opierala si¢ przy tym w duzej mierze na zespole wzorcow skonstru-
owanych wokdt funkcjonowania gospodarstwa rolnego. Wyrazaly si¢ one na
wielu poziomach organizacji Zycia: od wartosci i norm (np. szacunek wzgledem
rodzicéw, dziadkéw, wujkéw i ciotek; znaczenie wspélnej pracy; norma pomo-
cy wzajemnej) przez organizacj¢ spoleczng (np. prestiz i sprawcza sita glowy
rodziny, podziat rol spotecznych ze wzgledu na wiek i pte¢) po kulture mate-
rialng (np. zagospodarowanie przestrzeni domu). Maria Biernacka zauwazyta
w tym kontekscie niezwykle wazna role czasu $wiatecznego (Bozego Narodzenia
i Wielkanocy) oraz wielkich wydarzen ustanawiajacych relacje pomiedzy dwie-
ma rodzinami lub dotychczasowymi i nowymi cztonkami spolecznosci (wesela
i chrzciny). Uznata, ze scalaty one zespét rodzinny zaréwno na poziomie ,emo-
cjonalnym”, jaki ,instrumentalnym”s.

W momencie przestrzennego rozproszenia cz¢s¢ z powyzszych manifestaciji
wiezi pokrewienstwa przestata funkcjonowa¢. Na znaczeniu nabraty wszelkiego
rodzaju celebracje polaczone z odwiedzaniem si¢ i goszczeniem. Goscina stata

50 Tamze,s. 11.

51 K. Groniowski, Uwtaszczenie chtopow w Polsce. Geneza, realizacja, skutki, Warszawa 1976.

52 Por. np. S. Szynkiewicz, Rodzina. Elementy systemu pokrewieristwa, [w:] M. Biernacka (red.),
Etnografia Polski. Przemiany kultury ludowej, Wroctaw 1976, s. 481.

53 M. Biernacka, Kulturowe przejawy wiezi w spolecznosciach wiejskich, ,Etnografia Polska”
1988, t. XXXII, z. 1, s. 231-232.
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sie, przynajmniej od drugiej polowy XX wieku, podstawowa forma aktualizacji
wieziijednoczesnie ich autoafirmacja>*. Weczesniejsze ograniczenia mobilnosci,
zwlaszcza gdy do pokonania bylo siedem tysiecy kilometrow i Ocean Atlantyc-
ki, spowodowaty, ze wyksztalcil si¢ inny model - zwiazany z komunikacja za
pomoca pisma i fotografiis. Model, ktéry ulegat znaczacym przeksztalceniom,
ale w swoim zarysie przetrwal bardzo dtugo - listy staty si¢ mailami i wiado-
mosciami przesytanymi przez komunikatory, a zdjecia trafiaja na portale spo-
tecznosciowe i na dyski sieciowe, ale nadal sa przede wszystkim przedmiotami
wymiany i no$nikami wiezi. Wydaje sie, ze baza dla tych wariantéw komunika-
cyjnych jest opisywany wlasnie obieg. Przemieszczajace si¢ zdjecia zastepowaty
przemieszczonych cztonkow rodzin.

Joanna Bartuszek zauwaza, ze przesylane miedzy cztonkami rodziny
fotografie stanowity forme uobecniania poszczegélnych oséb*. Ow efekt byt
mozliwy - dodaje autorka Miedzy reprezentacjg a ‘martwym papierem’ - przede
wszystkim ze wzgledu na, zauwazong juz wczesniej przez Rocha Sulime, zasade
ekwiwalencji:

Fotografia zastepowala osoby same, stawala si¢ substytucja przedstawianej
postaci, byta rownowazna ludzkiemu bytowi. Przesylane za ocean lub do
frontowych okopéw fotografie chtopskie nie tylko odtwarzaty wiez rodzin-
na, ale zastepowaty konkretne osoby?’.

Chcemy zapyta¢ w tym miejscu o mozliwe prefiguracje opisanej zasady
oraz o to, czy przeksztalcenia budowane w wyniku ustanowienia obiegu zdje¢
miedzy rozproszonymi cztonkami rodziny wptywaty takze zwrotnie na koncep-
tualizacje wiezi pokrewienstwa. Wydaje nam si¢ bowiem, ze fotografia stala si¢
zaréwno ,modelem czegos$”, jak i ,modelem dla czegos” w badanej kulturzes®.

54 Por. M. Biernacka, Kulturowe przejawy wiezi..., s. 234 oraz A. Pisarek, Goscinnos¢ polska.
O kulturowych konkretyzacjach idei, Katowice 2016.

55 Por. J. Bartuszek, Fotografia chtopska..., s. 84 oraz W. Medrzecki, Fotografia chtopska jako Zré-
dto do dziejéw rodziny chtopskiej w Krélestwie Polskim na przetomie XIX i XX wieku, [w:] J. Leskiewi-
czowa (red.), Spoteczeristwo polskie X VIII i XIX wieku, t. 9, Warszawa 1991, s. 385.

56 J. Bartuszek, Fotografia chtopska..., s. 84.

57 R. Sulima, Fotografia chtopow polskich..., s. 117.

58 ,Wzorce kulturowe sa modelami, ze stanowia zestawy symboli, ktérych wzajemne rela-
cje modeluja relacje pomiedzy jednostkami, procesami czy jakimikolwiek innymi elementami
fizycznych, organicznych, spotecznych lub psychologicznych systemdéw, nasladujac je, bedac
wzgledem nich paralelnymi badz tez je stymulujac. Pojecie modelu ma jednak dwa znaczenia
- rozumiemy je jako model »czego$« badz tez model »dla« [...]. W pierwszym znaczeniu pod-
kresla si¢ manipulowanie strukturami symbolicznymi w taki sposéb, by staty si¢ one, mniej
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Wraz z jej wchodzeniem w nowe obiegi konstytuowane na braku bezposredniej
obecnosci bliskich, konieczne bylo wypracowanie stylow interpretacji, ktére
pozwalatyby zastapié to, co utracone. Razem z nimi ksztattowaly sie takze opisa-
ne wyzej sposoby sktadowania zdje¢ i znaczenia im przypisywane.

lub bardziej $cisle, paralelne wzgledem ustanowionego juz wczesniej systemu niesymboliczne-
go [...]. W drugim znaczeniu z kolei podkresla si¢ manipulowanie systemami niesymboliczny-
mi w oparciu o relacje wyrazane poprzez systemy symboliczne [...]. Wzorce kulturowe ze swej
natury petnia role podwdjna: nadaja znaczenie - czyli obiektywna forme pojeciows - rzeczywi-
stosci spolecznej i psychologicznej, zaréwno przystosowujac si¢ do niej, jak i przystosowujac ja
do siebie”. C. Geertz, Religia jako system kulturowy, [w:] tegoz, Interpretacja kultur. Wybrane eseje,
ttum. M. Piechaczek, Krakéw 2005, s. 115-116.
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5. KREGI SYNCHRONII. FOTOGRAFIA | WIEZI

5.1. Zasada ekwiwalencji

Wzorcéw wyobrazeniowych dla zasady ekwiwalencji, ktéra pozwala na zaste-
powanie 0sob fotografiami, szuka¢ mozna w co najmniej kilku miejscach. Waz-
ny kontekst tworza swiete obrazy, tak chetnie umieszczane przez Zofie Rydet
w kadrze jej fotografii, a wieszane w centralnych miejscach dawnych chati cza-
sem chowane takze ze zmartymi do grobu'. Dzisiaj cz¢sto zalegaja na badanym
obszarze na strychach i w piwnicach, kojarzac si¢ wsréd mtodszych pokolen
z kiczem, ktérego jednak nie powinno si¢ niszczy¢. Stanowia takze przedmio-
ty kolekcjonerskie dla miejscowych zbieraczy?, czesto wspélpracujacych takze
z instytucjami muzealnymi.

Badacze kultury wielokrotnie zwracali uwage na status swietych obrazow
w ramach chlopskiej wizji wiata. Stefan Czarnowski pisal, ze ,dla ludu nasze-
go s3 czyms$ wiecej, niz wizerunkami. Sa symbolami w znaczeniu najbardziej
dostownym, tj. przedmiotami, majacymi udziat w naturze wyobrazanej postaci
i postaé te streszczajacymi’s. Historyczne tropy prowadza jeszcze dalej: w kie-
runku kultu relikwii i kultu obrazéw oraz rozwoju sztuki poboznosciowej w péz-
nym Sredniowieczu - rozszerzajac znaczaco kontekst czasowy i przestrzenny zja-
wiska oraz zakres dotyczacej go literatury o dzieta badaczy zajmujacych sie tzw.
poboznoscig wizualna*. Na gruncie analiz polskiej kultury watek ten podejmuje

1 Por. U. Lehr, ,Niekochani zmarli”, ,Etnografia Polska” 2006, t. L, z. 1-2, s. 245. Ciekawg propo-
zycje interpretacji $wietych obrazéw mozna znalez¢é w: . Zaremba, Swigte obrazki, [w:] I. Kurz,
P. Kwiatkowska, M. Szczesniak, E. Zaremba, Kultura wizualna w Polsce, t. 2: Spojrzenia, Warsza-
wa 2017.

2 Por. WZR/E/1-30.

3 S. Czarnowski, Kultura religijna wiejskiego ludu polskiego, [w:] tegoz, Kultura, Warszawa 1958,
s. 89-9o0.

4 Por. A. Krélikowska, Obrazy i obrazki religijne w aspekcie wartosci, ,Opuscula Sociologica”
2013, nr1 (3), s. 20; A. Niedzwiedz, Od religijnosci ludowej do religii przezywanej, [w:] B. Fatyga,

5. Kregi synchronii. Fotografia i wiezi 105



m.in. Joanna Tokarska-Bakir, ktéra wysuwa teze o nierozréznialnosci swietych
obrazow i tego, co przedstawiaja w religijnosci ludowejs. Jej koncepcja, zakorze-
niona w Gadamerowskiej hermeneutyce, jest zreszta w duzej mierze poswieco-
na owej nierozréznialnosci jako mechanizmowi (,dyspozycji onto-epistemolo-
gicznej™) rzadzacemu nie tylko percepcja wizerunkow zwigzanych z wiara, ale
takze w innych obszarach.

Nie mamy danych, by weryfikowaé¢ zasadnos¢ powyzszych wnioskow
w kontekscie badanego obszaru. Nie jest to tezw tym miejscu konieczne. Wystar-
czy wiedza o tym, ze Swigte obrazy mogly jawi¢ si¢ jako osoba realnie istniejaca
(lub przynajmniej jako cos istniejacego w bezposrednim z nig zwiazku), a osobi-
sta relacja byta z nig mozliwa’. Znajduje to potwierdzenie w niektérych przepro-
wadzonych przez nas wywiadach, gdy okazuje si¢, ze kolekcjonowanie swietych
obrazéw jest ratowaniem swietych na nich przedstawionych®. Potwierdzeniem
takiego sposobu myslenia o ,swoich swietych” moze by¢ takze zwyczaj zwiaza-
ny z rozmieszczonymi w okolicy Btazowej przydroznymi kapliczkami (forma
reprezentacji wizualnej, tym razem tréjwymiarowej), ktorym dodawano meta-
lowe daszki. Gdy przez dtuzszy czas padal deszcz lub prazyto storice, demontowa-
no je, ,aby swiety, doznawszy »ludzkich mak, zlitowat si¢ nad mieszkaricami
i powstrzymal nieuchronng kleske™.

Wydaje nam si¢ wigc, ze relacja miedzy wizerunkiem postaci swietego
a przekonaniem o jego obecnosci (a moze o jego istnieniu, niekoniecznie nawet
w tym samym planie ontologicznym) mogta dostarczac przez dugi czas wzor-
ca do interpretowania réoznych wytworéw kultury wizualnej - w tym m.in.
fotografii. Innymi stowy, sfera stosunku ludzi do swigtych obrazow jest jednym
z tych aspektéw badanej kultury, w ktérym zasada ekwiwalencji (cho¢ nieko-
niecznie nierozréznialnosci) zyskuje swoje uprawomocnienie jako sposéb two-
rzenia zaleznosci pomiedzy wizerunkiem a $wiatem. Alternatywne rozwigza-

R. Michalski (red.), Kultura ludowa. Teorie, praktyki, polityki, Warszawa 2014; J. Elkins, Pictures
and Tears: a History of People Who Have Cried in Front of Paintings, London 2001.

5 J. Tokarska-Bakir, Obraz osobliwy. Hermeneutyczna lektura zZrédet etnograficznych. Wielkie opo-
wiesci, Krakow 2000, s. 20.

6 Tamze.

7 Por. A. Niedzwiedz, Obraz i posta. Znaczenia wizerunku Matki Boskiej Czestochowskiej, Kra-
kéw 2005.

8 Wywiad audionri.

9 M. Majowicz, ,,Bogu na chwate, ludziom na pozytek”. Krzyze i kapliczki przydrozne, [w:] Kapliczki
przydrozne ziemi btazowskiej, tekst M. Majowicz, fot. Z. Nowak, M. Kozubek, J. Ttuczek, Blazo-
wa 2008, s. 4.
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nie zagadki obecnosci podsuwa w swoich analizach Pierre Bourdieu, gdy pisze,
ze by¢ sfotografowanym, to znaczy by¢ obecnym - odpowiedzie¢ na zaproszenie
i uhonorowac gospodarza. Wskazuje wiec na strukture zwiazana z przychodze-
niem w gosci jako ta, ktdra staje u podstaw procesu usensownienia wizerunkow
i wytlumaczenia tego, co oznacza ,znajdowac si¢ na zdjeciu”*°.

Drugi trop prowadzi do malarskiej konwencji portretu, w ktdrej obraz jest
znakiem odsytajacym do konkretnej, zmartej lub zywej osoby”. Tradycja two-
rzenia tego typu wizerunkéw w kulturze chlopskiej jeszcze na przetomie XIX
i XX wieku kojarzona byta ze stanem szlacheckim, mieszczanskim i ducho-
wienstwem oraz z ich funkeja ,prestizogenna” i upamietniajaca. Fotografowie
z tatwoscig znajdowali chetnych na swoje ustugi na wsiach m.in. ze wzgledu
na te obecne juz duzo wczesniej konotacje. Jednoczesnie byty one, naszym zda-
niem, zZrédlem kolejnych cech opisywanej tu zasady ekwiwalencji - naturaliza-
cji zwigzku pomiedzy osoba i jej wizualnym odpowiednikiem®.

Warto w tym kontekscie przyjrze¢ si¢ cechom charakterystycznym dla
dominujacej konwencji portretowej. Przede wszystkim - na co zwraca uwage
Ewa Lomnicka-Zakowska - portret, ktéry znamy, jest wynikiem procesu indy-
widualizacji obrazowania postaci w zachodnim malarstwie, ktory to proces
pozwolit na ustanowienie jako decydujacej kategorii podobienstwa pomiedzy
modelem a dzietem. Ta za$ stala si¢ potem jedna z baz oceny poszczegdlnych
realizacji. Sama idea portretu natomiast, wedlug przywotywanej badaczki,
wiaze si¢ z konwencja stuzaca ,projekcji portretowanego cztowieka zaktadaja-
cego eksponowanie swojego »ja«*4”. Zasada ekwiwalencji zyskuje w swietle tego
ogoélnego ustalenia oparcie w umiejetnosci rozpoznawania wizualnej specyfi-
ki jednostki, zakodowanej przede wszystkim w odwzorowaniu ryséw twarzy.
Tym samym laczy si¢ z wykorzystywanymi codziennie kompetencjami rozpo-
znawania i indeksowania w kluczu relacyjnym znanych sobie osdb, a nie np.

10 Por. P. Bourdieu, L. Boltanski, R. Castel1iin., Photography. A Middle-brow Art..., s. 20.

11 Nie znaczy to, ze portrety nie miaty charakteru ,emblematycznego” i nie operowaty zna-
czeniamiréwniez na poziomie symbolicznym.

12 Por. E. tomnicka-Zakowska, Grafika portretowa epoki saskiej w Polsce w relacji z péZnobaroko-
wq grafikg europejskg, Warszawa 2003.

13 Lukasz Krzywka zauwaza, ze ,Zjawisko natychmiastowej spotecznej akceptacji, jaka
cieszyla sie od poczatku swojego istnienia fotografia, staje si¢ oczywiste, gdy uprzytomnimy
sobie, ze realizowala ona juz istniejace zapotrzebowanie na wierne i tanie odzwierciedlenia
rzeczywistosci. Spolecznymi poprzednikami fotografii byly miniatury portretowe i sylwet-
ki”. £. Krzywka, Miniatury portretowe i sylwetki, ,Obscura. Biuletyn amatorskich stowarzyszen
fotograficznych w Polsce” 1982, nr 4, s. 37.

14 Tamze, s. 16.
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z zasadami ogdlnego kategoryzowania obcych zgodnie z ich atrybutami odsyta-
jacymi do myslenia typami®.

Zasada ekwiwalencji taczy si¢ takze z opisanym precyzyjnie przez Rocha
Sulime ,kryterium prawdy naocznej”. Jest to

kryterium opisu i poznania Swiata przez autopsje, stawanie za kazdym razem
naprzeciw calemu $wiatu. Kultura chtopska, w tej postaci, w jakiej znali-
$my ja do tej pory, oparta byla na wierze w stowo méwione, zasadzata sie na
wiarygodno$ci méwigcych, wypowiadajacych stowa ,teraz” i ,tu”, a nie na
interpretowaniu, poréwnywaniu np. przekazéw pisanych, obrazéw i ocen
rzeczywistosci znanych z ksigzek lub innych zZrédet posrednich. [...] Prawda
stowa méwionego zostala zastapiona w najbardziej jaskrawy sposéb ,praw-
dg” fotografii. Fotografia absolutyzuje prawde naoczna, zastepujac przy tym
prawde autopsji, prawde doswiadczenia bezposredniego™®.

Ekwiwalencja prawdy doswiadczenia bezposredniego i prawdy fotogra-
fii pozwala na uznanie odbitki za wazny artefakt rodzinny, dajacy dostep do
tej sfery rzeczywistosci, ktora jest waloryzowana pozytywnie i stanowi prze-
strzen codziennej semiologii.

Zasada ekwiwalencji zbudowana zostata wigc na bazie kilku cech, ktore ja
uprawomocniaja, a jednoczesnie matrycuja jej dziatanie. Sg to zasady: istnienia
(cho¢ niekoniecznie obecnosci), indywidualizacji i prawdziwosci. Dzigki nim moz-
liwy jest obieg, w ktérym to fotografia, obok pisma, wypelnia pustke po terytorial-
nych, bezposrednich formach wyrazania wigzi. Wszystko to dzieki temu, ze ramy,
w ktérych zdjecie ujmuje swiat?, s3 na tym podstawowym poziomie zrozumiate
iznaturalizowane. £3czg si¢ one z obowigzujacym w badanym kontekscie specyficz-
nym modusem reprezentacji i stylem interpretowania wytworéw kultury wizual-
nej. Fotografie staja si¢ forma dostowna, odnoszaca si¢ do rzeczywistosci, zwigzana
z takim porzadkiem $wiata, ktory jest mozliwy do zobaczenia na wlasne oczy. A jed-

15 Ten model méwienia o fotografii jest dominujacy w prowadzonych przez nas wywiadach.
Identyfikacjazmierza prawie zawsze w strone rozpoznania konkretnejjednostki w jej relacjach
z innymi mieszkancami domu, sasiedztwa, wsi. Por. np. WZR/C/57, WZR/K/8, WZR/T/15.
Co nie oznacza, ze identyfikacja przez typy nie jest réwniez znang praktyka, zwlaszcza gdy
dana osoba nie zostaje rozpoznana. Rozwiniecie tej problematyki mozna odnalez¢ w klasycz-
nych pracach polskich antropologdw, w tym m.in.: L. Stomma, Antropologia kultury wsi polskiej
XIX w., Warszawa 1986; Z. Benedyktowicz, Portrety obcego. Od stereotypu do symbolu, Krakéw
2000; J.S. Bystron, Megalomania narodowa, Warszawa 1935; J. Obrebski, Problem grup etnicznych
w etnologii i jego socjologiczne ujecie, ,Przeglad Socjologiczny”, t. 4, z. 1-2, s. 177-195.

16 R. Sulima, Fotografia chtopow polskich..., s. 114.

17 Por. tamze, s. 118.
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nocze$nie, ze wzgledu na pewne rozdwojenie w obrebie wspétczesnie wzglednie
skonsolidowanej na badanym obszarze teorii metafory, zasady pozwalajace na trak-
towanie fotografii jako wizerunkéw odnoszacych si¢ do konkretnych postaci, pozwa-
laja takze na czesciowe znoszenie przeciwstawnych porzadkow (dostownego i meta-
forycznego), a przez to ujmowanie zdjecia jako abstrakcyjnego typu lub konkretnej
osoby™®. Wydaje sie, ze owa sfera ,pomiedzy” réznymi porzgdkami moze by¢ utrzy-
mywana takze dzigki metonimicznym wtasciwosciom medium fotograficznego.

Sprobujmy uszczegétowic jednak, jak dziata zasada ekwiwalencji na poziomie
formy i tresci fotografii, ktére zastepuja wczesniejsze sposoby wyrazania i prakty-
kowania wiezi w sytuacji, gdy cztonkowie rodziny zostaja rozdzieleni i zaczynaja
komunikowa¢ si¢ za pomoca obrazéw, tekstéw i, czasami, konwencji ,wizyty”.

Pierwszy z owych poziomow zwigzany jest z zastgpieniem osoby w wymia-
rze fizycznym przez jej doktadnie odwzorowany wizerunek. Obecnos¢ jednostki
zostaje zastgpiona przez odmienny porzadek naocznosci i wizualne potwierdzenie
istnienia, przy redukeji prawie wszystkich innych jej wymiaréow pozajezykowych
(stowo zostaje przekazane w formie pisma przez listy, pézniej pojawia si¢ komu-
nikacja telefoniczna). Drugi poziom wiaza¢ mozna z hieratycznoscia poz na zdje-
ciachi precyzyjnym, hierarchizujacym ulozeniem grupy, ktéra zwtaszcza na daw-
nych fotografiach tworzy socjogram - graficzna prezentacje stosunkéw miedzy
ludZzmi®. Na ogélna funkcje potwierdzania relacji rodzinnych zwraca uwage Lech
Lechowicz w analizie fragmentu Blaszanego bgbenka Giintera Grassa, w ktérym
gléwny bohater powiesci, Oskar, oglada album fotografii rodzinnych:

Album stuzy Oskarowi nie tylko do rekonstrukeji szczegétow, ale réwniez
do odnalezienia na zdjeciach pogmatwanych relacji pomiedzy sfotografowa-
nymi osobami. Uwiklan, ktérych obrazki nie s3 w stanie wyemitowa¢ same
z siebie, a ktére dla Oskara-Obserwatora tkwig w nich i tkwity od momentu
wykonania zdjecia. On je tylko przed nami odnajduje na nowo, rozbudowu-
je, nadaje im egzystencje niemal fizyczna. Dla niego sa oczywiste i zapisane
w kazdej fotografii [...]*.

18  Por. problem ogdlnej teorii metafory w: D.R. Olson, Papierowy Swiat. Pojeciowe i poznawcze
implikacje pisania i czytania, ttum. M. Rakoczy, Warszawa 2010, s. 288.

19 P. Bourdieu, M.-C. Bourdieu, The peasant and photography, ,Ethnography” 2004, vol. 5, nr 4,
s. 603.

20 L. Lechowicz, Album fotografii - czas odnaleziony?, ,Obscura. Biuletyn amatorskich stowa-
rzyszen fotograficznych w Polsce” 1982, nr 4, s. 15. Warto zauwazy¢, ze Grass w powiesci nazy-
wa album fotograficzny ,odstaniajagcym wszystko, otwartym grobem rodzinnym”. G. Grass,
Album, ,,Obscura. Biuletyn amatorskich stowarzyszen fotograficznych w Polsce” 1982, nr 4, s. 4
[jest to fragment pierwszej czesci Blaszanego bgbenkal.
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W kontekscie blazowskim przesylane fotografie - modele wizualne
- zastepuja zlozona gre zaleznosci pomiegdzy czlonkami zwiazanych ze soba
grup rodzinnych. Stanowia znak relacji }aczacych osoby na zdjeciu, a jako przed-
miot wymiany potwierdzaja i wzmacniaja wi¢z miedzy obdarowanym a daja-
cym. Pod tym wzgledem czgsto stanowia tylko jeden z wielu wieziotwérczych
przedmiotow, jak w tej, opowiedzianej nam historii:

Wiec mama nie miata za co sobie nawet albumu kupié¢ i trzymata ten
album, te zdjgcia w starej, amerykanskiej torebce. Torebki dostata od ciotek
z Ameryki. I ona je trzymata w tych torebkach. Iz tego co wiem, to my$Smy
bardzo czesto zagladali do tych torebek, do tych zdjeé. Jak byt jakis wolny
czas, to sie wyciagato i ogladato: ,popatrz, a to jest taka ciocia, a to jest ten,
a to jest tamten, a ten juz nie zyje, a ten wyjechal”. I bardzo czesto sie do
tych zdje¢ zagladato. Miaty zdjecia wartos¢ dla ludzi i to duza - sentymen-
talng réwniez*".

Warto doda¢, ze znajdujace sie w domowych archiwach fotografie emigran-
tow do USA z poczatku XX wieku bylty wykonywane przede wszystkim w atelier
i stanowia niezwykle wyrazna manifestacje¢ relacji miedzy sfotografowanymi
osobami*. Nic wiec dziwnego, ze rozmawiajac o tych zdjeciach, czesto styszeli-
$my podobne komentarze: , To byto w Chicago. Nie da si¢ rozpozna¢, tylko swoje
rodzinne wysylali. Nie miasto™.

Rzecz staje si¢ jednak bardziej ztozona, gdy przyjrzymy sie modelowi popu-
laryzujacemu si¢ wraz z upowszechnieniem dostepu do aparatow. W latach
70. i 80. pojawialo si¢ coraz wiecej zdjec¢ z odwiedzin bliskiej i dalekiej rodziny.
Czasami byly to fotografie wykonane specjalnie z okazji spotkania, czasami sta-
nowity relacje z uroczystosci rodzinnych. O jednej z nich tak opowiadata nasza
rozmowczyni:

Widzi pan, to tez bylo przez tych z Ameryki robione. Ale zaniedbatam, ze nie
pisze roku. Ale widze - piwnica byla i dom od drugiej strony jest, od tamtej
bocznej drogi. Od tej gtéwnej i od tej drugiej. Jest moj tato. A on nie zyje juz,
30 lat bedzie niedtugo. Ta babcia dluzej. I ten nie zyje. Ten, ten, ten. To jest
nasz soltys - jeszcze mlody. To jest moze okoto 40 lat temu*.

21 'WZR/M/48.

22 M. Kutrzeba, Emigracja mieszkaricow Btazowej..., s. 37-38.
23 WZR/K/34.

24 WZR/K/130. Por. takze WZR/N/71, WZR/N/75.
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Takie wypowiedzi, ale tez same zdjecia sa Swiadectwem ustanowienia kodu
stuzacego komunikowaniu relacji na poziomie praktyki fotograficznej i kom-
pozycji obrazu. Fotograf ujmuje osoby, uaktualniajac taczace ich wiezi: w dtuz-
szej perspektywie - w trakcie spotkania, w krotszej - w trakcie spogladania
w obiektyw. Samo wspélne pozowanie, m.in. ze wzgledu na dtugo juz obecna na
badanym obszarze konwencje fotografii slubnej, bylo i jest czytelna dla wszyst-
kich praktyka taczac si¢ z potwierdzaniem bliskich relacji (przypomnijmy tu
przedstawiany juz wczesniej watek monidta slubnego, ktére dostownie taczy
dwa zdjecia w jeden obraz). Przesylane sobie fotografie sa natomiast metonimia-
mi wybranych uroczystosci w ich aspekcie wigziotworczym i jednoczesnie zesta-
wem daréw uzupetniajacych wymiane zwigzang z cenionymi goscinami. Moz-
na wiec powiedzie¢, ze mamy do czynienia ze ztozonym systemem przekodowan
uwzgledniajacych wyobrazenie wiezi jako fizycznej bliskosci przejawiajacej si¢
takze przez jej wizualng reprezentacje. To pozwala zdjeciu jako ogladanemu
i wymienianemu przedmiotowi petnié¢ funkcje integracyjne.

Niemata w tym zastuga ustanowienia ekwiwalencji miedzy znaczacymi
wydarzeniami a obrazami owych wydarzen. Jak juz wspomnielismy - nie tylko
sama wiez jest zakodowana na zdjeciach, ale takze uroczystosc. Pierre Bourdieu
w kontekscie analizy praktyk fotograficznych francuskich chtopéow zauwazyt,
ze porzadek historyczny, w jakim fotografowanie staje si¢ cz¢scia ceremoniatow
zycia codziennego, koresponduje ze spoteczna istotnoscig owych uroczystosci®.
Ta sama tendencja jest widoczna w badanym przez nas kontekscie. Wpisanie
fotografowania w zrytualizowane formy kulturowe moze stuzy¢ za znacznik
odswietnosci i wyjatkowosci danego momentu oraz taczy¢ si¢ z innym wskaz-
nikiem - konsumpcja obfita - bedacymi razem takze znacznikiem prestizu*.
Taki splot widoczny byt w wielu prowadzonych przez nas rozmowach i na wielu
zdjeciach. Jedna z os6b tak wspominata watki zwigzane z fotografia od$wietna:

To specjalne okazje musiaty by¢. To byta bardzo droga rzecz i rzadko kiedy
ludzie zapraszali fotografa. Chyba, ze ktos si¢ znalazt, kto miat akurat aparat.
Ktos z zaproszonych gosci na wesele na przyktad. To byta biedna Galicja jak to
mowig. Tu ludzi nie bylo sta¢ na aparaty fotograficzne. To zawsze byt luksus,
to byto cos$ bez czego mozna byto sie obejs¢7.

25 P. Bourdieu, L. Boltanski, R. Casteliin., Photography. A Middle-brow Art..., s. 21.

26 O modelu konsumpcji obfitej (wprawdzie zbudowanym na danych z innego regionu Polski,
ale pozwalajagcym zrozumie¢ takze kulture chlopskiej Galicji) por. J. Straczuk, Cmentarz i stot.
Pogranicze prawostawno-katolickie w Polsce i na Biatorusi, Torun 2013, s. 239-243.

27 WZR/G/67.
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Inna z rozméw dotyczaca wspdtczesnych albuméw uwidacznia podobny wzorzec:

MGoj syn jak miat wesele - to ma czarnobiate albumy i kolorowe. Ale w takiej
naturalnej scenerii. Te sesje zdjeciowe s3 ciekawe. W Eancucie jest Park
Potockich przepiekny, to tam te sesje zdjeciowe dla mlodych malzeristw sa.
Takie pamiatkowe, takie fadne. Taka pamiatka. To jest uroczyste, niezwykle,
jak ten §lub®.

Bourdieu zaznacza réwniez, ze samo ogladanie zdjec stalo si¢ popularna for-
mg ,reiteracji zabawy”?. Dobre wspomnienia przyjemnych chwil zostajg zreduko-
wane do znaku zrozumiatego dla rodziny, ale mozliwego do precyzyjniejszego roz-
kodowania wylacznie przez uczestnika spotkania: ,zwykle [zdjecia] nie pokazuja,
z czego ludzie na nich si¢ $miali albo dlaczego to robili; pokazuja jednak, ze bawili
sie wy$mienicie”®*. Wydaje nam si¢, ze ten poziom ekwiwalencji pozwala takze na
ustanowienie fotografii jako nosnika bedacego jednoczesnie znakiem wigzi oraz
sposobem na metaforyczne wlaczenie nieobecnych w wazna uroczystosé. Wysy-
fanie rodzinie za oceanem zdje¢cia z wesela rowniez pelniltoby wigc moze taka
funkcje. Szczegéty sytuacji nie beda im znane, ale sam znak stanowi mocny punkt
odniesienia, pozwalajacy wywota¢ pozytywne emocje i poczucie posredniego
uczestnictwa w waznym wydarzeniu®, a przez to takze bycie czlonkiem rodziny32.

Ekwiwalencje obejmuja réwniez inne obszary wzorcow relacji spotecz-
nych, ze zwyczajowymi formami budowania prestizu na czele. Wizualne znaki
dobrobytu, takie jak wyglad domu, samochéd czy sposoby spedzania czasu wol-
nego, stawaly si¢ popularnym tematem fotografii przesytanej zza oceanu. Pierw-
sze znalezione przez nas slady wiaczenia kultury materialnej na taka skale na
badanym obszarze pochodzg z lat 30. XX wieku. Takze sama forma stawala sie
znakiem - kolorowe zdjecie jednoznacznie odsytato do dobrostanu os6b moga-
cych sobie pozwoli¢ na luksus:

To s zdjecia mojej kolezanki z Ameryki, ktéra wlasnie w poniedziatek mnie
odwiedzita. Miala 7 lat jak wyjechata. Pézniej mi przesytata zdjecia. Ten dom

28 WZR/C/88.

29 P. Bourdieu, L. Boltanski, R. Casteliin., Photography. A Middle-brow Art..., s. 27.

30 Tamze.

31 Niejako rozwinigciem tej praktyki moga by¢ video polaczenia w trakcie uroczystosci lub
transmitowanie uroczystosci online w serwisach spotecznosciowych.

32 Susan Sontagzauwaza, ze ,Poprzez fotografie kazda rodzina stwarza swoja kronike pisana
portretami - przenos$ny zestaw obrazkow, ktére zaswiadczajg o wspdélnym zyciu”. S. Sontag,
W Platotiskiej jaskini, [w:] tejze, O fotografii, ttum. S. Magala, Krakéw 2009, s. 15.
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pusty. Tu bok, to jest ich dom. Trudno zeby ktos go kupit. To byly ciekawe
zdjecia w tych latach. [...] No wie pan - kolorowe! Jak tam cudownie w ogole.
A teraz, teraz mysle, Ze jest tadniej u nas w niejednym miejscu, niz tam3.

Czesto takze forma ekspozycji - skérzany album - potwierdzata status grupy.
Warto wspomnie¢, ze wraz z upowszechnieniem si¢ aparatow fotograficz-
nych, zwlaszcza po cyfrowej rewolucji, codziennos¢ byta coraz intensywniej wia-
czana w zakres tematyczny zdje¢, a przez to pojawiala si¢ w omawianym obiegu.
Fotografia wkroczyta wigc w obszar zajmowany wczesniej przez komunikacje
listowna i telefoniczng - ktore pozostaja forma sprawozdan z tego, co wazne, ale
niemozliwe do przekazania za pomoca zdjecia. Wizualna ekwiwalencja czasu
codziennego - gotowania, pracy, wypoczynku - z jednej strony pozwalata na roz-
szerzenie wizualnego wyobrazenia o tym, czym jest wigz rodzinna, z drugiej stano-
wila, zwrotnie, sposéb na znakowanie - dotad uznawanych za zwyczajne - obsza-
réw zycia, jako czasu $wigta. Jednoczesnie wiazala sie z coraz bardziej widocznym
rozréznieniem na sfere prywatng i publiczng. , Jako prywatna technika, fotografia
pozwalata tworzy¢ prywatne obrazy prywatnego zycia™ - pisal Bourdieu.

5.2. Wizerunek jako wiez

Jesli przyjmiemy, ze przedstawiony w poprzedniej czesci wariant zasady ekwi-
walencji sprawia, ze obieg zdj¢¢ pomig¢dzy rozproszona rodzing mozna odczytaé
jako wieziotworczy, to doda¢ nalezy, ze mechanizm wymiany zdje¢-daréw nie
mialby tak duzego znaczenia, gdyby nie chodzito o wymiane wizerunkéw obda-
rowywanych i obdarowywujacych. Zasada do ut des (,daje by$ dal”) nie powin-
na by¢ wiec rozpatrywana w tym przypadku bez zwigzku z tym, w jaki sposéb
przedstawiane sg kultywowane w trakcie wymiany wiezi®.

Bez watpienia sama reguta wzajemnosci, zgodnie z ktora zorganizowane
byly bardzo réznorodne aspekty zycia mieszkanicow podkarpackich wsi, jest
baza do ustanowienia omawianego obiegu. W jego ramach dochodzi jednak
naszym zdaniem do istotnej rekonfiguracji wyobrazen o tym, czym jest wiez

33 WZR/K/30.

34 P.Bourdieu, L. Boltanski, R. Casteliin., Photography. A Middle-brow Art..., s. 30.

35 O polskich kontekstach funkcjonowania zasady do ut des por. E. Kosowska, O niektérych
aspektach funkcjonowania zasady do ut des w polskiej kulturze szlacheckiej, [w:] T. Klak (red.), Kultu-
ra polska. Wspélczesnos¢ wobec tradycji, Katowice 1992.
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pokrewienstwa sama w sobie - i to ze wzgledu na znaczenie nadawane wymie-
nianym przedmiotom-fotografiom, a nie tylko ze wzgledu na sama forme
wymiany. Zdjecia staja si¢ wizualnymi i materialnymi zamiennikami ztozo-
nej sieci zaleznosci - s3 darem nie tyle wpisanym w dotychczasowy porzadek,
co raczej takim, ktéry pozwala na jego przeklad - wespét z korespondencja
listowna, przekazywaniem $rodkow finansowych i réznego rodzaju débr,
a pozniej rozmowami telefonicznymi. W konsekwencji wigz sama w sobie sta-
je si¢ po czesci wymiang obrazéw, patrzeniem na nie, komentowaniem tego,
co mozna na nich dostrzec, a takze eksponowaniem ich i dbaloscia o przecho-
wywanie. Staje si¢ rOwniez samym zdjeciem rodzinnym, portretem kogos
bliskiego, przechowywanym w portfelu, fotografia z domowej uroczystosci.
Samo wyobrazenie wigzi zaczyna by¢ tworzone w oparciu o opisane praktyki
i wizerunki. Te staja si¢ za$ zwrotnie nosnikami wartosci i relacji. Proces ten,
na poziomie duzego uogélnienia opisal Maurice Godelier, polemizujac z Maus-
sowska koncepcja daru:

Rzeczy cenne, bedac substytutami rzeczy Swietych i istot nadprzyrodzonych,
ktére zyja i s3 w nich obecne, stanowig takze substytuty istot ludzkich, ich
substancjalnego wymiaru - kosci, cial, cech, tytuléw, godnosci, wiasno-
sci materialnej i niematerialnej. Dlatego wlasnie moga zajgé miejsce ludzi
i rzeczy we wszystkich tych sytuacjach, stworzy¢ nowe stosunki spoteczne
- stosunki wladzy, pokrewienstwa, wtajemniczenia mie¢dzy jednostkami
i miedzy grupami, lub ujmujac to prosciej - aby reprodukowa¢ istniejace
stosunki, przedtuzac je i zachowywa¢. Podwéjna natura cennych przedmio-
tow sprawia, ze trudno je zdefiniowa¢, a wiec trudno o nich mysle¢ w swiecie,
w ktérym rzeczy s3 oddzielone od 0s6b%°.

W analizowanym przez nas kontekscie wigzi rozluznione bariera prze-
strzenna w konsekwencji s3 aktualizowane w nowy sposob - poprzez manipu-
lowanie obrazami i przez przywolywanie tego, co minione. Tak wiec posrednio
wigz taczy si¢ z pamigcia o wspdlnej przesztosci zamknieta w znakach wspélno-
towosci - staje si¢ utopia, porzadkiem utraconym i przez to pozagdanym.

OdpowiedZ na pytanie, czy ten model ufundowatl wspétczesne formy kra-
zenia wizerunkéw pomiedzy ekranami w ramach rozproszonych przestrzen-
nie grup rodzinnych, towarzyskich i zawodowych wymagataby dalszych
badan. Na pewno ich intensyfikacji mozna szuka¢ nie tylko uwzgledniajac

36 M. Godelier, Zagadka daru, ttum. M. Hoffner, Krakéw 2010, s. 91.
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wyjazdy zagraniczne, ale takze ruch mlodszych pokolen w kierunku miast,
ktéry rozpoczat si¢ na duza skale w czasie wewnetrznych migracji powojen-
nych37i trwa do dzisiaj.

Niezaleznie jednak od odleglosci dzielacych bliskie sobie osoby, niezaleznie
od czestotliwosci kontaktu na zywo i nowych mediéw pozwalajacych na bly-
skawiczng komunikacje tekstowa, gtosowa i audiowizualna, niezaleznie tak-
ze od teoretyzacji zaproponowanej przez Godeliera, fotografie staty sie czescia
kodu kulturowego stuzacego afirmacji wiezi pokrewienstwa i spéjnosci grupy
w sytuacji wyodrebniania si¢ zautonomizowanej rodziny dwupokoleniowej,
dominacji rezydencjalnego modelu neolokacji i przywolywanego juz wielo-
krotnie rozproszenia przestrzennego. Taka funkcje maja wieszane na $cianach,
stawiane na telewizorze czy potkach fotografie dzieci i wnukéw w domach
0s0b starszych. Co jednak z eksponowanymi w tych samych miejscach zdjecia-
mi wlasnej rodziny - oséb zyjacych pod jednym dachem i tworzgcych wspdlne
gospodarstwo domowe, w ktorym wiezi sa utrwalane i manifestowane za pomo-
ca codziennych praktyk komunikacyjnych, opiekunczych i kontrolnych? Jedno
z mozliwych wytlumaczen wiaze si¢ z wptywem omoéwionego obiegu na sfery
porzadkowane dotad zgodnie z innym kluczem. Zauwazy¢ to mozna na wie-
lu poziomach, takze w opowiesciach o przekazywaniu zdjgé¢ w prezencie:

Przyjechat wnuk, ktéry mi przywiozt inne zdjecia. Ja méwie - o widzisz
- ja mam takie zdjecia twojej babci, twojego dziadka. Nieopublikowane.
,Ciocia, pozycz mi te zdjecia”. Od razu pojechat do fotografa. ,Ja z tego zrobie
portret”. A potem jego rodzicéw zdjecia zobaczyl. Tej chalupy, gdzie sie wszy-
scy urodzili. Porobit u fotografa kopie. Popowigkszal. I miat jakies imieniny,
chyba swoje. I kazdy dostal na tej uroczystosci koperte ze zdjeciami dziadkow,
rodzicow. Z dziecinistwa ich. Starej chatupy. I méwi tak: ,Ja sobie to powiesze
na $cianie”. Bo to taka bliskos$¢ bytas®.

Zasada ekwiwalencji taczaca fotografie z wieziami moze powodowad, ze
eksponowanie zdje¢ w réznych kontekstach i przy réznych okazjach staje si¢ for-
ma, w jakiej owa wigzZ si¢ jawi, tak samo jak ich tres¢ okresla nowe wymiary,
czym si¢ owa wiez staje.

Jesliby przyjac taki klucz interpretacyjny na potrzeby przyjrzenia si¢ spe-
cyficznej konwencji - zdjeciom z wakacji (formuty, ktora upowszechnita si¢ na

37 L. Kosinski, Migracje ludnosci w Polsce w latach 1950-1960, Warszawa 1968, s. 71.
38 WZR/C/81.
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badanym obszarze w latach go. XX wieku i rozwija do dzisiaj) - przestaje dziwi¢
ich skupienie na pokazaniu grupy (na pierwszym planie) w wyjatkowym miej-
scu (na planie drugim). Pocztéwka taczy si¢ w tym przypadku z socjogramem
- silnie semiotyzowana atrakcja turystyczna (albo po prostu miejsce spedzania
czasu, niewyrodzniajace si¢ niczym szczegélnym, ale odwotujace si¢ do porzad-
ku czasu niezwyklego) staje si¢ znaczacym tlem dla wizerunkéw ciat mani-
festujacych wiezi. Bourdieu uznaje - analizujac podobne materialy wizualne
- ze intensyfikacja praktyk fotograficznych na wakacjach nie jest niczym nie-
zwyktym, gdyz to okazja do wzmocnienia rodzinnych lub towarzyskich relacji
- zdjecia maja je uniesmiertelnia¢®. Larsen zwraca z kolei uwage na performa-
tywnos¢ zaréwno fotografii turystycznej, jak i - w duchu koncepcji Goffmana
- samej rodziny, by dojs¢ do wniosku, ze te dwie rézne ,sceny” si¢ ze soba tacza,
a fotografia turystyczna

staje sie sztuka odgrywania i rejestrowania ,idealnego” zycia rodzin-
nego w czasach ,familijnego rozczlonkowania”. [..] Przed obiektywem
aparatu zostaja automatycznie wstrzymane wszelkie rodzinne kidtnie.
Fotografia turystyczna wytwarza niezwykle, i rzadkie poza okiem aparatu,
chwile intymnej wspétobecnosci, jednoczesnie produkujac i projektujac
rodzinng zazylos¢. [...] Innymi stowy, fotograficzne performanse, raczej niz
odzwierciedlaja zycie rodzinne, produkuja je*°.

My zastanawiamy si¢, czy zasadne nie byloby myslenie o powstajacych
w trakcie odpoczynku fotografiach jako swiadectwie tego, ze nowe formuty
praktykowania i wizualizowania wiezi staly sie faktycznie wazna skladowa
myslenia o wieziach w ogdle. To, co stanowilo przede wszystkim ekwiwalencje
intersemiotyczng, przeksztalcito si¢ w czes¢ kodu zaréwno na planie wyrazania,
jak i tresci*’. Co wiecej, zaczeto by¢ modelem dla praktyk kulturowych - sam
akt robienia zdjecia stat si¢ bowiem manifestowaniem }aczacych uczestniczace
w nim osoby wiezi. Marianna Michalowska opisuje ten aspekt wieziotworczej
roli fotografii na podstawie analizy archiwéw Klementyny Zburzyckiej, zwraca-
jac uwage na to, ze wsrod polskiego ziemianstwa i mieszczanstwa juz na poczat-

39 P.Bourdieu, L. Boltanski, R. Casteliin., Photography. A Middle-brow Art..., s. 35.

40 ]. Larsen, Z rodzing najlepiej wychodzi si¢ na zdjeciach: performatywnosé fotografii turystycznej,
ttum. M. Drabek, [w:] M. Frackowiak, K. Olechnicki (red.), Badania wizualne w dziataniu. Anto-
logia tekstow, wspoélpr. M. Krajewski, Warszawa 2011, s. 304, 314.

41 Por. J. Lotman, O znaczeniach we wtérnych systemach modelujgcych, ,Pamietnik Literacki”
1969, t. 60, z. 1, 5. 279-204.
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ku XX wieku robienie zdje¢ moglo by¢ forma dobrej zabawy: ,Rodzinne gry
Zubrzyckich nie mialy jednak zadnego artystycznego, drugiego dna, byly roz-
rywka czysto towarzyska. Zdjecia ujawniaja, ze zabawy fotograficzne byty dla
uczestnikow przyjemne”™. Na badanym obszarze ten styl praktyk fotograficz-
nych nabieral na znaczeniu razem z upowszechnianiem si¢ prywatnych apara-
tow i jedng z najbardziej widocznych form przyjat w obrebie opisywanej foto-
grafii wakacyjnej.

Jednoczesnie warto pamietac o istniejacych wezesniej porzadkach, w ktore
ow wariant wkroczyl. Z jednej strony mamy bowiem tradycje wysytania poczté-
wek, z drugiej - eksponowania w chatach §wietych obrazéw, a pézniej monidet
z portretami $lubnymi. Z trzeciej - wspominane przez Michatowska konwencje
odgrywania zywych obrazow i organizowania amatorskich teatralnych przed-
stawien®. Budowanie i eksponowanie wiezi za pomoca fotografii rodzinnej jest
wiec w duzej mierze takze korzystaniem z istniejacych i zinternalizowanych
weczesniej konwencgji.

5.3. Relacje w czasie

Wykonane, wywotane, a pézniej schowane lub wyeksponowane odbitki foto-
grafii rodzinnych wraz z uptywem czasu coraz wyrazniej odnosza si¢ do prze-
szlosci. Pomagaja w sformulowaniu wspomnien i opowiesci o osobach oraz
wydarzeniach z dawnych lat. Wyciagane z pudet i albumow przy okazji odwie-
dzin krewnych i przyjaciél, swiat rodzinnych czy spontanicznych pytan dzieci
i wnukow, staja si¢ dokumentami swiadczacymi o ciaglosci grupy rodzinnej
w czasie i 1acza sie z innymi konwencjami wywodzacymi si¢ przynajmniej po
czesci, jak zauwazyl Roch Sulima, z konwencji ludowego lamentu#4.

Niejednokrotnie zauwazano, ze stare fotografie rodzinne nalezatoby pla-
sowa¢ gdzies pomiedzy dziedziczonymi z pokolenia na pokolenie klejnotami,
a gromadzonymi skwapliwie, domowymi archiwami. Bourdieu, podejmujac
ten temat, uzywat kategorii kapitatu symbolicznego jako klucza pozwalajacego
przyréwnywac owe przedmioty i dokumenty:

42 M. Michalowska, Fotografia domowa: miedzy dokumentem a prywatnym eksperymentem arty-
stycznym, ,Przeglad Kulturoznawczy” 2014, nr 3 (21), s. 307.

43 Tamze.

44 R. Sulima, Fotografia chtopéw polskich..., s. 119.
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fotografie rodzinne, ktore sa przekazywane z pokolenia na pokolenie,
tworzg ogdlnodostepny substytut dla kapitatu cennych débr [..] ktdre
zawdzieczaja swoj sakralny charakter faktowi, ze materialnie zaswiadczaja
o dlugowiecznosci i ciaglosci linii, uswiecaja jej spoteczng tozsamos¢ nieroz-
facznie zwigzana z jej trwalo$cig w czasie®s.

Kryterium pozwalajace polaczy¢ te bardzo odlegle od siebie artefakty byto-
by wigc podwéjnej natury. Po pierwsze ogolna formuta obiegu wymienionych
przedmiotow - ufundowana na ich gromadzeniu, przechowywaniu i przekazy-
waniu kolejnym pokoleniom. Po drugie - ich funkcja w ramach podstawowej dla
grupy rodzinnej afordancji - jako protezy pamieci o bezposrednich i odlegtych
przodkach oraz jako znaku zwigzku pomiedzy zywymi i umartymi, pomiedzy
przeszloscia grupy a jej terazniejszoscia.

Po pierwsze nalezy odnotowac, ze fotografie weszly - i we francuskich wio-
skach badanych przez Bourdieu i na terenie Podkarpacia - w obieg przedmiotow
zwigzany bezposrednio z ustanawianiem wyobrazen o pochodzeniu rodziny,
a tym samym w zakres praktyk stuzacych tworzeniu oraz utrzymywaniu w per-
spektywie dtuzszej niz zycie jednego pokolenia, grupy rodzinnej. Nie oznacza
to jednak, ze pelnia od razu role arystokratycznych i krélewskich klejnotéw
rodowych albo ukladaja si¢ w umystach ludzi w model drzewa genealogiczne-
go. Niech swiadczy o tym fakt, ze nieczesto mozna spotkaé na badanym obsza-
rze wyeksponowane portrety lub zdjecia niezyjacych przodkéw. Ich fotografie
trafiaja do szuflady, pudetka lub albumu - tam uktadane s3 albo przypadkowo,
albo zgodnie z kluczem uroczystosci i wydarzen, jakich dotycza. Wyciagane ze
schowkow s3 réwniez zgodnie z rytmem uroczystosci rodzinnych. Na $cianach
wiesza si¢ natomiast raczej zdjecia zyjacych, najblizszych krewnych lub ewen-
tualnie niezyjacych rodzicow lub dzieci (ale juz nie dalszych krewnych)+. Jedna
z rozmoéwczyn w taki sposob opowiadata nam o eksponowaniu fotografii:

Maz fotografowat, a u mnie z tego powodu jest duzo zdjec. Na przykiad tu sa
moje dzieci na tych zdjeciach, a tam sg wnuki z kolei. Prosze podejs¢ [infor-
matorka méwi o zdjeciach zawieszonych na Scianie]. Tam od samej gory

45 P. Bourdieu, L. Boltanski, R. Casteliin., Photography. A Middle-brow Art..., s. 31.

46 To, czy zdjecia takich zmartych czlonkéw rodziny sa pokazywane, zalezy m.in. od tego,
w czyim domu mieszka rodzina - jesli jest to dom rodzinny malzonki, to zdjecia jej rodzicéw
zwykle pozostaja na Scianach. Przy przeprowadzce pozostaja one w starym domu lub czasami
(np. przy sprzedazy domu komus spoza rodziny) sa zabierane, ale wtedy juz w nowym domu
raczej znajda si¢ w szafie lub na strychu, a nie na $cianie.
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jest najstarszy syn w przedszkolu. I w tym samym przedszkolu jest K., cora
i P. Oni sa razem w jednym przedszkolu. No tak po kolei. Potem O., najmtod-
sza. Ona jest tu z Szyszkowym dziadkiem. Kazdy sie pyta co to jest za dziadek.
[...] Natomiast to to s3 juz nasze wnuczeta. Tam sg dzieci, a tu jest J., T., Z.
i W. Takze jest tych zdje¢. Ja sobie pomyslatam, ze tutaj gdzies zdjecia taty
wkomponuje. A tutaj mamy zdjecia dzieci tu teraz. Starszych po $lubie,
a najmlodsza wolna. Zakrgcona 0.47

Ta wypowiedz moze prowadzi¢ do waznych wnioskéw dotyczacych opi-
sywanej trajektorii obiegu fotografii - ze wynika ona w duzej mierze z lokal-
nej wyobrazni genealogicznej. Obieg zdje¢ pomiedzy pokoleniami nie jest na
badanym obszarze szczegétowo ustrukturyzowany. Trudno okresli¢ konkret-
ne zasady dziedziczenia, zgodnie z ktérymi odbitki trafiaja w rece potomkow.
Raczej rzadzi tym procesem duza przygodnosc. Czesto zdjecia sa znajdowane
przez przypadek i zachowywane mimo matej wiedzy o pozujacych osobach
(np. w domach przejmowanych po innych rodzinach). Jedyna tendencja, kté-
ra3 mozna zauwazyc¢, taczy sie z przyporzadkowaniem opieki nad odbitkami do
zadan kobiecych*. Nie powinno to dziwi¢ w kontekscie analiz wskazujacych, ze
to kobiety byty ,strazniczkami ognia™?i dysponentkami wiedzy o zawitosciach
relacjirodzinnych. Wraz z wiekiem ich autorytet pod tym wzgledem rést, taczac
sie z nadawang osobom starszym w kulturze chlopskiej funkcja gromadzenia
i rozpowszechniania wiedzy o szeroko rozumianej tradycji*. To wazna infor-
macja, gdyz opieka nad mniej lub bardziej uporzadkowanym archiwum wiaze
si¢ bezposrednio z potrzeba posiadania wiedzy pozwalajacej wigza¢ wizerunki
z osobami, miejscami i wydarzeniamis'. To kluczowe, bo umozliwia opisywany
obieg zdjec¢ jako pamiatek o wielkiej wartosci dla konkretnej grupy rodzinne;j.

47 WZR/G/79.

48 Raczej do mezczyzny za to nalezaloby jeszcze w latach 70., 80. i 9o. XX wieku fotografo-
wanie i dbanie o aparat - tu jednakze w ostatnich kilku latach wida¢ znaczaca demokratyzacje
(m.in. dzieki upowszechnieniu smartfonéw, aparatéw ,0sobistych”).

49 Por. np. R. Pelczar, Rodzina chtopska w Galicji na przetomie XIX i XX wieku w Swietle literatury
pamigtnikarskiej, ,Spoleczenstwo i Rodzina” 2017, nr 2 (51), s. 15.

50 Por. J.S. Bystron, Etnografia Polski, Warszawa 1947, s. 7; S. Ciszewski, Ognisko. Studyum
etnologiczne, Krakow 1903.

51 Waznym watkiem w tym kontekicie jest poruszona przez Marianng¢ Michatowska proble-
matyka relacji miedzy portretowym schematem przedstawienia a narracja. W ksiazce Obraz
utajony. Szkice o fotografii i pamigci zwraca ona uwage, ze niezwykle wazne dla dawnych portre-
tow byly gesty i rekwizyty typowe dla danej pozycji spolecznej i rodzinnej. Wspélczesnie, gdy
nie s one juz tak oczywiste, potrzebny jest dodatkowy rytual opowiadania. Por. M. Michalow-
ska, Rodzinne rytuaty, [w:] tejze, Obraz utajony. Szkice o fotografii i pamieci, Krakéw 2007.
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Tempo rzadzace omawianym obiegiem jest jednak bardzo wolne i zwigzane
gléwnie z naturalnym rytmem zycia i $mierci dysponentow archiwow.

W tym kontekscie nalezy podkresli¢ takze fakt, ze przedstawiciele naj-
starszego zyjacego dzis pokolenia s3 dysponentami pamieci o osobach uro-
dzonych na przelomie wieku XIX i XX. Na badanym obszarze pamie¢ doty-
czaca sfotografowanych przodkow dalej nie sigga. Czgsto jednak stare zdjecia sa
podpisane - to zabieg pozwalajacy na utrzymanie ciaglosci grupy wyobrazanej
jako nastepujace po sobie, potaczone wiezami krwi, konkretne jednostki. Coraz
popularniejsze na badanym obszarze staja si¢ poszukiwania przodkéw - dotarli-
$my m.in. do opowiesci o przybyszach z Ameryki, ktérzy wracaja, by odnalez¢
swoje korzenies. Bardzo czgsto osoby zainteresowane zachowaniem lokalnych
tradycji zajmuja si¢ takze rekonstrukcjami genealogicznymi.

W wigkszosci przypadkéw istnieje jednak wyrazna granica wyznaczajaca
podzial na przodkéw traktowanych jako jednostki i przodkéw umiejscowionych
w uogélnionym porzadku kategorialnym. Eaczy si¢ ona m.in. z doswiadczeniem
bezposredniego kontaktu z dana osoba lub jego brakiem. Przyjmujac nomenkla-
ture Alfreda Schutza, zaadaptowang w analizie kultury Bali przez Clifforda Geer-
tza®, mozna powiedzie¢, ze ,wspélnicy” - niezaleznie od tego, czy zywi, czy zmarli
- s traktowani jako byty zindywidualizowane’, ,poprzednicy” trafiaja natomiast
w obszar pamieci o ludziach, wydarzeniach i miejscach, ktéry mozna by za naszymi
informatorami nazwa¢ ,pradawnymi czasami™>, a za Ryszardem Tomickim , sta-
nem wzorcowym . Na poziomie budowania narracji przejawia si¢ w przejsciu od
opowiesci o osobach ku historiom o uroczystosciach, wydarzeniach i miejscach
znanych wszystkim mieszkanicom wsi, tak jak w zacytowanej ponizej wypowiedzi:

52 WZR/L/3.

53 ,»Wspdlnicy« (consociates) to jednostki, ktére faktycznie sie spotykaja, osoby, ktére
w jakim$ momencie Zycia codziennego wchodza we wzajemny, bezposredni kontakt. [...]
»Wspdlczesni« to osoby, ktore taczy wspdlnota czasu, ale nie miejsca. [...] Wreszcie »poprzed-
nicy« i »nastepcy« to jednostki, ktérych nie taczy nawet wspdlnota czasu, a zatem, co wynika
z definicji, nie moga wchodzi¢ ze sobg we wzajemne interakcje. [...] »Poprzednikéw«, poniewaz
przezyli juz swoje zycie, mozna poznaé - czy tez, mowiac precyzyjniej, mozna dowiedziec sie
o ich istnieniu - a ich czyny moga mie¢ wplyw na zycie tych, dla ktérych s3 oni »poprzedni-
kami« (czyli ich »nastepcow«), cho¢ sytuacja odwrotna, z natury rzeczy, nie jest mozliwa”.
C. Geertz, Osoba, czas i zachowanie na Bali, [w:] tegoz, Interpretacja kultur. Wybrane eseje, ttum.
M. Piechaczek, Krakéw 2005, s. 409-411.

54 Cotlumaczy obecnosé¢ zdjg¢ zmartych rodzicéw w domu matzonki.

55 WZR/K/56, WZR/K/46, WZR/H/46.

56 R. Tomicki, Tradycja i jej znaczenie w kulturze chiopskiej, ,Etnografia Polska” 1973, t. X VII,
z.2,s. 5L
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A tu s3 wienice - wienice dozynkowe jakie byly robione dawno u nas. I jest tu
moja chrzestna tez [szeptem]. To bylo przed plebania [...]. Nasze organy! Jedne
z tadniejszych. A to jest kancelaria, o ktérej mowilismy. Tu pokropienie
pokarméw. Przy domach, bo wiadomo. [...] Tujakis pogrzeb czyjs, ale kogo to
nie wiem. Tu jest powitanie biskupa. I tu umocnienie kosciota. Ludzie poma-
gali, udokumentowane jest wszystko. Stary organista. A tutaj nasza straz.
A tu chyba byla stara remiza. I to mleczarnia®.

W tym kontekscie warto przywotac koncepcje Stawoja Szynkiewicza, kto-
ry w swojej syntezie dotyczacej powiagzan krewniaczych na ziemiach polskich
zauwaza, ze od przelomu XIX i XX wieku byly one zgodne z kognatycznym
typem pochodzenia i opisywano je przez pryzmat ego, ktére tworzylo central-
ny punkt odniesienia dla wiekszosci werbalizacji owych powigzan3®. Natomiast
niespotykane bylo i nadal jest ustalanie swojego pochodzenia i zwigzanego z nim
statusu spotecznego w relacji do przodkow i z perspektywy przodkéw (chyba ze
moéwimy o kategorii abstrakcyjnej i zwigzanej bezposrednio z przynaleznoscia
do ziemi). Wyobraznia dotyczaca pochodzenia magnaterii polskiej taczy w taki
sposob pochodzenie z genealogia, prestizem i znakiem trwalosci. O tym splocie
pisato wielu badaczy, w tym m.in. Malgorzata Rygielska:

Drzewo genealogiczne, ktore przedstawia kolejne generacje przodkowi pozwala
na rekonstrukcje nastepstw poszczegélnych pokolen, umozliwia wglad w prze-
sztos¢ przez pryzmat dziejéw rodu. Oprocz rzeczywistych osdb czesto odnalezé
tu mozemy takze mitologiczne postaci, ktérym przydaje si¢ role protoplastow
danej familii. Takie praktyki znane byly juz w starozytnym Rzymie: uciekaty
sie do nich przede wszystkim te osoby, ktére, aby uzyskac przywileje, musiaty
przedstawi¢ dowody swego wysokiego urodzenia. Sprawnie sporzadzona, cho¢
czesto nieprawdziwa, genealogia stuzyla legitymizacji spolecznego statusu.
Podobnie drzewo genealogiczne, ktére skrétowo, a czesto réwniez wybiérczo,
przedstawiato pochodzenie od znakomitych przodkow.

Kultura chlopska jako podstawowe narzedzie w opisie relacji pochodzenio-
wych wykorzystywata natomiast zaimki dzierzawcze potaczone z terminologia
pokrewienstwa, tym samym tworzac sie¢ relacji kontekstualnych, zwrotnych.

57 WZR/U/s.

58 Por. S. Szynkiewicz, Rodzina. Elementy systemu pokrewieristwa, [w:] M. Biernacka (red.),
Etnografia Polski. Przemiany kultury ludowej, Wroctaw 1976.

59 M. Rygielska, Dgb, Quercus, Norwid, genealogia, ,Studia i Materialy CEPL w Rogowie” 2011,
nr 4 (29), s. 120.
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Stad tak czeste przywotywanie okreslen takich jak ,méj”, ,nasz”, ,twdj”, ,twoja”
(ojciec, matka, syn, cérka, stryj) oraz uzywanie teknonimow, ktore pozwalaja
na przesuwanie punktu odniesienia, by dokonywa¢ identyfikacji osob, jedno-
czesnie nadal w jasny sposob eksponujac relacyjny charakter wiezi (np. ,corka
Heleny”). Taka terminologia czesto tworzy metonimiczng identyfikacje kon-
kretnych oséb z relacjami i relacji z konkretnymi osobami®.

Podobny wzorzec organizacji wyobrazni dotyczacej nie tylko biezacego
zycia spotecznego, ale takze pochodzenia widoczny jest zaréwno na poziomie
braku zorganizowanych form dziedziczenia zdjgé, jak i w wiekszosci opowie-
$ci o starych fotografiach, w ktérych podstawowy tryb identyfikacji wiaze si¢
z ustanowieniem relacyjnego ego jako centralnego punktu odniesienia dla opi-
sania i ulokowania wizerunkéw oséb w zrozumiatym kontekscie®. Fotografie
inicjuja wiec opowiesci o przeszlosci rodziny, ale owa przeszlosé filtrowana jest
przez perspektywe opowiadajacego, tak jak w ponizszym przypadku:

A to wiesz kto to jest? W. nasza! No ona, to jest nasza kolezanka, juz star-
sza! [...] Tu jechata ciotka P., S. mama, od $lubu cywilnego. [...] Tu wysiada
O. A tam C. gdzies. Od cywilnego jechali z Blazowej. To jest babci dom. Oni
zaraz, babcia mieszkata przy drodze. Pamig¢tam ten piasek zastawiony, zeby
woda nie porwata. [...] A to jest moja mama, to jest ciotka R., a to jestem ja,
a to jest moja siostra®.

5.4. Pamiec fotograficzna

Fotografie rodzinne na badanym obszarze funkcjonuja przede wszystkim jako
przedmioty pozwalajace na podtrzymywanie i uaktualnianie biezacych wig-
zi. Nawet te zdjecia, ktore odnosza si¢ do odlegtej przesztosci, stuza temu celowi
- wskazuja na to zaréwno analizy kontekstu sytuacyjnego, gdy sa wyciagane
zdomowych archiwéw, jaki te dotyczace charakteru wspomnien, ktdre wywotuja.

Praktyki fotograficzne (robienie zdj¢¢, ich wymiana, ogladanie) na bada-
nym obszarze postrzegane s3 jako realizacja synchronicznego wzorca relacyj-
nosci. Diachroniczny aspekt zdjeé¢ - artefaktu odwotujacego sie w sposob bezpo-

60 Por. R. Stasch, Society of others. Kinship and mourning in a West Papuan place, Berkeley 2009, s. 76.
61 Gdy osoby s3 znane wszystkim zebranym, wtedy - w zaleznosci od relacji migdzypokole-
niowej - duzo czesciej uzywa si¢ takze imion wtasnych.

62 WZR/U/15.
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sredni do przesztosci - zauwazany i bezustannie komentowany, jest jednoczesnie
przenoszony w obszar owej synchronii dzigki szeregowi rytualizacji odtwarzaja-
cych porzadek zbudowany wokot centralnej pozycji ego. To wlasnie wokét niej
organizowane s zaréwno relacje osobowe, jak i czasowe - réznorodnie koncep-
tualizowane porzadki przesztosci i przyszlosci.

Fotografia na badanych poziomach uruchamiataby wigc mechanizm uak-
tualniania synchronicznej, relacyjnej struktury pomimo tego, ze jej podstawowa
funkcja wydaje si¢ znakowanie uptywu czasu. Obieg zwiazany z rozproszeniem
przestrzennym rodziny i wytworzony w zwigzku z tym system ekwiwalencji
stanowitby baze wyobrazeniowa dla obiegu zdje¢ zwigzanego z uptywem czasu.
Wyobrazenia o pochodzeniu i relacjach pokrewienstwa tworzytyby natomiast
jeden z podstawowych punktéw odniesienia do interpretowania obrazéw uka-
zujacych to, co minione.

Zdjecia wydaja sie takze petnié¢ funkcje mediatoréw pomiedzy porzadkiem
synchronicznym i diachronicznym. Parafrazujac Claude’a Lévi-Straussa - sam
fakt ich ogladania réwna si¢ zamianie przeszlosci w terazniejszos¢®. Dalszych
badan wymagatoby udowodnienie hipotezy, ze fotografia podobnie jak churinga
w interpretacji francuskiego strukturalisty kompensuje ,zubozenie wymiaru
diachronicznego” danej kultury, jako ze jest , przesztoscia materialnie obecng™:

Jak wiadomo, churinga s to przedmioty z kamienia lub drzewa w ksztalcie
zblizonym do owalu ze spiczastymi lub zaokraglonymi koncami, z czesto
wyrytymi symbolicznymi znakami [..]. Niezaleznie od wygladu, kazde
churinga przedstawia fizyczne cialo okreslonego przodka i jest uroczyscie
przekazywane z pokolenia na pokolenie temu z zyjacych, kogo uwaza sie za
wecielenie owego przodka®.

W tym kontekscie interesujaca wydaje si¢ praktyka fotografowania i two-
rzenia albuméw zogniskowanych wokét waznych momentéw zycia dziecka
w rodzinie - nabierajaca wyraznego ksztaltu w latach 80., a od lat go. niezwykle
popularna. Od narodzin, chrztu, nastepujacych po sobie uroczystosci urodzino-
wych oraz wyjazdéw wakacyjnych po komunie i slub. Docierajacy na wies , dzie-
ciocentryzm” }aczy si¢ w tym przypadku z utrwalajaca si¢ konwencja ujmowa-
nia diachronicznego procesu dorastania w ramach synchronicznej struktury.

63 Por. C. Lévi-Strauss, Mysl nieoswojona, ttum. A. Zajaczkowski, Warszawa 1969, s. 357.
64 Tamze.
65 Tamze,s. 359.
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Jest wiec w gruncie rzeczy kolejnym wariantem trwalszego modelu - zamiany
przeszlosci w terazniejszos¢ i czasu w wiezi - inaczej jednak skonfigurowanej,
bo skupionej nie na pokoleniu wstepnym, tylko zstepnym. Takie obrazy prze-
sztosci zwigzanej z potomstwem, a nie przodkami takze mozna traktowac jako
wynik konceptualizacji wigzi jako obrazu wtasnie.

W tym miejscu wré¢my do fotografii wykonanych w podrzeszowskich
domostwach przez Zofi¢ Rydet. Fotografii, na ktérych odnalez¢ mozemy m.in.
analizowane przez nas, rodzinne zdjecia. Zaremba miat racje, piszac, ze stano-
wig one ,elementy przezywanego swiata ™, a artystka, uwieczniajac je, naswie-
tlala istotny aspekt codziennego zycia ludzi, ktérzy ja zainteresowali. Teraz zna-
my juz jednak umocowanie owych obrazéw w lokalnym kontekscie i lokalnej
,teorii”. Mamy juz takze informacje o tym, jak budowany jest system reprezen-
tacjii skromny fragment tamtejszej kultury wizualnej.

W trakcie naszych wyjazdow wielokrotnie pokazywalismy zdjecia wykona-
ne przez Rydet osobom, z ktérymi rozmawialismy o fotografii. Zaznaczylismy juz
wezesniej, ze cykl zyskiwat dla nich wartos¢ z dwdch powodéw. Przede wszystkim
okazywat si¢ cenng pamiatka dla rodziny, gdy ta znajdowata na fotografii znajoma
twarz. W trakcie naszych wyjazdéw poznalismy jedna osobe, ktora, dzieki cér-
ce, kojarzyta dobrze projekt Zofii Rydet. Ogladajac zdjgcia na stronie internetowej
fundacji, znalazta fotografi¢ swojego ojca. Wydrukowata to zdjecie, wiozyta do
antyramy i powiesila w widocznym miejscu jako wazna pamiatke.

Ten akt jest chyba najbardziej wymownym sposobem na pokazanie, jak
lokalna ,teoria” rodzinnej fotografii dziata, na jakich wartosciach i na jakim
modelu relacji obrazu do swiata jest budowana, i ze autorstwo zdje¢ w tej kwe-
stii nie musi zmieniac¢ wiele (cho¢ oczywiscie moze podnosic¢ wartos¢ fotografii).
Jesli wigc uznalismy zgodnie z ustaleniami badaczy Zapis socjologiczny za pewna
metanarracje o zarejestrowanych na kliszy wizerunkach, odwrdcenie punktéw
odniesienia pozwolito owa metanarracj¢ na ich temat ukonkretnié, przynaj-
mniej pod niektorymi wzgledami.

Pamietajmy, ze Zapis socjologiczny uznawany bywat jednak takze wsréd
naszych rozmowcow za ciekawe przedsiewziecie pozwalajace zobaczy¢, ,jak
bylo dawniej” - niezaleznie od miejsca, w ktérym wykonano zdjecie i od oséb
widocznych na poszczegdélnych kadrach. W tej ogélnej formule odstania si¢ dru-
gi wielki watek zwigzany ze statusem obrazéw w badanej przez nas spotecznosci.
Jemu wlasnie poswiecone beda kolejne rozdziaty.

66 L. Zaremba, Zofii Rydet obrazy obrazéw, [maszynopis].
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6. MIEJSCA PRZESZLOSCI
ZDJECIAW OBIEGACH LOKALNYCH

6.1. Przestrzenie wspélne

Badanie wiejskich i zwigzanych z matymi miastami aktywnosci spotecznych
jest szczegdlnie obarczone ryzykiem narzucenia perspektywy centrum. Tomasz
Rakowski, opisujagc wieloletni program badawczo-animacyjny realizowany
w Broniowie i Ostatdwku (okolice Szydlowca), zauwazyt, ze:

mierzymy sie z pewng dos¢ powszechna wyobraznig spoteczng, w obrebie
ktorej zycie spoteczne i kulturalne mieszkaricow polskich wsi rozpozna-
wane jest jako niepelne, zapdznione, wymagajace edukacji i programu
naprawczego. W wielu debatach i w réznego typu dyskursach publicznych
przedstawia sie je bowiem standardowo za pomoca obrazéw bylejakosci
i monotonnej codziennosci, wolno ptynacego czasu i braku dostepu do jakiej-
kolwiek wartosciowej kultury. Sa to rozpoznania, ktdre najczesciej juz na
wstepie odmawiajg tym spolecznosciom zdolnosci do wlasnego, wartoscio-
wego sposobu dziatania, do odnowy i modernizacji wedtug wtasnych wzorow
i wlasnych potrzeb'.

Wydaje sie, ze problem ten moze dotyczy¢ szczegdlnie aktywnosci funk-
cjonujacych na przecigciu znaczeniowych zakreséw przymiotnikéw ,kultu-
rowy” oraz ,kulturalny”, czyli na przyklad praktyk fotograficznych. Te za$ sa
na badanym obszarze ,dominium btazowskiego” i ogdlnie Podkarpacia bardzo
wazng czescig zycia wspdlnoty pozwalajaca tworzy¢ lokalne poczucie tozsamosci
i wpltywajaca na ksztatt przestrzeni publicznej. Juz z perspektywy turystycznej
widad, ze ,stara fotografia” - jak kategorie zdje¢ sprzed lat go. XX wieku nazy-
wali czesto nasi rozméwcy - odgrywa w tym regionie znaczaca role. Jest przede

1 T. Rakowski, Etnografia/Animacja/Sztuka. Wprowadzenie, [w:] T. Rakowski (red.), Etnografia/
Animacja/Sztuka. Nierozpoznane wymiary rozwoju kulturalnego, Warszawa 2013, s. 8.
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wszystkim jednym z tych medidw, ktdre staja sie forma manifestacji - jak ujat to
Rakowski - oddolnych wzoréw i potrzeb, jednoczesnie bedac efektem i znakiem
modernizacji oraz miejskosci.

Okazuje sig, ze praktyki fotograficzne na badanym obszarze wykraczaja
daleko poza przestrzenn domu i instytucje rodziny. Mozna uznac je bowiem tak-
ze za nabierajace wspodlczesnie na znaczeniu sposoby organizowania wyobrazni
o wspélnocie lokalnej i regionalnej. Fotografie, fotografowie i kolekcjonerzy
w znacznym stopniu przyczyniaja sie do tworzenia i utrwalania obrazéw wspél-
nej przesztodci oraz tradycji, przez to stajac si¢ mediatorami pomiedzy tym, co
rodzinne a tym, co lokalne, pomig¢dzy jednostka i zbiorowoscia oraz pomiedzy
podzielanym wyobrazeniem przeszlosci, przezywana terazniejszoscia i plano-
wana przyszloscia.

Na samym poczatku naszych badan, gdy trafilismy do karczmy ,Pod Sema-
forem” znajdujacej si¢ na bytej stacji kolejki waskotorowej Przeworsk - Dynéw,
nie mieli$my jeszcze swiadomosci ztozonosci obiegéw, w ktorych funkcjonuja
zdjecia wyciagniete z domowych archiwéw i eksponowane w przestrzeniach
publicznych. Obecnos¢ fotografii w wystroju wnetrza wydawata nam sie wtedy
czyms$ zwyczajnym i laczyli$my ja przede wszystkim z turystycznym charakte-
rem obiektu. Nasze przypadkowe wizyty w kolejnych restauracjach, gdzie zdjec
réwniez bylo wiele, spowodowaty, ze zacz¢liSmy zastanawiac si¢ nad ich funkcja
iznaczeniem.

Najwiecej czasu spedzilismy w ,,Starym Banku” - miejscu, ktdrego gtowna
klientele stanowiag mieszkancy Btazowej. Lokal powstat 8 lat temu, ale historia
budynku sigga przetomu wieku XIX i XX. Wtedy siedzibe faktycznie miat tam
bank. Z czasem otworzono takze zaklad fryzjerskii dwa sklepy. Pozniej pojawita
si¢ kwiaciarnia. Gdy Blazowg trawil wielki pozar, réwniez to miejsce nie ocala-
to. Nowy wtasciciel w trakcie remontu odkryt przypalone cegly - swiadectwo
dawnych wydarzen. Postanowil je wyeksponowac.

Gdy ,Stary Bank” zostat otwarty, prowadzacym go osobom udato sie pozy-
ska¢ czarno-biate zdjecia od syna lokalnego fotografa, ktory do lat 70. XX wieku
miat zaktad w poblizu. Niezwykle duzo przyjemnosci naszemu rozmowcy spra-
wito dochodzenie, kim s3 osoby na poszczegdlnych fotografiach. ,Starsi jeszcze
co$ pamietali, miodsi juz raczej nie” - méwit. Poszukiwanie informacji na wia-
sng reke oplacito sie - z czasem mieszkancy zaczeli przynosic¢ swoje zdjecia. On
wszystko konsekwentnie zbierat.

2 WZR/F/4.
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Wybdr fotografii na scianach w restauracji jest dosy¢ dowolny - nasz roz-
mowca wybieral te kadry, ktére mu sie podobaty, ktore uznat za ciekawe i dobrze
wykonane. Znajdziemy na nich pierwszy w okolicy ciagnik, pierwszy traktor
i pierwszy motor. Jest rodzina zony wlasciciela restauracji. Jest takze wesele
w Blazowej, nietatwo jednak ustali¢, czyja to uroczystos¢. Pojawiaja sie portre-
ty - np. znanego wszystkim nosiciela wody - ,wyksztalconego cztowieka, ktéry
W pewnym momencie zycia zamieszkal w lepiance™.

Wybér zdje¢ byt podyktowany takze walorami estetycznymi - na scianach
znalazty sie fotografie po prostu ,tadne” - np. krajobrazy przedstawiajace archi-
tekture wkomponowanga w miejscowg przyrode. Sposrod nich wszystkich sporo
jest zdje¢ z widokiem na gtéwna droge w Blazowej. Fotografie pozwalaja na roz-
poznanie budynkow, rowniez budynku banku i znajdujacych si¢ obok zaktadéw.
Prawie zawsze na pierwszym planie s3 jednak osoby - np. dziewczyny prowadza-
ce rowery, us$miechajace si¢ w strone obiektywu. Mimo swobodnego zestawienia
motywow, druga czesc sali wyréznia si¢ na tle do tej pory opisanej. Znajduja si¢
w niej fotografie dawnych wyboréw panstwowych - to zdjecia sprzed lokalnego
punktu szczepien. Sa rdéwniez obrazy buntu chlopskiego z pobliskiej wsi. Uwage
przyciagaja rowniez fotografie grupowe, na ktorych przed kosciotem lub innymi
budynkami, ustawia sie co najmniej kilkanascie postaci.

Nasz rozméweca, zapytany o reakcje na taki wystréj wnetrza, opowiadal,
ze gdy otwierat restauracje, ludzie przychodzili i czesto dlugo sie tym zdjgciom
przygladali, rozpoznajac znajome twarze i miejsca. Wolali go i dopytywali
o szczegoty. Jedzac, réwniez rozmawiali o fotografiach. Zwtaszcza starsi.

Jak sie okazalo, czarno-biale zdjecia w ,Starym Banku” i innych restau-
racjach byty wylacznie wierzchotkiem gory lodowej. Wszyscy nasi rozmowcy
doskonale znali osoby i instytucje, ktore gromadza i opracowuja ,stare fotogra-
fie”. Publiczne obiegi zdje¢ wyciagnietych z rodzinnych archiwéw od wielu lat s3
na badanym obszarze zywe i wspierane dziatalnoscig calego szeregu instytucji
zajmujacych sie pamiecia i tradycja. Inicjatywy z tego zakresu maja tez swoja
wierna, lokalng publicznos¢.

Instytucjami, ktore prowadzg dziatalnos¢ najbardziej kompleksowo w tym
zakresie s3 Miejsko-Gminna Biblioteka Publiczna w Blazowej oraz czasopi-
smo samorzadu gminy Blazowa, czyli ,Kurier Blazowski”. Instytucje te mozna
wymienia¢ obok siebie, gdyz taczy je osoba redaktor naczelnej, a rownoczesnie
dyrektor biblioteki, Danuty Heller, oraz Jakuba Hellera, ktory zaréwno na

3 WZR/F/s.
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stronie biblioteki, jak i w ,Kurierze” prowadzi projekt ,Ocali¢ od zapomnienia”.
Cele owego projektu s3 zwiazane stricte z pamiecia lokalna:

Chodzi o to, by zachecié Panistwa do podzielenia sie swymi wspomnieniami,
by mtodzi ludzie dowiedzieli si¢ czego$ wiecej na temat naszej miejscowosci,
kultury, obyczajéw i ludzi, ktérzy tu mieszkali. A moze kto$ nakresli historie
swego rodu? Pamietajmy, ze wraz z nami odejda w niepamie¢ fakty i ludzie.
Chciatbym, aby wszystko, co byto, nie poszto w niepamie¢, by bylo przekazy-
wane dalej*.

Kilka lat temu na tamach gazety opublikowany zostat apel o przynosze-
nie starych zdje¢. Tak rozpoczela si¢ na badanym terenie jedna z galezi procesu
skanowania i archiwizowania fotografii od poczatku tworzonego z zamiarem
zgodnym z deklaracjami widocznymi w przytoczonym cytacie. Konsekwentnie
zdjecia sa publikowane w ,Kurierze”, a przy okazji digitalizowania udostepniane
takze na stronie internetowej. Wszystkie odbitki s3 zwracane wtascicielom.

W efekcie wieloletniej pracy w galerii na stronie znajduje si¢ juz 2678 foto-
grafii’ podzielonych na kategorie: ,Blazowa”, ,Uroczystosci’, ,Obyczaje”,
,Koscidél”, ,Przedszkole”, ,Rézne”, ,Panoramy”, ,GS w Blazowej” oraz ,Senty-
mentalna podréz w czasie” - ten ostatni dzial to zestawienie zdje¢ archiwalnych
ze wspolczesnymi. Duza grupa fotografii nadal oczekuje na digitalizacje i udo-
stepnienie. Zdjecia s3 takze montowane w tematyzowane filmy udostepniane do
wgladu uzytkownikom portalu (,Blazowa na starej fotografii”, ,Sentymentalna
podréz w czasie”, ,Znani Blazowianie” itd.). W ten sposdb opisywana strona jest
jednym z najwigkszych w polskim internecie lokalnych archiwéw fotograficz-
nych prowadzonych w wyniku inicjatywy oddolne;j.

Zaréwno witryna, jak i rubryka w ,Kurierze” charakteryzuja si¢ bardzo
duza rozpoznawalnosciag wsréd mieszkancéw, ktérzy wciaz dostarczaja kolejne
zdjecia. Wazna czescia archiwum s3 takze fotografie przesytane przez potom-
kow o0sdb, ktére mieszkaty w Btazowej. Strona jest codziennie odwiedzana przez
ponad 1000 unikalnych uzytkownikow, co jak na witryne o zasi¢ggu lokalnym
jest wynikiem bardzo wysokim.

Dodajmy moze jeszcze kilka faktéw zwigzanych z umocowaniem instytu-
cjonalnym powyzszych projektéw. Pierwszym wydawcy ,Kuriera Blazowskie-

4 ]. Heller, Ocali¢ od zapomnienia - stara fotografia, http://www.biblioteka.blazowa.net/index.
php/ocalic-od-zapomnienia (dostep: 18.07.2018).
5 Stanna10.07.2018.

128 Ocalac. Zofia Rydet a fotografia wernakularna


http://www.biblioteka.blazowa.net/index.php/ocalic-od-zapomnienia
http://www.biblioteka.blazowa.net/index.php/ocalic-od-zapomnienia

go” bylo powstate w 1991 roku Towarzystwo Mitosnikéw Ziemi Blazowskiej. Po
12 numerach jego wydawca zostat samorzad, ale towarzystwo w dalszym ciagu
dziata. Pod przewodnictwem dr Malgorzaty Kutrzeby zajmuje si¢ nie tylko pro-
wadzeniem regionalnej izby pamieci, ale takze organizuje sesje popularnonau-
kowe i naukowe. Ich efektem byty m.in. publikacje albumowe: Btazowa w starej
fotografii - zachowa¢ dla przysztych pokolen. Czas wojny i okupacji 1939-1945° oraz
Emigracja mieszkarnicow Btazowej i regionu na przestrzeni XIX, XX i XXI w. - wybor
czy koniecznos¢??

To tylko wybrane inicjatywy, ktore dotycza historii regionu i s3 bezposred-
nio zwiagzane z wykorzystaniem fotografii t¢ histori¢ przywotujacych. W oko-
licy znajdziemy wiecej oséb i instytucji bardzo zaangazowanych w podobna
dziatalnos¢. Kazde z owych przedsiewziec konstytuuje specyficzng forme , prze-
strzeni publicznej”, w ktérej zdjecia staja sie¢ waznymi artefaktami stuzacymi
opowiadaniu o wspélnej przesztosci. Zmiana kontekstu, w jakim zostaja wyeks-
ponowane wpltywa na sposob ich odczytania i funkcje jaka pelnia.

Do najwazniejszych przestrzeni, w ktorych fotografie bywaja ekspono-
wane jako znaki wspdlnoty, zaliczy¢ mozna sale osrodkéw kultury, ktére
zamieniane bywaja czesto w galerie. Powstajag w nich réznorodne wystawy
- te zwigzane ze zdjeciami archiwalnymi w Blazowej dotyczytly m.in. historii
kosciota czy tez historii orkiestry detej. Istotne okazuja si¢ rowniez ekspozycje
w prywatnych punktach ustugowych - zwlaszcza lokalach gastronomicznych.
Kolejne przestrzenie nalezaloby traktowac po czesci metaforycznie: to przestrze-
nie stron ksigzek, ktorych tematem staja si¢ poszczegélne miejscowosci lub caty
region oraz przestrzen tamow lokalnej prasy. Do tego zestawu dodajmy opisane
przed chwilg archiwa i ekspozycje dostepne w internecie - pozwalajace na zgro-
madzenie i udostepnienie zdj¢é na wezesniej niespotykana skale.

Wydaje sie, ze te nowe ,miejsca” dla fotografii, powstajace na badanym tere-
nie wraz z procesami modernizacyjnymi, ustanawiajg dodatkowe punkty odnie-
sienia dla lokalnie wytwarzanej historii. Pozwalaja na konstytuowanie zwiazkow
pomiedzy pamigcia jednostkowa, rodzinna i wspélnotowa. W pewien sposéb stu-
73 integracji tego, co uznane zostato za prywatne z tym, co ksztattuje wspotczesna,
lokalna sfere¢ publiczng. Jednoczesnie opisane miejsca i zwigzane z nimi osoby

6 M. Kutrzeba (red.), Btazowa w starej fotografii - zachowa¢ dla przysztych pokolen. Czas wojny
i okupacji 1939-1945, Btazowa [b.d.].

7 M. Kutrzeba, Emigracja mieszkaricow Btazowej i regionu na przestrzeni XIX, XX i XXI wieku
- wybor czy koniecznos¢? The emigration of the residents of Blazowa and its surroundings over the 19th,
20th and 21st centuries - a choice or a necessity?, thtum. na jez. ang. M. Glaz, Lanicut 2014.
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pomagaja w konstruowaniu obiektywizujacych narracji i ksztattowaniu opowie-
$ci pozwalajacych na dookreslenie nowego automodelu kultury - funkcjonujacej
samodzielnie samowiedzy, ktéra jednoczesnie ksztattuje dang kulture®. Posrednio
wplywaja wiec na dominujace modele tozsamosci, w ktorych splecione z pamig-
cig osob, wydarzen i miejsc obrazy tworza reprezentacje kolektywnej przesztosci.

6.2. Praktyki folkloryzacyjne

Nie jest tak, ze eksponowanie zdje¢ na badanym obszarze wigze si¢ wylacznie
z procesami tworzenia lokalnych archiwéw bazujacych na rodzinnej fotografii.
Inicjatywy fotograficzne podejmowane na rzecz instytucji zapewniajacej inte-
gracje wspélnoty byty popularne od bardzo dawna. To wtasnie owe instytucje
czesto legitymizowaty dziatalnos¢ fotograféw-amatoréw i zapewniaty dochodo-
wos¢ fotografow-zawodowcow, ktérzy zajmowali si¢ rejestrowaniem waznych
dla spotecznosci celebracji. Stad tak fatwo znalez¢ zbiorowe zdjecia z dozynek,
chrztéw, komunii $wietych, konsekracji koscioldw, grup szkolnych i grup
z zakladéw pracy. Czasy powojenne to okres, gdy wzrost liczby tego typu foto-
grafii byt niezwykle widoczny, ale w lokalnych archiwach znalez¢ mozemy zdje-
cia takze z poczatku XX wieku.

Fotografia jest znaczacym elementem np. w dziatalnosci Gminnego Osrod-
ka Kultury w Blazowej. Na poziomie niejako ukrytym, chociaz fundacyjnym,
jest ona wazna czescig wielotomowej kroniki GOK-u?, ktora przyjeta charakter
muzealnej ksiegi inwentarzowej - dokumentu, w ktéorym mozna znalez¢ infor-
macje o istotnych wydarzeniach i dziataniach podejmowanych w przesztosci,
rejestrowanych i opisywanych konsekwentnie rok po roku. Rowniez lokalna
biblioteka prowadzi wciaz swoj fotograficzny dziennik, dokumentujac wizyty
grup szkolnych, dzialania kétek zainteresowan, remonty, oficjalne uroczystosci
i wizyty waznych gosci.

Migdzy innymi dzigki takim przedsiewzieciom z czasem lokalnie zaadap-
towany i zaakceptowany zostal wzorzec ,fotografa-amatora” - osoby, ktéra robi
zdjecia poza przestrzenia domowa, czesto uznajac to zajecie za hobby i pasje, ale tez
stuzbe spoleczna. Sposrdd takich osob wytoni¢ mozna te, ktére stawaty sie kroni-

8 J. Lotman, Problem ,uczenia si¢ kultury” jako charakterystyka typologiczna, [w:] tegoz, Kultura
- historia - literatura, ttam. B. Zytko, Gdatisk 2017, s. 43-44.
9 Por. WZR/M/137-150.
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karzami swoich miejscowosci, tworzac bardzo roznorodne i bogate kolekcje. Czesto
zajmowali sie t3 dzialalnoscig przez cate dziesigciolecia. Powstawaly w ten sposob
archiwa zdjec¢ rozpietych miedzy fotografia etnograficzna, reportazows i artystycz-
na. Wspominamy o nich ponownie ze wzgledu na to, ze takze te zdjecia stuza kon-
struowaniu opowiesci o dawnych czasach przez osoby zaangazowane w dziatalnos¢
instytucji kultury. Fotografowie-amatorzy okazali si¢ mediatorami uzywajacymi
wyuczonych konwencji fotograficznych do opowiadania o miejscu swojego zycia.

Potencjat dokumentacyjno-ilustracyjny fotografii czesto wykorzystywany
byl i jest nadal przez nich do uwieczniania uznawanych za wartosciowe mate-
rialnych elementéw kultury, jak np. okoliczne kapliczki przydrozne® lub efekty
organizowanego od 1987 roku konkursu ,Najtadniejsza pisanka wielkanocna™.
Fotografowie przyczyniaja si¢ takze do powstania licznych albuméw doku-
mentujacych praktyki zwigzane z niematerialnym dziedzictwem kultury oraz
wydarzeniami folklorystycznymi, czego przyktadem moga by¢ organizowane
od 2007 roku Dni Futomy i relacje fotograficzne z tego swieta®.

Zaznaczamy obecnos¢ tej grupy takze ze wzgledu na to, ze do dzisiaj insty-
tucje zajmujace si¢ lokalnym dziedzictwem kulturowym wspieraja miodych
tworcow. Oglaszane od wielu lat konkursy fotograficzne wpisuja si¢ w szersza
kategorie konkurséw zwiazanych z zachowywaniem lokalnego folkloru. Samo
widowisko folklorystyczne lub odtworzony zwyczaj dzi§ nie wystarcza, jak
mowi jedna z lokalnych animatorek:

Bo mamy mato dokumentéw tego typu, a to odchodzi. Niedtugo nikt nie
bedzie pamietal, nikt nie bedzie wiedzial. To jest tak samo jak z pisankami.
30 lat konkursu. Kiedy zaczynali$my pierwszy, to byla sytuacja taka, ze byto
6-10 uczestnikéw. I ja musiatam jezdzi¢ od domu do domu i prosi¢ ludzi, zeby
zrobili. [...]. Dzisiaj sytuacja jest odwrotna. Mamy tylu uczestnikéw, ze sie
zastanawiam, czy nam pieniedzy na nagrody nie zabraknie. [...] Dziewczyn-
ki z liceum robig tak piekne pisanki, ze mowimy - uczen przerést mistrza.
Mysle, ze to jest to samo. Jesli w tej chwili nie udokumentujemy, nie zatrzy-
mamy tego, to nie bedzie o czym opowiada¢, bo ludzie wymra. I nawet nie
bedzie nam miat kto opowiedzie¢ jak to bylo. Odchodza. Tak to wszystko
wyglada. Pierwsza wazna rzecz - dokumentacja.

10 Por. Kapliczki przydrozne ziemi btazowskiej, tekst M. Majowicz, fot. Z. Nowak, M. Kozubek,
J. Ttuczek, Btazowa 2008.

11 Por. A. Budyka, M. Majowicz, Tajemnice pisanek. Wydanie jubileuszowe z okazji 25-lecia kon-
kursu , Najtadniejsza pisanka wielkanocna”, fot. J. Thuczek, Btazowa 2012.

12 Por. Dni Futomy 2007-2014, oprac. Z. Chlebek, Futoma 2014.

6. Miejsca przesztosci. Zdjecia w obiegach lokalnych 131



Mamy tu do czynienia z podwdjnym zaposredniczeniem. Fotografowie sa
zachecani do rejestrowania rekonstrukeji strojow, tradycji, obyczajow. Folklor
zostaje uwieczniony. Staje si¢ w takiej formie znakiem odsytajacym do znaku.
Fotografowie zyskuja natomiast status tych, ktorzy sa w stanie ocali¢ pamie¢ na
jeszcze jednym poziomie - juz nie tylko rejestruja i uwieczniaja chwile obecna,
ktéra z czasem przeksztalci sie w znak przesztosci, lecz takze zdarza im si¢ doku-
mentowac i legitymizowac wizje przeszlosci zywa w terazniejszosci. Wyraznie
w tym miejscu wida¢ proces, w ramach ktdrego modelowane jest lokalne rozu-
mienie tradycjii historii®. Terazniejszo$¢ okazuje si¢ natomiast miejscem wspot-
istnienia dwdch porzadkéw - wcigz przywotywanych, rozproszonych powido-
kéw tego, ,jak bylo dawniej” i wielowatkowej wspétczesnosci.

Nie nalezy przy tym zapomina¢, ze organizacja wydarzen takich jak te opisa-
ne powyzej czesto zwigzana jest ze sformalizowanym nadzorem grupy ekspertow
- plastykéw, fotograféw, etnograféw, ktorzy decyduja, co jest zgodne z normami
estetycznej produkeji lub historycznej rekonstrukeji. Wobec ich braku strazni-
kami jakosci staja si¢ zwykle osoby zatrudnione na odpowiednich stanowiskach
w instytucjach samorzadowych i lokalne autorytety. Pod tym wzgledem mozna
by uzna¢ te formuty za folkloryzacyjne, a fotograféw za jedna z grup, ktéra przy-
czynia si¢ do folkloryzacji siebie i swojego otoczenia*. Czy tak jest faktycznie?

Przyjrzyjmy si¢ organizacji konkursu fotograficznego ,Slady - skarby folk-
loru” (dotychczas odbyly sie dwie edycje - w 2016 i 2017 roku), ktérego efektem
byta wystawa fotograficzna z katalogiem’. Do konkursu dopuszczane sa zdjecia
o charakterze zaréwno dokumentacyjnym, jak i inscenizacyjnym, a celem ini-
cjatywy jest m.in.

wyeksponowanie zanikajacego folkloru tradycyjnego, wokalno-muzycz-
nego i choreograficznych reliktéw dawnej obrzedowosci, a takze folkloru
rekonstruowanego, obrzedow opracowanych stylistycznie, przedstawianych
w sytuacjach celowo zaaranzowanych®.

13 G.M. White, Identity through history. Living stories in a Solomon Islands society, New York 1991,
s. 1-15.

14 E.Klekot, Samofolkloryzacja. Wspdtczesna sztuka ludowa z perspektywy krytyki postkolonialnej,
,Kultura Wspdlczesna. Teorie. Interpretacje. Praktyka” 2014, nr1, s. 86-99.

15 Por. Slady. Skarby folkloru. Pokonkursowa wystawa fotografii, oprac. A. Budyka, Blazowa 2016
[druk ulotny].

16  Regulamin Podkarpackiego Konkursu Fotograficznego z cyklu ,SLADY” pt. ,Skarby folkloru”.
Il edycja, http://gok.blazowa.net/images/pdf/Regulamin-konkursu-fotograficznego-2017.pdf
(dostep: 5.07.2018).
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Tak sformulowang perspektywe oraz same zdjecia tatwo rozpatrywac
w kategoriach koncepcji ,samofolkloryzaciji” przedstawionej przez Ewe Klekot,
a bedacej préba adaptacji teorii postkolonialnej w obreb polskiego dyskursu folk-
lorystycznego. W jej ujeciu procesy folkloryzacji - majace charakter odgérny
- s3 rozwijane nadal przez spolecznosci lokalne. W ten sposob wedtug Klekot
powstal jezyk, ,jakim na skutek kilkupokoleniowej przemocy symbolicznej
nowoczesnego panstwa narodowego mieszkancy wsi nauczyli si¢ mowié o sobie
jako o ludzie™®. Jako przyktad analogicznej ,samofolkloryzacji”, ktéra taczytaby
sie z modelowaniem tozsamosci, Klekot uznata procesy zachodzace wsrod Busz-
menow, a opisane przez Hyltona White’a:

,Chce, zeby turysci mnie ogladali i wiedzieli, kim jestem. Jedynym sposo-
bem, w jaki nasza tradycja i sposob zycia moga przetrwad, jest zachowanie
ich w pamigci przez ludzi, ktérzy nas ogladaja”. Samofolkloryzacja jest tutaj
ratunkiem przed kolonialng degradacja i sposobem na zachowanie godnosci
- choc¢by tylko odgrywanej: lepiej by¢ nieprawdziwym Buszmenem-noma-
da, niz prawdziwym Buszmenem ze slumséw; nie by¢ ,tylko mieszkaricem
slumséw w zachodnich tachach, [..lecz] ] u d e m posiadajgcym ,tradycje
i wlasny sposéb zycia. Czyli innymi stowy: kulture™.

Wprowadzenie kategorii ,kultury” i ,tradycji” w obreb jezyka stuzacego
samoopisowi bytoby na pewno punktem wspélnym tak réznych préb konstru-
owania tozsamosci jako sposobu na usensownienie pozarodzinnych wiezow
grupowych.

W naszym przypadku centralny wydaje si¢ chyba jednak przede wszyst-
kim proces przyjmowania perspektywy centrum, widoczny nie tylko w anga-
zowaniu czlonkow jury reprezentujacych osrodki miejskie* i sformalizowane
srodowiska artystyczne, ale takze w sposobie finansowania wigkszosci folklo-
rystycznych projektéw realizowanych w regionie. Tomasz Rakowski zauwaza,
ze grantowy system finansowania ma wbudowane w siebie normy i sposoby
myslenia wynikajace z wielkomiejskiej retoryki i ,polityki kreatywnosci”,
ktéra w zadnej mierze nie przystaje do realiéw wsi i matych miasteczek, co

17 E. Klekot, Samofolkloryzacja..., s. 86-99.

18 Tamze, s. 98.

19 Tamze, s. 98. Przykiad podany za: J.L. Comaroff, J. Comaroff, Etniczno$¢ sp. z o.o., ttum.
W. Usakiewicz, Krakéw 2011, s. 18. Klekot cytuje anglojezyczna wersje tej ksiazki.

20 Tuwarto zwrdci¢ uwage na to, ze o ile pierwsza edycja konkursu byta organizowana przez
GOK w Blazowej, tak w drugiej wspdtorganizatorem byt juz takze Wojewddzki Dom Kultury
w Rzeszowie.
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moze doprowadzi¢ do pewnej ,przemocy dyskursu” (koncepcja ta korespon-
duje niejako krzyzowo z przytaczanymi wczesniej pogladami Alana Sekuli).

A jednak, mimo tego, ze uznajemy range tych spostrzezen, nie wydaje nam
sie, by taki jednokierunkowy i w gruncie rzeczy dychotomiczny model opisywat
wszystkie procesy, ktore zaobserwowalismy na obszarze Rzeszowszczyzny. Juz
zresztg John i Jean Comaroff, odnoszac si¢ do wspomnianej sytuacji Buszme-
noéw, zaproponowali troche inng perspektywe stuzaca analizie pokrewnego zja-
wiska - utowarowienia kultury - wskazujac, ze jest w niej ,,miejsce na niekon-
czacy si¢ dialektyke, w ktdrej pod wplywem rynku podmioty ludzkie i obiekty
kultury produkuja, reprodukujg i modyfikuja si¢ wzajemnie™>.

Sily uznawane za egzogenne faktycznie wptywaja na ksztatt lokalnej kultury,
praktyk fotograficznych oraz reprezentacji przeszlosci. Jednoczesnie jednak zna-
ki tradycji, ktére wyrastaja z lokalnych prob samookreslenia i czesto przyjmuja
forme narracji wizualnych, powstaja w procesie, ktoremu blizej do zlozonej, dwu-
wektorowej translacji. Naszym zdaniem nie mamy tu do czynienia ze zjawiskami
odpowiadajacymi wylacznie modelowi samofolkloryzacji. Alternatywnie mozna
by je uznac za lokalne formy mitopraktyki, w ktorej semiotyczne struktury nadaja
ksztatt nowym wydarzeniom, przy czym same s3 modyfikowane przez czas i oko-
licznosci®. Znaczenia i dzialania na znaczeniach zwiazane z fotografia, wspélnota
i przesztoscig ksztaltuja si¢ naszym zdaniem w systemach synkretycznych, w kté-
rych dychotomie modernizacja/tradycja oraz zewnetrzne/wewnetrzne s3 uzywane
do porzadkowania i nadawania znaczen obszarom rzeczywistosci zwigzanym ze zto-
zong dynamika kulturowej zmiany i trwania. Fotografowie tworza materiat wizual-
ny dla tego typu dziatan - materiat zgodny z wlasna wrazliwoscig oraz konwencjami
obrazowania przenikajacymi w obreb spolecznosci, w ktérej zyli. To jednak kroni-
karze, kolekcjonerzy i animatorzy stanowig kluczowe postacie w procesie konstru-
owania opowiesci o tozsamosci i przynaleznosci na bazie pozyskanych fotografii.

6.3. Mediatorzy

Osoby zajmujace sie¢ dziatalnoscig zwigzang z tworzeniem lokalnych archiwow
i opracowan dotyczacych historii s znanymi w spotecznosci postaciami. Trak-
tuje sieich jako ,swoich” ekspertéw. Zwykle, gdy pytalismy naszych rozméwcéw

21 T. Rakowski, Etnografia/Animacja/Sztuka. Wprowadzenie..., s. 9.
22 ]J.L. Comaroff, . Comaroff, Etniczno$¢ sp. z 0.0...., s. 40.
23 M. Sahlins, Wyspy historii, ttum. I. Kotbon, Krakéw 2006, s. 44.
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o stare zdjecia, kierowali nas do Jakuba Hellera (autora albumu Btazowa w starej
i wspétczesnej fotografii...), Janusza Ttuczka (fotografa wspétpracujacego z GOK
w Blazowej i innymi okolicznymi instytucjami kultury), Malgorzaty Kutrzeby
(przewodniczacej Towarzystwa Przyjaciél Ziemi Btazowskiej) oraz do prowa-
dzonego przez Augustyna Rybke ,skansenu na Wilczaku™. Ten prymat kon-
kretnych oséb nad instytucjami jest znaczacy i charakterystyczny dla badanego
przez nas obszaru. Jednoczesnie jednak wigkszo$¢ dziataczy zwiazana jest z bar-
dziej zinstytucjonalizowanymi formami, w ramach ktérych realizuja swoje
zamierzenia. Sie¢ osrodkéw kultury, bibliotek i towarzystw przyjaciét danej zie-
mi tworzy podstawowa baze dla rozwijania poszczegélnych inicjatyw. Dziatania
musza wpisac sie bowiem w zalozenia statutowe tych instytucji. Te zas sa zwykle
budowane w oparciu o sprofesjonalizowany jezyk struktur biurokratycznych.
Réwniez wspomniane systemy finansowania modeluja zakres mozliwych form
pracy. A jednak w ramach tych struktur, wspélczesni ,straznicy pamieci” roz-
wijaja wlasne pomysty i projekty, uwrazliwione na lokalny kontekst. Uzywaja
egzogennych formul, by zaja¢ si¢ tworzeniem uznawanych za endogenne tre-
sci. I tak jak zdjecia domowe moga mediowa¢ miedzy porzadkiem rodzinnym
i lokalnym, tak oni stanowia pomost miedzy porzadkiem instytucji panstwo-
wych i centralnie tworzonych dyskurséw wiedzy a spotecznoscia, na rzecz kto-
rej dziataja. Podobne strukturalne napiecie bedzie rzadzilo pozycja restaurato-
réw eksponujacych zdjecia - ci mediuja jednak miedzy systemem rynkowym
a uzyskujaca nowe sposoby samookreslenia grupa. Prywatni kolekcjonerzy two-
rzacy publiczng przestrzen ekspozycyjng na wlasng reke sa ulokowani troche
inaczej, ale w gruncie rzeczy réwniez tacza porzadek nawiazujacy do instytucji
egzogennych (np. konwencje charakterystyczne dla muzeéw) z promowaniem
lokalnych wartosci.

24 Chodzi o Prywatne Muzeum Etnograficzne ,Potoki” w Blazowej Gérnej (Wilczak to jeden
z przysiotkow Blazowej). Podajemy imiona i nazwiska dziataczy ze wzgledu na publiczny cha-
rakter ich dziatalnosci.

25 Infrastruktura pamieci” jest na badanym obszarze duzo rozleglejsza. Nie mamy miejsca,
by opisac ja w catosci. Warto jednak wspomnie¢ w tym miejscu ponownie o instytucji, ktéra
jeszcze inaczej remodeluje relacje miedzy tym, colokalne, a tym, co panistwowe. Chodzi o znaj-
dujace si¢ w poblizu, w powiecie taficuckim, Muzeum Polakéw Ratujgcych Zydéw podczas
IT wojny Swiatowej im. Rodziny Ulméw w Markowej. Maria Kobielska uznaje, ze to ,z jednej
strony najbardziej chyba »lokalne« z nowych polskich muzedw, potozone nie tylko poza wiel-
kim miastem, ale w kilkutysiecznej wsi [...], nastawione na upamietnienie tragicznej historii,
ktéra wydarzyla si¢ wlasnie tam, i z tego nastawienia czyniace jeden z gléwnych narracyjnych
chwytéw prezentowanej ekspozycji. Jednoczesnie muzeum to znajduje si¢ w centrum zainte-
resowania wladzy panstwowej, co w skrécie pokazuje fakt, ze otwierat je osobiscie prezydent
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Status ,straznikéw pamieci” jest jednak duzo bardziej ztozony, gdyz taczy
sie i wynika bezposrednio z proceséw zmiany, ktorych jest on wypadkows. Jed-
noczesnie pozwala na problematyzacje tych proceséw. Zamiast wiec traktowac
ich jako agentéw szeroko rozumianej ,modernizacji” i wigza¢ z zanikiem kultu-
ry ,tradycyjnej’, mozna by zastanowic sie nad dialektycznymi relacjami, w kto-
re s3 wplatani.

Najwyrazniej wida¢ je na poziomie zrodet autorytetu, ktéry pozwala tym
osobom zajmowac miejsce reprezentantéw spotecznosci negocjujacych i konsty-
tuujacych narracje o wspélnej przeszlosci. Z jednej strony bowiem ich pozycja
wigze si¢ z charakterem instytucji, w ktorych pracuja. Wazne jest wyksztalce-
nie kierunkowe, ale takze ogélne kompetencje: biegltos¢ w pismie, umiejetnosci
fotograficzne i archiwizacyjne, ktére wykorzystywane sa jako narzedzia obiek-
tywizacji historii i tozsamosci. Réwniez wyjatkowa znajomos¢ dziejow i wspél-
czesnych stosunkéw osobowych oraz instytucjonalnych w regionie, a takze zdol-
nosci orientacji w systemie dotacyjnym nie s3 bez znaczenia. Z drugiej jednak
strony autorytet, o ktorym mowimy, ksztattuje si¢ w oparciu o lokalne warto-
sci i wzorce. Wynika z odziedziczonej postawy szacunku wobec tradycji, ktora
ceniona byla i dawniej (cho¢ inaczej nalezatoby definiowac sama ,tradycje” - do
tego watku jeszcze wrdécimy). Zwigzana jest z przekonaniami, ktére dotyczyty
zwykle oséb starszych - ,przekazicieli dziedzictwa” oraz ,gwarantéw autentycz-
nosci tresci kulturowych™. Zreszta relacja informatoréw z najstarszym poko-
leniem jest znaczgca - ci ostatni czesto pelnig role konsultantow, a ich zasoby
pamieci okazuja si¢ najcenniejsze?.

Pozycja ,straznika” dowarto$ciowuje wiec konkretny typ wiedzy i réwno-
cze$nie stanowi instancje wiedze te legitymizujaca. U zrédel tego procesu lezy
dawna lokalna wiedza zakorzeniona w codziennosci - zwiazana z obyczajem,
doswiadczeniem, naocznym poznaniem i biezagcymi potrzebami. Pamigé o niej
laczy sie jednak z nowymi formami jej przekazywania i wartosciowania wywie-
dzionymi czesto z dyskurséw muzealniczych, edukacyjnych i akademickich.

Aby taki hybrydyczny wzorzec mégt sie ukonstytuowaé, konieczne
bylo stworzenie narracji, ktdra pozwalalaby mediowaé¢ pomiedzy ,starym”

rzeczypospolitej [...], a sama wystawa zostala przygotowana przez Instytut Pamieci Narodowej”.
M. Kobielska, Polska pamigé autoafirmacyjna, ,Teksty Drugie” 2016, nr 6, s. 365-366.

26 Por. R. Tomicki, Tradycja i jej znaczenie w kulturze chiopskiej, ,Etnografia Polska” 1973,
t. XVII, z. 2, s. 46.

27 Urszula Lehr zbadata te¢ zaleznos¢ na wsiach podkarpackich. Por. U. Lehr, Pamigé pokolen.
Z badan nad problematykg starosci we wsiach karpackich, ,Lud” 2001, t. 85, s. 52.
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a ,nowym’, miedzy réznymi typami wiedzy, a takze pomiedzy tym, co stanowi
zywy element kultury a tym, cojestjuz jedynie jego obrazem, znakiem ,wyrwa-
nym” z kontekstu kulturowego®. Jeden ze ,straznikéw” tak opowiada o swoich
dziataniach zwigzanych ze stara fotografia:

ludzie jednak chca powspominac historie, chea sie dowiedzie¢ czegos wiecej,
o swoim rodzie, o innych ludziach po prostu, ze ktos taki byl; o historii,
o tradycji. Teraz mamy duzo projektéw unijnych, wazne stalo si¢ znéw
kultywowanie tradycji, powrét do tradycji, powrét do zrédet - miejsc skad
pochodzimy, skad jestesmy. [...] Zaciekawito mnie to wtasnie, ta nasza histo-
ria. Zaciekawilo mnie, Ze tu byla karczma zydowska, ktéra ma tam dwa
pomieszczenia w podziemiach i jeszcze s3 w nich nisze na wina. Tak si¢ zacze-
ta moja przygoda z historia™.

W tej wypowiedzi skupia si¢ wiele watkow, ktére poruszylismy powy-
zej. Jednostkowa pasja i misja spoleczna, instytucjonalne ramy i usytuowana
lokalnie wiedza o miejscu uznawanym za wtasne. Przede wszystkim chcielismy
jednak zwrdci¢ uwage na widoczny w owym fragmencie sposéb dyskursywi-
zowania historii, pochodzenia i Zrédet, ktory okazuje si¢ praktyka tozsamo-
sciowa. W ten sposob wytyczane s3 ramy wielu réznorodnych dziatan z zakre-
su lokalnych praktyk upamietniania. Figura ,powrotu” ustanawia przy tym
,wspolczesnos¢” jako podstawowy punkt odniesienia - z perspektywy ktorego
oglada si¢ to, co minione. I z perspektywy ktdrego umieszcza si¢ obrazy prze-
sztosci nie w obrgbie wiedzy praktycznej, zintegrowanej z codziennoscia, lecz
w obrebie zautonomizowanych struktur. Te zas s3 uznawane za przedstawiajace
to, co minione lub zanikajace wraz z procesami , modernizacyjnymi”. Jako takie
pozwalaja na stworzenie odpowiednich kategorii stuzagcych budowaniu automo-
delu kultury przy jednoczesnej integracji i naturalizacji zachodzacych zmian.
Proces ten faczy si¢ ze zmiang wektoréw - przysztos¢, niosaca niepokdji burzaca
dawny porzadek zycia, staje si¢ terazniejszoscia. Przeszlos¢ to cos, co bylo kiedys
i do czego nalezy si¢ odwotywac. Nie ma juz jednak do niej powrotu.

Osoby, ktdre pracuja przy tworzeniu archiwow fotograficznych wiele uwa-
gi poswiecaja zdobywaniu wiedzy o osobach i miejscach widocznych na fotogra-
fiach. Pokazuje to przytoczona wyzej historia wlasciciela restauracji. Unaocznia-
ja archiwa internetowe i wystawy, ktorych waznym elementem s3 podpisy pod

28 Por. np. H. Czachowski, Etnograficzne qui pro quo, czyli ktopoty z czasem, ,Etnografia Pol-
ska” 2006, t. L, z. 1-2, s. 216.
29 WZR/N/32.
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zdjeciami. Zanim przejdziemy do analizy budowanych w ten sposéb narracji,
skupmy sie przez chwil¢ na samym procesie zdobywania danych, gdyz w przy-
wolywanym kontekscie jest on istotng praktyka kulturowa.

Najlepiej o trudach zbierania informacji opowie sama zaangazowana w te
dzialania osoba. Oddajemy jej glos:

Jezeli opisuje zdjecia, to wykorzystuje wszystkie informacje, ktére ktos mi
podat. Kiedy ktos sie urodzil, jak nazywat si¢ maz, zona. Nawet jakie miata
nazwisko panienskie, skad pochodzita. Chodzi o to, by byly jak najbardziej
dokladne, tylko nie jest fatwo zdoby¢ te informacje.

Oglaszam prosby w prasie. Robie wystawy starej fotografii. Mam tez projek-
tor i czasem wyswietlam te wszystkie stare fotografii. Gdy ktos cos zauwazy,
to stopuje i prosze o zapisanie informacji. Filmy umieszczam w internecie,
na youtubie.

Na spotkania przychodzi duzo oséb. Jak na przyktad dostalem od swietej
pamieci prezesa GS-u zdjecia - przyszlo pot gminnej spotdzielni obejrzed
film, ktéry zmontowatem. Wszyscy byli ciekawi, jak wygladali za mlodu.
Nie mieli tez czesci tych zdjeé. Pomogli mi w opisie.

Raz przyjechata do nas pani z Krakowa, ktéra mieszkala tutaj w Blazowej.
I rozpoznata si¢ na zdjgciach komunijnych. To byla starsza pani. Opisata mi
wszystkich. I rzecz najdziwniejsza - powiedziata, Ze sama nie ma takiego
zdjecia, a siebie rozpoznata.

Caly czas apeluje nie tylko o stara fotografie - a o historie wlasnie! Jezeli
ktos zna ciekawa historie rodu, a jest tych historii tutaj mnéstwo, to niech
przyjdzie, niech opowie, albo niech napisze i na pewno przedrukujemy ja
w ,Kurierze Blazowskim” albo na stronie internetowej, zeby ocali¢ od zapo-
mnienia. Bardzo duzo starszych ludzi, ktérzy przyniesli mi zdjecia méwi: my
umrzemy i $lad po nas zaginie, bo mlodziez ma w nosie nasze stare fotogra-
fie, ktdre laduja przewaznie w piwnicy i wilgotnieja. I dopiero do mlodziezy
dotrze, ze dobrze bytoby odtworzy¢ historie, czegos si¢ o niej dowiedzie¢, to
juz jest za pézno przewaznie.

Historia odtwarzana dzigki tym spotkaniom i fotografiom taczy sie z trze-
ma podstawowymi pytaniami: Kto jest na zdjeciu? Gdzie zostato ono wykona-
ne? Kiedy powstato? Czasami pojawiaja si¢ dodatkowe: Kto je zrobit? Co robia

30 WZR/N/82-9go.
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osoby na fotografii? Do czego stuzyly rzeczy widoczne w kadrze? Kazde z nich
moze pas¢ takze w trakcie domowych rozméw przy ogladaniu zdje¢é. Przesunie-
cieich w nowy kontekst powoduje jednak znaczace zmiany. Zapisywanie owych
danych na potrzeby lokalnych archiwéw sprawia, ze wchodza one w zakres pro-
cedur budowania relacji migdzy jednostkamii grupamirodzinnymia wspélnota
rozpatrywana w kategoriach pochodzeniowych, terytorialnych i historycznych.

Fotografie - zich indeksalnymi wtasciwosciami - stuza odtwarzaniu zwiaz-
kéw z przeszloscia. Te zas konstytuowane s dzieki odtwarzaniu relacji z przod-
kami (albo nami samymi sprzed lat), ziemia i obyczajami. Samo zdjecie staje si¢
w nowym, instytucjonalnym kontekscie przede wszystkim forma naocznosci,
ktéra musi nabra¢ znaczenia i wartosci za pomoca przekazywanych narracji.
Fotografie oznaczaja na samym poczatku tego procesu przede wszystkim brak
- nieobecnos¢ swiata, ktory juz zniknat i czasu, ktory mingh'. Szukanie wiado-
mosci o tym, co przedstawiaja za pomoca wzglednie skonwencjonalizowanych
formutl i z uzyciem wzglednie stalego zespotu pytan, staje sie forma ustanawia-
nia kodu i tworzenia znaczen - tak by kazdy z obrazéw mégt w zrozumiaty spo-
sob odnosic si¢ do czasu, ktorego juz nie ma i stanowi¢ konkretna forme jego
manifestacji. Jest jednocze$nie ustanawianiem relacji semiotycznej (w syn-
chronii) i historycznej (w diachronii), a takze konstruowaniem wyobrazenia
zaréwno terazniejszosci, jak i przeszlosci. Praktyka zdobywania zdjec i zwiaza-
nych z nimi informacji jest rownoczesnie praktyka , przesuwania”i ,translacji”
wiedzy. ,Przesuwania”, gdyz to co taczylo sie z wiedzg prywatng dystrybuowang
zgodnie ze zlozong siecia relacji zazylosci, zostaje przeniesione w obreb archi-
wum gromadzacego wiedze wielu nieznajgcych sie oséb. , Translacji”, poniewaz
wypowiedzi s3 zapisywane, a autorytet swiadka juz tylko posrednio wspiera
zobiektywizowana forme tekstowa rozumiang jako wiedza prawdziwa. Sama
fotografia i tekst przetwarzane przez ,straznikow pamieci” w formuty zwigzane
z kultura pisma i obrazu przeksztatcaja si¢ w Swiadectwa.

Reifikacja i uznakowienie przeszltosci powoduje, ze mozliwe staja si¢ prak-
tyki tozsamosciowe operujace nig jako systemem znakow. W ten sposob powstaje
wspolnota znaczen w miejsce wspdlnoty budowanej na pragmatyce, dziataniu,
afirmaciji tradycji i duzo bardziej zlozonym, ale nie zawsze zdyskursywizowanym

31 W tym duchu Roland Barthes utrzymuje swoje Swiatfo obrazu, kiedy na jednej z pierwszych
stron stwierdza: ,To, co Fotografia powiela w nieskoriczonos¢, miato miejsce tylko jeden raz;
powtarza wiec mechanicznie to, co juz nigdy nie bedzie sie¢ moglo egzystencjalnie powtérzyc”.
R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, thum. J. Trznadel, Warszawa 1996, s. 9.
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systemie zaleznosci. Tworzenie pamigci zbiorowej przy pomocy zdj¢é¢ wpisa-
ne jest wiec w lokalne konteksty i sposoby budowania tadu spolecznego - ale
powstaje, jak zaznaczalis$my, jako synkretyczna formuta taczaca ze sobg porza-
dek oddolny z oficjalnymi dyskursami.

,Straznicy pamieci” sa centralnymi aktorami w tym procesie, gdyz potra-
fia przemieszczac si¢ pomiedzy dwoma sposobami rozumienia i konstruowania
wspolnoty oraz budowania relacji przesztosci z terazniejszoscig. Sprawnie tak-
ze korzystaja ze wsparcia wielu form autorytetéw, co pozwala im na nadawanie
fotografiom wartosci zaréwno w ramach porzadku lokalnego, jak i poza nim.
Whprawdzie racje ma jeden z naszych rozméwcow, mowiac, ze

te zdjecia s3 co$ warte przede wszystkim dla 0séb zwigzanych z Blazowa. A jak
ktos z drugiego korica Polski wejdzie, to zeby nie wiem jak doktadnie to zdjecie
bedzie opisane, to dlaniego bedzie nic nie warte, bo on nic nie wie o tym zdjeciu.
Kto to? Jakas osoba? Kiedy si¢ urodzila, kiedy zmarta, corobita? I w ogole... ale
dla niego to nic nie znaczy, bo nie jest zwigzany z tym regionem3.

Jednoczesnie jednak kazda z tych fotografii w opisywanych ramach sta-
je sie takze znakiem lokalnosci, tradycji i tozsamosci zrozumiatym dla oséb
z zewnatrz. Ta podwdjnos¢ pozwala na sprawne przesuwanie si¢ na skali - od
konkretu zwigzanego z tym, co wazne dla poszczegdlnych oséb i grupy, po ogél-
ne tresci faczace obrazy z porzadkiem ustanawianym przez dominujace dyskur-
sy wiedzy i tozsamosci. W ten sposob tresci panistwowe i narodowe moga prze-
nika¢ do porzadkéw lokalnych i nasaczac je znaczeniami, ale takze budowane
oddolnie sposoby upamigtniania moga wchodzi¢ do szerszych obiegéw. W ten
sposob konstytuuje si¢ takze nowy kanal transmisji miedzypokoleniowej, gdy
dawne jej formy zostaty przerwane.

Opisany proces jest przykladem tego, w jaki sposob konstruowane s3 nowe
,wspolnoty pamieci”® i jak wygladaé moze zorganizowane wytwarzanie wspo-
mnien o przeszlosci rozumianych jako forma mediacji i tworzenia tozsamosci.
W tym specyficznym przypadku ,pamie¢ zbiorowa” jest nie tylko wynikiem
ksztaltowania si¢ pamieci osobowej w srodowisku spotecznym34, ale przede

32 WZR/N/82.

33 Por. J. Kurczewska, Wspélnoty pamieci lokalnej i narodowej. Kilka uwag o ich zbiorowym wytwa-
rzaniu a la polonaise, ,Teksty Drugie” 2016, nr 6, s. 30-51.

34 Por. M. Halbwachs, Spoteczne ramy pamieci, ttum. M. Krél, Warszawa 2008; J. Wasiewicz,
Gdzie jest miejsce chtopéw w pamieci zbiorowej wspétczesnych Polakéw. Przypatrujgc sig pewnej starej
fotografii, ,Kultura Wspétczesna. Teorie. Interpretacje. Praktyka” 2014, nr 2 (82), s. 83.
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wszystkim zrealizowanym projektem nowej zasady wigziotworczej, majacej
tworzy¢ poczucie przynaleznosci w sytuacji, gdy czes¢ dawnych, wpisanych
w cialo i codziennos¢ sposobow samookreslenia przestala by¢ adekwatna,
a czes¢ nowych wydawata sie obca. Stuzy wiec przekazywaniu , wartosci i wzo-
réw zachowan pozadanych, legitymizacji prawomocnosci wladzy, wspéttworze-
niu poczucia tozsamosci zbiorowej, opartej na swiadomosci wspélnej przeszto-
$ci, istnienia w czasie, przodkéw, losu i symboli™ - jako znakéw, ktdre staja sie
przedmiotem wielu operacjonalizacji. Dziatanie na nich - w formie lokalnych
praktyk interpretacyjnych i styléw interpretacji - jest tu kluczem.

Przyklad, ktoéry podamy ponizej nie jest zwigzany z badanym obszarem.
Opisany wernisaz odbyl sie w Gminnym Osrodku Kultury w powiecie mysle-
nickim. Mimo odmiennego regionu, kontekst zasadniczo jest podobny. Wydaje
si¢ wiec, ze warto przywola¢ go, by zarysowa¢ zlozonos¢ opisywanego procesu,
ktérego zrekonstruowany powyzej model nie oddaje w pelni.

Spotkanie zwigzane z wystawa zdj¢¢ amatorskiego fotografa rejestrujace-
go zycie wsi od kilku dziesiecioleci i tworzacego swoje prywatne, bogate archi-
wum, sktadalo sie z kilku etapow. Calos¢ rozpoczeta sie nieoficjalnie, domino-
waty swobodne rozmowy pomiedzy organizatorami i przybytymi przed czasem
osobami. Powoli, od godziny 18.00 schodzili si¢ goscie. Organizatorzy - dyrektor
GOK-u i kustosz wystawy, witali wszystkich osobiscie. Znali dobrze wigkszos¢
gosci. Lokalna telewizja szybko poprosita o wywiad z bohaterem wieczoru, kté-
ry nastgpil po wstepnej wymianie uprzejmosci z wladzami osrodka i starszymi
osobami - pewnie prominentnymi cztonkami wspélnoty.

Powoli przychodzili rowniez cztonkowie lokalnego zespolu muzycznego
ubrani w géralskie stroje. W GOK-u znalazlo si¢ takze kilku fotografow z pobli-
skich czasopism. Wczesniej pojawil si¢ proboszcz - ogladal doktadnie wystawe
i fotografowat jg komérka. Im blizej godziny 19.00, tym wiecej mieszkancéw
schodzilo si¢ na wydarzenie. Ich wiek byt rézny - od dzieci i mtodziezy po senio-
réw. Juz przed rozpoczeciem oficjalnej czesci zaczeli podchodzi¢ do wyekspo-
nowanych fotografii. Nie robili tego w pojedynke, lecz prawie zawsze grupami
- rodzinnymi (babcia, matka, wnuczki) i towarzyskimi (cztonkowie zespotu
muzycznego, zaprzyjaznieni mezczyzni).

Ogladanie zdjec taczyto si¢ z czterema typami interpretacji: 1) rozpoznawa-
nia znajomych twarzy - przodkéw, rodziny, sasiadow jako dzieci lub mlodych
0s0b; 2) rozpoznawanie waznych dla lokalnej grupy postaci, ktdre juz nie zyja

35 B. Szacka, Pamigé spoteczna, [w:] Encyklopedia socjologii, t. 3, Warszawa 2000, s. 53.
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- przykladem bedzie miejscowy nauczyciel matematyki; 3) rozmowa o miej-
scach, ktore do dzis si¢ zmienily lub pozostaly takie same; 4) rozmowa o wyda-
rzeniach, ktore faczyly si¢ bezposrednio lub posrednio ze zdjeciami.

Same fotografie dobrano wedtug klucza, ktéry organizatorzy nazwali ,etno-
graficznym” - na $cianach mozna bylo znalez¢ zdjecia przedstawiajace uroczy-
stosci koscielne i swieckie (komunia, niedziela palmowa, dozynki), prace dnia
codziennego (skubanie pierza, robota w polu, szycie na maszynie), portrety sza-
nowanych oséb i grup (np. kapele muzyczne) oraz architekture (kosciot, dworek).

Czes¢ oficjalna rozpoczeta sie punktualnie. Najpierw przemawiat dyrektor
GOK-u, nastepnie kustosz wystawy, sottys, proboszcz i fotograf. Najwazniejsze wat-
ki wystapien wigzaly sie z dowartosciowaniem pracy lokalnego, ,wizualnego” kro-
nikarza. W kategoriach potrzeby zachowania pamieci, powotujac si¢ na autorytety
etnograficzne, uzasadniano range fotografii zZycia codziennego wsi, jednoczesnie
zwracajac uwage, ze trafity do wielu opracowan historycznych i etnograficznych.

Soltys wskazywal, ze takie postacie jak pan J. sprawiaja, ze ich wies jest
stynna nie tylko na gmine, ale takze na region, Polske i swiat. Proboszcz zwra-
cal natomiast uwage na zdolnosci, a jednoczesnie na skromnos¢ fotografa, jego
stuzbe w kosciele i to jak dobrze sobie w niej radzi, jak faczy ludzi. Dyrektor
GOK-u dzigkowal natomiast wielu osobom za pomoc w powstaniu ksigzki o jed-
nym z waznych dla regionu ksiezy. Pomiedzy przemdéwieniami, a czasem takze
wich trakcie, graé¢ zaczynata miejscowa kapela, $piewajac ,Sto lat”. Cata zebrana
publicznos¢ dotaczata si¢ do tej celebracji. Pan J. na poczatku nie chcial zabiera¢
glosu, jednak ostatecznie si¢ zdecydowat, sugerujac, ze sa lepsi fotografowie od
niego. Po czesci oficjalnej, zaproszono gosci do sali obok na lampke wina, sok
i poczestunek. Kapela zaczeta przygrywac, czes¢ osob wrocita do ogladania foto-
grafii, czes¢ wdata si¢ w rozmowe ze znajomymi. Po dtuzszym czasie pierwsze
osoby zaczely rozchodzi¢ si¢ do doméw.

6.4. Zdjecia zbiorowe

John Berger wydzielit dwa typy fotografii: prywatna i publiczng. Stawomir Siko-
ra zaznaczal dodatkowo, ze

w prywatnym zyciu fotografia zawsze wiaze si¢ [...| z faktem, konkretem (cho¢

nie musi sie do niego sprowadzac). Na fotografii zawsze widzimy jakis konkret,
tego a nie innego czlowieka, tego a nie innego psa. Wystarczy jednak, zebySmy

142 Ocalac. Zofia Rydet a fotografia wernakularna



nie wiedzieli, ze chodzi o tego konkretnego czlowieka czy psa, a zaczynamy
mysle¢ o cztowieku czy psie w ogdle, ewentualnie o danej rasie psa*®.

Jan Wasiewicz natomiast zwracal uwage, ze wraz z przejsciem pomiedzy
tymi dwoma strefami dochodzi takze do przejscia od zasady przedstawienia
opartej na konkrecie do zasady opartej na symbolu’.

Te uwagi czesciowo odpowiadaja procesom, ktore wlasnie przedstawilismy
i daja odpowiedz na pytanie, w jaki sposob zdjecia moga mediowa¢ pomiedzy
réznymi porzadkami rzeczywistosci kulturowe;j. Jesli pomyslimy o nich takze
jako o ,foto-tekstach”, analogiczny mechanizm zostanie naswietlony z jeszcze
innej strony:

Foto-tekst moze sta¢ si¢ narzedziem analizy poprzez praktyke jego wytwarza-
nia i ,czytania”, ktdre jednak nie bedzie swobodnym odczytaniem, lecz bedzie
,zakotwiczone” w obrazowanym przedmiocie, w kontekscie decydujacym o jego
pierwotnym uzyciu [...] i wspélczesnym kontekscie, do ktérego zostat przeniesio-
ny. Na przekér zatem surrealistycznym inspiracjom, fotografia jako fragment
J,Wyrwany z rzeczywistosci” jest ciekawa, poniewaz zostala skad$ wyrwana
i gdzie$ powtérnie osadzona. To w tym przeniesieniu dzieje si¢ najwiecej®®.

Dysponujac sktadajacym si¢ z tych dwoch skltadowych modelem relacji
pomiedzy fotografia prywatna i publiczna oraz wiedza o centralnych aktorach
dazacych do translacji jednego porzadku w drugi, chcemy przyjrze¢ si¢ konkret-
nym formulom eksponowania zdje¢ i zwigzanych z nimi podpisow. Na bazie tak
skonstruowanego, wstepnego przyblizenia relacji pomiedzy dwoma pozycjami
rodzinnych i amatorskich fotografii w badanej spolecznosci postaramy si¢ opi-
sa¢ strukture pojeciowa ucielesnionag w wytwarzanych na potrzeby ,wspdlnoty
pamieci” wizualno-tekstowych formach symbolicznych, przez ktére si¢ ja postrze-
ga¥. Interesowacé nas bedzie wiec zaréwno relacja miedzy ,konkretem” a ,symbo-
lem”, jak i wzorce wytwarzania tych porzadkéw w przestrzeniach publicznych.

36 S. Sikora, Fotografia. Miedzy dokumentem a symbolem, Warszawa 2004, s. 102.

37 Jednoczesnie tez przedstawiajac opisang wyzej korespondencje mysli pomiedzy Bergerem
i Sikorg. Por. J. Wasiewicz, Gdzie jest miejsce chtopow..., s. 88.

38 M. Michalowska, Foto-teksty? W poszukiwaniu narzedzia analizy wspotczesnej artystycznej
fotografii dokumentalnej, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Cultura”
2011, nr 2, s. 17. Pelniejsze opracowanie koncepcji foto-tekstéw - por. M. Michatowska, Foto-tek-
sty. Zwigzki fotografii z narracjg, Poznan 2012.

39 Por. C. Geertz, Osoba, czas i zachowanie na Bali, [w:] tegoz, Interpretacja kultur, ttum. M. Pie-
chaczek, Krakow 2005, s. 409.
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Jesli w tym kluczu przyjrzymy si¢ wydawanym w regionie publikacjom,
mozemy zauwazy¢, ze skierowane sg one w zasadniczej wiekszosci do spotecz-
nosci lokalnej. Swiadczy o tym sposob konstruowania komunikatu, uwzgled-
niajacy kody zrozumiate przede wszystkim dla mieszkancéw i ich angazujace.
Wida¢ to m.in. w sposobie budowania podpiséw pod zdjeciami. Przyklad: na
klasycznym wojskowym portrecie grupowym wykonanym w studiu znajduje
si¢ dziesigciu podobnych do siebie mezczyzn. Zdjecie jakich wiele, wlasciwie
niewywotujace w ogladajacym potrzeby zatrzymania na nim wzroku. Jednakze
pod fotografig znajduje sie podpis: ,Zotierze polscy wzigeci do niewoli sowiec-
kiej po17 wrzesnia1939 r. Drugi od lewej w gornym rzedzie to Wincenty Czemko
(przyszty maz Heleny Makary - poznali si¢ po wojnie w Anglii). Ze ZSRR wydo-
stal sie z Armig gen. Wladystawa Andersa, walczyt o Monte Cassino ™.

Sama opisana historia jest dosy¢ typowa dla swojego czasu, nie przyku-
wa uwagi kogos, kto nie zna wspomnianego Wincentego Czemko lub Heleny
Makary. Zdjecie jest bowiem skierowane do ich potomkow oraz oséb ich zna-
jacych. Do nich wtasnie ma przemawiaé przede wszystkim, ale takze ma eks-
ponowac te relacje w lokalnej przestrzeni publicznej; umieszczona zostaje ona
nie tylko w obre¢bie rodziny, ale takze w ramach historii wspélnoty. ,Andrzej
Kruczek z zong Rozalig. USA lata 20 XX w. Syn Jézefa ur. w 1892 r. w Pigtko-
wej. Do USA wyjechat przed I wojna swiatowa. Walczyt we Francji w I wojnie
swiatowej, jako zolnierz amerykanski”# - tak brzmi kolejny podpis, ktéry na
tle ,wielkiej historii” przedstawia historie ,matg”, role spoteczne tgczy z oso-
bowa identyfikacja, a przede wszystkim - opowiada o niej przez pryzmat rela-
cji pokrewienstwa i powinowactwa. Zdje¢ umieszczonych w podobnym kon-
tekscie i taczacych narracje o przesztosci z narracja o wieziach w albumach,
,Kurierze Btazowskim” oraz galeriach internetowych sg setki i tysiace. To ze
trafiaja w lokalny obieg publiczny z przestrzeni prywatnej, sprawia, ze rézne
porzadki, w ktérych odczytywane moga by¢ owe fotografie nachodza na siebie.

Pierwszy z owych porzadkéw laczy sie z klasyfikacjami stosowanymi
w ramach dyskursu historycznego, gdzie podstawowym punktem odniesienia
i sposobami porzagdkowania czasu sa daty, okresy i istotne wydarzenia z nimi
zwigzane. Drugi stanowi obiektywizacje relacyjnego modelu tworzenia orien-
tacji w czasie przez pryzmat nastepstwa pokolen widzianego z perspektywy ego.

40 M. Kutrzeba (red.), Blazowa w starej fotografii - zachowa¢ dla przysztych pokoleri. Czas wojny

i okupacji1939-1945..., s. 110.
41 M. Kutrzeba, Emigracja mieszkaiicéw Blazowej i regionu..., s. 47.
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Obiektywizacje, ktéra przyjmuje posta¢ fragmentéw drzewa genealogicznego
przelozonych na tekst i wykorzystuje terminologie stuzaca tradycyjnie w ramach
badanych spotecznosci identyfikacji konkretnych oséb (imig¢ i nazwisko, relacja
malzeniska, teknonim) - temu najblizej do systemu waznego w obrebie grupy
rodzinnej. Jest on jednak zestawiany z porzadkiem kategorialnym, w ktérym
te same osoby s3 przedstawiane przez pryzmat zewnetrznych, autonomicznych
i stabilnych kategorii - stajg si¢ ,, przynaleznosciowymi monadami™ - a dzieki
temu mozliwe jest manipulowanie kontekstem, w jakim si¢ pojawiaja i zrozu-
miate t3czenie réznorodnych porzadkow opisu.

Sprobujmy przyjrze¢ sie réznym sposobom porzadkowania rosngcych
z kazdym rokiem kolekcji. Kazda z nich jest inna, budowana w duzej mierze
zgodnie z preferencjami osoby zajmujacej si¢ zbieraniem fotografii. Wydaje
sie jednak, ze mozliwe jest wyodrebnienie kilku typow zdje¢é, ktore powtarza-
ja si¢ najczesciej i w réznych wariantach uznawane sa za wartosciowe. Powté-
rzymy w tym miejscu wielokrotnie juz przywolywane tematy - takie zestawie-
nie bedzie przydatne w dalszej analizie. Mamy wiec w lokalnych zbiorach przede
wszystkim sporo portretéw indywidualnych i rodzinnych zdje¢ grupowych - to
oczywiscie zbior pozostajacy w bezposrednim zwigzku z fotografiami znajdowa-
nymi w obiegu rodzinnym. Osobny typ fotografii tworza portrety postaci waz-
nych dla spotecznosci - czasami s to wizerunki wzigte z archiwow domowych,
czasami z archiwéw lokalnych instytucji. Zdaja si¢ by¢ wyodrebniane sposrod
innych. Czesto w tle tych zdje¢ widaé miejsca, z ktérymi dane osoby byty zwia-
zane. Kolejna grupa to fotografie z uroczystosci publicznych - koscielnych, pan-
stwowych i zwigzanych z wydarzeniami waznymi dla bibliotek, domow kultu-
ry, calej spotecznosci. Cenna dla wspdlnoty wydaje si¢ takze fotografia, ktorej
zbiory nie s3 zbyt obfite - chodzi mianowicie o sfere zZycia codziennego i pracy
zwigzanej z uprawg roli. Kolejne zbiory zdjec to te przedstawiajgce budynki
- zwykle wazne dla grupy - takie jak kosciét czy Spotdzielnia Gminna. Ostatnia
z wydzielonych przez nas grup to krajobrazy - przedstawiajace pola i wzgdrza,
czesto takze starajace si¢ ukazac calg wie$ z oddali.

Taka wtasnie baza motywéw wizualnych jest budulcem pozwalajacym
stworzy¢ reprezentacje przeszlosci i polaczy¢ ja z okreslonymi typami narracji
powstajacymi w obrebie lokalnych przestrzeni publicznych. Juz same te typy
wskazuja na trzy gléwne porzadki, ktdre stajg si¢ punktami odniesienia dla
praktyk tozsamosciowych: system pokrewienstwa, lokalne autorytety oraz

42 A. Pisarek, Goscinnosé polska. O kulturowych konkretyzacjach idei, Katowice 2016, s. 221.
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przynaleznos¢ do ziemi rozumianej jako przestrzen zycia. Jesli dwa pierwsze
punkty wydaja si¢ zrozumiale w swietle dotychczasowych analiz, wigcej uwagi
chcielismy poswiecié trzeciemu z nich.

W domowych archiwach niewiele znajdziemy krajobrazéw, pejzazy i zdje¢
codziennosci sprzed dziesiecioleci. Tematy te pojawily sie gléwnie dzieki foto-
grafom-amatorom adaptujacym konwencje funkcjonujace w obrebie obiegow
artystycznych. A jednak czesto stanowia wazng czes¢ tworzonych ekspozycji.
W naszej opinii zaswiadczaja one przede wszystkim o silnym zwigzku miesz-
kancéw badanych terenéw z ziemia przyjmujaca forme fragmentow krajobra-
zu kulturowego. Te zas pomagaja tworzy¢ punkty orientacyjne w czasie (kon-
kretne miejsca na fotografiach staja si¢ reprezentacjami réznych momentow
lub okresow z przeszlosci) oraz wspomagaja rozpoznania z zakresu relacji spo-
tecznych zaréwno na poziomie rodzinnym, jak i obejmujacym inne typy relacji
(s3siedztwa, zawodu, funkcji publicznej). Widoczny na fotografiach krajobraz
kulturowy staje si¢ wiec kolejnym mediatorem, pozwalajagcym na wprowadze-
nie prywatnych zbioréw w obreb lokalnych obiegéw. Bedac metonimia ziemi,
tworzy i odtwarza jednoczesnie pole wspdolnego doswiadczenia, ktére pozwala
wszystkim przedstawicielom grupy potaczy¢ omawiane fotografie z lokalnym
poczuciem przynaleznosci.

Sfotografowana przestrzen uzupelniana przez zdjecia codziennej pracy
i odswietnych uroczystosci pozwala spogladac na przeszlos¢ zaréwno z pozycji
osoby, ktéra doskonale rozpoznaje konkretne wydarzenia, postacie i miejsca,
jak i z poziomu, na ktérym s3 one przede wszystkim przykladami tego, jak byto
dawniej na poziomie generalnych obserwacji warstwy wizualnej zwigzanej
z obiektywizujacym komentarzem zamykajacym owe wydarzenia w katego-
riach zwyczaju, $wieta, a szerzej - tradycjii dziedzictwa.

Znajac wage ziemi w kulturze chlopskiej (na poziomie pragmatyki pracy,
samowystarczalnosci produkeji i wieziotwdrczosci konsumpcji wytworzonych
dobr) oraz jej symboliczne nasycenie (,jest istota czujaca i matka, a czlowiek
jest jej synem. Swieta i wiecznotrwatla, plodna i bogata, rodzi roliny i wszel-
kie zycie, zywi zwierzeta i ludzi. Zapewnia czlowiekowi odpoczynek po $mierci
przyjmujac na powrot do swojego tona. Wykazuje wrazliwos¢ moralna |[...] Jest
zrédlem sprawiedliwosci i prawdy ™) - nie moze dziwié, ze stanowila ona, tuz
obok kategorii krwi, wazny element wyobrazenia o przynaleznosci do grupy.

43 J. Bartminski, D. Niewiadomski, Ziemia, [w:] ]J. Bartminski (red.), Stownik stereotypéw
i symboli ludowych, Lublin 1999, s. 17.
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Roch Sulima, wraz z Wiestawem Mysliwskim i Aleksandrem Jackowskim
wskazywali na specyfike relacji ludzi z przyroda w kulturze chlopskie;:

Pejzaz w sztuce ludowej rodzi sie bardzo pdzno i méwimy wowczas raczej
o sztuce naiwnej, a nie ludowej. Tak samo, pamietamy: nie ma przyrody
w chiopskiej fotografii. [...] Przyroda to jest moc, sila, energia, nie ma nato-
miast obrazu przyrody, a wiec czegos co nie jest nig sama, a jest jej iluzja. Nie
ma tym bardziej przyrody, ktora mogtaby by¢ przedmiotem kontemplacji.
[...] Méwienie czy ustosunkowywanie sie do przyrody, to tyle samo co bycie
w tej przyrodzie*4.

A jednoczesnie przyroda jest w tym modelu w rownym stopniu zalezna od czto-
wieka. Ziemia sama bez ludzi i ich dziatan jest bezradna.

Wraz z procesami dezagraryzacji, restratyfikacji i zmiany struktu-
ry wyksztalcenia wsi, stosunek do swiata musial ulec zmianie. W relacje¢
z przyroda wdziera si¢ istotny posrednik, a zwiazek, ktéry moglibysmy uznaé
za przede wszystkim insiderski, przyjmuje rowniez cech relacji outsiderskiej*
- zwigzanej z wizualng, obiektywizujaca i zewnetrzng forma doswiadczania
$wiata tworzaca z niego po czgsci krajobraz. Relacja z ziemia zostaje przeformu-
towana przez nostalgiczne relacje z fotografia oparte na praktykach ogladania,
pisania i interpretowania.

Ogodlnodostepne archiwa fotograficzne i zwigzane z nimi materiaty teksto-
we, mediujac miedzy prywatnym a publicznym oraz spojrzeniem z zewnatrz
i z wewnatrz, s takze sposobem opowiadania o dawnym porzadku przynalez-
nosciowym, w ktérym wies byla przestrzenia zamknieta#’, a rodzina otwarta

44 W. Mysliwski, R. Sulima, A. Jackowski, Mysmy ustanowili przyrode. O przyrodzie, pta-
kach, zwierzgtach i okrucieristwie, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1994, t. 48, z. 3-4,
s. 133-134.

45 ,Wraz z kurczeniem si¢ grupy rolnikow i robotnikéw na wsi przestaja dominowac kate-
gorie zwigzane z pracg fizyczng. Stanowiag w sumie % populacji wsi, co zapewne wptynie na
zmiane systemu wartosci” - pisata Maria Halamska w 2011 roku. M. Halamska, Transformacja
wsi 19089-2009: zmienny rytm modernizacji, ,Studia Regionalne i Lokalne” 2011, nr 2 (44), s. 18.
Jeslizadidzie o wazny, ale nie rozwijany przez nas watek wlasnosci ziemina badanym obszarze,
opracowuje go M. Kutrzeba, Dzieje majetnosci btazowskiej od XVII do XIX w. Ludnos¢, Blazowa
2011, s. 134-154, 185-190.

46 ,Dlainsideréw $wiat zewnetrzny nie jest zaposredniczony przez konwenanse estetyczne.
Krajobraz jest miejscem codziennej egzystencji, zbiorowo tworzonej, przezywanej i podtrzy-
mywanej”. £. Smyrski, Miedzy wladzg spojrzenia a praktykg. Antropologia krajobrazu, Warszawa
2018, s. 83-84. Por. takze D. Cosgrove, Social formation and Symbolic Landscape, London 1984,
s.18-19.

47 Por. M. Kutrzeba, Dzieje majetnosci btazowskiej..., s. 154.
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- w sytuacji, gdy porzadek ten zostal odwrdcony, o czym wspomina m.in. Kazi-
miera Zawistowicz-Adamska:

W miare jak tradycyjna spotecznos¢ lokalna staje sie coraz bardziej otwarta,
grupa rodzinna traci stopniowo swa unormowang i obowigzujaca do niedaw-
na otwarto$¢ w stosunku do spotecznosci lokalnej i nabiera cech grupy
zamknietej w sferze wlasnych potrzeb, interesow i funkcji. Wyzwolona
z uwiktan spotecznosci lokalnej, poszerza jednoczesnie swoéj krag kontaktow
ponadlokalnych.

Tym istotniejsze wydaja si¢ w opisywanych praktykach tozsamosciowych
te przestrzenie, ktore tacza si¢ ze sfera sacrum i jednoczesnie sa bezposrednio
zwigzane z budowaniem i utrwalaniem wspélnoty - widac to chociazby w mno-
gosci przedstawien lokalnego axis mundi, kosciota w Btazowej. W tym kontek-
$cie warto przytoczy¢ trzy podpisy pod zdjeciami w jednym z wydanych przez
gmine albumow - dwa pierwsze przy fotografiach archiwalnych i trzecie przy
wspotczesnym:

1) Wiosna 1964 r. po dlugotrwatych opadach deszczu osunely sie masy ziemi
w kierunku zachodniej sciany kosciota do wysokosci okien. Skutkiem tego
byly powazne peknigcia $cian i stropow. Grozito to zniszczeniem kosciota.

2) Do ratowania $wigtyni ruszyli wszyscy parafianie (dziennie 100-150 0séb),
ktérzy przemiescili okoto 3000 furmanek ziemi (7000 metréws?).

3) Dzi$ teren wokét kosciota jest juz dobrze zabezpieczony i zagospodarowany.
W glebi plebania z jeszcze niezmienionym pokryciem dachowym - kwiecien
2014 1.9

Kazdy z tych cytatow podkresla wartos¢ miejsca oraz wspotpracy, ktéra
byta w stanie ocali¢ swiatynie. W gruncie rzeczy mamy do czynienia z tekstem
i obrazami, ktére wskazujg na integracyjna role kosciota w badanej spoteczno-
$ci. Jednoczesnie s3 sposobem nie tylko na przedstawienie jednego z elemen-
tow lokalnego dziedzictwa - stanowia takze sposéb na budowanie wartosci za
pomoca zdywersyfikowanych medidw. Ilustruja tez, jak obrazy przesztosci moga
faczy¢ sie z warto$ciami istotnymi dla grupy i po czesci jak te wartosci same
w sobie moga zacza¢ funkcjonowac jako obrazy.

48 K. Zawistowicz-Adamska, Wigz spoteczna, [w:] M. Biernacka (red.), Etnografia Polski. Prze-
miany kultury ludowej, Wroctaw 1976, s. 517.
49 Blazowa na starej i wspétczesnej fotografii..., s. 63-64.

148 Ocalac. Zofia Rydet a fotografia wernakularna



6.5. Dawne i nowe

Ustalilismy do tej pory, ze na poziomie lokalnych, publicznych obiegéw niezwy-
kle wazna funkcje odgrywaja trzy typy przedstawien: 1) wiezi i relacji spotecz-
nych; 2) wydarzen i uroczystosci integrujacych spotecznosé oraz 3) uwiecznione
fragmenty krajobrazu kulturowego. Te ostatnie tworza wizualny ekwiwalent
ziemi jako wspdlnego, uswieconego miejsca, bedacego obszarem faczacym histo-
rie przodkow i zyjacych obecnie mieszkancow oraz budujacego baze dla relacji
sasiedzkich. Pozwalaja nadawaé praktykom archiwizacji i ekspozycji starych
fotografii w przestrzeni publicznej>® charakter aktywizujacy cata spotecznosc,
niezaleznie od jej wiedzy na temat ,dawnych czaséw” i konkretnych oséb. Jako
takie staja si¢ mediatorami nie tylko pomiedzy przeszloscig a terazniejszoscia,
dziatajacymi na planie synchronii i diachronii, ale takze przedmiotami two-
rzacymi pomost pomiedzy porzadkiem prywatnym i publicznym, rodzinnym
i wspdlnotowym.

Wizerunki ludzi i obrazy miejsc tworza punkty pozwalajace zbudowaé
system orientacji w czasie i przestrzeni. Topografia po czesci staje si¢ przy tym
przestrzenig manifestowania si¢ wiezi, a wiezi nabierajg charakteru topogra-
ficznego. Gléwnie jednak wszystkie opisane praktyki i fotografie oraz splatane
z nimi sieci znaczen sluza wytwarzaniu pewnego specyficznego typu ,wspél-
bycia z przesztoscia™ lub modelu ,zwiagzkow przesziosci z terazniejszoscig™.
Nim sprébujemy opisaé go systemowo, przyjrzymy si¢ jednemu szczegélnemu
przypadkowi.

Jest nim album fotograficzny Btazowa na starej i wspotczesnej fotografii - oca-
li¢ od zapomnienia autorstwa Jakuba Hellera, w ktérym obok zdje¢ archiwalnych
prezentowane sa fotografie powtarzajace stosunkowo dokladnie kadr zdjecia
starego, ale wykonane wspélczesnie. Tu takze warto zwrdci¢ uwage na podpisy
- spdjrzmy naich trzy pary:

1) Od lewej Danuta Drumlewska, cérka Franciszka, Jézef Drumlewski, Julia
i Franciszek Kulpowie, w wézku Tadeusz Drumlewski, wnuk Franciszka.
Franciszek Kulpa byt organista w Blazowej. Zmart w 1953 r.

50 Przypominamy, ze chodzi tu zaréwno o ekspozycje zdje¢ np. w izbach pamieci oraz lokal-
nych restauracjach, jak i w mediach - warto zwréci¢ tu uwage na to, ze rolg swoistego pasa
transmisyjnego pelni tutaj przede wszystkim lokalna gazeta (,Kurier Blazowski”).

51 Por. J. Kurczewska, Wspolnoty pamigci lokalnej..., s. 32.

52 Por. J. Szacki, Tradycja: przeglgd problematyki, Warszawa 1971, s. 94.
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Widok na ulice 3 Maja - lato 2014%.

2) Franciszek, znany jako Danda, nosiwoda, ul. 3 Maja - lata 40. XX w.
Wspotczesny wyglad ulicy54.

3) W latach 50. XX w. katuze utrudniaty poruszanie si¢ po ulicy 3 Maja.
Obecnie nawierzchnia drogi wykonana jest z asfaltu®.

W przypadku pierwszego zdjgcia dominujagcym motywem sa relacje rodzinne.
Drugie jest dobrym przykladem eksponowania juz nie tylko roli rodziny, ale tak-
ze 0s0b istotnych z perspektywy funkcjonowania catej grupy. Beda to - w calym
albumie - postacie mniej lub bardziej publiczne, czy raczej - przystugujace si¢ spo-
tecznosci lokalnej: wojtowie, sottysi, organisci, cztonkowie orkiestry, zespotow
muzycznych, strazy pozarnej i w koncu ksieza, a przede wszystkim proboszczo-
wie lokalnej parafii. Podpisane przez twoérce albumu sa wigc osoby, ktore na rézne
sposoby potwierdzaja i gwarantuja lokalny tad spoteczny. Pozostaja one przy tym
dookreslane przez miejsce, w ktérym pozowaty. Wspoétczesne warianty fotografii
zawieraja ten sam kadr, nawet jesli nie ma juz osoby, ktéra wptywata na jego usta-
nowienie chociazby przez pelniong przez siebie funkcje. Przestrzen autonomizuje
sie, czesto zreszta stajac si¢ gléwnym tematem komentarzy (vide opis trzeci).

Pary fotografii stanowigce montaz starego zdjecia i wykonanego w tym
samym miejscu odpowiednika pokazuja zaréwno zmiane, jak i ciaglos¢ kultu-
ry, a w szczegélnosci trwato$¢ niektérych elementéw krajobrazu kulturowego.
Przede wszystkim jednak ujawniaja dychotomie, ktéra uzupeinia miejscowe
sposoby kategoryzowania czasu. Wprawdzie podstawowa identyfikacja przebie-
ga zgodnie z kluczem dat, to caly projekt pokazuje wyrazny podzial na to, co sta-
re i to, co nowe. Dwa porzadki zostaja zespolone, ale jednoczesnie wyrazna jest
granica pomiedzy nimi. To np. granica koloru, za ktéra ida obrazy zmoderni-
zowanych budynkéw, miejskich strojow, samochodéw. Modernizacja przeciw-
stawiona zostaje tradycji, a jednoczesnie przeciez mamy do czynienia z narracja
podkreslajaca ciaglos¢ pomimo transformacji.

Terazniejszos$¢ pelna jest ,$ladow przesziosci™ a przeszlo§¢ stanowi po cze-
$ci model terazniejszosci - w tym przypadku fotograficznego sposobu jej ujmo-
wania. S3 wydarzenia, ktore trwaja nadal, s takie, ktore juz nie maja swojej

53 Btazowa na starej i wspdtczesnej fotografii..., s. 36.
54 Tamze,s. 43.

55 Tamaze,s. 44.

56 Por. J. Szacki, Tradycja..., s. 96.
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kontynuacji, s3 miejsca niemal identyczne, s takie, ktore si¢ zmienity. Kryjaca
sie za tym konkretnym przypadkiem wizja rzeczywistosci wydaje si¢ wariantem
modelu ,$wiata rozdwojonego”, ktérg znamy najlepiej na poziomie wyobrazen
tworzacych kulturowy rozdzial miedzy zyciem i $miercig, ,tym” i ,tamtym”
Swiatem5.

I tak jak kultura wytwarza sposoby na budowanie dynamicznych rela-
cji pomiedzy dwoma sferami zwigzanymi z wyobraznig tanatyczna, tak samo
w badanym przez nas przypadku wypracowany zostaje ztozony model media-
cjis®. Przede wszystkim samo powtarzanie kadréw stanowi sposob, by pokazac,
ze caly czas mamy do czynienia z tym samym miejscem. Trwanie jest wigc
ujmowane nie w kategoriach zwiazanych z czasem, lecz przestrzenia. Tozsamos¢
miejsca stanowi baze narracji o tozsamosci grupy. Pod tym wzgledem wtasnie
przestrzen i zwigzana z nig ziemia wydaje si¢, na kolejnym poziomie, kluczowa
kategoria. Dzigki osadzeniu w niej historii lokalnej pozwala na wpisanie zmiany
W narracj¢ o trwaniu.

Jednoczesnie jednak warto pamietaé, ze przestrzen ta postrzegana jest
z pozycji zewnetrznego obserwatora i komentatora. Jest cenna jako baza dla
narracji upamietniajacych, ktore pozwalaja na translacje doswiadczen starszych
pokolen zgodnie z kodem zrozumiatym dla tych mtodszych. Mamy do czynienia
zmodelem, w ktorym ciaglos¢ czasu jest tworzona przez iteracje formy, a tozsa-
mos¢ przestrzeni przez jej réznicowanie. Mozliwe, ze ten model wykracza poza
praktyki upamietniania zwigzane z fotografia.

Nie powinno wigc juz nikogo dziwi¢, w jaki sposéb nasi rozméwcy odno-
sili sie do fotografii Zofii Rydet i pytan o to, czy sa w stanie rozpoznac znajduja-
ce si¢ na nich osoby. Gdy twarze wydawaly si¢ obce, starali si¢ zrekonstruowac
topografie wsi lub miasteczka oraz odnalez¢ wazne z punktu widzenia miesz-
kanca elementow krajobrazu. To pozwalalo dookresli¢, kto na zdjeciu moze
si¢ znajdowac¢ lub z kim moze by¢ spokrewniony. Co ciekawe, chociaz gtéw-
nym sposobem dekodowania zdjecia pod tym katem byto rozpoznanie budyn-
koéw, zazwyczaj tez w ujeciu do drogi® lub pobliskiej rzeki, to prawie wszyscy

57 J. Tokarska, J.S. Wasilewski, M. Zmystowska, Smier¢ jako organizator kultury, ,Etnografia
Polska”1982, t. XXVI, z. 1, s. 79-112.

58 ,Rekonstruujac sposéb, w jaki odbywa si¢ mediacja miedzy $wiatami, napotykamy
wzglednie staly zespdt rekwizytéw, ktérych semantyke wyjasnia ich usytuowanie w opozycji
zycie-$mier¢”. Tamze, s. 94.

59 Rozmowy prowadzilismy gléwnie w budynkach potozonych wzdtuz drogi, ktéra od lat 60.
XX wieku byta gtéwng droga przez wsie - wynikalo to z faktu, ze punktem wyjscia dla naszych
poszukiwan byty zdjecia Rydet, ktore pokazywalismy okolicznym mieszkarnicom.
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informatorzy zwracali uwage na drzewostan i byli w stanie zrekonstruowa¢
nie tylko antroposfere, ale takze biotop sprzed trzydziestu lat®®. Wiedza
o przodkach okazala si¢ wiec takze w duzym zakresie wiedza o miejscu, ktére
taczy przesztosc z terazniejszoscia.

60 Co ciekawe, rozméwcy bardzo rzadko w procesie rozpoznawania zwracali uwage na wne-
trza chat. Po czg¢sci moze to wynika¢ z zasadniczo podobnego wystroju wnetrz w domach, ale
wydaje si¢, ze moze to mie¢ takze zwiazek z charakterystycznym dla tego regionu modelem
goscinnosci - rozmowy z osobami spoza kregu rodzinnego na tyle, na ile to mozliwe prowadzi
si¢ raczej przed domem, a nie zaprasza si¢ do $rodka. W efekcie wnetrza nie maja az tak duzego
potencjatu rozpoznawalnosci jak wyglad zewnetrzny doméw, ktory jest niejako ,opatrzony”.
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7. OCALAC OD ZAPOMNIENIA. ,ZBAWCZA” SIA FOTOGRAFII

7.1. Znaki dziedzictwa

Wroéémy do pytan postawionych na samym poczatku tej ksigzki: Co ocalaja zdje-
cia Zofii Rydet, a co ocalone zostaje w ramach lokalnych obiegéw fotograficz-
nych? Jak rozumiane moze by¢ samo ocalanie?

Wazne jest to, ze zaréwno dla artystki, jaki mieszkancéow Podkarpacia zdje-
cia s3 swoistymi ekstensjami pamieci. Stuzg powstrzymaniu uptywu czasu, sa
sposobem na zachowanie i przywotywanie wspomnien. Te ogélnikowe formuty
nie przyblizaja nas jednak do odpowiedzi. Kieruja natomiast uwage w strong
réznych typow narracji, Zrédet wiedzy, porzadkow dyskursywnych i instytucii,
ktére legitymizuja kryjace si¢ za owymi formutami wyobrazenia. W poprzed-
nich rozdziatach starali$my sie przeanalizowa¢, jak wybrane obiegi fotografii
faczg si¢ z przyznawanymi zdjeciom znaczeniami, wartosciami i funkcjami.
Teraz chcemy skupi¢ sie na rekonstrukeji procesu ksztattowania si¢ pewnej wizji
przeszlosci, w ktérym to procesie fotografie maja swéj udzial, oraz na wzorcach
postaw, ktore mozna wobec owej wizji przyjaé.

W wypowiedziach Rydet na temat Zapisu przenikaja si¢ naszym zdaniem co
najmniej trzy porzadki zwiazane z tak sformutowanym problemem. Pierwszy
faczy sie z odczuciem upltywu czasu odbieranego w kontekscie wlasnej $miertel-
nosci. Dzieto ma ocali¢ pamiec o twércy, realizujac model tworczosci najlepiej
chyba wyartykulowany w poezji rzymskiej (zgodny z fraza Horacego: ,Stawi-
tem sobie pomnik trwalszy niz ze spizu”) i stanowiacy do dzisiaj jedng z matryc
w mysleniu o dzialalnosci artystycznej. Zapis w tym kontekscie bylby proba
stworzenia zbioru elementow dziedzictwa kulturowego, ktory jako taki pozwa-
latby na zachowanie pamigci o jego tworcy. Dobrze obrazuja to stowa samej
Rydet: ,[...] to jest moja nieustajaca walka ze $miercia, z przemijaniem™. Boh-
dziewicz przytacza: , Tylko fotografia moze zabi¢ Smier¢ - méwita czgsto - mnie

1 Zofia Rydet, [w:] K. Eyczywek, Rozmowy o fotografii 1970-1990, Szczecin 1990.
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nie bedzie, ciebie nie bedzie, a ta fotografia bedzie, bedzie dtugo. Wszystko sie
zmienia, wszystko ginie, ale zdjecia zostaja™. Dodajmy, ze aby faktycznie zosta-
ty, potrzebna jest okreslona infrastruktura i uzywajace jej instytucje (archi-
wum), potrzebne jest powszechne uznanie konkretnych zdjeé za wartosé oraz
ustanowienie co najmniej kilku obiegéw fotografii (z najwazniejszym z nich
- transmisjg miedzypokoleniowg - na czele). Ten ztozony system, stuzacy zacho-
waniu pamieci o artystce, powstal. Fotografie, a przez to i fotograficzka, zostaty
ocalone.

Zapis mozna jednak traktowaé takze jako probe ocalenia pamieci o kon-
kretnych, sportretowanych na zdjeciach osobach i jednoczesnie uniwersalizu-
jaca opowies¢ o przemijaniu (cho¢ tak naprawde gleboko zakorzeniona w pro-
cesach kulturowych dotykajacych XX-wieczng polska wies). Ta podwojnos¢
przejawia sie chociazby na poziomie konwencji fotograficznej, mozliwej do usy-
tuowania gdzies pomiedzy fotografia typoéw ludzkich a zdjeciami pozwalajacymi
na - jak napisalby Roch Sulima - ,odkrycie psychologicznej tresci chtopskiego
wizerunku”s. Takze wiele wypowiedzi fotograficzki wskazuje na zwiazek tego,
co konkretne z tym, co ponadjednostkowe:

[...] w kazdym czlowieku widze co$ interesujacego, pieknego, urzeka mnie
W nim co$, co warte jest ocalenia - zwlaszcza te cudowne opowiesci ludzkie,
ktérych wystuchuje w czasie tych wizyt. Kazdy czlowiek to osobna historia,
niektore s3 bardzo ciekawe, niektdre pouczajace, czasem przejmujace...*

Jeszcze lepiej - w warstwie autoopisu przedsiewzigcia - obrazuje te idee
ponizszy cytat z innej rozmowy:

Zalezalo mi takze na przedstawieniu wartosci, $wiata prostoty, Swiata, ktory
odchodzi juz chyba bezpowrotnie. Prosze sobie wyobrazi¢ staruszke, ktéra ma
osiemdziesigt pig¢ lat, mieszka zupelnie sama w chylacej sie ku ziemi chacie.
Sypia na bartogu, na ktérym ma jakies resztki stomy, brudng ptachte do przy-
krycia, zyje z tego, co przynios jej ludzie ze wsi. I ta kobieta ma w sobie tyle
optymizmu, tyle wiary, ze ,Bog zechce jg niedtugo wzigé do siebie” i skoriczg sig jej
cierpienia. Ona wierzy, ze ludzie s3 naprawde dobrzy, bo przeciez przychodza do
niej, przynosza jej wode, jedzenie, a ze czasem zapomna... Oni przeciez tez maja

2 A.B. Bohdziewicz, Zostaly zdjecia, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1997, nr 51, z. 3-4,
s. 191.

3 R. Sulima, Od inskrypcji nagrobnej do prozy psychologicznej, [w:] tegoz, Stowo i etos. Szkice o kul-
turze, Krakow 1992, s. 124.

4 Zofia Rydet, [w:] K. Eyczywek, Rozmowy o fotografii 1970-1990... [wyréznienie - A.P., ].D.].
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swoje sprawy. Czy gdzies jeszcze znajde kogos, kto tak mysli? Nie wiem - utrwa-
lam na zdjeciach te staruszke, jej otoczenie i mam poczucie, ze pozostawiam ja
na zawsze na kliszy - ten $wiat przetrwa. Staram si¢, zeby moja fotografia byta
wlasnie swiadectwem takiego myslenia i takiego odczuwania, zeby dokumento-
wata nie tylko to, co wida¢, alei to, co mozna wyczué, domysli¢ si¢’.

Uwiecznianie osoby w tej wypowiedzi staje si¢ metonimia uwieczniania
swiata. Seryjnos¢ projektu Rydet pozwala potaczyc¢ te dwa porzadki bez koniecz-
nosci rezygnacji z ktoregos z nich. Opowies¢ o ,cztowieku zywym™ sprowadzo-
nym do obrazu staje si¢ historig znikania wartosci, norm i rzeczy. Historia ta nie
jestjednak prostym sprawozdaniem dotyczacym konkretnych miejsciludzi - to
przede wszystkim forma lamentu na temat kondycji ludzkiej. Ocala¢ znaczy dla
Rydet mowié o przemijaniu, a przez to si¢ mu przeciwstawiac.

Zapis w tym kontekscie jawi si¢ jako proba przezwycigzenia uptywu czasu
przez utrwalanie na kliszy fotograficznej tego, co wyjatkowe, a réwnoczesnie tez
tego, co powtarzalne w obrebie wizualnych przejawéw kultury chlopskiej. Pra-
wie zawsze w jednym kadrze, prawie zawsze z jednej perspektywy, taczac dwa
porzadki. Ta wzgledna nieruchomos¢ punktu widzenia oraz mnozenie si¢ réz-
nych konfiguracji cial, przedmiotéw i obrazéw tworzy ztudzenie ciaglosci prze-
strzennej, jak tez pozwala na przedstawienie niezwyktej réznorodnosci miejsc,
ktére zniknaé majg bezpowrotnie.

Artystka nie stara si¢ jednak naszym zdaniem uczyni¢ ze swoich fotografii
form mediacji pomiedzy starym a nowym porzadkiem. Raczej tworzy pewna
catosciowa wizje Swiata osadzonego w przesztosci. Spojrzenie odbiorcy, skupio-
ne na kazdym obrazie z osobna i na wszystkich razem, pozwala 6w swiat wskrze-
si¢ cho¢ na chwile. A moze Zapis uaktualnia takze topos krainy $mierci przyjmu-
jacy tu ksztatt Swiata, ktory przeminal? Miejsca, w ktdre uzyskujemy jedynie
tymczasowy wglad; bezczasowej przestrzeni, w ktorej nie doswiadczamy zadne-
go ruchu. Przedsiewziecie Rydet byloby w tym kontekscie wspomnieniem wizy-
ty na ,tamtym $wiecie” i forma zatoby?, ktéra zgodnie z polska tradycjg pozwala
symbolicznie zatrzyma¢ uptyw godzin i btadzi¢ bez konica w miejscu bedacym

5 Fragmenty nieopublikowanej rozmowy przeprowadzonej z Zofig Rydet przez Joanng Kubice z mie-
sigcznika ,,FOTO", 1987, Fundacja im. Zofii Rydet, http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociologi-
cal-record/discussions/foto (dostep: 17.07.2018).

6 Por. M. Szczesniak, E. Zareba, Zofia Rydet: ,zapis wizualny”, [w:] I. Kurz, P. Kwiatkowska,
M. Szczesniakiin. (red.), Kultura wizualna w Polsce, t. 1: Fragmenty, Warszawa 2017, s. 311.

7 Por.]. Tokarska, J.S. Wasilewski, M. Zmystowska, Smier¢ jako organizator kultury, ,Etnogra-
fia Polska” 1982, t. XXVI, z. 1, s. 79-112.
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domeng $mierci. Bladzi¢ - to znaczy w tym przypadku przyktadac do zdje¢ réz-
nego typu interpretacje, szukac¢ nowych tropéw, sladéw, motywéw zwigzanych
ze Swiatem, ktérego nie ma®.

Zmiana pokoleniowa oraz zmiana kulturowa wynikajace z moderniza-
cyjnych proceséw na polskiej wsi staly sie wiec na pewien sposob kluczem dla
artystycznej formy wyrazu, konceptualizujacej na kilku réznych poziomach
soteriologiczny problem $mierci i ,zbawienia”. Ocalenie (wizerunku) osoby
oraz ocalenie (wizerunku) jej najblizszego otoczenia nastepuje przy tym przez
zamiane ich w ,foto-teksty”, ktére moga z czasem staé si¢ wazna czescig dzie-
dzictwa kulturowego jako obrazy nieistniejacych juz, dawnych form zycia. To
ma natomiast miejsce, gdy fotografie wlaczone zostaja w ekspozycyjne obiegi
oraz umieszczone w polu sztuki i dokumentalistyki®. Ocalenie nie wiaze si¢ wiec
paradoksalnie z zatrzymaniem czasu. Jest w ruchu.

7.2. Slady zycia

Pozostal nam do omoéwienia jeszcze jeden watek zwigzany z Zapisem, jedno-
cze$nie istotny w kontekscie lokalnych wyobrazen o ratowaniu ,,odchodzace-
go $wiata”. Wiaze si¢ on ze wspominang przez nas niejednokrotnie wyktadnia
Lukasza Zaremby, ktéry widzi w przedsiewzieciu Rydet zarys teorii wskazu-
jacej na sposoby funkcjonowania obrazu w zyciu codziennym, a same obrazy
prezentujacej jako elementy przezywanego swiata*. W tym wlasnie kontek-
scie warto zwrdci¢ uwage, ze Rydet jest niezwykle zainteresowana obrazami
eksponowanymi - a czasami takze kolekcjonowanymi - w domach. Mozliwe,
ze czg¢$¢ z zauwazonych fotografii sama uznaje za przedmioty o sile ocalajacej
i dlatego tak skrzetnie je rejestruje. Bez watpienia pelnia one taka funkcje dla
fotografowanych.

Widoczne w kadrach fotografii Rydet krzyze, wizerunki swietych, papie-
za, Matki Boskiej lub Chrystusa stanowia bowiem dla sfotografowanych oséb,
ale takze dla zaznajomionych z tymi symbolami odbiorcow Zapisu, odniesienie
do porzadku istniejacego poza czasem; wskazuja, ze poza podatnymi na prze-
mijanie cialami i przedmiotami, jest w rejestrowanej kulturze pewna sfera

8 Tamze,s. 81.
9 Por. M. Szczesniak, £. Zareba, Zofia Rydet: ,.zapis wizualny’..., s. 313.
10 E. Zaremba, Zofii Rydet obrazy obrazéw, [maszynopis].
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na zmiang¢ niewrazliwa - mozemy o niej méwié jako o sferze aksjologii, tra-
dycji religijnych lub, na poziomie emic, przezywanej swietosci, odnoszacej sie
do porzadku nadprzyrodzonego. Fotografie Rydet, ktére maja unieruchamia¢
czas, zatrzymuja w kadrze inne formy oswajania jego uptywu - nie zwiaza-
ne z dzialalnoscig artystyczna, lecz ze sfera sacrum. Tak objawia si¢ w kadrze
funkcja apotropaiczna swietych wizerunkow - zwigzana z zapewnieniem
domostwu ochrony i opieki. Przestaje takze zastanawia¢, dlaczego w kadrach
skonstruowanych przez polska fotograficzke czesto dopatrywano sie konwencji
pokrewnej kompozycji ikony.

Uwaga artystki zwraca si¢ jednak réwniez w strong tego, co nowe - pla-
katéw, kalendarzy, przedmiotéw zwigzanych z kultura miejska i z procesami
modernizacji. Te wydaja si¢ jednak u Rydet zwiastunami konica. Z jednej strony
s3 dowodem na Zywotnos$¢ dwczesnej kultury wizualnej - méwia o jej réznorod-
nosci oraz tworczym potencjale zwigzanym z adaptacjag nowych form i tresci.
Z drugiej jednak maja uzmystawiaé, ze pewien swiat odchodzi na dobre. Wne-
trze domu przestaje by¢ miejscem odtwarzania porzadku, w ktorym to wylacz-
nie pokolenia si¢ zmieniaja. Porzadku bedacego namacalnym przykladem
postrzegania przeszlosci jako nienazwanego wzorca dla terazniejszosci.

Rydet czesto fotografowata domy, w ktérych meble przestaja posiadac swo-
je Scisle okreslone polozenie, a Sciany i meble zdobione s3 obrazami wczesniej
w tych kontekstach nieobecnymi - chociaz czasami proces ten jest wywotywa-
ny przez samg artystke, czego przyktad pokazywalismy w rozdziale 3. Tak jak-
by Rydet myslata, ze zwiastuny nowego pozwalaja odstoni¢ to, co dawne. Bri-
kolazowe zestawienia rzeczy i wizerunkéw wewnatrz doméw wpisuja bowiem
w Zapis napigcie zwiazane z trwaniem i zmiang. By¢ moze idea ,balsamowania
czasu” nabiera na znaczeniu najbardziej wtedy, gdy widoczny i silnie semioty-
zowany jest jego uplyw?

Rydet konsekwentnie rejestruje rowniez obecne w domach fotografie
rodzinne. Takze je mozna uznac za efekty wernakularnych sposobéw ocalania
bliskich - prefiguracje gestu, ktéry sama artystka wykonuje w stosunku do
obcych sobie ludzi. Czy jednak faktycznie na poziomie obiegéw funkcjonuja-
cych w obrebie sfery prywatnej fotografia rodzinna cos ocala? Zdecydowanie
tak. Przede wszystkim pamie¢ o konkretnych osobach i ich umiejscowieniu
w strukturze pokrewienstwa. Za tym idzie ocalanie sposobéw myslenia o wia-
snym pochodzeniu i przodkach rozumianych jako ogdlna kategoria. Dzigki

11 P. Kowalski, Kultura magiczna. Omen, przesqd, znaczenie, Warszawa 2007, s. 22.
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wykorzystywaniu zdje¢ w formie no$nikéw i ekwiwalentéw wiezi, ocalaja one
réwniez zlozone sieci relacji, pozwalajac na ich aktualizacje w formie praktyk
przekazywania, ogladania i interpretowania wizerunkow.

Nalezy tez doda¢, ze pamie¢ o konkretnych osobach i ich rekonstruowane
przy okazji ogladania odbitek biografie sa czesto faczone z narracjami ekspo-
nujacymi pozadane wzorce osobowe i pietnujacymi te niestosowne. Z tego tez
wzgledu zdjecia rodzinne mozna rozpatrywaé jako media, przez ktére rekon-
struowany jest ,Judowy obraz czlowieka »uogélnionego«™2, wczesniej pojawia-
jacy sie - zgodnie z ustaleniami Rocha Sulimy - w oracjach, obrzedach pogrze-
bowych, lamentach i piesniach religijnych. W nich wtasnie ksztattowaé sie
mialy jezykowe ,kategorie poznania ludzkiego wnetrza™s, a fotografia stanowita
dodatkowy, rzadko uzmystawiany w tym kontekscie sktadnik, pelnigcy naszym
zdaniem podwdéjng funkcje - materialnego sladu ksztattujacego owe kategorie
oraz wyzwalajacego narracje przyporzadkowane do innych kontekstéw oraz
pozwalajacego na ich wzglednie swobodne zestawianie w trakcie spotkan, gdy
wyciagano zdjecia z pudefek i albumow.

To faczy sie z kolejnymi aspektami badanej kultury, ktdre sa ocalane - pod-
kreslmy jednak, ze nie wylacznie przez fotografie, ktéra petni znow role wspo-
magajaca. Przede wszystkim jest to pamie¢ o waznych dla pojedynczych oséb,
rodzin, grup towarzyskich i zawodowych uroczystosciach oraz wydarzeniach.
Zaréwno na poziomie konkretnych, zindywidualizowanych wspomnien, jak
i wiedzy o rocznych oraz zyciowych rytmach, z ktérymi si¢ wiaza. Fotografie
zwigzane z tymi tematami czesto pozwalajg ich wlascicielom odnosi¢ si¢ takze do
wspolnych wartoscii hierarchii wpisanych w kadr. W pewnym stopniu fotogra-
fia moze wigec wptywac na budowanie automodelu osoby, rodziny i spotecznosci.

Réznorodnos¢ domowych zdje¢ powoduje, ze tworzona tu lista nie bedzie
pelna. W zaleznosci od potrzeb mieszkancy badanych terenow odczytuja i zesta-
wiaja ze swoja wiedzg wiele szczegétow dotyczacych ksztattu minionej kultury
materialnej - strojow, wyposazenia domow, narzedzi pracy, typow budownic-
twa, a szerzej - wspomnianego krajobrazu kulturowego. To jego fragmenty,
jak starali$my si¢ wykazaé, tworza rame pozwalajaca zaangazowaé cala spo-
tecznos¢ w gromadzenie starych fotografii, a jednoczesnie mediujaca pomiedzy
porzadkiem rodzinnym i sasiedzkim oraz przeszloscia i terazniejszoscia. Z roli

12 R. Sulima, Od inskrypcji nagrobnej do prozy psychologicznej..., s. 89.
13 Tamze.
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,inkrustacji drugiego planu™4 staje si¢ wiec krajobraz znakiem minionego, prze-
zywanego $wiata i drogowskazem pozwalajacym znalez¢ w nim najwazniejsze
punkty orientacyjne.

Wedtug Ryszarda Tomickiego wiele ludowych opowiesci o przesztosci bylo

zarejestrowang i zobiektywizowana historia spolecznosci [...] mnajczesciej
scisle okreslong topograficznie. Jest to historia zawarta w przestrzeni.
Topografia sprzyja utrzymywaniu pamieci przez jej ogniskowanie i uzmy-
stawianie wydarzen, bedac jednoczesnie dowodem zaistnienia podaniowych
falktow™.

Nic wiec dziwnego, ze to wlasnie tropy topograficzne sa tak czesto przywo-
tywane i faczone zaréwno z narracjami dotyczacymi pewnego wycinka dawnej
rzeczywistosci spoteczno-kulturowej, jak i z tymi modelujacymi wspotczesnosé.
Sa one wplatane zaréwno w dyskursy zwigzane z tradycja, jak i modernizacja.
To, co dawne, moze by¢ bowiem tym, co ,uwstecznione” i ,zapdznione cywili-
zacyjnie”, jednocze$nie pozostajac przedmiotem nostalgii strukturalnej. To
powoduje - przynajmniej wsrdd czesci z naszych informatorow - pewien dyso-
nans poznawczy. Z jednej strony traktuja oni krajobrazy przeszlosci jako wazny
dla siebie punkt odniesienia w duchu metafory ,korzenia”, z drugiej zas strony
czesto zwracaja uwage na ,postep”, jaki dokonat si¢ przez ostatnie kilkadziesiat
lat, pozytywnie waloryzujac zmiane i swéj w nig wktad. ,Ocalanie” dawnego
swiata nie jest wigc w zaden sposob zwiazane z checig powrotu do niego. Blizej
mu do potrzeby dokumentowania i opowiadania o tym, jak byto.

7.3. Sila dokumentu
Dotychczasowe ustalenia sugeruja, ze by¢ moze koncepcje ,ocalania” odcho-

dzacego Swiata nalezy traktowac takze jako wynik rozprzestrzenia sie kilku
egzogennych, ale zaadoptowanych w obrebie spotecznosci lokalnej, praktyk

14 W. Mysliwski, R. Sulima, A. Jackowski, Mysmy ustanowili przyrode. O przyrodzie, ptakach,
zwierzegtach i okrucienstwie, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1994, t. 48, z. 3-4, s. 133.

15 Tamze,s. 50.

16 ,Mysle mianowicie o tgsknocie za czasami doskonatej rownowagi spotecznej, kiedy to
wszechogarniajgca prawna i dyscyplinujaca interwencja paistwa nie byta konieczna” - pisat
Michael Herzfeld. Por. M. Herzfeld, Zazytos¢ kulturowa. Poetyka spoteczna w paristwie narodowym,
ttum. M. Buchowski, Krakow 2007, s. 162.
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dyskursywnych. Trudno byloby bowiem odczyta¢ opisywane wyzej przedsie-
wziecia zwigzane z fotografia bez uwzglednienia dyfuzji ponadlokalnych wzor-
cow w obreb miejscowych instytucji kultury i dalej - grup rodzinnych?. W tej
perspektywie waznymi kontekstami pozostaje m.in. folkloryzm, polityka
regionalizmu czy procesy wytwarzania ,ludowosci na sprzedaz™® oraz to, w jaki
sposob wspotksztattowaly one zaadaptowane i zinternalizowane praktyki upa-
mietniania i budowania ,wspdlnot pamieci”. Nie mozna méwic o ocalaniu bez
dalszego poszukiwania odpowiedzi na pytanie, jak w badanej kulturze wytwo-
rzony zostal taki, a nie inny status tradycji i przesztosci. Powro¢my do tego pro-
blemu, tym razem skupiajac si¢ na fotografii i otaczajacych ja dyskursach.

Jedna z najczesciej przez nas styszanych narracji ttumaczacych przyczyny
przechowywania starych zdje¢ byto powoltywanie si¢ na ich wartos¢ jako doku-
mentéw pozwalajacych zachowac wiedze o przesztosci. Ten typ legitymizacji gro-
madzenia oraz udostepniania fotografii przeniknat pod domowe strzechy, taczac
sie z wyobrazeniem o ocalaniu i ochronie wybranych aspektow wtasnej kultury.
Nasi rozméwcy znajdowali bardzo podobne do siebie argumenty na rzecz robie-
nia i przechowywania odbitek (poza kluczem rodzinnym i osobistym):

Zdje¢ nie chciatam wyrzucaé, bo wiem, ze to jest dokument pewien, ze to
swiadczy o przeszlosci. [...] I ja rozumiatam warto$¢ dokumentéw i wartosé
zdjed”.

Bo to jest dokument. Uwiarygodnia. Uwiarygadnia to co jest napisane
w tresci®.

Wymyslilismy, ze u nas mocng strong jest folklor, ze jest co fotografowac,
a nam sie to tez przyda, bo jest to dokument tego, co si¢ tutaj dzieje, zeby [to]
zostalo.

Jesli w tej chwili nie udokumentujemy, nie zatrzymamy tego, to nie bedzie
o czym opowiadaé, boludzie wymra. I nawet nie bedzie nam miat kto opowie-
dzie¢ jak to byto. Odchodza. Tak to wszystko wyglada. Pierwsza wazna rzecz
- dokumentacja®.

17 Por. P. Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz. Towarzystwo Popierania Przemystu Ludowego, Cepelia,
Instytut Wzornictwa Przemystowego, Warszawa 2013.

18 Tamze.

19 WZR/C/35.

20 WZR/C/55.

21 WZR/M/26.

22 WZR/M/38.
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Tak, zeby to udokumentowac¢. I dlatego mowie: przyroda, czy architektura,
bo to wszystko ginie, a my bedziemy zawsze. Ale w pogoni za nowoczesno-
scig, bo jak w telewizji stysze: kup Coca-Cole - nie masz Coca-Coli, to nie
masz $wigt Bozego Narodzenia, to jest pranie mézgu. Ludzie w wilczym
pedzie. A ja po prostu prébuje to wszystko wyhamowaé, chee tapaé inne
rzeczy, nie i$¢ z pradem?.

Fotografia, zwlaszcza w sferze zwigzanejz lokalnymiinicjatywamii pamie-
cig wspolnoty, faczy sie bezposrednio z kategoriag dokumentu, a wrecz stanowi
jeden z jej typow. To przede wszystkim materialny $lad przeszlosci, wart groma-
dzenia w lokalnych archiwach. John Tagg zauwaza zas, ze

w przestrzeni archiwum, poprzez regulowanie jego zwiazkow z czasem,
prawda i pamiecia, a takze z praktykami oraz technologiami dokumentacji
i pamietania, polityka prawdy w sposdb nieunikniony naktada si¢ na poli-
tyke tozsamosci. Na skutek tego [...] wspélnoty zaczeto [...] postrzegaé jako
zjawiska tworzone i przeksztalcane poprzez dzielenie etycznego obowiaz-
ku pamietania oraz akces do ,pamieci zbiorowej”, za repozytorium ktdrej
uchodzi dzi$ archiwum. Dzi$ samo istnienie archiwum uznawane jest za
konstytutywne dla tozsamosciowych roszczen dowolnej wspdlnoty>.

Funkcja tozsamosciowa przejawia i realizuje si¢ - jak mozna wywnio-
skowac¢ chociazby z przytoczonych powyzej wypowiedzi - m.in. w praktykach
upamie¢tniania utrzymujacych wyobrazenia o trwaniu kultury w czasach
intensywnej zmiany. Fotografia moze stuzy¢ tym celom nie tylko dlate-
go, ze posiada indeksalne wlasciwosci, ale takze ze wzgledu na splot i prze-
nikanie si¢ kilku modeli poznawczych, ktore konstytuuja lokalne style jej
interpretacji.

W tym kontekscie przynajmniej skrétowo napomknaé nalezy o temacie
obecnym i dyskutowanym w dyskursie na temat medium fotograficznego od
bardzo dawna - a wiec o fotografii dokumentalnej albo o dokumentacyjnych
mozliwosciach fotografii. Na polskim gruncie rozwijat ten temat m.in. Stawo-
mir Sikora, ktory zauwazyt, ze XIX-wieczne traktowanie fotografii jako ,lustra

23 WZR/O/13.

24 J. Tagg, Maszyna archiwizacyjna - lub aparat fotograficzny i szafa kartotekowa, ttum. K. Pijar-
ski, [w:] K. Pijarski (red.), The Archive as Project - the Poetics and Politics of the (Photo)Archive.
Archiwum jako projekt - poetyka i polityka (foto)archiwum, Warszawa 2011, s. 52. Tagg pamie¢ zbio-
rowa rozumie tutaj zgodnie z wyktadniag Maurice’a Halbwachsa.
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obdarzonego pamiecig ™ (podaza tu za koncepcjg Olivera W. Holmesa i nazywa
takie podejscie ,silnie realistycznym stosunkiem do zdjecia™®) charakterystycz-
ne jest nawet dla

tak wyrafinowanych humanistéw, jak np. Roland Barthes [...]. Swoja ostat-
nig ksigzke zaczyna on od stéw: , Pewnego dnia jakis czas temu natrafitem na
zrobiong w 1852 roku fotografie najmtodszego brata Napoleona, Hieronima.
Z ostupieniem, ktére nie osltabto do dzis, zdalem sobie wéwczas sprawe, ze
patrze w oczy, ktére widzialy Cesarza™’.

Przede wszystkim jednak Sikora wskazuje na napigcie pomigdzy dwoma
sposobami rozumienia aparatu: jako narzedzia transkrypcji lub instrumen-
tu konstruujacego pewien obraz swiata®. Steve Edwards odnajduje zrédla tego
dualizmu w modusie poznania uksztalttowanym na przecieciu zachodniego dys-
kursu naukowego i praktyk artystycznych.

Nowozytna koncepcja obiektywnosci [..] oznacza usuniecie wszelkich
sladéw pozostawionych przez obserwatora, ktore postrzegane sa jako zakto-
cajace proces zapisu danych. W tej perspektywie obserwacja jawi sie jako
dziatalnos¢ niezalezna od rzeczywistych obserwatorow i ich osobistego
wktadu. [...] Fotografia, a w szczegdlnosci fotograficzny dokument, wpaso-
wala si¢ zgrabnie w t¢ nowa wizje obiektywnej obserwacji. W calej swej
historii aparat fotograficzny byl wielokrotnie postrzegany jako obiektywna
maszyna przechwytujaca informacje bez jakiejkolwiek ingerencji ze strony
artysty®.

Wydaje si¢, ze 6w model w XIX wieku przeszedt takze w obreb mysli potocznej
wielu europejskich - i nie tylko - spoteczenstw, w ktdrych nadal stanowi wazny
punkt odniesienia dla myslenia o statusie obrazéw uzyskanych za pomoca apara-
tu fotograficznego. Bourdieu uwaza wrecz, ze obiektywnosé i realizm sg cechami,
ktore zostaty spotecznie przypisane tej formie reprezentacji. Przede wszystkim

25 S. Sikora, Fotografia. Migdzy dokumentem a symbolem, Izabelin-Warszawa 2004, s. 9.

26 Tamze, s. 200.

27 S. Sikora, Miedzy przezroczystoscig a nieprzezroczystoscig: aporia fotografii, [w:] G. Petczyn-
ski, R. Vorbrich (red.), Antropologia wobec fotografii i filmu, Poznan 2004, s. 9. Sikora cytuje tu
oczywiscie dzielo R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. J. Trznadel, Warszawa
1995.

28 Por. S. Sikora, Fotografia. Miedzy dokumentem a symbolem..., s. 19-40.

29 S. Edwards, Fotografia. Bardzo krétkie wprowadzenie, thum. M.K. Zwierzdzynski, Krakow

2014, s. 35-36.
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jednak zaznacza - formulujac wnioski zgodne z tymi przedstawionymi przez
badaczy visual culture, np. Anne Friedberg® - ze wynika to w duzej mierze z fak-
tu, iz ten system ekspresji przestrzeni w formie perspektywy geometrycznej od
czaséw Renesansu jest dominujacym sposobem przedstawiania swiata®. Nic wiec
dziwnego, ze wiele dyscyplin naukowych wykorzystuje fotografie wlasnie w jej
funkcji dokumentacyjnej - uznajac, ze jest bardzo dobrym sposobem na uzyska-
nie zobiektywizowanych danych wizualnych, a jednoczesnie utrwalajac pewien
konkretny styl interpretacji. To utatwilo zapewne wpisywanie Zapisu w obreb
dyskurséw naukowych w roli Zrédta. Przekonanie o ,,prawdziwosci” reprezentacji
tatwo polaczy¢ mozna przez ekwiwokacje takze z przekonaniem o ,autentyzmie”
wybranych elementéw kultury zarejestrowanych na materiale swiatloczutym.

W kulturze chlopskiej ten epistemologiczny konstrukt ma swéj odpo-
wiednik. Laczy sie z tym, co Sulima opisuje jako, przywolywane juz przez nas
weczesniej, , kryterium prawdy naocznej’*. Fotografia wpisuje si¢ w nie idealnie,
pozwalajac na realizacje jednej z najwazniejszych cech badanego swiatopogla-
du: ,[...] ludowe wypowiedzi o Swiecie ponawiaja nieustannie przeciwstawienia
typu: »podobne - niepodobne«, »prawdziwe - nieprawdziwe«. Jest to kryte-
rium opisu i poznania swiata przez autopsje, stawanie za kazdym razem naprze-
ciw calemu $wiatu™3. Stawanie naprzeciw $wiatu, w ktérym kryterium praw-
dziwosci jest to, czy cos istnieje, czy tez nie - mozna dodac+.

Weczesniej Ow system zaswiadczania zwigzany byt z rolg stowa méwionego
i autorytetem osoby mowiacej. Fotografia stata si¢ jednak réwnie wazng instan-
cja pozwalajaca - pod szyldem ,,prawdziwosci” - budowac opowiesci o tym, ,jak
bylo™s. Widzimy juz wiec chyba wyraznie pewna niezwykle wazna zbieznosé:
rodzinne fotografie krazace w lokalnych obiegach oraz zdjecia Rydet znajduja-
ce si¢ w archiwach i wystawiane w galeriach sg artefaktami funkcjonujacymi
w analogicznych i po czesci przenikajacych si¢ porzadkach wyobrazeniowych
- takich, w ktorych ukonstytuowaty sie jako przedmioty mogace dawac wglad
w przeszlo$¢ taka, jaka ona byta.

30 Por. A. Friedberg, Wirtualne okno. Od Albertiego do Microsoftu, thum. A. Rejniak-Majewska,
M. Pabis-Orzeszyna, Warszawa 2012.

31 P. Bourdieu, L. Boltanski, R. Casteliin., Photography. A Middle-brow Art, thum. najez. ang.
S. Whiteside, Cambridge 1990, s. 74.

32 R. Sulima, Album ,cieni”. Stowo i fotografia w kulturze ludowej, [w:] tegoz, Stowo i etos..., s. 117.
33 Tamze,s. 119.

34 Por.]. Bartuszek, Miedzy reprezentacjg..., s. 106; J. Tokarska-Bakir, Obraz osobliwy..., s. 32.
35 W pamigci mamy tez te sposoby myslenia o zdjeciach, ktére ujete zostaly w kategorie ,nie-
rozréznialnosci” i, ekwiwalencji”.
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W kontekscie badanych przez nas obiegéw éw meta-obraz przesztosci obec-
ny jest jednak w kilku alternatywnych wariantach i wigze si¢ z réznie skonstru-
owanymi systemami transmisji wiedzy o tym, co mineto. Obok trzech bazo-
wych typow przekazu: ustnego, formul niezwerbalizowanych i tych zwiazanych
z porzadkiem pisma, pojawia si¢ tez najbardziej nas interesujaca, hybrydyczna
transmisja, w ktorej ogladanie i interpretowanie tresci oraz opisow zdje¢ staja
si¢ wzglednie zautonomizowana forma przypominania sobie przesztosci. Wie-
my juz, ze na badanym przez nas obszarze cz¢sto wiaze si¢ ona z ujmowaniem
diachronii w ramach porzadku synchronicznego - uptyw czasu przedstawiony
zostaje za pomocg opowiesci o zyciu jednostek i ich relacjach z bliskimi, opisy-
wanymi czesto z perspektywy ego. Wiaze sie takze z komentarzami dotyczacymi
krajobrazu kulturowego. Konceptualizowany jest wigc zgodnie z wyobrazenia-
mi przestrzennymi lub zwigzanymi z systemem pokrewienstwa.

Zasady organizujace 6w swoisty, wielowarstwowy przeklad oraz podlega-
jace mu tresci s3 rozne, ale ogélna reguta powoduje, ze zaréwno w przypadku
projektu Zofii Rydet, jak i fotografii rodzinnej wprowadzanej w obieg spotecz-
nosci lokalnej wyksztalca si¢ metafora méwiaca o walce z zapomnieniem. Kate-
gorie relacyjne oraz przestrzenne stuzag manipulowaniu kategoriami czasu. Te
za$ staja u podstaw konkretnego wzorca, stojacego za réznorodnymi praktyka-
mi upamietniania, ktérych celem jest budowac wspdlnote i wpisywac zmiang
W narracj¢ o trwaniu.

Wszystko to przebiega w ramach procesow, ktore juz wiele lat temu dia-
gnozowatl Jerzy Szacki. Z jednej strony zwracat on uwage na ustalenia Davida
Riesmana, ktdry twierdzit, ze w spoteczenstwach ,nowoczesnych” dochodzi do
,rozcztonkowania tradycji”, co zwigzane jest

z coraz dalej posunietym podziatem pracy i rosnacg stratyfikacja spoteczna.
Jesli nawet rodzina, jak to sie przewaznie dzieje, decyduje o wyborze trady-
cji przez jednostke, to jednostka uswiadamia sobie nieuchronnie istnienie
innych konkurencyjnych tradycji, a tym samym - istnienie tradycji jako
takiej. W rezultacie odznacza si¢ ona wigksza gietkoscia, aby przystosowywac
si¢ do zmiennych wymagan srodowiska, i sama wigcej od niego wymaga3.

Owo rozczltonkowanie tradycji taczyloby sie w przedstawionym modelu
z deesencjalizacja tego, co tradycyjne i przez to zmiang sposobu konceptualizacji

36 D. Riesman, The Lonely Crowd, przektad francuski: La foule solitaire, Paris 1964, s. 38; cyt.
za ]. Szacki, Tradycja: przeglgd problematyki, Warszawa 1971, s. 102.
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tradycji w ogole. Nie bez znaczenia bylaby w tym procesie rola pisma i - dodaj-
my - obrazu. Szacki kontynuuje wywdd, wspierajac si¢ ustaleniami Jacka
Goody’ego i Iana Watta:

W spoteczenistwach pismiennych dziedzictwo kulturowe traci stopniowo |...]
jednowymiarowos¢. Posrednio$¢ przekazow czyni konieczna stala interpre-
tacje i umozliwia rozliczne jego rozumienia. [...] Obraz przesztosci przestaje
by¢ spdjny, totez terazniejszo$¢ nie moze wzorowac sie na przeszlosci jako
takiej?”.

Przygladajac si¢ procesom zachodzacym na badanym obszarze, mozna
uszczegolowic ten schemat. Z jednej strony bowiem autonomizacji i obiekty-
wizacji ulega sfera tradycji rozumianej jako zespét zwerbalizowanych i zwizu-
alizowanych znaczen. Operowanie nimi pozwala tworzy¢ wspoélczesne narracje
tozsamosciowe, ktore konstytuuja przesztos¢ jako cos, co mozna interpretowac.
Praktyki upamig¢tniania staja si¢ typem interpretacji traktowanym jako war-
to$¢. Z drugiej jednak strony nie zanika catkowicie wczesniej dominujacy typ
budowania relacji terazniejszosci z przeszloscig, ktory w kontekscie kultury
chlopskiej opisywat juz Stefan Czarnowski. Zgodnie z nim , wszystkie elemen-
ty tej kultury, zaréwno zupelnie nowe, jak bardzo dawne, prezentuja si¢ w jed-
nej plaszczyznie, jako to, co »zawsze bylo«, jako to, »co si¢ zawsze robito«, jako
dobro przekazane, rzekomo odwieczne”®. Tradycja byta w takim modelu norma
i wzorcem dla wspoélczesnosci, wszelkie dziatania stanowily natomiast repetycje
trwatego porzadku. Powtdrzenie to pozwalato na taczenie przeszlosci z terazniej-
szoscig bez koniecznosci tworzenia automodelu kultury i wdrazania konwencji
interpretacyjnych stuzacych funkcjonalizacji go jako narzedzia mediacyjnego.
Jeszcze niedawno argument, ze tak robito si¢ ,0d zawsze”, stanowil wiec sposéb
na stabilizacje systemu kulturowego i ograniczenie procesow transformacyj-
nych®. Ryszard Tomicki opisuje zmiany, ktore wigzaty sie z transformacja tego
modelu:

Stopniowe urbanizowanie spotecznosci chtopskich, zanik kultury tradycyj-
nej, a jednoczesnie przejmowanie jej niektorych elementéw w zakres tak
zwanej kultury narodowej powoduja przyswajanie przez spotecznosci chlop-
skie kultury miejskiej, umasowionej i wolne tworzenie si¢ selektywnego

37 Tamze, s. 109.
38 S. Czarnowski, Podtoze ruchu chiopskiego, [w:] tegoz, Dzieta, t. I, Warszawa 1956, s. 436.
39 R.Tomicki, Tradycja i jej znaczenie w kulturze chtopskiej..., s. 51-52.
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modelu tradycji wspdlnego dla catego narodu. Tradycja taka sktadac si¢ bedzie
przede wszystkim z folkloru muzycznego, tanecznego, sztuki ludowej itp.4°

Wydaje nam sie, ze omawiany proces jest bardziej ztozony - na badanym
obszarze doszlo do rozszczepienia tradycji na co najmniej dwa porzadki. Z jednej
strony nadal funkcjonuja bowiem ustne i pozawerbalne formuty, ktére maja cha-
rakter normatywny i tworza model dla wspdtczesnosci, taczac ja bezposrednio
z przeszloscia - bez dyskursywizacji tego faktu#. Ich legitymizacja wciaz opiera
si¢ na odniesieniach do kategorii ,dawnosci” i ,naturalnosci”. Drugi porzadek
to ten, w ktorym ,stare” i ,nowe” tworza odrebne swiaty, a tradycja rozumia-
na jest podmiotowo, jako wartosciowane pozytywnie przez grupe elementy
- ,Wyspy [...] na rzece dziedzictwa#. Ich wyodrebnienie oraz taczenie z teraz-
niejszoscia przebiega sprawnie dzieki zlozonej maszynerii werbalnych, teksto-
wych, wizualnych i performatywnych srodkéw. Nie dosztoby jednak do tego bez
wyksztalcenia si¢ zwigzanych z tymi formami styléw interpretacji. Stuza one
utrzymywaniu specyficznej, zautonomizowanej przestrzeni mediacji. Czym by
ona byta? Lokalne zespoly obrzedowe, spiewacze i taneczne, ale takze projek-
ty zwiazane z fotografowaniem dawnych zwyczajow - méwiac w skrécie: ini-
cjatywy majace zachowaé pamiec o tradycyjnym modelu zZycia - tworzg nowe
punkty odniesienia dla ,identyfikacji regionalnej, bedacej forma automodelu
o charakterze autotelicznym. Proces ,autotematyzacji” budowany jest przy tym
z wykorzystaniem takich abstrakeji jak pojecia kultury, tradycji i folkloru. To
wlasnie one stuza selekcji oraz porzadkowaniu wybranych elementéw lokal-
nego dziedzictwa i ich obiektywizacji. Jednoczesnie sa podstawowymi katego-
riami interpretacyjnymi - jako takie legitymizuja wartos¢ owych elementow
w porzadku lokalnym i ponadlokalnym. Mediuja pomig¢dzy kategoriami prze-
szlosci a tozsamosci, wspélnoty i panstwa.

,2Dokumentowanie”, o ktérym moéwig informatorzy, okazuje sie wiec
skomplikowana praktyka tozsamosciowa powstala na przecieciu kilku waz-
nych, dyskursywnych punktéw odniesieniailokalnych systeméw kulturowych.
,Ocalanie od zapomnienia” w tej perspektywie jawi si¢ jako aktywne dziatanie

40 Tamze,s. 58.

41 Uzywajac nomenklatury Paula Connertona, mozna by méwi¢ o ,praktykach wcielania”.
Por. P. Connerton, Jak spoteczeristwa pamietajg, thum. M. Napiérkowski, Warszawa 2012, s. 160.
42 Por. J. Szacki, Tradycja..., s. 149. Paul Connerton w tym przypadku méwi o ,praktykach
zapisu”. Por. P. Connerton, Jak spoteczeristwa pamietajg..., s. 146.

43 P. Kowalski, O kulturze ludowej i tym, co z nig sig robi, [w:] tegoz, Popkultura i humanisci. Daleki
od kompletnosci remanent spraw, poglgdéw i mistyfikacji, Krakéw 2004, s. 160.
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na rzecz konsolidacji spotecznosci przez tworzenie obrazéow przeszlosci. Sama
przesziosé¢, w warunkach intensywnej urbanizacji i przerwania wielu kanatow
transmisji kulturowej, stala si¢ czesciowo zautonomizowany siecig podlegaja-
cych interpretacji i wartosciowaniu znakow.

Tomasz Rakowski pisal o pamieci wykuwanej w dominujacych dyskursach
historycznych i czesto alternatywnych narracjach zaswiadczajacych. Ta pierwsza

bazuje na pisanych i intepretowanych wcigz dokumentach zdarzen. Zawie-
ra zatem w sobie co$§ w rodzaju przesuniecia w przesztos¢, zdeponowania
i okreslenia zrédet, i dopoki sa to Zrédta przeszte, dopéty dystans poznawczy
zapewnia tez pewne bezpieczeristwo myslenia, odnosi si¢ do [...] przestrzeni
odsuniecia, dystansu, manipulatywnosci, poréwnywalnosci danych#4.

Historia alternatywna zwigzana natomiast jest z tym, co ,jednoczasowe”,
intensywne, zywe we wspoélczesnosci. Opisywany przez nas przypadek bylby
formula, ktéra nalezy uplasowaé gdzies pomiedzy.

7-4. Naratunek

,Ocaleniowa” narracja nie powstala w obrebie wspdlnot, ktére ja teraz adaptuja
i wykorzystuja do wlasnych celéw. Nie byla takze oryginalnym pomystem Zofii
Rydet na tworzenie opowiesci dotyczacej zanikania kultury chlopskiej, cho¢
przybrala w czasie powstawania Zapisu wyjatkowo rozlegla i mimo wszystko
spojna formule. Jej Zzrodet mozna szukaé w wielu miejscach - ulegata dookre-
sleniu wraz z ksztalttowaniem si¢ polskiej tradycji etnograficznej, rezonowata
w obrebie wielu przedsiewzigc artystycznych#, byta tez blisko zwigzana ze sfera
kultury politycznej i gospodarczej. Wiemy juz, ze uobecniata sie i stanowita site
napedowy zjawisk zwigzanych z folkloryzmem, regionalizmem i ,ludowoscia
na sprzedaz”. Te zas zbiegaly si¢ prawie zawsze z rozkwitem zainteresowan kul-
turg chtopska. Wezwanie do jej ocalenia znajdziemy zresztg juz w obrgbie pierw-
szych przedsiewzi¢¢ ludoznawczych: zaréwno tych powstatych jako wyraz pol-
skiej mysli oswieceniowej, jak i tych zwiazanych z tradycja romantyczna.

44 T. Rakowski, Etnografia, pamigé, eksperyment: w strong alternatywnej historii spotecznej, , Tek-
sty Drugie” 2016, nr 6, s. 278-279.

45 Warto tu wspomnieé chociazby o wystawie The Family of Man zorganizowanej przez
Edwarda Steichena dla Museum of Modern Art w 1955 roku, ktéra nastepnie byta pokazywana
na calym $§wiecie, w tym w 1959 roku w Polsce - Rydet na pewno te wystawe widziala.
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W XIX wieku na ziemiach polskich projekty ,ocaleniowe” czesto byty przy
tym przedsiewzieciami stuzgcymi zachowaniu i upowszechnieniu kultury naro-
dowej, co ttumaczy ich nasycenie ideami odrodzenia narodowego i silne zwiazki
z tradycja niepodleglosciowa*®. Aleksander Posern-Zielinski uwaza przy tym, ze
na najbardziej ogélnym poziomie:

wzrost zainteresowan kulturg ludowa zbiegl sie z tym okresem dziejow
polskiej wsi - w ktérym s$rodowisko to poczelo ulega¢ glebokim przeobra-
zeniom, wywolywanym przez formowanie si¢ kapitalistycznych stosun-
kéw produkeji, powolna industrializacje kraju i wzrost mobilnosci zaréw-
no wewnatrz polskiego obszaru etnicznego, jak i w skali miedzynarodowej
spowodowany nasilajgcymi sie tendencjami emigracyjnymi. Swiadomos¢
nieuchronnosci tych zmian ukierunkowywata poczynania badawcze na dzia-
falnos¢é ratownicza, typowo kolekcjonerska, polegajaca na wychwytywaniu tych
elementow i zespoléw kultury ludowej, ktére w danym okresie rozwoju
krajuiokreslonym etapierefleksjietnograficznejuchodzity za ,tradycyjne™7.

Procesy te w XIX wieku przyjmowaly wiele réznych wariantéw. Sporo
zalezato od warunkow w danym zaborze i specyfiki prowadzonej w nim dziatal-
nosci ratunkowej oraz jej ideowego umocowania. To nie miejsce, by rozwijac¢ tak
zlozony i dobrze opracowany temat. Ograniczmy si¢ wiec tylko do kilku przy-
ktadow tego, jak na badanym przez nas obszarze, idea ocaleniowa trafiata ,pod
strzechy”.

Centrum, z ktdrego rezonowata na wsie Podkarpacia byt bez watpienia
Krakéw, a nastgpnie Rzeszow. Maria Kukulska zwraca uwage na specyfike zain-
teresowan tradycyjnym folklorem promieniujaca z tych osrodkow. Zaznacza, ze
wyodrebnity si¢ one z tzw. nurtu antykwarycznego - z mody na ,,pamiatki naro-
dowe” i ,relikwie przeszlosci™#:

W tym pradzie, wybitnie regionalistycznym, przewijaly si¢ tendencje do
wskrzeszania, pielegnowania i popularyzacji narodowych tradycji i zwycza-
jow, nadto umacnialo sie¢ przekonanie o ich znaczeniu dla pozostatych

46 Por. Z. Jasiewicz, Poczgtki polskiej etnologii i antropologii kulturowej, Poznan 2011; A. Woz-
niak, Zrédta zainteresowan ludoznawczych w ideologii polskiego O$wiecenia, ,Etnografia Polska”
1971, t. XV, z. 2.

47 A. Posern-Zieliniski, Etnografia jako samodzielna dyscyplina naukowa, [w:] M. Terlecka (red.),
Historia etnografii polskiej, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1973, s. 47-48.

48 M. Kukulska, Krakowskie, [w:] H. Kapetus, J. Krzyzanowski (red.), Dzieje folklorystyki pol-
skiej. 1800-1863, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1970, s. 204-297.
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dzielnic rozbitej politycznie Polski. Problem tych tradycji laczyl sie z zainte-
resowaniem dla warstwy, u ktorej w postaci rzekomo czystej mozna je byto
odszuka¢, dla ludu wiejskiego i miejskiego+.

Dziatalnos¢, najpierw zwigzana silnie z Srodowiskiem skupionym na Uni-
wersytecie Jagiellonskim, w XX wieku taczyta sie takze z powstawaniem etno-
graficznych kolekcji muzealnych. Stanistaw Udziela w Odezwie Towarzystwa
Muzeum Etnograficznego w Krakowie z dn. 8 lipca 1910 r. zaznaczal, iz jego glow-
nym celem jest ,ocali¢ od zagltady przezytki przesztosci znikajace bezpowrot-
nie”°. Instytucja otwarta w 1911 roku , przechowywataby i pokazywata naszym
potomkom $wiadectwa dawnego charakteru chlopa polskiego, jego dawnego
sposobu zycia, nawet wtenczas, gdy fala szarej, uniformizujacej cywilizacji prze-
mystowej Zachodniej Europy, juz caty nasz kraj zaleje i pochlonie™.

W Rzeszowie muzealna kolekcja etnograficzna zbudowana w oparciu
o podobng ide¢ takze powstawata w pierwszej dekadzie XX wieku. Jej zaczat-
kiem byla wystawa z obiektami chlopskimi przygotowana z okazji obchodéw
rocznicowych bitwy pod Grunwaldem. Przed wojna zbiory z terenéw Podkarpa-
cia gromadzit Franciszek Kotula i Towarzystwo Regionalne Ziemi Rzeszowskiej.
Po wojnie kontynuowat swoja prace, a nastepnie schede po nim przejat m.in.,
przywolywany przez nas wczesniej w kontekscie relacji etnografii i fotografii,
Krzysztof Ruszel. Badacz ten - przypomnijmy - czynnie uczestniczyt w two-
rzeniu dokumentacji przejawow kultury chtopskiej tego regionu przez ostatnie
potwiecze. Zajmowat sie takze problemami folkloryzmu rozumianego jako zja-
wisko spoteczne. Przygladat si¢ i interpretowal prace etnografow w kontekscie
szerszych procesow kulturowych, ktére badat m.in. w ramach grantu , Trady-
cja wynaleziona jako czynnik integracji i Swiadomosci zbiorowej mieszkancow
wojewddztwa podkarpackiego na poczatku XXI wieku”.

W swoich artykutach Ruszel zwraca uwage m.in. na to, w jaki sposob opi-
sana powyzej pobieznie ludoznawcza tradycja ocalania przesztosci trwa na inte-
resujacym nas obszarze w XX i XXI wieku na styku dziatan inicjowanych przez
instytucje panstwa i lokalne spotecznosci. Kluczowe wydaja si¢ jego ustalenia
dotyczace zwigzkow pomiedzy praca etnograficzng oraz specyfika procesow

49 Tamze,s. 295.

50 Odezwa Towarzystwa Muzeum Etnograficznego w Krakowie z dn. 8 lipca 1910 r., Arch. MEK.,
cyt. za: M. Dolinska, Muzeum etnograficzne w Krakowie - wiernos¢ tradycji, ,Lud” 2003, t. 87,
s. 85.

51 L. Sawicki, Nowe muzeum etnograficzne na ziemiach polskich, ,Lud” 1910, t. 16, s. 420.
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folkloryzacji na Rzeszowszczyznie. Przede wszystkim wskazuje przy tym na
trwalosc i popularnos¢ wzorca badacza, piszac m.in., ze

Uksztattowana w XIX wieku rola etnograféw jako straznikéw narodowej
tradycji jest [...] klasycznym przykladem zjawiska nalezacego do kategorii
diugiego trwania. Dla wspélczesnych decydentow reprezentujacych admi-
nistracje samorzadows, podstawowa funkecja etnograféw sprowadza sie do
misji ochrony tradycyjnej kultury ludowej>.

Badania Ruszela wskazuja, ze uprawianie etnografii jako praktyki maja-
cej na celu zgromadzi¢ i upowszechni¢ wiedze o pewnej formacji spoteczno-
-kulturowej jest jednym z najwazniejszych czynnikéw ksztattujacych obecna
postac folkloryzmu, w tym takze ocaleniowg narracje w nig wpisang. Bada-
cze tradycji folklorystycznej czynnie uczestniczyli bowiem i nadal uczestnicza
w lokalnych przedsiewzigciach folklorystycznych, staja si¢ arbitrami, nauczy-
cielami i autorytetami z zakresu wiedzy o kulturze tradycyjnej, stuza pomoca
lokalnym inicjatywom, promujac wartosci zwiazane z ideg ocalania wybranych
elementéw dziedzictwa.

Oczywiscie réznorodnos¢ przedsiewzieé¢ etnograficznych na opisywanym
obszarze byla i jest tak wielka, ze kazde uogélnienie bedzie wywotujacym pole-
mike uproszczeniem. Tak samo jak skupienie si¢ wylacznie na roli etnograféw
i specjalistach z pokrewnych dziedzin naukowych3. Mimo to uznajemy, ze mode-
lowe ujecie zaproponowane przez Ruszela thtumaczy niezwykle dobrze mechanizm
stojacy za interesujacymi nas procesami wpisywania idei ocaleniowej w lokalng
wyobraznie spoleczna. Pokazuje tez rame, ktdra - naszym zdaniem - przynaj-
mniej czesciowo wyjasnia specyfike opisanych wyzej praktyk upamietniania:

Idee i wartosci ksztattujg elity, przede wszystkim ci, ktérzy zajmuja sie jej
dokumentowaniem, a wigc zaréwno archeolodzy, jak tez historycy i przede
wszystkim etnografowie oraz folklorysci zapisujacy teksty bliskich im uczu-
ciowo piesni ludowych, rysujacy i fotografujacy darzone sentymentem
dawne wiejskie chalupy czy mozolnie odtwarzajacy wyglad ludowych
strojow oraz przebieg zapomnianych obrzedoéw itp. Zebrane materiaty sa
drukowane lub gromadzone w archiwach. Z biegiem lat wzrasta liczba

52 K. Ruszel, Folkloryzm jako zjawisko spoteczne. Z badai nad funkcjonowaniem dziedzictwa kul-
tury wsi w wojewddztwie podkarpackim, [w:] K. Ruszel (red.), Prace i materiaty z badan etnograficz-
nych, t. VI, Rzeszéw [b.d.], s. 245.

53 Nie rozwijamy tu na przyktad watku dokumentacji tworzonej przez konserwatoréw
zabytkow.
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publikacji, do ktérych siega poczatkowo jedynie waskie grono zainteresowa-
nych. Znaczenie tych publikacji wzrasta, gdy zanika dawna posta¢ kultury
wiejskiej, a wraz z nig poczucie zakorzenienia. Wszystko co dotad napisano
o tradycji, w szczegélnosci o folklorze staje si¢ fundamentem samoswiado-
mosci - wyobrazenia o trwaniu od wiekéw na pewnym terytorium. Wtedy
wtlasnie rozpoczyna si¢ spoteczny proces przejmowania uksztalttowanej przez
elity tozsamosci regionalnej>*.

Warto jedynie doda¢, zgadzajac si¢ z Tomaszem Rakowskim, ze linie podzia-
tu i napie¢ pomigdzy dyskursami i praktykami upamietniania ,s3 [tu] bardzo
plynne i wzajemnie moga z siebie czerpa¢ i wynika¢™s, co staralismy si¢ poka-
zac juz w trakcie analiz przeprowadzonych w poprzednich rozdziatach. Pod tym
wzgledem opisany przez Ruszela mechanizm mozna by traktowaé jako forme
przywotywanego takze przez Rakowskiego, za Alexejem Yurchakiem, ,hetero-
genicznego przesuniecia”, czyli

pewnego spotecznego aktu reprodukowania form instytucji spotecznych
i form panstwa, ale z reinterpretacja znaczenia; to [..] bardzo swoista
kontynuacja spotecznych idealéw ,zycia panistwowego”, tyle ze w oddolnej,
spontanicznej formie, niegdys niewidzialnej dla aparatu partyjnego, a obec-
nie wciaz szerzej nieznanej, niejawnej, trudnej do ujrzenia®.

Praktyki ocalania przeszlosci i sama idea ocalania bytyby wigc forma,
dzieki ktérej ,heterogeniczne przesunigcie” staje si¢ mozliwe - funkcjonowa-
tyby jako rama 13czaca rézne poziomy kultury. Jako takie pozwalatyby mysleé
o rodzinnej, starej fotografii z okolic Rzeszowa i zakrojonym na szeroka, ogélno-
polska skale projekcie Zofii Rydet za pomoca tych samych kategorii i przydawac
im podobna funkeje.

R

Na sam koniec chcemy powrdci¢ do watku fotograficznego i razjeszcze oddac glos
Krzysztofowi Ruszelowi. Tym razem jednak nie bedziemy odwotywac sie do jego
pracnaukowych, leczrazjeszcze wrécimy dorozmowy, ktéra przeprowadzilismy

54 K. Ruszel, Folkloryzm..., s. 245. Wyrdznienie - J.D., A.P.
55 T. Rakowski, Etnografia..., s. 273.
56 Tamze.
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na zywo. Ustyszeli$my od niego bowiem opowies¢, ktéra niezwykle obrazowo
przedstawia miejsce fotografii w interesujacych nas na badanym obszarze pro-
cesach. Postanowilismy z niej uczyni¢ swego rodzaju podsumowanie i facznik
pomiedzy podejmowanymi watkami.

W trakcie badan terenowych zawsze zajmowatem sie fotografia. Stara-
lem sie fotografowa¢ ludzi przy zajeciach codziennych, pracach. Sporo byto
tworcow - rzezbiarzy czy malarzy, ktérych ujmowalem razem z dzietami.
Juz w czasie studiow przechodzilismy obowigzkowy kurs z tego zakresu.
Pozniej byt krétki okres, gdy pracowatem jako asystent w Katedrze Etnogra-
fii Stowian na Uniwersytecie Jagielloriskim. Tam zajecia z fotografii byty juz
pod moja opieka.

W muzeum rzeszowskim organizowalismy obozy badawcze, etnogra-
ficzne. Bylo ich z trzydziesci. Wyjezdzalismy w rézne czesci wojewddztwa.
Wezesniej robilismy jeszcze objazdy, wstepujac m.in. do ksiedza proboszcza
z prosba, zeby na kazaniu przekazal mieszkancom, ze przyjada tacy ludzie,
ktérzy beda pytaé o stare stroje, o ich rozmaite historie. Wigkszos¢ ksigzy
byla przychylnie nastawiona do tej dziatalnosci, sami tez okazywali sie nia
zainteresowani. Oglaszali nasze przybycie zambon. Bywaty takie przypadki,
ze wchodzilismy do chatupy, a w niej czekata juz na nas gospodyni, otwierata
kredens, wyjmowata placek, ktéry upiekta specjalnie dla nas.

Pierwszy raz bylem na badaniach w 1965 roku. Organizowat je wtedy jesz-
cze Franciszek Kotula - jako kierownik oddziatu etnograficznego. Pdzniej bytem
z nim jeszcze na dwoch, trzech wyjazdach. Kolejne organizowalem juz sam.

Gdy Kotula organizowat obozy, bytna nich fotograf pracujacy dlamuzeum.
Etatowy pracownik, ktory jezdzit na badania i miat za zadanie robienie zdjec.
Tylko zdje¢, nic wiecej. Pézniej to sie zmienito. W dziale etnograficznym byty
dwa lub trzy aparaty i sami robilismy fotografie. Trzy, moze cztery miesiace
temu przekazalem muzeum péttora tysigca swoich negatywow.

Mialem tez kontakt z Rzeszowskim Towarzystwem Fotograficz-
nym. Wprawdzie rozpoczat si¢ on dosy¢ pézno, bo w 1986 roku. Zaczalem
bra¢ udzial w plenerach, konkursach, wyglasza¢ wystapienia. Tematyka,
nazwijmy to, etnograficzna, okazala si¢ nosna. Przyciagala sporo ciekawych
tworcow i pozwalata im poznaé niezwykle miejsca, ciekawe historie7.

Zapewne opisane sytuacje i przedsiewziecia przyczyniaty si¢ do tworzenia
zwigzkow pomiedzy praktykami fotograficznymi i ideg ocalania wtasnej kul-
tury. Mozliwe, ze gdzies na przecigciu wlasnie tych dwoéch porzadkéw pojawito

57 Por. WZR/X/40-9o0.
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sie dychotomizujace spojrzenie na procesy transformacyjne, w ktorych zmiana
skonceptualizowana zostata w formie ostrego przeciwstawienia, a jednoczesnie
relacji nastepstwa pomiedzy tym, co dawne, a tym, co nowe.

Fotografia funkcjonalizowana jako medium stuzace ocalaniu przeszlosci
wydaje si¢ w tej perspektywie $cisle zwigzana z wizjg liniowego czasu, a jedno-
cze$nie przywoluje wyobrazenie ,§wiata podwdjnego’. Gromadzenie i odtwarza-
nie obrazow minionej kultury jest odpowiedzig na przekonanie o jednokierun-
kowosci kazdej zmiany, ale takze jej oswojeniem i wpisaniem w inny porzadek
- zwigzany z poszukiwaniem tego, co trwale. Aktualizacja znakéw przeszlosci
(z uzyciem wizualnych, cyrograficznych i performatywnych srodkéw) przyj-
muje bowiem posta¢ dyskursu méwiacego o pochodzeniu i zakorzenieniu. Ten
za$ okazuje si¢ lekarstwem na przemijanie i sposobem na integracje grupy wokét
wspolnych wartosci.

Zdjecia zaswiadczaja, Zze mimo nieuchronnosci $mierci istnieje co$ poza
czasem. To przeszlos¢ sama w sobie. Przeszlos¢ konceptualizowana w oparciu
o utrwalone w zachodnich kulturach o nachyleniu cyrograficznym wyobraze-
nie tekstu. Rozpatrywana w tych kategoriach razem z pamigcig staje si¢ manu-
skryptem, ktory mimo tego, ze powstal w konkretnym czasie, trwa rowniez
poza nim. Aktualizowany i przywotywany we wcigz nowych kontekstach two-
rzy elastyczna wspolnote czytajacych i wtajemniczonych.

Ocalenie wiedzy o tradycji faczy si¢ w tym kontekscie z metaforyka wal-
ki ze Smiercia. I faktycznie, bez tego wyobrazenia, zywego w badanej kulturze,
sama idea ,ocalania” konkretnych znakéw przesziosci nie mogtaby naszym zda-
niem zaistnie¢. Pytaniem otwartym pozostaje - i bedzie to pytanie w duchu Bar-
thesowskim, ale tez Flusserowskim - czy badane praktyki fotograficzne majace
na celu ocalanie przeszlosci, nie s3 upowszechniong w naszej kulturze forma,
przyjmujacego ksztatt okreslonych stylow reprezentacji i modeli ich interpreto-
wania, Swieckiego dyskursu soteriologicznego?
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