Romans paranormalny — wymiennie
okreslany terminem ,,romans nadnatu-
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ralny” lub ,,metafizyczny” (wyraznie w tym
aspekcie przywolujacym konotacje z baro-
kowa poezja metafizyczng i zblizonym don
rozumieniem pojecia metafizyki), to popula-
ryzujacy si¢ od poczatku XXI stulecia, cho¢
majacy swoje zrodla jeszcze w XX wieku,
wariant narracji romansowej z elementami
fantastycznymi. Zasadniczym komponen-
tem warunkujacym klasyfikacje utworu jako
narracji tego typu jest osadzenie w charak-
terze protagonistow i antagonistow figur
jednoznacznie kojarzonych z konwencjami
fantastycznymi, takimi jak (gléwnie) horror,
fantasy, a nawet science fiction. Za moment
inicjalny dla rozwoju tego subwariantu ro-
mansu uznaje si¢ rozkwit i multiplikowanie
realizacji literackich i pozaliterackich o tema-
tyce wampirycznej. Wszelako jedna z pierw-
szych realizacji wpisujaca si¢ w t¢ subod-
miang jest opublikowane w 1986 roku Sweer
Starfire autorstwa Jayne Ann Krentz (czes¢
trylogii Lost Colony).

W centralnym punkcie usytuowanego
w obszarze literatury popularnej romansu
(Martuszewska 2014: 13) paranormalnego
znajduje si¢ watek mitosny i/lub erotyczny.
Konkretyzuje si¢ on jako relacja emocjo-
nalna pomiedzy przedstawicielem/-kg trasy
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ludzkiej a reprezentantem gatunku o nad-
naturalnej proweniencji, takim jak wampir,
zmiennoksztaltny, duch, demon, mag, wréz-
ka, elf, itd. Zdarza sie, ze obiektem afektu
jest czlowiek obdarzony parapsychicznymi
mocami, w rodzaju telepatii, telekinezy;
ewentualnie moze by¢ to rowniez podroznik
w czasie. Wariantow owej nadnaturalnosci
jest bardzo wiele, a dominanty dookreslajace
romans paranormalny i sytuujace go w spre-
cyzowanym sztafazu wplynely na ukonstytu-
owanie si¢ regul tej konwencji.

Ta z kolei wyrosta na kanwie bogatej
tradycji ugruntowujacej dystynktywne cechy
wspolczesnie definiowanego romansu XX
i XXI-wiecznego. Jego poczatkéw badacze
poszukuja w starozytnosci, wskazujac grec-
ka awanturnicza powie§¢ prob jako najpier-
wotniejszy etap rozwoju gatunku (Bujnicka
20006: 536, Martuszewska, Pyszny 2003: 14),
nastepnie za§ opowiesci $redniowieczne
i wezesnorenesansowe (Martuszewska, Pysz-
ny 2003: 14—15) nazywane ,,romansami”.
Na dalsza ewolucje tego typu narracji mia-
ly wplyw takze romanse rycerskie i romans
pasterski. W tych pierwszych zwlaszcza do-
minujaca rola przypadia cudownosci i przy-
godowosci, a milosne emocje postrzegano
jako niepodlegajaca ludzkiej kontroli potege,
ktorej determinanta bylo Fatum.
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Na ukonstytuowanie si¢ cech dystynktyw-
nych wspolczesnego romansu paranormal-
nego wplyneta takze XVIII-wieczna powies¢
sentymentalna, w ktérej nastapilo wyabstra-
howanie milosnych perypetii bohateréw od
cudownosci i przygodowosci na rzecz ekspo-
zycji emocji trawiacych protagonistow. Prze-
obrazeniu ulegla réwniez konceptualizacja
milosci, deskrybowanej wznioéle jako rezul-
tat dzialania boskiej mocy, niemozliwego do
powstrzymania, dreczacego niczym choroba,
a przychodzacego z nagla, uczucia, na dro-
dze satysfakcjonujacej realizacji ktérego stoja
liczne przeszkody.

W obrebie powiesci
uksztaltowaly si¢ ponadto dwa najbardziej

sentymentalnej

elementarne modele fabularne romansu,
realizowane rowniez wspolczesnie, takze
w wersji fantastycznej. Ich zrédlem byly
dwie narracje basniowe — schematy Kop-
ciuszka oraz Picknej 1 Bestii, uwiklane
w dyskurs ksztaltujacy si¢ wokol instytucji
matzedstwa (Martuszewska, Pyszny 2003:
23—24). Do nosnosci pierwszego przyczy-
nila si¢ w duzym stopniu supremacja pa-
triarchatu jako czynnika eksponowanego
w narracjach tego typu (stojaca nizej od
mezczyzny w drabinie spolecznej i ekono-
micznej dziewczyna wzbudza jego uczucia,
co skutkuje §lubem poprzedzonym licznymi
przeszkodami utrudniajacymi formalizacje
milosnej relacji). Z kolei matryca fabularna
Picknej 1 Bestii, co prawda wciaz komple-
mentarna wzgledem tradycji patriarchalnych,
pokazuje jeszcze inny wariant realizacji
uczuciowej, w ktérym uksztaltowany zostal
topos mezczyzny pod wplywem mitosci
ulegajacego znaczacej metamorfozie. Kon-
cept wymuszonej (niekiedy tylko poczatko-
wo) relacji bohaterki z Bestia prefigurowat
jej seksualne cierpienie. Wielu badaczy za-
uwaza, ze byl on réwniez forma konsolacji
w kontekscie 6wezesnie dogodnej spotecz-
nie tezy, ze milo$¢ nie musi by¢ nagla i moze
dojrzewaé w obrebie relacji malzenskich.

Refleksy schematu Pigknej i Bestii pojawiaja
si¢ wspolczesnie m.in. jako motyw narzuco-
nego przez splot okolicznosci partnerstwa
czy przymusowego wspoldzialania w sytu-
acji odizolowania etc.

Na koncepcje romansu paranormalne-
go wplynely réwniez inspiracje powiescia
gotycka, zwlaszcza aspektami konstytuuja-
cymi pod koniec XVIIT w. obecne rozu-
mienie ,,gotycyzmu” m.in. jako kategorii
grozy (Sinko 1961: 132). Badacze wskazuja
trzy warianty realizacyjne tego gatunku: hi-
storyczny, sentymentalny i powies¢ grozy
(Sinko 1961, Zabski 2006: 457) ze wzgledu
na stopien nasycenia fabuly pierwiastkami
wskazywanymi juz w samych nazwach od-
mian. Wszystkie narracje tego typu laczy
autorska predylekcja do inkrustowania ich
elementami nadprzyrodzonymi, niesamowi-
toscia czy tajemnica. Najwazniejsza dla roz-
woju romansu paranormalnego jest powies¢
grozy. Rame¢ modalng tej odmiany uksztal-
towal utwor Matthew Gregory’ego Lewisa
Munich (1796), a takze romanse niemieckie
(Sinko 1961: 145). Sentymentalizm zastapio-
ny zostal przez element erotyczny . W nurcie
tym dominuje estetyka makabry, dziwnosci,
eskalacja przywolywania motywéw czarnej
magii czy kontaktéw z szatanem.

Schemat konstrukcyjny powiesci gotyc-
kiej ulegl wyczerpaniu jeszcze w pierwszej
polowie XIX w., czego egzemplifikacje sta-
nowily liczne chybione realizacje literackie.
Jednak wysitek tworczy angielskich pisarzy
nie pozostal bez wplywu na autoréw poz-
niejszych, ktérzy m.in. w epoce wiktorian-
skiej kreatywnie przetwarzali motywy i mo-
dele znane z powiesci grozy. Istotna cecha
wskazywang przez badaczy literatury tego
typu jest jej subwersywny charakter (De Co-
urville Nicol 2002: 2011) wynikajacy z rady-
kalnej konfrontacji libidynalnych popedéw
jednostki ze sztywnym gorsetem regul tadu
spolecznego, narzuconym przez kulturowe
superego wiktorianskiej pruderyjnosci.
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Narracje gotyckie uwiklane zostaly w dys-
kurs inspirowany biologizmem oraz ,,mo-
delami pozytywistycznej interwencji spo-
tecznej” (de Courvil Nicol 2002: 211)
postrzeganymi jako czynniki warunkujace
postep 1 spoleczng réwnowage. W zamysle
tworcow epoki wiktorianskiej wyraznie wi-
da¢ tendencje separacyjna wobec mysli ro-
mantycznej. Wyrazala si¢ ona m.in. w postaci
lansowania tezy o panowaniu przez jednost-
ke nad jej popedami na drodze akceptacji
wlasnej zwierzecej natury. Rezultatem miata
by¢ zdolnos¢ do opanowania biologicznych
uwarunkowan. Takie tendencje zauwazyc
mozna np. w jednym z utworéw kluczowych
dla reinterpretacji figury wampira, jakim jest
Dracnla Brama Stokera. Istotnym elementem
amplifikujacym 6w wiktorianski subwersy-
wizm jest inkrustacja motywami o charakte-
fze emancypacyjnym znamionujacym pewng
faze rozwoju postaci kobiecych w romansie
wspolczesnym w ogole (Gemra 2008). Z ko-
lei kategoria obcosci czynnika nadnaturalne-
go jest w interpretacjach krytycznych imma-
nentna w kontekstach psycho-spolecznych
i prowadzi do konkluzji wpisujacych si¢
w dyskurs marksistowski (np. Franco Mo-
retti) czy egzemplifikujacych zalamywanie
si¢ 1 transformacje tradycyjnych struktur pa-
triarchalnych pod koniec XIX. stulecia (Craft
1997, Cameron 2010).

W pracach wielu badaczy pojawia sig¢ tak-
ze problematyka transgresyjnej seksualnosci
stanowiacej integralna czes¢ romansu gotyc-
kiego jako rezultat kumulacji lekow zwigza-
nych z erotyzmem i implikacjami fizycznej
mitosci (Mutskovits 2010: 3), ktorej wyklad-
ni¢ stanowia np. figury wampiryczne (Gemra
2008, Muskovits 2010). Na przetomie XIX
1 XX w. uwyraznia si¢ ponadto wplyw natu-
ralizmu na utwory romansowe konkretyzuja-
cy si¢ jako predylekcja do biologicznej inter-
pretacji mitosci. Daznosci te spowodowaly
przeobrazenia zwiazane z ukazywaniem rela-
cji fizycznej, m.in. w obrebie opisow przesy-

conych erotyzmem (Martuszewska, Pyszny
2003: 35).

Inspiracja motywami seksualnymi i wy-
razna fetyszyzacja kontaktow cielesnych sta-
nowia kluczowy skladnik wielu romanséw
paranormalnych, w ktérych nad fabularnym

skomplikowaniem dominuje prezentacja
erotycznych zmagan bohateréw.

Schematy fabularne romanséw paranot-
malnych sa z reguly bardzo do siebie zblizo-
ne. Cho¢ predylekcja autorow do reorgani-
zowania paradygmatu tradycyjnego romansu
stanowi wyrazna dominante kompozycyjna,
a istotnym elementem jest réwniez podjecie
gry z konwencjami poprzez reinterpretacje
znanych ukladéw konstrukeyjnych, to gléw-
ny trzon fabularny pozostaje niezmienny.
Obligatoryjne sa sceny przypadkowych spo-
tkan (niektére stanowia wariacje uwiklania
w czyny heroiczne skutkujace gloryfikacja
amanta lub heroiny), zauroczenia, incyden-
talnego lub intencjonalnego pogtebienia zna-
jomosci, wahania pomiedzy wrogoscia a po-
zadaniem, nickiedy realizacja erotycznych
potrzeb, klétnia/konflikt/nieporozumienie/
roztaka, wreszcie mitosny happy end. W wa-
riancie paranormalnym wystepuja sekwencje
zwigzane z przystosowaniem partnera/-ki do
funkcjonowania w $wiecie liminalnym. Re-
lewantnym komponentem fabularnym jest
natychmiastowos$¢ uczucia, finalizowanego
w sposob zgodny z modelem tradycyjnego
romansu wspolczesnego, a wiec sugestia,
planem lub wejsciem w formalny zwiazek.
Adekwatnie do schematéow fabularnych kre-
owanesapostaci protagonistowiantagonistow.

Charakterystyczna cechg bohaterek ro-
mansow paranormalnych jest ich duza atrak-
cyjnosé. Warunkowana ona bywa niekiedy
aspektami genetycznych mutacji determinu-
jacych wysoka warto$¢ tych kobiet jako part-
nerek mezczyzn spoza ludzkiego porzadku.
Walor estetyczny pelni zatem odmienng niz
w tradycyjnym romansie role. Do atrybutow
naleza takze znakomita kondycja fizyczna,
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determinowana niekiedy cz¢sciowo nadnatu-
ralng proweniencja lub szczatkowymi zdol-
nosciami parapsychicznymi heroiny oraz nie-
zaprzeczalne walory intelektualne. Cechy te
wpisuja si¢ w typologie proponowana przez
Martuszewska, a stuzaca opisaniu postaci ko-
biecych romansu XX-wiecznego. Wedle tej
klasyfikacji sa one Madonnami i ladacznica-
mi (Martuszewska 2014: 75—70), a to z uwa-
gl na modus operandi sugestywnie wskazujace
na wspolistnienie obu tych predyspozyciji.
W zetknigciu ze $wiatem liminalnym ludzkie
heroiny romansu paranormalnego ujawniajq
takze czesto cechy wojowniczek. Zdolne sq
do obrony zaréwno siebie, jak i partnerow
czy przyjacidl, reprezentujac typ opanowa-
ny, o wysokiej samokontroli, niezalezny od
meskiej supremacji czy wsparcia. Zakochani
ukazani zostaja raczej w perspektywie part-
nerskiej, razem stawiajac opo6r wszelkim za-
grozeniom.

Dystynktywne cechy amantéw nie ulegly
zasadniczej modyfikacji w romansie para-
normalnym. Obiektami afektu pozostajq
mezczyzni atrakceyjni, sprawni fizycznie, silni,
posiadajacy materialne bogactwa, niekiedy
takze wysoka pozycje spoleczng lub przy-
najmniej perspektywe jej osiagniecia. Walory
charakterologiczne rowniez wpisujq si¢ w po-
etyke romansowa, determinujac psychiczng
stabilnos¢, szczodrosé, lojalnosé, wiernosc,
honorowos¢ czy odwage. Realizuja si¢ tez
w postaciach nadnaturalnej proweniencji
cechy znamienne dla romansu XX i XXI-
-wiecznego, jak osadzenie w roli bohateréw
wodzow, przywodcdw, milionerow, wlasci-
cieli korporacji, a nawet arystokratéw (sicl).

W obrebie romansu paranormalnego do-
konala si¢ znamienna reinterpretacja obec-
nego w tradycyjnym romansie niegdysiejsze-
go antybohatera, na ktérego Martuszewska
desygnowala postaci o fizycznych lub psy-
chicznych aberracjach, gotyckich lotréw
czy mezczyzn odczuwajacych niewlasciwie
ukierunkowane zadze. Romans nadnaturalny

sytuuje tymczasem w roli amantow (a czesto
i heroin) istoty kojarzone wprost z figura-
mi grozy i horrorem — wampiry, wilkolaki,
demony, a nawet zombie. Dotychczasowe
bestie, mimo Ze reprezentujq pierwiastki nie-
ludzkie, a ich rysy psychologiczne nierzadko
(zwlaszcza w sekwencjach inicjalnych) od-
biegaja od modelu idealnego obiektu afek-
tacji, pod wplywem uczucia przechodza
metamorfoze 1 ujawniaja swojq prawdziwa,
lepsza nature. W taki oto sposéb antyboha-
ter transformuje si¢ w kochanka i wiazace
pare uczucie znajduje szczeSliwy final. Ta
szczegblna bonizacja figur jednoznacznie
identyfikowanych ze sfera grozy wpisuje
si¢ w dyskurs oswajania obcosci za pomoca
mechanizméw  transfikcjonalnych (w rozu-
mieniu Richarda Saint-Gelaisa [2007, 2008]
i Marie-Laure Ryan [2013]). Wyzyskanie fi-
gur lub postaci — znanych z basni, folkloru,

mitologii czy literatury zaswiadcza nie

tylko potrzebe zmodernizowania czy chocby
retellingu, lecz wprost predylekcje do kon-
struowania im nowych lub alternatywnych
biografii w kontekscie watkow o charakterze
romansowym. Zabiegi te wiaza si¢ takze ze
zmodyfikowaniem prototypu Pigknej i Bestii
funkcjonujacego w tradycyjnych romansach.
Przywolanie figur horroru czy basni czyni
wszelako owo  reorganizowanie fabularne
dos¢ literalnym w swej istocie.

W architektonice fabularnej romansu
paranormalnego niektore elementy dystynk-
tywne tradycyjnie pojmowanego gatunku
takze ulegly znamiennej transformacji. Jest
ona konsekwencja spelnienia wymogdw
dwéch konwencji — romansowej 1 fan-
tastycznej. Mimo ze fabula, podobnie jak
w romansie tradycyjnym, inkrustowana bywa
watkami o charakterze sensacyjnym, przy-
godowym, nierzadko takze kryminalnym,
dominanta kompozycyjna pozostaja jednak
aspekty fantastyczne. W wielu narracjach
pojawiaja si¢ takze elementy humorystycz-
ne, zwiazane z komizmem sytuacyjnym lub
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dialogowym. Utwory adresowane do star-
szych odbiorcow zawieraja czesto sceny
erotyczne, nawet z pogranicza pornografii
(Olkusz 2015), z kolei te przeznaczone dla
mlodego odbiorcy odnosza si¢ najczesciej
do emocjonalnej 1 erotycznej inicjacji boha-
terow, lecz pozbawione sa scen wyraziscie
odwolujacych si¢ do aktéw seksualnych.
Specyficznos¢ romansu paranormalnego
wynika z rezygnacji z tematyki stricte milo-
snej na rzecz fantastyki i wiazacego si¢ z tym
wyborem Zywiolu $wiatotworczego. Wiele
utworéw przynalezacych do tej subodmiany
tworzy rozbudowane cykle rozgrywajace si¢
w detalicznie konstruowanych uniwersach.
Zaobserwowac t¢ tendencje mozna w cyklu
Kerrelyn Sparks Love at Stake, Alexandry Ivy
Stragnicy Wiecznosei, Charlaine Harris  True
Blood czy Lary Adrian Rasa Srodka Nocy. Po-
tencjal §wiatotwdrezy uwyraznia si¢ nie tylko
w mocno eksponowanych erotyczno-emo-
cjonalnych interakcjach miedzyrasowych,
lecz przede wszystkim w szczegblowosci
kreslonej scenerii. Ta pelni bowiem funkcje
samodzielnie istniejacego konstruktu cha-
rakteryzujacego si¢ sporym potencjalem
poznawczym. Podstawowe koncepty S$wia-
totworcze opieraja si¢ na opozycji pomiedzy
rzeczywistodcia kreowana na wzor znanej
odbiorcy a utajona domena istot nadprzyro-
dzonych. Zetknigcie tych dwdch obszaréw
staje si¢ czestokro¢ zarzewiem milosnego
konfliktu. Sytuacja taka zachodzi zwlaszcza
w tych fabulach, w ktérych dychotomia $wia-
ta wpisuje si¢ w proponowang przez Farah
Mendlesohn (Mendlesohn 2008: XIV) typo-
logie jako fantastyka liminalna (/winal fantasy).
Jest to taki wariant, w ktorym element nadna-
turalny znajduje si¢ w obszarze poznawczych
peryferii protagonistéw. Pozostaje zatem
obecny, lecz ukryty i niedostepny dla niepo-
wolanych, nie ujawniajac swojego istnienia
eksplicytnie. Istota bytéw w niej funkcjo-
nujacych definiowana jest w odniesieniu do
kontekstu rzeczywistosci pozafantastycznej.

Druga strategia przedstawiania S$wiata
w romansie paranormalnym jest zalozenie,
ze nieludzka spolecznos¢ nie pozostaje
w ukryciu, nie tajac tez wlasnej proweniencji.
Obydwie te taktyki ekspozycyjne nie pelnig
w narracjach wylacznie roli sztafazu, lecz su-
gerowac moga okreslong rame modalna. Nie-
kiedy wzajemny rasowy antagonizm protago-
nistéw lub niejawno$¢ prawdziwej egzystencii
jednego z nich pelnia role katalizujaca mito-
sny konflikt 1 skutkuja poczatkowa niemoz-
noscia nawiazania trwalej oraz jednoznacznej
relacji. Wspomniane skonfliktowanie zako-
chanych, obecne w klasycznie pojmowane;j
narracji romansowej, postrzegane jest jako
przeszkoda pozornie nie do pokonania lezac
u podstaw cierpien darzacych si¢ afektem
bohateréw. W romansie paranormalnym
uwiklane bywaja one w antagonizmy bedace
rezultatem przynaleznosci protagonistéw do
dwoch réznych porzadkow trwania. Istotny
sktadnik stanowi w tych narracjach opozycja
ludzkie-nieludzkie. Rozdzielenie rasowe wraz
z wynikajacymi zen perturbacjami sklaniaja
niektérych badaczy do wskazywania postko-
lonialnego kontekstu romansu paranormal-
nego (Davis 2013: 104—1206). Upatruje si¢ tu
w zakazanym uczuciu miedzy czlowiekiem
a nie-czlowiekiem korelacji z tradycja tych ro-
manso6w, ktorych fabutla zasadzala si¢ na opo-
zycji spolecznej lub rasowej protagonistow.

Ze wzgledu na miejsce usytuowania akcji
(miasto) oraz czasu (wspolczesnosc) romans
paranormalny zestawiany bywa czgsto z sub-
odmiang fantastyczna, tzw. #rban fantasy. Pi-
sarka Jeanine Holmes zauwaza, Ze oba te
literackie warianty laczy wiele elementéw
wspolnych, wszelako realizacje pierwsze-
go typu nie eksponuja watkow mitosnych
w pierwszym planie. Jest to definicja niepel-
na i upraszczajaca, cho¢ uzasadniana multi-
plikujaca si¢ predylekcja do terminologizo-
wania 1 sankcjonowana uporzadkowaniem
gatunkowo-konwencjonalnych interferencji
zachodzacych w obrebie literatury.
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Rozwdj 1 spopularyzowanie romansu pa-
ranormalnego spowodowal pojawienie sig,
zwlaszcza w USA, licznych realizacji, a za czo-
towe przedstawicielki tej pododmiany uznaje
si¢ m.in. Kresley Cole, Sherrilyn Kenyon, Lin-
nea Sinclare, Christine Feehan, Angele Night,
laureatki PE.A.R.LL Awards, przyznawanych
w latach 1999-2009 za tworczo$¢ w dziedzi-
nie romansu paranormalnego. Wsrod pisarek
tworzacych dla mlodszego odbiorcy sg Ste-
phenie Meyer, Cassandra Clare czy Meg Ca-
bot. Na jezyk polski ttumaczono m.in. cykle
Alexandry Ivy, Kerrelyn Sparks, Charlaine
Harris, Anne Bishop, Cassandry Clare, P.C.
Cast, Kelley Armstrong, Lary Adrian i wielu
in. W Polsce romanse paranormalne pisaly
m.in. Magdalena Rewers i Izabela Degorska.

W  powszechnym odczytaniu romans
paranormalny sytuuje si¢ w paradygmacie
literatury zbanalizowanej. Determinant ta-
kiego domniemania doszuka¢ si¢ mozna
zardwno w krytyce feministycznej, uznajacej
romans w ogole za ,,propatriarchalny” relikt
(Setecka 2000: 187; Bujnicka 2006: 583), jak
1 deprecjonujacym pogladzie, wedle ktoérego
romans nie reprezentuje wartosci poznaw-
czych (Szyszkowska 2003: 13, Frye: 1978),
wreszcie w rezerwie wielu badaczy wobec
samych konwencji fantastycznych. Te rozpa-
trywane sa bowiem najczesciej w kontrze do
fabul realistycznej proweniencji i przy uzyciu
narzedzi adekwatnych do naukowej refleksji
o tej tematyce (Maj 2015: 21-22). Kompi-
lacja tych czynnikéw sprawila, Zze romans
paranormalny pozostaje niemal nieobecny
w badaniach rodzimych i zagranicznych lite-
raturoznawcow. O jego niemalej czytelniczej
popularnosci zaswiadczaja wszelako wysokie
statystyki sprzedazy i obecno$¢ wsréd pozy-
cji bestsellerowych, a takze duza frekwencja
na rynku wydawniczym w ogole.
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