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Obecnos¢ sztuk wizualnych w badaniach literaturoznawczych chyba najczesciej zaznacza
si¢ w publikacjach dotyczacych zagadnienia ekfrazy. Sprzyja temu bogaty material literacki:
obecnos¢ opiséw obrazéw zaréwno w poezji, jak 1 w tekstach prozatorskich, co poszerza
pole analiz. Jeszcze wigksze mozliwosci daje przyjrzenie si¢ tekstom ekfrastycznym przez
pryzmat badan nad oddzialywaniem obrazéw (David Freedberg) czy auratycznoscia (Walter
Benjamin). Dobrawa Lisak-Gebala swoja ksiazka Wizualne odskocznie wpisuje si¢ w szerokie
badania intermedialne, ale bardzo dokladnie precyzuje, jaki material i relacje pomiedzy ja-
kimi dziedzinami sztuki ja interesuja. Przedmiotem analizy staly si¢ wybrane eseje wydane
w drugiej potowie XX wieku oraz na poczatku XXI wieku, a wsrod autoréw, do tworczosci
ktérych najczesciej odwoluje sie autorka, znaleZli si¢: Ewa Bienkowska, Zbigniew Herbert,
Jacek Dehnel, Wojciech Nowicki i Joanna Pollakéwna. Wybor tych nazwisk wskazuje na
odniesienie si¢ do dwoch typow obiektéw wizualnych — dziel malarskich oraz fotografii.
Lisak-Gebala wspolnie traktuje je jako tytulowe ,,wizualne odskocznie”. Refleksja eseistéw,
aby rozwijac si¢ zaréwno ku problematyce epistemologicznej, jak i estetycznej, potrzebuje
,»zaposredniczonego medium”, ktérym staja si¢ obrazy (35).

Publikacja liczaca 376 stron zostala podzielona na pie¢ rozdzialéw dotyczacych réznych
aspektéw doswiadczenia dziel malarskich i fotografii. Wprowadzeniem do wlasciwej czesci
analitycznej jest w Wizualnych odskoczniach rozbudowana refleksja genologiczna. Esej nie jest
dla autorki jedynie medium, dzi¢ki ktéremu mogly zaistnie¢ interesujace ja watki, ale takze
sam w sobie staje si¢ obiektem badan. Zalozony temat ksiazki nie mégtby zosta¢ zrealizowany
bez wydzielenia ,,eseistyki o malarstwie i fotografii”, czym Lisak-Gebala wchodzi w polemike
z przeciwnikami takich podzialéw, miedzy innymi Andrzejem Zawadzkim, Roma Sendyka
czy Carlem H. Klausem. Autorka, postugujac si¢ kryterium tematycznym, zdaje sobie jednak
sprawe z jego umownosci, a sam esej chce traktowac ekstradyscyplinarnie, bowiem, jak
twierdzi: ,,takie ujecie otwiera interesujace pole badan, gdyz pozwala ujrzec eseje o fotografii
1 malarstwie w kontekscie innych dziedzin — jako powigzane z nimi, ale rezydujace we
wlasnej niszy dyskursywnej” (21).



112 Recenzje | Book Reviews

Wprowadzenie konczy si¢ podrozdzialem ,,O cezurze chronologicznej. Przyczynek do
historii polskiej eseistyki o malarstwie”, w ktérym autorka uzasadnia cezure czasowa dla inte-
resujacych ja tekstow. W okresie powojennym polska eseistyka nie tylko wchodzi w ,,stadium
doroslosci”, ale takze na gruncie tematycznym da si¢ zauwazy¢ zwrot ku opisowi zjawisk
estetycznych. W tym fragmencie Wizualnych odskoczni wida¢ jednak problem, ktéry bedzie
aktualny takze w kolejnych czesciach publikacji — o ile autorka nawiazuje do tradycji pisania
o malarstwie, to temat fotograficznych reprezentacji zostaje wprowadzony praktycznie ad
hoc, bez zaznaczenia jego specyfiki; proporcje miedzy eseistycznymi pozycjami dotyczacymi
malarstwa i fotografii sa takze mocno zachwiane.

Pierwszy rozdzial Wizualnych odskoczni, najbardziej zréznicowany pod wzgledem tema-
tycznym, nosi tytul Podrdze w cgasie i przestrzeni. Punktem wyjscia do analizy wybranych esejow
staje si¢ pojecie auratycznosci dziela sztuki, bowiem to wlasnie poszukiwanie autentycznego
doswiadczenia w kontakcie z obrazem staje si¢ dla pisarzy impulsem do podrézy. Celem pe-
regrynacji sa najczesciej Wlochy bedace ,,przestrzenia maksymalnie nasycona pod wzgledem
kulturowych skojarzen” (62). Swoja wloska podréz udokumentowali w esejach miedzy inny-
mi Zbigniew Herbert, Jarostaw Iwaszkiewicz, Wojciech Karpinski i Ewa Biefikowska — ich
nazwiska przeplataja si¢ w analizach Lisak-Gebali, stajac si¢ przykladem konfrontacji jed-
nostkowego doswiadczenia autorow z historia sztuki i sposobami jej odbioru. Aura dziela
malarskiego to takze §lad miejsca, w ktérym powstalo, a dzigki temu rzeczywista podroz
pisarza tatwo zmienia si¢ w podr6z wyobrazona, w ktorej obraz staje si¢ znakiem przesziosci.
Podobne doswiadczenie nie jest jednak udzialem Wojciech Karpiriskiego i Michata Pawla
Markowskiego, ktorzy podrézujac do Ameryki, nie odczuwaja ani historii stojacej za dzietem,
ani jego aury. Jednak nie tylko odlegly kontynent nie sprzyja podobnym dos$wiadczeniem —
w rozdziale pierwszym autorka poruszyla takze problem muzealnictwa jako sztucznego dzia-
tania porzadkujacego i pozbawiajacego eksponaty wlasciwego im kontekstu. Krytyka poda-
Zania utartymi, turystycznymi szlakami przechodzi w refleksje nad modelem antypodrézy.
Alternatywnego sposobu poznawania obrazéw i przestrzeni, w ktorej powstaly, poszukuja nie
tylko zainteresowani dawnym malarstwem, ale takze fotografiami. W drugim przypadku Lisak-

-Ggbala odnotowuje jednak odmienny kierunek podrézy, co w esejach Andrzeja Stasiuka
1 Wojciecha Nowickiego prowadzi do przeciwstawienia kultury Wschodu i Zachodu Europy.

Drugi rozdzial bazuje na rozpoznanej wczesniej dychotomii przesziosci i wspolcze-
snosci obecnej w wyszczegolnionych esejach. Obrazy zostaly przez pisarzy potraktowane
jako reprezentatywne wobec epok, w ktorych powstaly, co prowadzi do szerszych reflek-
sji aksjologicznych zwiazanych z kultura. Tytul rozdzialu sugeruje, Zze bedzie to spojrze-
nie krytyczne, w zwiazku z czym autorka rozpoczyna od zdefiniowaniu na potrzeby analiz
terminu ,,krytyka”, odnoszonego nastepnie zaréwno do obrazow, jak i szeroko rozumianej
kultury. Kolejne podrozdzialy zostaly wyodrebnione z wykorzystaniem klucza personalne-
go — pierwszy z nich dotyczy eseistyki Zbigniewa Herberta, kolejny Aleksandry Oledzkiej-

-Frybesowej, w dwoch nastepnych polaczono refleksje nad twoérczoscia Joanny Pollakéwny

1 Ewy Bienkowskiej oraz Henryka Wanka i Arkadiusza Pacholskiego. Rézne aspekty krytycz-
nego namystu nad wspoélczesna kultura mozna by zawrze¢ w laczacym je zdaniu: ,,Postawa
wlasciwa wyréznionym eseistom stanowi czes$¢ zjawiska, ktore za Rafalem Konersmannem
mozna by okresli¢ jako »krytyke restytucyjnak, czyli krytyke wskazujaca na pozadany wzor
rodem z dawnych czaséw, co, rzecz jasna, wiaze si¢ czgsto z negatywnym wartosciowaniem
odmiennych od idealu modeli” (125).
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Oddziatywanie obrazéw i fotografii na kontemplujacy je podmiot moze wiazac si¢ takze
z odczuciem naglego wstrzasu estetycznego, ,,wizualnego »naklucia« wrazliwosci eseisty”,
ktére stalo si¢ tematem trzeciego rozdzialu. Autorka na gruncie metodologicznym odnosi
si¢ do problematyki podnoszonej przez antropologdéw obrazu — w szczegélnosci Davida
Freedberga i Hansa Beltinga. Na pierwszym planie w odbiorze eseistow nie znajduje si¢ juz
doswiadczenie estetyczne, ale psychologiczne konsekwencje obcowania z obrazem. Istotne
staje si¢ siggnigcie do nieswiadomodci jako Zrédla silnej reakcji — eseisty badZ reprezen-
towanej przez niego zbiorowosci, co wiaze si¢ z obecnoscia w tekscie trzech perspektyw:
indywidualnej, historycznej oraz zbiorowe;.

W odréznieniu od pozostatych rozdziatow Wizualnych odskocini w czgsci trzeciej dominu-
je tematyka fotografii. Szczegdlnie wiele uwagi poswigcono Wojciechowi Nowickiemu, auto-
rowi Dna oka oraz Odbicia— wykorzystywane przez niego zdjecia zawsze budza silne emocje,
ktére warunkuje doswiadczenie Barthes’owskiego punctum. Dzigki niemu mozliwe jest takze
wpisanie zdjecia w nowy kontekst: genderowy, postkolonialny, akcentujacy ,,innos¢” fotogra-
fowanego modela. Dzi¢ki zmianie perspektywy obiekt wizualny, bedacy w epoce powstania
neutralnym, staje si¢ dla wspélczesnych odbiorcéw przedmiotem kulturowych badan. Pro-
wokuje to zarowno Nowickiego, jak i Dehnela do stawiania pytan o wiarogodnos¢ fotogra-
ficznej reprezentacji. Lisak-Gebala, poruszajac te kwestie, stara si¢ odszuka¢ analogiczne
problemy zwigzane z odbiorem obrazéw, co poteguje wrazenie, ze sa one glownym punktem
odniesienia w publikacji.

Czwarty rozdzial publikacji zostal pomyslany jako refleksja nad konfrontacja wymuszang
przez dzielo wizualne. Po jednej stronie znajduje si¢ eseista-widz, po drugiej osoba sportre-
towana; w osobnym podrozdziale relacja ta zostaje rozszerzona o osobe malarza — portrety
1 autoportrety tworcéw budzg szczegdlne emocje, dajac wrazenie obcowania z realnym czto-
wiekiem, poglebione jeszcze przez wykorzystanie techniki ujecia en face. Ewa Bienkowska,
Zbigniew Herbert czy Ewa Kuryluk przywolani w tej czesci analiz autorki, pisza wrecz o od-
wréceniu rél i poczuciu, ze to postac z obrazu spoglada na widza. Poglebienie relacji na linii
eseista—malarz jest tematem podrozdzialu ,,Identyfikowanie si¢ z malarzem”. Aby skoncep-
tualizowa¢ omawiane zagadnienia, autorka odniosta si¢ do krytyki tematycznej uprawianej
przez przedstawicieli szkoly genewskiej, m.in. Georges’a Pouleta czy Jean-Pierre’a Richarda.
Metoda badania tekstow literackich zostala zaadaptowana do analizy szczegélnego rodzaju
eseistyki, z jakim mamy do czynienia w Wizualnych odskocgniach, zachowano natomiast kluczo-
wa, role dwoch pojeé: tematu 1 identyfikacji.

Gatunkowe cechy eseju, ktorym wiele miejsca poswigcita Dobrawa Lisak-Gebala we

,»Wprowadzeniu”, ponownie staja si¢ gléwnym tematem w ostatniej cze¢sci publikacji. Relacja
podmiot—obraz, opisana w poprzednich rozdziatach, zostala poszerzona o trzeci element,
a mianowicie tekst i1 jego kompozycje. Duza role odgrywa tu wykorzystanie koncepcji antro-
pologicznego ujecia eseju zaproponowanej przez Rome Sendyke. Jak ujmuje to Lisak-Gebala
w oparciu o prace krakowskiej badaczki: ,,esej jest »re-kreowaniem« doswiadczenia »ja«
(Adornowska »skonstruowana obocznosciag, »statyka usmierzonych napieé«), czyli unieru-
chomionym, gotowym zapisem migotliwego dynamicznego procesu rozwazania okreslo-
nych kwestii, a nawet — zapisem jednorazowej i niepowtarzalnej medytacji” (292). Celem
zalozonym przez autorke jest konfrontacja modelu tekstu-podmiotu z powtarzalnymi ele-
mentami wystepujacymi w wyodrebnionych esejach (293).
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Podsumowujac swoje rozwazania nad eseistyka dotyczaca wizualnych przedstawien, Li-
sak-Gebala stawia pytanie, na ktérego pojawienie oczekuje si¢ od poczatku: ,,Czy zatem mig-
dzy eseistykq dotyczaca dziel malarskich a eseistyka odnoszaca si¢ do zdje¢ mozna wskazaé
istotne roznice w zakresie projektu estetycznego i epistemologicznego?” (337). OdpowiedZ
na nie nie jest jednak wyczerpujaca, a autorka potwierdza wrazenie, ktére towarzyszy czy-
telnikowi podczas lektury: Ze celem nie jest poszukiwanie cech swoistych dla kazdego typu
eseistyki. Traktowanie ich jako dziedzin komplementarnych tlumaczy w pewnym stopniu
dysproporcje miedzy poddawanymi analizie tekstami i prowokuje do dalszych rozwazan

w tym kierunku.
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