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Piesni Maldorora — nihilistyczna rewolucja nienawisci

unt przeciwko rzeczywistosci i nienawis¢ wobec niesprawiedliwego, okrutnego swiata

to jeden ze stalych motywéw dziel romantycznych. Ocierajace si¢ o bluZnierstwa

oskarzenia Boga oraz poczucie duchowej i intelektualnej wyzszosci wybitnych bo-
hateréw, taczace si¢ z pogarda wobec zwyczajnych ludzi, z ogromna moca przemawiaja do
wyobrazni czytelnikow az po czasy wspolczesne. Niewiele jednak wystepuje w §wiatowej
literaturze dziel, w ktérych nienawis¢ staje si¢ faktycznie podstawowym tematem przedsta-
wianych w nich historii, z ktérych wrogos¢ wobec §wiata wybrzmiewa z tak wielka moca, jak
z Piesni Maldorora, opublikowanych po raz pierwszy w 1869 roku przez belgijskiego wydaw-
c¢ Alberta Lacroix (Dictionnaire des écrivains francais: 268). Niezwykly, trudny w interpretacji
poemat proza, porownywalny w swym okrucienstwie prawdopodobnie tylko z dzietami de
Sade’a, jawi si¢ jako totalna, szaleficza apoteoza nienawisci. To wszechogarniajace uczucie
kieruje niezmiennie postgpowaniem zloczynicy Maldorora, tytulowego bohatera dzieta hra-
biego Lautréamonta, tajemniczego tworcy schytku francuskiego romantyzmu.

Poeta przedstawia w swoim fantastycznym epickim poemacie historig, ktora jest ,,szcze-
golnie intensywnym wytrazeniem romantycznej rozpaczy i szatu”' (Dictionnaire des écrivains
frangais: 268). Dzielo sktada si¢ z szesciu czedci o niejednorodnym stylu. Pie¢ pierwszych pie-
$ni to ciag onirycznych, psychodelicznych wrecz obrazow, polaczonych jedynie obecnoscia
tytulowego bohatera, zwyrodniatego Maladorora, nihilisty buntujacego si¢ przeciw wszelkim
wartosciom. Sataniczna posta¢ bluzni przeciwko Bogu, zlorzeczy milosci i seksualnym tabu,
opiewa przemoc, prostytucje, okrucienstwo, zniszczenie i strach. Ostatnia cze¢$¢, o charak-
terze bardziej narracyjnym w stosunku do pozostalych piesni, zbliza si¢ w swojej formie do
powiesci totrzykowskie;.

! »|---] une expression particulicrement intense du désespoir et de la frénésie romantiques” — przel. K. Kowalik.
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Romantyczny bunt w Piesniach Maldorora

Buntownik Maldoror juz od samego poczatku w swoim mrocznym captatio benevolentiae
a rebours ostrzega odbiorcéw, jak niebezpieczne wyzwanie intelektualne wlasnie podejmuja.
Faczac zrecznie jezyk o charakterze niemal klasycyzujacym, stylizacje biblijng i romantyczna
gwaltowno$¢, w inwokacji do czytelnikow zapowiada groze przywolywanej przez siebie
historii:

Niech wola nieba sprawi, zeby czytelnik, nabrawszy odwagi i stajac si¢ na pewien
czas tak wsciekly jak to, co wlasnie czyta, znalazl biadzac swojq droge stroma
1 dzika wsrod bagnistego pustkowia tych kart posepnych i pelnych trucizny, bo
jezeli podczas lektury nie okaze nieublaganej logiki i napiecia mysli co najmniej
doréwnujacego jego nieufnosci, Smiertelne wyziewy tej ksiazki przesyca jego
dusze jak woda cukier. Nie byloby dobrze, gdyby wszyscy przeczytali to, co
moga znalez¢ na posepnych kartach; tylko wyjatki beda si¢ delektowaly tym
gorzkim owocem nic nie ryzykujac. A wigc, duszo trwozliwa, zanim wejdziesz

glebiej w nieuczeszczane landy, skieruj kroki wstecz, nie naprzod.

(Lautréamont 2004: 65)

Jezeli grozby te nie spowodowaly, ze odbiorca porzucit lekture, pierwszoosobowy narrator
nie przestaje przypomina¢ mu, jak wielkie ryzyko przed nim stoi. Maldoror nie waha si¢
nawet zwraca¢ do niego w sposob obrazliwy. Sugeruje, ze potencjalny czytelnik tak bardzo
chce poznac jego losy, poniewaz sam rowniez moze by¢ przekletym grzesznikiem, potworem
radujacym si¢ krzywda i nieprawoscia;:

Czytelniku, chcialbys moze, abym rozpoczal to dzieto inwokacja do nienawi-
$ci? Sam nie wiesz, czy skapany w niezliczonych rozkoszach nie bedziesz wdy-
chal, jak dlugo zechcesz, w swoje dumne nozdrza, szerokie i cienkie — prze-
wracajac si¢ brzuchem do gory, niczym rekin, w powietrzu gestym i czarnym,
jak gdybys rozumial doniosto$¢ tego gestu i nie mniejsza doniostos¢ twojego
uprawnionego apetytu — wdychal powoli i dostojnie czerwone wyziewy tej
ksiazki. Zapewniam cig, uradujesz nimi te dwa bezksztaltne otwory twego
wstretnego pyska, o potworze, ale pod warunkiem, Ze przedtem postarasz si¢
weiagnac trzema tysiacami wdechnigé, jedno za drugim, przeklete sumienie
Odwiecznego. Twoje nozdrza, ponad wszelka miarg rozszerzone niewypowie-
dzianym zadowoleniem, nieruchoma ekstaza, nie beda nic wigcej zadaly od
przestrzeni, napetnionej wtedy jak gdyby pachnidtami i kadzidtem; albowiem
nasycg, si¢ szcze$ciem catkowitym, podobne aniotom zamieszkalym we wspa-

niatosci i pokoju radosnych niebios.

(Lautréamont 2004: 66)

Skad wrzigto si¢ zto tkwigce w Maldororze? Jak zrodzila si¢ tak niekontrolowana wyobraznia,
ukazujaca w niesamowicie plastyczny sposob brzydote i cierpienie? Tytulowy bohater
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1 narrator dziela, ktérego juz samo imi¢ wskazuje wyraznie na jego charakter (ma/— w jezyku
fr. “z10’), tlumaczy czytelnikom intencje przekazywanej historii. Gorzkie rozczarowanie
zyciem rozpoczelo si¢ dla niego wiasciwie juz z chwila narodzin. Oswiadcza z dystansem

trzecioosobowej perspektywy narracji:

Opowiem krotko histori¢ Maldorora dobrego, w pierwszych latach Zycia, kiedy
byt szczesliwy; juz opowiedzialem. Nastepnie Maldoror zrozumial, Ze urodzit
si¢ czlowiekiem zlym — fatalno$¢ niestychanal Przez dlugie lata ukrywal swoj
charakter, jak tylko mogl, ale wskutek tej nienaturalnej u niego koncentracji
krew uderzala mu co dzien do glowy; wreszcie, nie mogac dtuzej wytrzymac
takiego Zycia, stanowczym krokiem wszedl na droge zla... Mite uczucie! Kto
by pomyslal, Ze kiedy calowal male dziecko o rézowej twarzyczce, mial ochote
odcia¢ mu policzki brzytwa, i nie raz tak by postapit, gdyby Sprawiedliwos¢ i jej
dlugi orszak kar zawsze mu nie przeszkadzaly. Nie mial zwyczaju ktama¢, moé-
wil prawde i przyznawal, Ze jest okrutny. Ludzkosci, czy slyszalas? I osmiela si¢
powtorzy¢ swe wyznanie tym pidrem, ktére drzy! Istnieje wige potega silniejsza
od woli... Przeklenstwo! Kamieni chcialby uchyli¢ si¢ od praw ciazenia? Rzecz

niemozliwa. Niemozliwe, gdyby zto tego chcialo, jego pojednanie z dobrem.

(Lautréamont 2004: 66)

Szczescie 1 dobro sa dla niego jedynie uluda, zartem. Maldoror kpi z pozoréw wiary 1 wraz-
liwosci, gdyz uwaza, ze wartosci te, podobnie jak szlachetno$¢ czlowieka, nigdy nie istniaty:
»,Majestat czlowieka jest zapozyczony, nie urzeknie mnie” (Lautréamont 2004: 80). Niczym
przewodnik po dziewi¢tnastowiecznym, nowoczesnym dantejskim piekle bohater ukazuje
z cala mocq przemoc i wynaturzenie zindustrializowanej cywilizacji. Akcja dziela nie jest
bowiem umiejscowiona jedynie w symbolicznym $wiecie poza czasem i przestrzenia. Wedru-
jacy w poszukiwaniu nowych przejawéw zbrodni Maldoror przemieszcza si¢ w opowiadanej
przez siebie historii przez odosobnione mroczne wzgorza, oniryczne przestworza wybujalej
czy wrecz chorej wyobrazni i metaforyczne piekielne otchlanie, by nagle odnaleZ¢ si¢ w kon-
kretnych miejscach. Pod tym wzgledem dzieto Lautréamonta wykazuje wyrazna zbiezno$é
z przeksztalceniami motywu upiornego labiryntu w tradycji literatury gotyckiej. Skonwencjo-
nalizowane tlo grzechu i zbrodni klasycznych czarnych powiesci ,,ma sile przemieszczania
sig, rozprzestrzenia si¢ jak plaga” (Izdebska 2002: 34) i przenosi si¢ na otoczenie bliskie
wspolczesnemu czlowiekowi. Maldoror przemierza dziewigtnastowieczny labirynt zla réw-
niez po to, by ,,0siagna¢ samopoznanie, wtajemniczenie” (Izdebska 2002: 35), ale podobnie
jak w przypadku gotyckich zloczyficow nie jest to mozliwe:

Labirynt jest (...) przede wszystkim droga — dostownie lub figuratywnie
traktowana. (...) To przede wszystkim — przestrzen wroga, obca, straszna.
Jesli ma by¢ odzwierciedleniem procesu poznawczego, to potwierdza tylko
brak mozliwosci rozeznania si¢ w prawach rzadzacych swiatem. Brak tu ruchu
faktycznego, przemierzanie przestrzeni jest pozorne, groze budzi tez rzeczy-
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wista niemozno$¢ ruchu (...). Labiryntowa przestrzen gotycka to taka, ktéra
zdobywa, jest w stanie zawladna¢ wplatanymi w nia bohaterami. To ona ich
stwarza, czyni tym, czym przede wszystkim sa: wigzniami.

(Izdebska 2002: 35—306)

Wiezieniem postaci z dzieta Lautréamonta sq metropolie: Paryz i Londyn. Przywolanie tak
znanych punktow, jak Dzielnica F.acinska, lewobrzezna Sekwana czy Panteon (Lautréamont
2004: 253) wyraznie pokazuje, ze szalenczy bunt romantycznego zloczyncy nie jest ahisto-
ryczny. Bohater kieruje go wobec konkretnej cywilizacji, wobec tych wtasnie czaséw, w kto-
rych przyszto mu zy¢. Niczym Szatan nawiedza zgodne dotad rodziny, by zniszczy¢ panujace
w nich mitos¢ i spokdj. To kolejny dowdd na antycypacje motywow powiesci postgotyckiej,
w ktorej ,,zostaje (...) naruszona w miar¢ klarowna granica miedzy przestrzenia obcosci
1 swojskosci — przestrzen wlasna moze staé si¢ «zarazona» zlem i1 obcodcia: ofiary (...)
zostaja zaatakowane we wiasnych pokojach” (Izdebska 2002: 34). Maldoror wnosi niepokoj
do domu mlodzienca Edwarda, ukochanego, wyczekiwanego syna pewnej szlachetnej pary.
Juz jedno spotkanie z owym piekielnym duchem sprawia, ze chlopiec zaczyna watpi¢ we
wszystko, co do tej pory wpoili mu rodzice. Malzonkowie sami odczuwaja, jak dramatyczna
manichejskg walke o ich dusze sprowokowala jedna przypadkowa wizyta Maldorora. Stusz-
nie lckajq si¢ nieszczescia, ktore urzeczywistni si¢ juz za chwile w pierwszym niedojrzalym
buncie ukochanego dziecka, za ktérego narodziny codziennie dotad blogostawili Opatrz-
nos¢. Wciaz jeszcze przytomnie usiluja przestrzec Edwarda przed wplywem mrocznego nie-
znajomego, o ktérym w Swiecie kraza juz niewiarygodne, przerazajace opowiesci:

Niech wola niebios zrzadzi, by jego narodziny nie staly si¢ przeklefstwem
ojczyzny, ktéra go wyrzucila ze swego tona. Wedruje on teraz z miejsca na
miejsce, wszedzie budzac Igk. Jedni méwia, ze go ngka od dziecifistwa ja-
kie§ wrodzone szalefistwo. Inni opowiadaja o jego strasznym instynktownym
okrucienistwie, ktoérego on sam si¢ wstydzi i ktére popchnelo do grobu jego
zbolalych rodzicéw. Jeszcze inni twierdza, ze za mlodu byl napictnowany
przezwiskiem i na reszte zycia pozostal niepocieszony, poniewaz jego zranio-
ne poczucie godnosci widzialo w tym nieodparty dowéd ztych popedéw czto-
wieka, ktore odslaniaja si¢ w pierwszych latach Zycia i poZniej rosna. A prze-
zwano go wampirem. (...) Wedlug tego, co jeszcze moéwia, dniem i noca, bez
chwili wytchnienia, przerazliwe koszmary sprawiaja, ze krew plynie z jego ust
i uszu. I mowia, ze upiory siadaja u jego wezglowia i zmuszane przez jakas
nieznana sil¢ rzucaja mu w twarz, raz szeptem, kiedy indziej jakby rykiem pola
bitwy, w nieublaganym uporze, to przezwisko zywe, zawsze ohydne, ktore
zginie dopiero z koficem $wiata. Sa nawet tacy, co powiadaja, ze do tego stanu
doprowadzita go mitos¢ albo ze swoim krzykiem wyraza on skruche po ja-
kiej$ zbrodni pogrzebanej w nocy jego tajemniczej przesztosci. Ale wickszos¢
mniema, ze dreczy go pycha bez granic, jak niegdys$ Szatana, i Ze jego pragnie-

niem jest by¢ réwnym Bogu...

(Lautréamont 2004: 84)
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Ostatnie zdanie przytoczonego fragmentu wyraznie wskazuje, ze dzielo moze by¢ inter-
pretowane jako czytelne nawigzanie do motywu romantycznego satanizmu. Sam autor po-
twierdza w swoich tekstach literackie wzorce, z ktorych czerpal, by stworzy¢ obraz swojego
bohatera. Wymienia przede wszystkim postaci z dziet George’a Byrona, Johanna Wolfganga
Goethego i Adama Mickiewicza, ktore kierowaly si¢ w swoim postepowaniu taka sama pasja
i buntem, co Maldoror (Lautréamont 2004: 261). Takze kreacja bohatera wywotluje zatem
reminiscencje gotycyzmu i jego sztandarowych postaci: ,,sadystycznych przesladowcow, po-
nurych gwattownikéw lub tyranow, ludzi immoralnych, popadajacych w obled i cierpiacych
na rozdwojenie jazni. Zbrodniarzy, ktérych psychika, jakkolwiek ztowroga, odstaniala jed-
nak zlozone warstwy wnetrza czlowieka” (Stépan 2002: 117). Ta niejednoznacznosé roman-
tycznego bohatera pozwala na dostrzezenie inspiracji polskim arcydramatem romantycznym.
Tak, jak w kulminacyjnym momencie Wielkiej Inmprowizacgi Mickiewiczowski Konrad posuwa
si¢ niemal do okreslenia Boga bluZnierczym mianem cara swiata, tak francuski poeta nazywa
Go ,,Niebiaaskim Bandyta” (Lautréamont 2004: 204). Maldoror chce walczy¢ ze Stworca
nawet za cen¢ swojego wlasnego wiecznego cierpienia; nie oczekuje od nikogo litosci ani
wybawienia:

Nie ma co méwi¢ o moim kregostupie, skoro to jest miecz. (...) Chcecie wie-
dzie¢, jakim sposobem zostal on pionowo umieszczony w mych ledZzwiach,
prawda? Nie przypominam sobie tego dokladnie, ale jezeli opowiem jako
wspomnienie co$, co moze mi si¢ jedynie przysnilo, to wiedzcie, iz cztowiek,
uslyszawszy o uczynionym przeze mnie $lubie, Zze bede 2yt chory i nieruchomy,
poki nie zwycieze Stworey, podszedt do mnie z tytu na palcach, lecz nie tak
bezszelestnie, zebym nic nie styszal. Przez krétka chwile bylo cicho. Kiedy
ten ostry sztylet zaglebil si¢ az po rekojes¢ miedzy ramionami gtéwnego akto-
ra tauromachii, przez kosciec jego przebiegto drgniecie, ktére przypominato
trzesienie ziemi. Klinga tak silnie przywarta do ciala, Zze po dzien dzisiejszy nikt
nie potrafil jej wyciagnaé. Atleci, mechanicy, filozofowie, lekarze prébowali po
kolei najrézniejszych sposobow. Nie wiedzieli, ze zta, ktore uczynit cztowiek,
nie mozna odrobi¢! Wybaczywszy im glebi¢ wrodzonej ignorancji, pozdrowi-
fem ich ruchem powiek. Podrézniku, kiedy bedziesz przechodzil kolo mnie,
blagam, oszczedZz mi stéw pociechy — nadwatlitbys moja odwage. Pozwol,
bym rozgrzewal moja zawzi¢tos¢ w plomieniu dobrowolnego meczenstwa.
Odejdz... Niech nie budze w tobie litosci. Nienawis¢ jest czyms$ dziwniej-
szym, niz sadzisz — jej postgpowanie jest niewytlumaczalne jak wyglad kija,

pozornie ztamanego po zanurzeniu w wodzie.

(Lautréamont 2004: 180)

Rzeczywiscie, nienawis¢ wobec Boga i ludzkosci, ktéra Maldoror podkresla tak czesto, nie
ma zadnych racjonalnych podstaw. Okruciefistwo bohatera ma by¢ odwetem za to, jak wielcy
tego $wiata bezecnie oszukuja i demoralizuja swoich bliznich. Maldoror spotykal w swoim
zyciu wylacznie takie jednostki (Lautréamont 2004: 67). Nigdy nie natrafil na prawdziwego
przyjaciela, a jesli juz zdarzyla si¢ taka szansa, w szaleficzym gniewie z gory ja odrzucal, choc
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wydawalo sig, ze cztowiek ten mégtby wyzwoli¢ go od goryczy; biblijna stylizacja pozwala
przypuszczaé, ze mogl by¢ to nawet aniol stréz, postannik dobrej nowiny, ale Maldoror
w brutalnych slowach zrezygnowal z niej:

Szukatem duszy podobnej do mojej i nie moglem znaleZ¢. Penetrowalem
wszystkie zakatki ziemi, ale moja wytrwalos¢ byla daremna. Nie moglem jed-
nak zy¢ samotnie. Potrzebowalem kogos, kogo by nie odstreczal moj charak-
ter; potrzebowatem kogos, kto mialby takie same poglady co ja. Bylo rano;
storice ukazalo si¢ na widnokregu w calej swojej §wietnosci i oto jednoczesnie
ukazuje mi si¢ mtody czlowiek, pod ktérego stopami wyrastaja kwiaty. Pod-
szedl do mnie i rzekl, wyciagajac reke: ,,Przychodze ku tobie, poniewaz mnie
szukasz. Blogostawmy ten dzieni szczesliwy”. A ja w odpowiedzi: ,,1dZ sobie,

nie wzywalem cig; nie potrzebuje twej przyjazni...”

(Lautréamont 2004: 130)

W podobny sposéb bohater wyraza swoja chorobliwa, niezrozumiala z logicznego punktu
widzenia satysfakcje z rozpaczy: ,,A wigc, Maldororze, jestes zwycigzcal A wiec, Maldororze,
zwyciezyles Nadzieje! Teraz rozpacz bedzie si¢ karmila najczystsza twa substancja. Teraz
wracasz stanowczym krokiem na droge zta!” (Lautréamont 2004: 155).

Nienawis¢ przedstawiona przez Lautréamonta przekracza wszelkie granice wyobrazen
czlowieka. W kontrze do pogardzanych przez siebie bliznich Maldoror postanawia zestawic
ich niegodziwos$¢ ze zjawiskami doskonalymi; wyglasza liryczne ody pochwalne na temat
starego oceanu (Lautréamont 2004: 75—81) czy matematyki (Lautréamont 2004: 119—123).
Nieopanowany wstret wobec rodzaju ludzkiego doprowadzil do tego, ze Maldoror odwazyl
si¢ nawet poréownac cztowieka do wszy. Wedlug niego ten wlasnie wzbudzajacy odraze in-
sekt jest wzorem ziemskiego pickna, odwiecznym wladca Swiata, ktorego ,.kregi [...] dynastii
beda si¢ rozszerzaly ze stulecia w stulecie”, a w swoim niemal naboznym pochwalnym hym-
nie ku czci wszy okresla ja jako ,,slonce poranne” i ,,wyzwolicielke niebianisky”, bluznierczo
trawestujac litanie do Matki Bozej (Lautréamont 2004: 117).

Nienawi$¢ Maldorora — choroba psychiczna czy poetycki geniusz?
Literackie i filozoficzne nawigzania do dzieta Lautréamonta

Jaskrawe metafory okrucienstwa przez dziesiatki lat prowokowaly hipotezy historykdw
literatury francuskiej o domniemanej chorobie psychicznej autora Piesui (Dictionnaire des
littératures de la langue francaise 1987: 1333). Sam Lautréamont w swych tekstach daje zreszta
podstawy do takich przypuszczen. Stwierdza, ze prawdziwa sztuka wymaga nadludzkich
doswiadczen, przekroczenia naturalnych barier organizmu i psychiki. Ten nieosiagalny nigdy
dla zwyklych ludzi proces wymaga pojecia zjawisk nieprawdopodobnych:

Przejsciowe unicestwienie wladz umystowych — cokolwiek mysl wasza byla-
by skfonna przypuszczad, nie sa to stowa. W kazdym razie nie stowa jak inne.
Niech podniesie reke, kto sadzi, ze postapitby wlasciwie, gdyby poprosit kata,
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by Zywcem odarl go ze skory. Ozdobiony rozkosza usmiechu, niech podnie-
sie glowe, kto rozmyslnie bylby skltonny wystawi¢ piers na $miertelne kule.
Moje oczy poszukuja §ladu blizn; dziesie¢ moich palcéw skupi cala uwage
przy najstaranniejszym obszukiwaniu ciala tego ekscentryka; sprawdze, czy
odpryski mézgu padly na jedwab mojego czola. Czyz nie jest pewne, ze czlo-
wieka zadnego meczenistwa tego rodzaju nie zna kula ziemskar Nie wiem
wprawdzie, co to jest §miech, poniewaz nigdy go sam nie doswiadczylem.
Ale byloby wielka nieroztropnoscia twierdzi¢, Zze wargi moje nie rozsunetyby
sie, gdyby mi bylo dane zobaczy¢ kogos, kto by twierdzil, Ze taki czlowiek
gdzies istnieje. To czego nikt by sobie nie zyczyl, przypadio mi w nadmier-
nym udziale. Nie Zzeby moje cialo nurzalo si¢ w jeziorze cierpienia — bylby
to przypadek znosny. (...) Ja (...) przez wigcej niz trzydziesci ostatnich lat
ani razu nie zmruzylem oka. Od nie dajacego si¢ nazwac dnia mych narodzin
zywie dla usypiajacych desek zapamictala nienawis¢. Sam tego chcialem; ni-
kogo nie trzeba oskarzaé. (...) Zdarza mi si¢ $nié, ale nie trace wtedy ani na
chwile Zywego poczucia mej osobowosci i catkowitej swobody poruszania
sie¢ — oswiadczam wam, ze koszmar ukryty w fosforyzujacych katach mro-
ku, goraczka, ktéra wodzi swym kikutem po mojej twarzy, kazde nieczyste
zwierze, wyciagajace krwawe szpony, sa postuszne mej woli (...). Tak, ten
atom, ktéry bierze odwet za swa bezgraniczna stabos¢, wolna wola, nie boi
si¢ twierdzi¢ z najwigksza powaga, ze nie zalicza otgpienia w poczet swoich
synow — ten, kto $pi, jest bardziej tepy niz zwierze wykastrowane poprzed-
niego dnia. Cho¢ bezsenno$¢ popycha w otchlan grobu te migsnie, ktore juz
maja zapach cyprysow, biata katakumba mej inteligencji nigdy nie otworzy

swych sanktuariow dla oczu Stworcy.

(Lautréamont 2004: 203—204)

Motyw samowolnego poddawania si¢ torturom dla uzyskania lepszego efektu artystycznego
dziela to jedna z przyczyn, dla ktérych tradycyjnie poréwnuje si¢ nieokielznany styl Lautréa-
monta do poetyckiego wyrazu dziel jednego z najwybitniejszych twércow dziewietnaste-
go wicku, prekursora symbolizmu, Arthura Rimbauda. Wiele podobienstw taczy zaréwno
ich enigmatyczne biografie, jak tez nowatorska, ekspresyjna tworczosé, charakteryzujaca
si¢ niewiarygodnym darem wyobrazni. Obydwaj poprzez innowacyjne spojrzenie na jezyk
1 odlegle od logicznego rozumowania deliryczne wizje rzeczywistosci wyrazali potrzebe
eksplorowania pod§wiadomosci. Slynna wypowiedZz Rimbauda o istocie prawdziwej poezji,
zawarta w Listach jasnowidza z 1871 roku, powtarza postulaty Lautréamonta. Autor I/uminaci
opisuje w nich koniecznos¢ fizycznych tortur w celu zdobywania nadludzkich doswiadczen
dla lepszego przezywania poezji, poddanie si¢ obledowi dla przekroczenia granic ludzkiego
poznania.

Poeta robi z siebie jasnowidza przez dlugie, bezmierne i wyrozumowane roz-
regulowanie wszystkich zmystow. Wszystkie postacie mitosci, cierpienia, sza-
lefistwa; sam znajduje i wyczerpuje wszelkie trucizny, aby zachowa¢ z nich
kwintesencje. Niewystowiona tortura, do ktérej potrzeba mu calej wiary, calej
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nadludzkiej sily i od ktérej staje si¢ wielkim chorym, wielkim przestepca, wiel-
kim potepionym — i najwyzszym Medrcem! — Bo dochodzi do nieznanegol!
Kultywowal przeciez swoja dusze bardziej niz ktokolwiek inny! Dochodzi do
nieznanego i kiedy, oszalaly, traci na koniec rozeznanie swoich wizji, wtedy je
zobaczyl! Niech si¢ na §mier¢ zameczy skaczac przez rzeczy niestychane i nie
nazwane; przyjda inni straszliwi pracownicy; zaczna od horyzontow, gdzie
tamten stracil sity.

(Rimbaud 1988: 73)

Fragmenty symbolicznych manifestow dwoch wymienionych autoréw pokazuja wigc takze
wymiar sacrum, profetyczna role, jaka przypisywali oni poezji. Przywolujac raz jeszcze styn-
na formule Arthura Rimbaud, to niezwykle poetyckie ,,rozregulowanie wszystkich zmystéw”
u Lautréamonta jest szczegolnie widoczne w jego specyficznej koncepciji pickna, ktorej obraz
daly juz wskazane wczesniej fragmenty Piesni Maldorora. Polaczenie fragmentow drastycznych
1 odrazajacych ze zdaniami ,,cudownie delikatnymi” (Lzeratura francuska. Tom 1. XIX i XX
wiek 1980: 295) doskonale oddaja jego ideg estetyki w sztuce, zrozumiala prawdopodobnie
najlepiej dzigki interpretacji glosnego cytatu ukazujacego mlodziencza urode opisywanego
w szostej piesni Anglika Mervyna:

Jest pickny jak kurczliwos¢ szpondéw u drapieznego ptaka lub jak nieokreslo-
nos¢ ruchéw migsniowych w ranach migkkich czesci tylnej czesci karku, albo
raczej jak ta wieczna pulapka, za kazdym razem od nowa napinana przez
zlapanego szczura, ktéra w nieskofnczonos¢ moze sama chwyta¢ gryzonie
i dziata nawet pod stoma, albo zwlaszcza jak przypadkowe spotkanie na stole
prosektoryjnym maszyny do szycia i parasolal

(Lautréamont 2004: 229)

To wlasnie ten aspekt onirycznego stylu dziela Lautréamonta zadecydowal o jego ponow-
nym odkryciu na poczatku dwudziestego wieku w kregu artystéw surrealizmu. Niekontro-
lowana wyobraznia, wolno$¢ szaleficzych wizji 1 emocjonalnos¢ Piesni Maldorora staly sie
podstawowg inspiracja dla najwazniejszego teoretyka tego pradu literackiego, André Bretona.
Surrealistyczna mysl o wartosci i warunkach pigkna, ,,Albo pickno bedzie KONWULSY]JNE,
albo nie bedzie go weale”? (Breton 1998: 161) w doskonaly sposéb oktesla takze analizowa-
ny w niniejszym artykule romantyczny poemat. Dzigki sile innowacji swojej poetyki Lautréa-
mont jawil si¢ w czasach pierwszych awangard jako prekursor nowych tendencji, ale réwniez
1 teraz jego ,,profetyczny krzyk (...) odmieniajacy oblicze ludzkosci” nie przestaje stanowic
modelu wspolczesnej poezji dla kolejnych pokolen (Dictionnaire des écrivains frangais 1971: 269).

Znaczenie docenionego dopiero dlugie lata po pierwszym wydaniu dzieta potwierdzaja
takze porownania z duzo pézniejszymi teoriami filozoficznymi. W poetyckiej stylistyce skrajne-
go pesymizmu i wyrzeczenia si¢ prob pogodzenia ze swiatem Piesni Maldorora przypominaja

2 ,,La beauté sera CONVULSIVE ou ne sera pas”.
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1 wyprzedzaja mysli zawarte w dzietach dwudziestowiecznego francuskiego filozofa pocho-
dzenia rumunskiego, Emila Ciorana, ktérego gorzkie, pelne rozpaczy maksymy doskonale
oddajq te same rozterki, ktore przezywal Maldoror:

W tej chwili nie wierz¢ absolutnie w nic i nie mam zadnej nadziei. Wydaja
mi si¢ pozbawione sensu wyrazenia i obrazy przypisujace w zyciu urok. Nie
mam odczucia przeszlosci ani przyszlosci, terazniejszos$¢ zas wydaje mi si¢
trucizna. Nie wiem, czy jestem zrozpaczony, poniewaz brak wszelkiej nadziei
moze by¢ rowniez czyms innym niz rozpacz. Nie moglby mnie obrazi¢ zaden
epitet, bo nie mam juz nic do stracenia. Przeciez stracitem wszystko! I gdy
pomysle, ze wlasnie rozchylaja si¢ kwiaty 1 ptaki $piewajal Jakze to wszystko

jest daleko!

(Cioran 1992: 83)

Catkowita bezsilno§¢ wobec okrucienstwa $wiata, ktorej nie przezwyciezy nawet Slepy, ro-
mantyczny bunt sprawia, ze Maldoror zastanawia si¢ nawet, czy réznica migdzy dobrem
i ztem nie jest tylko pozorem, utuda naszej cywilizacji: ,,Ach, c6z wigc jest dobro i zto! Moze
to jedna rzecz, ktora stuzy nam do ukazywania z wsciekloscia naszej bezsily i namigtne;j
potrzeby dosiggnigcia nieskonczonosci, chocby sposobami najbardziej szaleficzymi?” (Lau-
tréamont 2004: 70). Te same egzystencjalne rozterki opisuje Cioran, wskazujac jednoczesnie,
ze takie rozwazanie sa bezcelowe; ludzkos¢ nie jest godna tego, by pochyla¢ si¢ nad jej
problemami:

Nie wiem, co jest dobre, a co zle, co dozwolone, a co niedozwolone; nie
potrafi¢ potepia¢ ani pochwala¢. Nie ma na tym $wiecie zadnego pewnego
kryterium ani zadnej spojnej zasady. Zdumiewa mnie fakt, Ze sa jeszcze ludzie
troszczacy si¢ o teorig poznania. Jesli mam by¢ szczery, mato mnie obchodzi

wzglednos¢ naszego poznania, jako Ze ten Swiat na poznanie nie zastuguje.

(Cioran 1992: 83)

Takze Emil Cioran utrzymuje, ze sztuka poetycka wymaga zerwania z logika. Dwudziesto-
wieczny mysliciel wydaje si¢ kontynuowac rozwazania Lautréamonta o koniecznosci odkry-
wania §wiata poprzez doswiadczenie zaburzen umystowych. Co wiecej, podobnie jak ro-
mantyczny poeta podkresla, ze na mozliwos¢ przezywania takiego stanu zastuguja jedynie
nieliczni:

Doznanie absolutnego pomieszanial Czyli: niemozliwa juz jest zadna dystynk-
cja, zadne rozréznienie i przyporzadkowanie, niczego juz nie mozna objasnic,
zrozumie¢ ani oceni¢. Doznanie tej absolutnej konfuzji z kazdego filozofa czy-
ni poete; tyle tylko, Zze nie kazdy filozof moze je poznac i przezy¢ z dtugotrwala
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intensywnoscia. [...] Nie ma juZ raz na zawsze okreslonego §wiata form i pro-
bleméw abstrakeyjnych, ktére w wirze uczué, w zamecie rozmaitych elemen-
tow duszy splatajg sig, tworzac ksztalty cudaczne i bezladne. [...] Wszystkie
te impulsy rosna wsroéd najwiekszego, jak tylko by¢ moze, tumultu, w jakim$§
absolutnym zamecie. [...] Ale w absolutnym pomieszaniu nie jest wazne nic

oprécz mak i rozkoszy szalenstwa.

(Cioran 1992: 93—94)

Zbieznosci Piesni Maldorora z dwudziestowiecznymi teoriami filozoficznymi wydaja si¢
zatem na tyle bliskie, Ze lektura dziel Ciorana z pewnoscia stanowi ciekawe uzupelnienie
poematu Lautréamonta. Poréwnanie mysli tych dwéch autoréw pozwala na przesledzenie
$ciezki rozwoju nihilizmu, doktryny, ktéra zawazyla na motywie negacji wszelkich wartosci
w dziele romantycznym, a w poprzednim stuleciu, naznaczonym tragediami wojny i Holo-

caustu, stala si¢ juz powszechna reakcja na niewytlumaczalng potege zta. Jak zauwaza Jacqu-
eline Russ:

(...) korzenie nihilizmu tkwia w glebi czlowieka, a nie w jego historycznym
przeznaczeniu. Przez to nihilizm wylaniajacy si¢ z XIX wieku jest fundamen-
talng cecha ludzkiej doli; przetrwa tak diugo, jak cztowiek. Wszyscy jestesmy

nihilistami, nawet jesli nico$¢ wywoluje w nas strach i obawe”.

(Russ 1998: 166)

Od nienawisci do afirmacji Zycia. Tajemnica przemiany rewolucjonisty

Podsumowujac rozwazania o motywie nienawisci w dziele Lautréamonta, nalezy zastanowic
si¢ nad prawdopodobnie niemozliwa do wyjasnienia zagadka jego tworczosci. Tym, co szokuje
najbardziej w interpretaciji Piesni po mrocznej podrézy w glab nienawistnej wyobrazni Mal-
dorora, a tym samym i jego literackiego ojca, jest paradoksalnie radykalna przemiana poetyki
Lautréamonta i poruszanych przez niego watkéw w ciagu tylko jednego roku. Jedyne teksty
opublikowane pod koniec Zycia autora, dwa krétkie zbiory zatytutowane Poegje I oraz Poegje 11
z 1870 roku, pokazuja zupetnie odmienna wizje rzeczywistosci. W swoistym c¢redo poetyckim,
zasygnalizowanym na poczatku cyklu, hrabia Lautréamont skiada wyjatkowo zaskakujaca
w odniesieniu do Piesni Maldorora deklaracje, zaprzeczajaca calkowicie wszystkiemu, co zda-
walo si¢ glosi¢ pierwsze dzielo: ,,Zastepuje melancholie odwaga, zwatpienie pewnoscia, roz-
pacz nadzieja, ztosliwos¢ dobrocia, sceptycyzm wiara, skargi poczuciem obowiazku, sofizmaty
chtodnym spokojem i pyche skromnoscig” (Lautréamont 2004: 255). Zasadne wydaje si¢ wiec
pytanie, ktére ,,ja” liryczne moze by¢ utozsamiane z osoba autora. W kontekscie intertekstu-

3 »[--+] le nihilisme plonge ses racines au plus profond de ’'homme, et non point dans son destin historique. Ainsi,

le nihilisme, tel que le fait surgir le XIXe siecle, est bien un caractére fondamental de la condition humaine: il per-

durera autant que ’homme. Nous sommes tous des nihilistes, méme si le néant provoque I’horreur ou 'angoisse”.
— przel. K. Kowalik.
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alnych odniesieft do Dziadéw Mickiewicza mozna rozpatrywac te radykalna przemiang jako
powielenie schematu metamorfozy postaci z polskiego arcydramatu. Maciej Zurowski przy-
woluje w swoim komparatystycznym studium na temat wplywoéw tworczosci Mickiewicza
na dzielo Lautréamonta stwierdzenie Charlesa Dobzynskiego, ktéry porédwnal przejscie od
Piesni Maldorora do o rok pézniejszych Poezji z symboliczna smiercia Gustawa i jego po-
nownymi narodzinami pod imieniem Konrada (Ch. Dobzynski, cyt. za: Zurowski 2007: 129).

Nie wyjasnia to jednak w pelni tajemnicy hrabiego Lautréamonta, w ktérego ostatniej
znanej publikacji mozna zauwazy¢, ze niepohamowana nienawis¢ do $wiata catkowicie zni-
ka, a jedynym przejawem krytyki wobec rzeczywistosci sa zlosliwe komentarze skierowane
do innych literatéw, przede wszystkim tych, ktérzy przekazali jego pokoleniu romantyczne
wzorce buntu. Podobnie jak w pierwszym dziele skfadal hold poetyckim ojcom szataniskich
buntownikéw, tak teraz z cala moca odzegnuje si¢ od nich. Oglasza w swoim monologu, Ze
pragnie powstrzymac w swojej wizji literatury

dzika rewolte (...) Napoleonéw Pierwszych, Byronow, (...) Karolin Corday,
(...) Konradéw, Manfredow, (...) Mefistofelesow, Werteréw, Don Juandw,
Faustéw, (...) Kaligul, Kainow, (...) Irydionéw, (...) czarnoksieznikéw i po-
teznych demondéw Sredniowiecza, mitologicznych Prometeuszow i Tytanow
razonych gromem Zeusa, Bogéw Zla wyplutych przez naiwna wyobrazni¢
ludéw barbarzynskich — caltego tego halasliwego orszaku diabléw z tektury.

(Lautréamont 2004: 261)

Prorok dziewigtnastowiecznej Apokalipsy wydaje si¢ zaakceptowac wreszcie §wiat, porzuca
w niepamie¢ dawna nienawis¢ i nawoluje do milosierdzia; chwali ludzkos¢ stowami:

Geniusz gwarantuje zalety serca.

Czlowiek jest tak samo niesmiertelny jak dusza.
Wielkie mysli pochodza z rozumu.

Braterstwo nie jest mitem.

Nieszczescie przysparza przyjaciol. (...)
Dobroci, twoje imig jest czlowiek.

(Lautréamont 2004: 269)

Parafrazujac opus magnum Dantego Alighieri, oglasza wyjscie z Piekla i nadejscie tak diugo
wyczekiwanego rajskiego pocieszenia: ,, Wy, ktorzy tu wehodzicie, porzudcie wszelka rozpacz”
(Lautréamont 2004: 269). Podobnie jak nietzscheanski Zaratustra zdaje si¢ méwic: ,,Kocham
ludzi!” (Nietzsche 2003: 8). Romantyczny buntownik w niewyjasnionych okolicznosciach
przezywa nawrécenie i tylko nieliczne przeblyski ironii, ktorej ostrze w dodatku wymierza
najczesciej w samego siebie sprzed roku, przypominaja o jego mrocznej przeszlosci. Bez-
silny, przekraczajacy mozliwosci ludzkiego poznania gniew zastepuja spokoj i bezgraniczna
nadzieja, rownie niewytlumaczalne, jak niedawna szatanska furia.
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Zbyt wiele tajemnic okrywa Piesni Maldorora, by stwierdzi¢ z calym przekonaniem, ktora
z tych postaw naprawde wyrazala przekonania Lautréamonta. By¢ moze, tak jak utrzymywali
pierwsi krytycy dziela, to poetyckie rozdwojenie jazni rzeczywiscie bylo rezultatem zaburzen
psychicznych. Wspélczesnie tatwiej chyba jednak skioni¢ si¢ ku hipotezie, Zze Lautréamont,
ten niezwykle sprawny stylista, potrafiacy odda¢ tak skrajnie odmienne emocje, chcial po-
przez swoja tworczos$¢ prowadzi¢ intelektualna gre z odbiorca. Kontrowersje wzbudzane
weciaz przez Piesni Maldorora i Poezje sa by¢ moze najistotniejszym dowodem geniuszu
Lautréamonta w dziedzinie literatury, tej na tyle latwo poddajacej si¢ manipulacji fikcji, Ze
stanowila dla niego taka samo utude, jak dobro i zlo, rozkosz i cierpienie, mito$¢ i nienawisé.
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