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Abstract

The article concerns different aspects of convergence processes of the traditional Orien-
tal genres in the Polish culture, focusing on haiku, haiga and haibun. It examines book
art, visual arts and the artistic websites. The theoretical frame of the research is rooted
in the concept of transculturality introduced by Wolfgang Welsch.

The author analyses Polish works of art employing different strategies of combining
words and images, thereby showing unexpected similarities between cultures and revea-
ling the artistic changes caused by the choice of different media. The investigation proves
the most interesting compositions uncover unexpected common elements between ap-
parently contradictory traditions, the necessary condition is, however, at least the basic
knowledge of the Other.
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W artykule interesuja mnie dwa zasadnicze problemy: wywodzona z koncepcji Wolf-
ganga Welscha transkulturowo$¢ oraz rézne przestrzenie konwergencji; przenoszenie
starych orientalnych form werbo-wizualnych w srodowisko sieciowe, przestrzen ksigz-
ki artystycznej i przestrzen wystawienniczg. To konwergencja szczegélnego rodzaju —
transplantacje¢ gatunkéw na nowy medialny grunt i plynace stad ewentualne przetwo-
rzenia poprzedzi¢ musi ich prymarna asymilacja w nowej kulturze.

Konwergencja to pojecie opisujace zmiany technologiczne, przemystowe, kulturowe i spo-
teczne” (Jenkins 2007: 9, zob. tez Jakubowicz 2011: 27). W badaniu orientalnej logowizual-
nosci zadomowiajacej si¢ w przestrzeni Okcydentu istotne sg naturalnie wszystkie wymie-
nione plaszczyzny, w moim szkicu uprzywilejowuje jednak kwestie kulturowe. Uznaje, ze
konwergencja moze by¢ interesujacym polem badawczym dla komparatystyki kultrurowej,
»hie dokonuje si¢ [bowiem] poprzez urzadzenia medialne, bez wzgledu na to, jak wyrafino-
wane moga si¢ one sta¢. Konwergencja zachodzi w umystach pojedynczych konsumentéow
[i uczestnikéw kultury — dop. B. S.] i poprzez ich spoleczne interakcje z innymi konsu-
mentami (Jenkins 2007: 9).

Zajmuja mnie zasadniczo trzy formy artystyczne: haiku, haiga i haibun. Gatunkiem 1a-
czacym je wszystkie jest haiku — poezja na wielu poziomach silnie zwigzana ze sztuka-
mi wizualnymi (kaligrafia; pokrewienstwo obrazowania w haiku i np. sumi-e, nanga,
ukiyo-e; wspdlnota postaw estetycznych i etycznych malarzy i poetéw — zob. np. Snie-
cikowska 2007: 243-251). Okazuje sie, Ze na nowym gruncie kulturowym haiku réwniez
wchodzi w réznorakie relacje ze sztukami wizualnymi: na poziomie typografii i ilustra-
cji ksigzkowej (zob. Sniecikowska 2007: 255-262), ale takze w interesujacych mnie tutaj
ukladach przestrzennych i w srodowisku sieciowym.

Logowizualno$¢ haiku w nowym $rodowisku kulturowym polega m.in. na silnym
splataniu wierszy iich ilustracji: malarskich, fotograficznych, filmowych. Zjawisko
to faczy¢ mozna zjaponska sztuka haiga — robig to zreszta sami tworcy. Haiga (typ
sumi-e) to obrazy ilustrujace poszczegdlne wiersze haiku badz malowane w duchu tej
poezji (zob. np. Takeuchi 2005: 198, Addiss 2005: 204, Addiss 2006: 217-242), zwykle
wspotwystepujace z wykaligrafowanym tekstem wiersza na tym samym zwoju, kar-
cie papieru, wachlarzu. Przedstawiaja jeden badz kilka ksztaltéw na monochroma-
tycznym tle, niekiedy zdajg si¢ niemal abstrakcyjne (zob. np. http://www.japonia.org.
pl/2q=node/75, http://www.brooksbookshaiku.com/LidiaRozmus/haiga.html). Niekto-
rzy badacze mianem haiga okreélaja calo§¢ stowno-obrazowej kompozycji, traktujac
prace ztozong z tekstu i obrazu jako artystyczna jednos¢, rodzaj stowografii (zob. Snie-
cikowska 2005: 79, 83-84), ktdrej bez szkody dla utworu rozdzieli¢ nie sposéb (Addiss
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2006: 217-242, Watts 1988: 178). W moich rozwazaniach zasadniczo podazam tym tro-
pem, nie ignoruje jednak rézorakich peknie¢ w okcydentalnych haiga, w szczegolnosci
tych tworzonych przez dwoje autordw (poete i plastyka).

Haiku zapisywane byly nie tylko na zwojach z ilustracjami haiga, ale takze w hai-
bun przeplatajacych proze i wiersze, bedgcych czesto dziennikami podrézy (zob. np.
Basho 1994). Epika czesto wyjasniata niedopowiedzenia liryki, ujawniajac okolicznosci
powstania wierszy, nierzadko takze podpowiadajac ich zanurzong w faktografii inter-
pretacje. We wspotczesnych zachodnich inkarnacjach, w szczegoélnosci tych tworzonych
online, haibun bardzo czesto laczy sie z haiga, tworzac réznorakie hybrydyczne (me-
dialnie i genologicznie — zob. Grochowski 2000, Szura 2003: 173) uktady logowizualne.

Prymarnie stricte werbo-wizualne byly jedynie haiga. Haiku i haibun na wiele sposo-
bow wigzaly sie jednak z plastyka (zob. np. Sniecikowska 2007: 244-251). Transplantacja
haiku i faczacych sie z nim form na grunt Okcydentu' oznacza réwniez ekspansje logo-
wizualnosci.

W zasygnalizowanych przestrzeniach konwergencji poszukuje réznorakich przeja-
wow transkulturowosci. Zastanawia¢ sie¢ mozna, czy do badania okolohaikowej logo-
wizualnosci nie wystarczy zadomowiona juz w nauce o literaturze interkulturowos¢
(miedzykulturowos¢), wsparta dyskursem o multikulturowosci (wielokulturowosci).
Sadze, ze nie — to tym wyrazistsze, ze ogladowi poddaje teksty kultury odlegle w czasie
i przestrzeni. Chce postuzy¢ sie zatem stosunkowo nowym na polskim gruncie pojeciem
ytranskulturowos$¢” (,ryzykownym, dyskusyjnym i nie do konica jeszcze przez badaczy
kultury oswojonym” — Rewers 2007: 119), uznajac, ze pozwala ono pelniej i lepiej okre-
$li¢ istote badanych zjawisk. W opisie zwigzkéw miedzy Orientem a Polska nie interesuje
mnie postrzeganie kultur jako izolowanych monolitéw (zob. Welsch 1998, Welsch 2004,
Wilkoszewska 2004: 14). Chce w miare mozno$ci unikaé ostrego, czesto zafalszowuja-
cego faktyczny obraz, dualizmu Wschéd-Zachdd. Interesuje mnie cieniowanie pozornie
nieprzekraczalnych réznic, ujawnianie fikcyjnosci barier, pokazywanie podobienstw
i odkrywanie zaskakujacych miejsc spotkania. Eksploracja ptaszczyzn konwergencji sta-
rych form werbo-wizualnych jest do tego znakomitg okazja. Przestrzen transkulurowa
jest bowiem ,miejscem spotkania: nie tyle konfliktu, ile interferencji wartosci i norm
réznych kultur” (Rewers 2007: 128).

1. Poza dwa wymiary

a. Haiku a ksiazka artystyczna

W jednym z artykutéw dotyczacych haiku poza Japonig czytamy, iz na gruncie innym
niz macierzysty wla$ciwie ,,musimy zapomnie¢ o szacie graficznej” (Kotlarek 2009:
440). Nic bardziej bfednego. Wizualno$¢ haiku poza Orientem rozwaza¢ mozna (trzeba)
juz na podstawowym, typograficznym poziomie. Roland Barthes stusznie przekonuje
o istotno$ci petnego $wiatta zapisu haiku wzachodnich publikacjach (Barthes 2003:
57). Sposoby typograficznego traktowania haiku na Zachodzie sa jednak bardzo liczne.
Jednym z biegunéw jest wlasnie ceniona przez Barthesa asceza typograficzna, drugim

! Opisywane zjawiska charakterystyczne s takze dla kultury innych krajéow Zachodu (najwyrazistszym
przykladem jest rozwinieta werbo-wizualna ,,haikowo$¢” Ameryki).
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— nachalne, banalne orientalizowanie (quasi-kaligrafie, ornamenty z ideograméw itp.
— zob. Sniecikowska 2007: 256-257, 260-262). ,,Szata graficzna” haiku, o ktérej mamy
rzekomo poza Nippoem zapominaé, bywa jeszcze intensywniej ekspolorowana. Wigza-
na z haiku wizualno$¢ zdaje si¢ rozsadza¢ ramy karty, domagajac sie petnoplastycznego
dopetlnienia i ukonkretnienia. W tym szkicu interesuje mnie przenoszenie haiku poza
dwa wymiary strony, zwigzane z bardzo intensywnym wlgczaniem tej poezji w obszar
sztuk wizualnych.

Na poczatek chce skupi¢ sie na kilku przedsiewzieciach z obszaru tzw. ksigzki arty-
stycznej — artefaktach niedostepnych szerszemu gronu odbiorcéw, wykonanych recznie
w niewielkiej liczbie egzemplarzy?. Co dzieje si¢ z haiku w takich odstonach artystycz-
nych? Jaka jest kulturowa podbudowa tych dzialan?

Asamblaz Katarzyny Szpilkowskiej Haiku z plazy® (http://www.kolekcja.bookart.
pl/info/viewpub/tid/4/pid/317) skiada sie z podniszczonego drewnianego pudetka, ob-
tych kamieni, na ktérych zapisano pojedyncze stowa oraz niewielkiego zeszytu w linie
w oprawie z grubych desek. Na kartach zeszytu znalazlo si¢ 19 wierszy, pod kazdym
z nich widnieje nieregularna atramentowa kropka (zaznaczono je takze na pustych stro-
nach przedzielajacych kartki z tekstami). Te ekspresyjne, przypominajace odciski pal-
cow kleksy uzna¢ mozna za swoiste okcydentalne nawigzanie do japonskiej kaligrafii
(malowanego jednym pociagnieciem pedzla okregu enso — symbolu jednosci, pustki,
calosci). Niebieska barwa tuszu wydaje si¢ znaczaca — ikleksy, i litery (wychodzaca za
linie odreczna majuskuta) sprawiaja wrazenie troche nieporadnych, uczniowskich. Dosé¢
szybko wyjaénia sie zwiazek miedzy wierszami a stowami z kamykéw: miniatury stwo-
rzone zostaly wlasnie z lekseméw na nich zapisanych. Niektore liryki* — przepetnio-
ne czuloécia dla $wiata, dowodzace prob wezucia sie w inne byty i jednoczesnie $wieze
jezykowo — istotnie bliskie sg prototypowym?® zachodnim haiku. Niektdre® sa jednak
wyraznie niespdjne, jakby stworzone delikatnie zmodyfikowana (powtarzalne uklady
sktadniowe) dadaistyczng metoda’ wyciagania stéw (kamieni ze stowami) z postawan-
gardowego kapelusza.

Opisane ksigzki artystyczne znajduja si¢ w kolekcji Muzeum Ksigzki Artystycznej w Lodzi.

Technika wlasna, pismo odreczne. Ksigzka pokazywana byta m.in. na wystawie Wspétczesna Polska Sztu-
ka Ksigzki w Tokyo (21.10.2011-19.11.2011) oraz na wystawie , Ksigzki artystéw Polski Srodkowej zgtoszo-
ne do kolekeji Polska ksigzka artystyczna z przetomu XX i XXI wieku” (Biblioteka Uniwersytetu Lodzkie-
go — 2.06.2009 — 30.06.2009, Biblioteka Narodowa w Warszawie — 20.10.2009 — 20.11.2009, kuratorki
wystawy: Alicja Stowikowska, Jadwiga Tryzno). Zob. http://www.kolekcja.bookart.pl/info/viewpub/tid/1/
pid/6; http://www.kolekcja.bookart.pl/info/viewpub/tid/2/pid/16; http://www.kolekcja.bookart.pl/info/
viewpub/tid/2/pid/15.

* Przykladowo: ,KAMIEN TRWA./MORZE/ODDYCHA/NIEBIESKO”, ,,SKORA/SMIEJE SIE/RYBIO”,
LPTAK PLASA —/WIATR/PELZA/BEZTROSKO”.

W opisie form o orientalnym rodowodzie przenoszonych do kultury Zachodu postuguje si¢ modelami pro-
totypowymi, przydatnymi szczegdlnie w badaniu prac realizujacych niektore tylko sposréd centralnych
cech gatunkéw. Zob. Sniecikowska (w druku).

¢ Przykladowo: ,,SZUMNIE PARSKA/USMIECH/RYBA TRWA/PIESZCZOTLIWIE”, ,USMIECH/OD-
DYCHA/ZIARNISCIE/RYBA/TRWA/SZUMNIE”.

Narzuca sie takze analogia z amerykanska gra towarzyska Haikubes (zestaw 63 kostek do tworzenia haiku,
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Relacja miedzy wierszami a zestawionymi z nim obiektami nie jest oczywista, pewien
zwigzek semantyczny pozostaje jednak czytelny. Kompozycja na dtugo zatrzymuje od-
biorce. Szpilkowskiej udaje si¢ bowiem utrzymac réwnowage miedzy tym, co silnie sen-
sualne a tym, co intelektualne. Asamblaz istotnie wigze sie z haikowq i zenistyczna este-
tyka: upodobaniem do rzeczy zwyczajnych, noszacych slady zuzycia, wykorzystujacych
elementy $wiata natury (zob. np. Kozyra 2010). Tytulowe haiku zostalo unaocznione,
ukonkretnione i ,usensualnione” przez swoiste przyrodnicze ready mades (kamienie)
i proste, cho¢ udziwnione, przedmioty ze $wiata ludzi®. Autorka ciekawie tgczy inspiracje
dalekowschodnie z oswojonymi cho¢ udziwnionymi, a jednoczeénie dezautomatyzowa-
nymi atrybutami codziennosci i — dziecifistwa (zeszyt, atrament). Umiejetno$¢ nieoce-
niajacego, $wiezego, jakby dziecigcego przygladania sie §wiatu to zreszta kluczowy po-
stulat zen. Kulturowg réznorodno$¢ widaé takze w poetyce wierszy, oscylujacej miedzy
nieklamang ,haikowoscig” a delikatnym purnonsensem.

Zupelnie inaczej ukonkretnia haiku Marek Gajewski. Jego Haiku IIT° (http://www.
vebsoft.pl/mgajewski/display_gallery.php?SectionID=4&GalleryID=3&Lang=PL)  to
kompozycja przygotowana z niezwyklym pietyzmem iwielkg dbaloécig o tworzywo.
Uktad pracy kojarzy sie z forma niewielkiego, rozkladanego, przenosnego ottarza —
tryptyku, spowitego (na czas transportu?) w barwiong na czerwono flizeline. Skrzydta
»oltarza” stworzone zostaly z grubych kart kremowego papieru (z kazdej strony trzy po-
dwdjne karty), na ktorych zapisano dwa krétkie, medytacyjne teksty buddyjskie i jedno
haiku'. Na kartach znalazty si¢ takze linoryty artysty — grafiki z pogranicza abstrakeji
i figuracji, utozone w pasy badz wpisane w grube czarne okregi (tonda stanowigce ko-
lejny ,,powidok” enss?). Kompozycje te kojarzg sie jednoczesnie z dalekowschodnim tu-
szowym malarstwem pejzazowym i, przynajmniej w pierwszym odbiorze, z pasowymi
uktadami egipskich relieféw czy... komiksem.

Na $rodkowa cze$¢ uktadu sklada sie wachlarz zdobiony znanymi ze skrzydet ,ot-
tarza” pasami linorytu, ukryta w matym zaglebieniu podtuzna ptytka — matryca gra-
ficzna (jedna z wielu uzytych przy tworzeniu pracy), wreszcie — osiem luznych kart, na
ktérych zapisano teksty klasycznych haiku Basho, Busona, Issy w przekiadach Agniesz-
ki Zutawskiej-Umedy"'. Gajewski uzyt recznie malowanego, wygotowywanego, grubego
papieru o lekko postrzepionych brzegach. Juz sam barwiony papier (monochromatycz-
ne, miekko rozlewajace si¢ plamy koloru) zdaje sie zawieraé ukryte, spowite mgla pej-
zaze, czekajace tylko na mocniejszy figuratywny akcent. Gajewski decyduje sie na ak-

na kazdej zapisano stowo badz krotka fraze). Zob. np. http://www.haikubytwo.com/review-haikubes/

8 Czytelny pozostaje tu zreszta podrézniczy aspekt haiku i haibun (stara skrzynka/walizeczka — moze
przywieziona z podrdzy w czasie i przestrzeni, zeszyt — pamietnik z wakacyjnej podrézy?).

° Ksigzka wykonana w nakladzie 1 egzemplarza, praca nad nig trwata w latach 1985-2009. Praca pokazywa-
na m.in. na wystawie Wspétczesna Polska Sztuka Ksigzki w Tokyo i na wystawach w Bibliotece Narodowej
i Bibliotece Uniwersytetu Lodzkiego — zob. przypis 3.

10 Zaden z tekstéw nie jest podpisany, notka opisujaca prace podaje tylko nazwiska autoréw — Bashé (bled-
nie zapisane jako ,Basko”), Busona, Issy, Rajneesha (Osho), Seung Sahna, samego Gajewskiego — nie t3-
czgc ich z poszczegdlnymi utworami literackimi.

" Przeklady z antologii Haiku, ttum. A. Zutawska-Umeda, postowie M. Melanowicz, Ossolineum, Wroctaw
1983.
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cent niejako podwojny — tekstowy i stricte graficzny. Tworzy intrygujace horyzontalne
uktady: na dole kart starannym, w zadnej jednak mierze nieorientalizowanym pismem
zapisuje teksty haiku, u géry odbija znane juz pasy linorytéw. Te, kolejny juz raz oglada-
ne, kompozycje graficzne zyskuja dodatkowy wymiar: zdaja si¢ autorska, okcydentalng
wariacjg na temat japonskiej kaligrafii (liniowy zapis prowokuje proby odczytania orna-
mentu'?). Abstrakcyjne grafiki zaczynaja jednocze$nie petni¢ role niepokojacych — bo
niezrozumialych — haiga.

Bogata kompozycje dopelnia tekst o ,Wielkim Czlowieku”, ktory ,,nazywat si¢ Nie
Wiem” — utwor o wyraznie zenistyczno-taoistycznym wydzwieku zapisany (ukryty) na
tylnej $ciance ,,oltarza”.

W pierwszej chwili uklad plastyczny proponowany przez Gajewskiego wydal sie
moze barokowy, odlegly od prostoty i swoistej ascezy haiku i tradycyjnej estetyki japon-
skiej — oraz tego, co w kulturze Okcydentu wychodzi im na spotkanie. Z pewnoscia
praca odzwierciedla silne w gronie polskich twdrcéw-orientofiléw przekonanie, ze to,
co inspirowane Dalekim Wschodem, musi mie¢ mocne wsparcie w ,,szlachetnej”, operu-
jacej unikalnymi materiatami ptaszczyznie wizualnej. Haiku IIT to jednak kompozycja
spojna, przemyslana (tworzona na przestrzeni dwudziestu kilku lat!), gleboko medyta-
cyjna. Starannie wybrane teksty poetyckie i prozatorskie tgczy — mimo stuleci dzielg-
cych ich powstanie — wspdlna zenistyczna po(d)stawa. Bardziej eklektyczny jest uktad
wizualny, godzacy jednak bliskie zachodniemu artyscie techniki i formy (tryptyk, kom-
pozycja pasowa, tondo) z dalekowschodnimi inspiracjami. Nazwa lirycznej miniatury
staje si¢ synekdocha (pars pro toto) dla szerszego, zbudowanego jednak na podobnych
estetycznych i filozoficznych podwalinach uktadu stowno-graficznego.

Jak wida¢ na przyktadzie opisanych ksigzek artystycznych wyprowadzanie haiku
poza dwa wymiary strony wigza¢ sie moze z ich znaczng rekontekstualizacjg. Tworcy
wychodza poza gatunkowe konwencje Orientu, kompozycje sg autorskimi — w opisa-
nych przypadkach zasadniczo udanymi — probami ukonkretnienia miniatur o daleko-
wschodnim rodowodzie poprzez polfaczenie ich z formami znanymi z wlasnej kultury
i wlasnego do$wiadczenia sensualnego.

Obie ksigzki artystyczne z ,haiku” w tytule skontrastowaé warto z praca Francisz-
ka Bunscha Motyle** (http://www.kolekcja.bookart.pl/info/viewpub/tid/4/pid/120) —
jednocze$nie prostszg kompozycyjnie i mniej jednorodng. To zadrukowana/zapisana
jednostronnie ksigzka-harmonijka (po ztozeniu niewielki zeszycik w twardej oprawie),
niebedgca jednak zwyklym, posktadanym wielokrotnie pasem papieru. Doklejone do
krawedzi stron, przedluzajace je geometryczne ksztalty sprawiajg, ze po rozlozeniu
ksigzka staje sie w pelni tréjwymiarowa. Posrod barwnych figur z pogranicza abstrakeji
i figuracji (motyle? pajeczyna?) zapisano teksty haiku i bliskie haiku. Uzna¢ mozna, ze

'2 Intertekstem moze by¢ tu zreszta antologia Haiku, z ktdrej teksty zaczerpnieto (pierwsza i dotad najwaz-
niejsza w Polsce — zob. przypis 12), wydana z wielkg dbaloscig o uktad graficzny, gdzie swoistymi ilustra-
cjami byty wlasénie kaligrafie.

'3 Rok powstania 2007, naktad 2 egz. (warianty), linoryt, maszyna do pisania, drukarka. Ksigzka prezento-
wana m.in. na wystawie Wspétczesna Polska Sztuka Ksigzki w Tokyo (21.10.2011-19.11.2011) i na wystawie
polskiej ksigzki artystycznej ze zbiorow Muzeum Ksigzki Artystycznej w kwietniu 2010 w Bibliotece Uni-
wersytetu Lodzkiego.
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taka forma nawiazuje do japonskich stowno-obrazowych zwojow shi-ga-jiku (shinga jiku
— zob. np. Trzeciak 2002: 139). Précz haiku do kompozycji wiaczono jednak réwniez
wiersze liryczne niemajace wiele wspdlnego z japonskimi miniaturami oraz zartobliwe
»nowe gatunki” (entomologiczno-spoteczne, nie literackie): rozrzucone na ,,przedtuzo-
nej” barwnej karcie nazwy ,,motyli” (,dewocik szlachetny”, ,podbijaczek blekitny” i in.).
Wieloksztaltnos¢, niejednorodnoé¢ graficzna i genologiczna i, wreszcie, sam nietypowy,
»zaczepny” format pracy silnie odciagaja uwage odbiorcy od lirycznych miniatur o ja-
ponskim rodowodzie. Formy wizualne odlegte od zenistycznej estetyki przenoszg punkt
ciezkos$ci z wierszy na udziwnienia graficzne, zaburzajac synergie form haiku i domnie-
manego haiga. Podkre§lmy jednak, Ze Bunsch, inaczej niz Szpilkowska i Gajewski, wcale
nie chcial uczyni¢ haiku centrum swej pracy (co znajduje odzwierciedlenie m.in. w jej
tytule). Tworcza dezyderata nie bylo tu chyba poszukiwanie gtebokich relacji transkul-
turowych.

Kontrapunktem dla opisanych, réznorodnie przetwarzajacych tradycje haiku i haiga
ksiazek artystycznych, moze by¢ kompozycja haijinki i malarki sumi-e Lidii Rozmus —
jeszcze dwuwymirowa, wyraznie jednak anektujaca przestrzen. W podrézy (Rozmus
2005) to ksigzka opublikowana w ,,normalnym” wydawnictwie, dostepna na rynku ksie-
garskim. Mimo to uzna¢ ja mozna za eksperymentalny artefakt. Rozmus, tak jak licz-
ni japonscy tworcy, jest autorka bogatego literacko i graficznie catoksztaltu pracy. Tom
miesci sie w eleganckiej, orientalizowanej ,,skrzyneczce” — tekturowym etui o nietypo-
wym rozmiarze i ascetycznej kolorystyce (jednym z przedstawionych na nim motywow
jest notabene ekspresyjne, czyste formalnie enso). Sama ksigzka ma postaé zadrukowa-
nego obustronnie, dtugiego, kilkakrotnie klejonego pasa papieru ztozonego w harmonij-
ke. Mozna jg swobodnie roztozy¢, tak jak zwdj — rozwinac. Jest artefaktem przeznaczo-
nym w réwnym stopniu do czytania i do ogladania, warstwy wizualna i literacka bardzo
harmonijnie splatajg si¢ i dopelniaja.

Tytul tomu kojarzy sie z inkrustowang wierszami podrézng prozg Basho. Kolejne
»strony” zawieraja fragmenty prozatorskie dotyczace réznorakich miejsc i zdarzen. Pro-
za przeplata sie z haiku taczgcymi si¢ z nig tematycznie — zupetnie jak w japoniskich hai-
bun, gdzie w ustepach epickich ujawniano inspiracje poszczegolnych wierszy. U Rozmus
zapis tekstowy dopelniony zostaje poprzez czarno-biale fotografie umieszczane asy-
metrycznie na plaszczyznie ,kart”. Dodatkowym elementem graficznym jest biegnace
wzdluz calego ,,zwoju”, ekspresyjnie malowane sumi-e tworzace pas o réznym natezeniu
czerni i szaro$ci, z wyraznym wzorem cienkiego pedzla (przypominajgcym zapis EKG).
Same zdjecia towarzyszace tekstom prezentuja zwykle — jak haiku i jak liczne obrazy
dawnych japonskich mistrzéw — szczegoély ze §wiata natury, najczesciej silnie wyeks-
ponowane pojedyncze ksztalty. Laczg si¢ tu zatem formy haiga i haibun (sama Rozmus
dostrzega ten splot, okreslajac swe kompozycje jako haibun-ga — zob. Kreis 2002: 8)'.

Autorka podaza sladem dawnych japonskich twércow, jej innowacje sg jednak row-
nocze$nie nieznaczne iznaczace: obok sumi-e pojawiaja sie fotografie, haibun i haiga

" Co ciekawe, Rozmus nie chciala ,,skazi¢” zwoju nadmierng (w perspektywie orientalnych pre-tekstéw)
paratekstualnoécia — podziekowania i stowniczek wydrukowata na osobnej, ztozonej na pol, dotaczonej
do tomiku karcie.
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splywaja sie®s, zwdj staje sie harmonijka kart. Same haiku — podobnie jak strona wizual-
na W podrozy — do$¢ wiernie podazaja za orientalnymi wytycznymi, niebedac przy tym
polskojezycznymi imitacjami obcych tekstow™.

W podrozy, prace najczystsza gatunkowo sposréd dotad opisanych, okresli¢ mozna
jako aktywna kontynuacje dawnych form (zob. Balbus 1983: 145), ksigzki Szpilkowskiej,
Gajewskiego, Bunscha wymykajg si¢ tak jednoznacznej kwalifikacji. Nie znaczy to natu-
ralnie, Ze tréjwymiarowo$¢ automatycznie generowa¢ musi wieksze bogactwo form, na
pewno jednak wiaze sie z wieksza niejednorodnoscig ukladow (szczegolnie jesli tworca
decyduje si¢ na technike asamblazu) i bardziej polisensorycznym ich odbiorem. To prace
w pewien sposdb odwazniejsze, obarczone wiekszym ryzykiem niezrozumienia, bardziej
bezkompromisowe, niejako bardziej autorskie. Motyle to rodzaj swobodnej okcydental-
nej wariacji na motywach orientalnych. Kompozycja Gajewskiego jest probg (dostow-
nego!) obudowania haiku réznorako taczacymi i kojarzacymi si¢ z nim ukladami gra-
ficznymi i kontekstami filozoficznymi. Szpilkowska wreszcie niejako przeklada haiku
na przedmioty, by nastepnie na powr6t scali¢ je w formie wierszowej. Sytuacja ontyczna
trzech opisanych ksigzek artystycznych jest w pewien sposob paralelna do materialnego
bytu klasycznych haiga (calo$¢ zlozona ze stéw i form wizualnych istniejaca w jednym/
niewielu egzemplarzach), co jednak, naturalnie, nie wystarcza, by méwic¢ o przejawach
transkulturowosci. Dowodem na transkulturowe zblizenia jest jednak spdjne, tworcze
faczenie form artystycznych — i pozaartystycznych — pochodzacych z réznych uniwer-
séw kulturowych. Podstawa musi by¢, bez watpienia, poglebiona wiedza o Innym (cho¢
w pewnych aspektach Podobnym) i... klarowne rozlozenie akcentéw w pracy (przykta-
dem negatywnym Motyle). Dzigki temu nawet w silnie modyfikowanych formach orien-
talnych spodjnie zapisa¢ mozna do$wiadczenia czlowieka Zachodu.

b. Wystawy z ,haiku” w tytule

Fenomenem, ktéry domaga sie blizszego rozpoznania, sa takze liczne w Polsce w ostat-
nich latach wystawy malarstwa i instalacji, w ktérych tytule pojawia si¢ ,haiku™. Jak
wida¢, plastycy i muzealnicy wyczuwajg w orientalnych miniaturach bardzo silny po-

15 To stosunkowo czeste we wspélczesnych pracach nawiazujacych do tradycji sztuki Japonii — szczegélnie
w internecie (0 czym dalej).

16 W 4ciéle wytyczonych genologicznych ramach zjawia si¢ delikatnie wprowadzana, m. in. poprzez dezauto-
matyzacje percepcji, nowoczesna epifania (zob. Sniecikowska w druku, Michatowski 2008).

'7 Oto wybrane ekspozycje (nieopisywane szerzej w artykule):

— Strumien zéttego piasku, Centrum Sztuki i Techniki Japonskiej ,Manggha”, IX 2001 (haiku o. Hieroni-
ma Stanistawa Kreisa, kaligrafie Riseki Hashimoto oraz malarstwo sumi-e i sztuka bonsai — opis wystawy:
Kreis 2002: 7-10).

— Paula Rettinger, Haiku, Cien Klub, Krakéw 2003.

— Janina Kraupe, Haiku, Artidotuum Gallery, Krakéw, V 2007 (zob. http://artidotuum.pl/wystawy/).
— Wystawa Haiku, O$rodek Jezyka i Kultury Japonii w Lodzi, 2010.

— Haiku i Wachlarze, Filia nr 29 Miejskiej Biblioteki Publicznej, Lublin, X/XI 2010.

— Wtodzimierz Witalis Tyc, Podszepty monsunu albo haiku o zakochanych, Galeria Chtodna 20, Suwatki,
X12010-12011.
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tencjal wizualny. Niekiedy zestawienia plastyka — haiku czynione sa ex post, decyzjg
kuratoréw poszukujgcych transkulturowych porozumien tam, gdzie na pozér trudno si¢
ich spodziewaé. W ten sposéb dochodzi do niespodziewanych spotkan, prezentacji prac
bardzo niejednorodnych, z réznych — nie zawsze oczywistych — powodéw wigzanych
z poetyka japonskich lirykdw'.

Najwiekszym okotohaikowym przedsiewzieciem wystawienniczym ostatnich lat byta
ekspozycja Czy mozna przesadzaé kwiaty rzepaku? Twérczos¢ mistrzéw haiku w Muze-
um Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie (15 II — 15 ITI 2002) — niecodzien-
ne zamierzenie polegajace nie tylko na tropieniu, ale tez na kreacji przestrzeni konwer-
gengcji (i transkulturowosci). Na ekspozycje ztozyly si¢ przeklady klasycznych japonskich
haiku i wiersze polskich poetéw (Stanistawa Cichowicza, Janusza Stanistawa Pasierba,
Jerzego Harasymowicza, Hieronima Stanistawa Kreisa) oraz obrazy i instalacje twércow
polskich i z Polska zwigzanych — w sumie niemal 160 obrazéw i grafik Adama Bunscha,
Jerzego Stajudy, Teresy Pagowskiej i Kojiego Kamojiego (za: Nowa wystawa...). Zebrano
zatem dziefa z réznych czaséw i réznych uniwerséw i zaproszono je do dialogu. Arbi-
tralnie przyporzadkowano takze prace wizualne poszczegdlnych autoré6w porom roku
(istotna cecha haiku). To sytuacja niejako wymarzona przez Welscha — artefakty nieko-
niecznie $wiadome siebie nawzajem nagle zaczynaja prowadzi¢ rozmowe.

Zrédtem klasycznych haiku bylo postrzeganie rzeczywistosci — w szczegélnosci
$wiata przyrody — w kategoriach bliskich filozofii zen. Lukasz Kossowski, kurator i au-
tor koncepcji wystawy, uznaje, ze taki sposob doswiadczania realno$ci nie musi wcale
wyrasta¢ z glebokich buddyjskich korzeni. Postawa kontemplacji codzienno$ci ma —
szczegolnie w dobie nowoczesnoéci — pewne znamiona uniwersalnosci:

Dla czworga artystow bioracych udzial w naszej prezentacji wtasnie kontakt z Zywg natura,
traktowang jako zadana arty$cie Tajemnica, wydaje si¢ najistotniejszym Zrédlem inspira-
cji. Znamienng za$ postawg wobec natury jest skupienie i empatia. W tworczoéci Bunscha
bedzie to pochylenie si¢ nad mikrokosmosem natury. Dla Teresy Pagowskiej czy Kojiego
Kamojiego to notowanie powidokéw konkretnych zdarzen. Dla Stajudy — kontemplacja
wyciszonych pejzazy (Czy mozna przesadzac...:b.n.s.).

Trafne zdajg sie takze rozpoznania dotyczace nieoczywistych relacji interdyscyplinar-
nych:

W haiku niezwykle wazng role odgrywa interwal, chwila ciszy miedzy poszczegdlnymi
wersami. W malarstwie i grafice role te spelnia ,,pusta”, niezapelniona przestrzen kompo-
zycji. To pole dla konkretyzacji odbiorcy. Surowo$¢ materiatéw (niezagruntowane ptétno
w obrazach Pagowskiej, prosta sklejka w kompozycjach Kamojiego, kalki techniczne, pa-
piery japonskie lub czerpane u Stajudy i Bunscha) $wietnie wspolgra z formalng prostota
i,,zgrzebnoscig” haiku (Czy mozna przesadzac...:b.n.s.).

Zob. tez: Oledzka-Frybesowa 1994: 116-117.

'8 Symptomatyczne jest takze sygnowanie terminem ,haiku” dziet fonograficznych taczacych inspiracje ro-
dzime i orientalne, niekoniecznie jednak zwigzanych blisko z sama poezja haiku — np. Anna Maria Jopek,
Makoto Ozone Haiku, Music 2011; Brzdska (Dariusz Brzdskiewicz), Emce Kwadrat (Marcel Adamowicz),
Sojka (Stanistaw Sojka), Samplaire (Wojciech Chotascinski), Haiku fristajl, Polskie Radio 2006.
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Dokonane przez kuratora (i, po czesci, samych artystow) zestawienia obrazdéw, grafik
i wierszy ujawniajg istotne paralele miedzy sztukami i miedzy kulturami. Interdyscy-
plinarnymi Iacznikami s3: kontemplacyjne skupienie na szczegdle, zanurzenie w co-
dzienno$ci i ,zwyklo$ci”, zainteresowanie materialem (takze w stanie nieobrobionym),
afirmacja pustki, ograniczenie gamy barwnej (zob. tez Hniedziewicz 2001). Kazdy z ar-
tystow subtelnie i po swojemu dowodzi powiazan miedzy sztuka haiku i zen a nowo-
czesng polska plastyka.

Barwne grafiki Bunscha — inspirowane drzeworytem ukiyo-e, skupione na poje-
dynczych obiektach, wierne starym japonskim materiatom i technikom wykonania —
w oczywisty sposob nawiazujg do estetyki, ktora stata si¢ podglebiem haiku'. Takze
powiazanie prac Bunscha z wiosng nie budzi wiekszych zastrzezen (tym bardziej, ze do
ekspozycji wybrano m.in. grafiki przedstawiajace kwitnace galezie jabloni)>.

Mniej oczywiste zdaja si¢ relacje haiku i malarstwa Teresy Pagowskiej. Nieoczywi-
sto$¢ nie wyklucza jednak faktycznego glebokiego pokrewienistwa. Kossowski pisze:

Najwazniejsza jest atmosfera obrazéw Pagowskiej: intymna, pelna erotycznych napieé,
niedopowiedziana. Wiele prac artystki kojarzy si¢ z syntetyczna i zdyscyplinowang, a jed-
noczes$nie impresyjng forma japonskiego wiersza haiku. [...] Ta poetyka emanuje nie tylko
z malowanych przedmiotow. [...]. Wszystko, co zbedne, zostaje odrzucone: imitacja troj-
wymiarowej przestrzeni, kolorystyczne popisy, bogate faktury, intelektualne spekulacje
(Czy mozna przesadzaé...: b.n.s.).

Emanujace z plécien skupienie, kontemplacja ,,cichego zycia” niemal haptycznie przed-
stawionych przedmiotéw, udziwnienia wizualnej reprezentacji wcigz jednak mimetycz-
nie ujmowanych obiektéw istotnie przywodzi¢ moga na mysl dobre, wyrafinowane haiku
(skrajna prostota orientalnych miniatur jest wszak mitem — zob. np. Zulawska-Umeda
2007). Z haiku wigza¢ mozna takze swoista pogode przedstawien Pagowskiej, w pewien
sposdb pokrewng delikatnemu, afirmacyjnemu humorowi japonskich lirykéw (zob.
Sniecikowska 2009: 91-102) oraz samg osobistg atmosfere obrazéw (zob. Hniedziewicz
2001). I wreszcie (w poznych pracach), wykorzystanie niezagruntowanego podobrazia,
na ktérym artystka kresli — niczym tworca sumi-e — ,,malarskie znaki, operujac kilko-
ma zaledwie ruchami pedzla” (Kitowska-Lysiak 2007). Bardzo silne wyabstrahowanie

19 Kossowski pisze o Bunschu: ,Idac w$lad za mistrzami japonskiego drzeworytu ukiyo-e i stosujac jego
tradycyjng technologie — drukowanie farbami wodnymi na spoiwie krochmalowym, odkrywatl przy-
ziemny mikrokosmos natury, zmienny i pulsujacy Zyciem, zgodnie z rytmem por roku. Zmieniajgc ro-
dzaje papieru, tworzyt rozliczne barwne i fakturowe warianty motywu, wydobywajac bogactwo nastrojow
i docierajac do jego symbolicznej istoty. Te niewielkie w formie arcydzieta sg zarazem jawng manifestacjg
dalekowschodniej estetyki z jej podstawowymi zasadami: kompozycyjnej asymetrii, aktywnej roli pustej
przestrzeni oraz generalng zasadg przedstawiania fragmentu natury zawsze jako reprezentanta uniwer-
sum” (Czy mozna przesadzaé...:b.n.s.).

2" Warto jednak przypomnie¢, ze Bunsch byt réwniez malarzem chrzedcijaniskich scen religijnych (do$¢ od-

legtych w swej stylistyce od estetyk Orientu) i autorem dramatéw osnutych na motywach religijnych. Tego
rodzaju fuzja zainteresowan charakteryzuje do$¢ licznych polskich tworcéw haiku i ,,haiku” (dos¢ wymie-
ni¢ wspomnianych juz Pasierba i Kreisa — katolickich duchownych niestroniacych w poezji od tematyki
stricte religijnej). Ta kontemplacyjna sztuka zdaje si¢ silnie cigzy¢ ku religii (czy raczej — religiom).
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prezentowanych zjawisk z rzeczywistoéci (np. tta wzietego z natury) wyraznie jednak
obrazy te od estetyki haiku oddala. Podobnie jak sygnalizowany przez Kossowskiego
erotyzm?. Inna rzecz, ze w przypadku opisywanej ekspozycji nie idzie o domniemang
(niemozliwg przeciez!) ekwiwalencje obrazdw i wierszy, a o unaocznienie pewnych, nie
zawsze oczywistych, paralel?. I jeszcze jedno — czy wiazaé Pagowska z latem? To z pew-
noscig kwestia ikonografii konkretnych prezentowanych ptécien. Wszechstronnos¢ ar-
tystki, wielka réznorodnoé¢ podejmowanej przez nig tematyki dodatkowo uprawomoc-
niajg takie metaforyczne przyporzadkowanie.

Bardziej oczywisty wydaje sie wybor ,jesiennego” Stajudy, tworcy pokazywanych na
ekspozycji subtelnych, jakby niedopowiedzianych pejzazy — balansujgcych na granicy
tego, co zewnetrzne i tego, co wsobne. Takze to zestawienie budzi¢ moze pewne kontro-
wersje. Haiku sg silnie mimetyczne, prace Stajudy natomiast wyraznie przeksztalcajg
i deformujg widzialng rzeczywistos¢. Jednakze — powtorzmy raz jeszcze — nie o prostg
ekwiwalencje tutaj chodzi.

Ostatnig, zimowa cze$¢ wystawy wizualnie organizuja prace Kojiego Kamojiego, Ja-
ponczyka od dziesigcioleci zadomowionego w Polsce, niejako ,,z urzedu” uprawnionego
do zajecia stanowiska w sprawie malarskiego haikowania. Kamoji znany jest juz zreszta
z tworzenia prac odwotujacych sie do haiku (Haiku-Woda, Haiku-Deszcz — zob. Gorza-
dek 2009) oraz wypowiedzi na temat tej poezji (Kamoji 2006: 29).

Magdalena Hniedziewicz, nastepujaco opisuje te czesci ekspozyciji:

Wchodzimy do sali, w ktorej otwiera sie przed nami, na czarnym tle $ciany, metafizyczny
pejzaz Nocnego deszczu o prostych, mocno zakreslonych formach; abstrakcyjnych a zara-
zem okreslajacych jakas$ [...] przestrzen, sugestywnych w wciaganiu wzroku w glab czerni.
Przed nim na podlodze [...] instalacja [...]: arkusz srebrzystej blachy ze stojacg na $rodku
szklankg wody. Trudno powiedzie¢, jak artysta osiagnal to napiecie pomiedzy ciemnym,
mocnym w swych formach obrazem a ulotnoscig srebrzysto-przezroczystej instalacji;
jest w tym trudna do wyrazenia metafizyka [...]. Na bocznych $cianach obrazy. Biate po-
wierzchnie zdajg sie istnie¢ wylacznie dzieki umieszczonym na nich punktom i liniom,
dyskretnym, z pewnej odleglosci niemal niezauwazalnym. [...] Obrazy Koji Kamoji zdaja
sie idealnie realizowa¢ to, co Agnieszka Zutawska-Umeda [...] powiedziala [...] na temat
haiku: ze stowa zdajg si¢ istnie¢ jedynie po to, by$Smy odczuwali rozciagajaca si¢ pomiedzy
nimi przestrzen/milczenie (Hniedziewicz 2001).

Prace Kamojiego zdaja si¢ znakomicie — jednocze$nie namacalnie i niewyrazalnie —
oddawa¢ takze istote zimy. Pustka, rezygnacja z artystycznej wielomownosci, ograni-
czenie palety barw, swoista hibernacja — wszystko to doskonale wspoétgra takze z zimo-
wymi haiku mistrzéw gatunku. Kamoji poszedt oczywiscie znacznie dalej niz klasyczni
haijiowie w procesie abstrahowania i skupiania/przenoszenia znaczen. Niemniej — este-
tyczne powigzania pozostaja bardzo silne.

21 XX-wieczne ,,zreformowane” haiku w Japonii i haiku na Zachodzie nie zawsze od erotyki stronia. Wystawa
w Muzeum Literatury wyraznie cigzyla jednak ku wzorcom haiku klasycznych (i bliskim ich literackim
przetworzeniom).

2 Sama Pagowska bardzo przychylnie odniosta si¢ do idei wystawy (informacja uzyskana od L. Kossowskie-
o), szukanie zwigzkow z haiku nie bylo jednak dezyderata jej tworczosci.
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Ciekawe, notabene, ze Kossowski, znawca malarstwa symbolizmu, nie zdecydowat
sie na zestawianie haiku z niewatpliwie korespondujacymi z japoniska, czy wrecz — ha-
ikowg estetyka plétnami Wojciecha Weissa czy Jana Stanistawskiego (zob. np. Kossow-
ski 1999, Krdl 2011, Krdl 2007, Ten krakowski Japoriczyk...). Kurator szuka powigzan
bardziej wspoélczesnych, mniej oczywistych, czasem — bardziej aluzyjnych zaréwno na
plaszczyznie sztuk wizualnych, jak i literatury (haiku wspolczesnych polskich twdrcow
dalekie od najprostszych nasladownictw). Tego rodzaju wystawa istotnie pokazuje waz-
ne zblizenia tradycyjnej estetyki Japonii (nawet w jej najbardziej surowym wcieleniu)
i szeroko rozumianego modernizmu. W ten sposob odkrywa sie i, w pewnej mierze, tak-
ze kreuje istotne, cho¢ niekiedy nieprzeczuwalne miejsca wspdlne.

Na koniec zapytaé warto o trafnos¢ podtytutu ekspozycji: Twérczos¢ mistrzow haiku.
Prezentowane teksty literackie to istotnie klasyczne haiku lub utwory stosunkowo bli-
skie haikowego prototypu. Prac plastycznych nie sposéb w tym kontekscie jednoznacz-
nie ocenia¢. Tytul silnie prowokuje do zadawania dobrze znanej, oswojonej sztuce pytan
o nieoczywiste transkulturowe zwigzki. W tak zaaranzowanym ukladzie nie sposdb
zresztg pewnych paralel nie dostrzec. Przedsiewziecie wystawiennicze ocenia¢ mozna
jako dyskusyjne czy, co najmniej, odwazne — niemniej, o to chyba wtasnie w badaniu
i prezentowaniu zjawisk artystycznych chodzi.

Zaskakujagcym kontrapunktem dla opisanej ekspozycji moze by¢ wystawa Stawomira
Brzoski Plynna tozsamos¢ — haiku (6 VII — 27 VIII 2011, galeria ,,Imaginarium” w Lo-
dzi). W Muzeum Literatury miniatury poetyckie byly istotnym elementem prezentacji,
wchodzity w stosunkowo zgodny, cho¢ réznojezyczny dialog z XX-wiecznymi obraza-
mi i grafikami. Odwiedzajacy wystawe Brzoski dlugo poszukuje odpowiedzi na pytanie
o zwigzek prac wizualnych z haiku, bez pomocy autora eksplikujacego swe zamierzenia
w towarzyszacym wystawie objasnieniu (ulotce) méglby nie dostrzec najmniejszych pa-
ralel.

Wrystawa dzieli si¢ na dwie, dopelniajace si¢ — jak twierdzi artysta — cze$ci. W pierw-
szej sali pokazano instalacje, na ktorg ztozyly sie trzy krzesta oraz pasma czerwonej
i niebieskiej wetny. Od dwoch krzeset biegna promieniscie ku gérze nitki czerwone, od
trzeciego — welna niebieska. Na krzestach ,,czerwonych” leza owiniete niebieska welna
ksztalty przypominajgce kamienie, na ,,niebieskim” — omotany czerwong wldczka pro-
stopadloscian (duza ksiazka?). Cata praca przywodzi na mys$l wysmakowane awangardo-
we kompozycje przestrzenne Nauma Gabo. Jej zwigzek z haiku jest jednak zagadkowy.
Autor wyjasnia (w opisie wystawy), iz instalacja

poprzez rytmy réwnolegtych linii bedzie odnosi¢ si¢ do idei podrézy. Kreowanie, rozcig-
ganie, a nastepnie po wystawie zwijanie wetny w klebek to proces, podczas ktorego staram
sie by¢ w pelni $wiadomym kazdego kroku i naprezen linii. Proces powstawania i destruo-
wania w moim rozumieniu jest tozsamy z oddychaniem, czym odnosze si¢ do archaicznych
intuicji istnienia Wszechs$wiata.

Jak widac, sala wystawowa stata si¢ dla tworcy miejscem maksymalnego, medytacyjnego
wczucia si¢ w wykonywang czynno$¢. Sama medytacyjnos¢ aktu kreacji (niebedgca przy
tym kontemplacjg zewnetrznej rzeczywisto$ci) to za malo, by szuka¢ istotnych zwigz-
kow z poetyckimi miniaturami.
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Catkowicie niezrozumiata w kontekscie zapisanego w tytule ekspozycji terminu jest
druga cze$¢ wystawy. W osobnym pomieszczeniu na przeciwleglych biatych $cianach
pokazywane sa dwa filmy wchodzace w bezglosny dialog. Jedyny dzwick w sali to wibru-
jaca, rytmiczna (nasladujaca rytm oddechu) muzyka, zmieniajgca sie nieznacznie w cza-
sie projekcji. Na $cianie naprzeciw wej$cia wyswietlany jest film przedstawiajacy sceny
z zycia wspolczesnych Papuasow, vis d vis natomiast widzimy nagranie zmieniajacej sie
twarzy bialego, okoto 40-letniego mezczyzny (autora). Zwiedzajacy szybko wychwytuje
zwigzek miedzy filmami.

Na poczagtku bialy mezczyzna ma zamkniete oczy i prosty rzemienny naszyjnik na
nagim torsie. Mlodzi Papuasi przygladaja si¢ mu (a wlasciwie temu, co mieli przed ocza-
mi w trakcie krecenia filmu) z uwaga. Twarz bialego zaczyna si¢ zmienia¢, papuascy
chlopcy ozywiajg sie, pokazuja co$ palcami. Twarz nadal ciemnieje, rysy wyostrzajg sie,
prosty rzemien zaczyna przypominac barwny plemienny wisior. Przemianie przypatrujg
sie juz nie tylko dzieci, ale i dorosli. W momencie najsilniejszego napiecia, gdy ,,biaty”
calkowicie upodabnia sie do ludzi z antypodow, jeden z Papuasdéw gra na prymitywnym,
trzymanym w ustach instrumencie. Widzowie styszg jednak wcigz tylko t¢ samg wibru-
jacg muzyke. Przemiana zaczyna zachodzi¢ w odwrotna strone. Film ,,z drugiej $ciany”
pokazuje Papuaséw i Papuaski wykonujacych codzienne czynnoséci. Na koniec jeden
z ,dzikich” wynosi przed chate mumie przodka i sadza ja przy stole. Twarz z przeciwka
jest z powrotem biata, mezczyzna ma otwarte oczy, nic juz nie zdobi jego szyi. Wszyscy
wrdcili do swoich korzeni? Mimo ze w istocie jestesmy bardzo podobni? Oczywista jest
w tym kontekscie tytulowa ,,plynna tozsamo$¢”. Co jednak z haiku?

Nic zupelnie nie wynika z przywotania orientalnej nazwy gatunkowej — moze poza
irytacja zwiedzajacego wystawe. Haiku ma, by¢ moze, funkcjonowa¢ jako sygnal gle-
bokiego, medytacyjnego przezycia, podrézy rozumianej jako poszukiwanie pomostéw
miedzy kulturami. Paralela miedzy japonskimi siedemnastozgtoskowcami, instalacja
z welny i krzesel oraz filmami inspirowanymi zZyciem Papuaséw jest jednak wyjatkowo
malo prawomocna. Prézno szuka¢ takze sladow artystycznej prowokacji. Wielki kultu-
rowy bagaz haiku w ogdle nie zostal przez twoérce dostrzezony. Czy zawinit brak wiedzy?
Czy moze haiku miato by¢ tylko modnym wabikiem przyciagajacym widzéw na wysta-
we?

Na koniec — jeszcze jedno przedsiewzigcie z zakresu sztuk wizualnych i wystawien-
nictwa. Malwina Hrynczak zatytutowata swaq wystawe Wampiry/Haiku (Galeria Twor-
cow Galera, Piekarnia Cichej Kobiety, Zielona Gora, X-XI 2010). Szokujace zestawienie
w tytule wyjaénia si¢ w sposdb najprostszy z mozliwych — Wampiry i Haiku to dwa
prezentowane cykle prac. Oba taczy kolorystyka (czern i biel), wyrazisto$¢ i zmystowosé
obrazowania (zaskakujgce kadrowanie, haptycznos¢ wydobywanych $wiatlocieniem de-
tali) oraz samo wykorzystanie technik fotomontazu w grafice komputerowej. Pierwszy
cykl dotyka spotecznego wykluczenia, réznych wspélczesnych form ,wampiryzmu” (ho-
moseksualizm, nosicielstwo HIV, choroba psychiczna, odmienno$¢ etniczna itd.)?. Cykl
drugi proponuje bardziej wieloznaczng, erudycyjng gre z kulturowymi stereotypami

2 Problematyke te ciekawie wydobywa groteskowe przerysowanie i stylizacja ekspresjonistyczna prac.
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iikonami kultury (http://www.isp.uz.zgora.pl/index.php?option=com_content&view=
article&id=300&Itemid=449). Niesp6jnos¢ tematyczna ekspozycji jest pierwszym zwia-
stunem jej stylistycznych peknigé.

Na kazdg z prac w cyklu Haiku sktadaja sie trzy zasadnicze komponenty: obrazowy,
»ideogramiczny” i werbalny. Widzimy niespodziewanie zestawiane badz zaskakujaco
kadrowane postaci, przedmioty, zwierzeta. Dopetnieniem — ijednoczes$nie swoistym
quasi-przekladem uktadéw figuratywnych — sg niby-ideogramy utozone z kosci, sym-
boli, figur itp. I wreszcie teksty, domniemane haiku, ktére uznac trzeba raczej za afory-
zmy: bazujgce na kalamburach, dowcipne, refleksyjne, ale tez — prowokacyjne i niepo-
kojace.

Pierwsze ,haiku” brzmi: ,,Jest miejsce/dla cienia...”. Tekst sygnowano: ,,Stonce”. Fo-
tomontaz przedstawia kota, mysz i ich cienie na $cianie — mysi przypadt kotu, koci —
myszce. Do tego — quasi-ideogramy przypominajace na poly abstrakcyjne awangar-
dowe fotogramy. Kolejne utwory przypisane zostaty konkretnym postaciom. I tak np.
Henryk VIII ,,pisze™ ,,Kobiety sa jak réze/— lubie¢ je $cina¢”. Temu ,haiku” towarzy-
szy fotomontaz wpisujacy zdefragmentowang posta¢ kobiety w kwiat rozy i dwa rzedy
»ideogramoéw” stworzonych z sylwety nagiej kobiety w réznych pozach. Fotomontazowi
przedstawiajagcemu u$miechnieta twarz ksieznej Diany spogladajaca zza kota samocho-
dowego towarzyszy tekst: ,,Pokretne/sa $ciezki Pana/Diana”. Do tego — ,ideogramy”
z niby-znakéw drogowych. Niepokojacy dystych ,W stoncu poludnia/domek z kart”
(obok wida¢ domek z kart na pustyni i karciane quasi-ideogramy) ,,sygnowal” Osama
bin Laden. Hitler z kolei spoglada na o$wietlone tlumy i ,,méwi”™: ,Zaczarowana histo-
ria... Przywoluje te chwile”. Do tego — ,,ideogramowa translacja” z czolgéw, pociskow,
hetmu, czaszki, swastyki. I wreszcie do$¢ banalny tekst: ,,Zgubitam sie.../Na $ciezkach
Zycia” podpisany niespodziewanie: ,,Smier¢”. Obok — ,,ideogramy” z kosci i fotomontaz
— kontur kostuchy wypelniony fotografia przedstawiajacg uliczke i idacg nig postac.

Mamy zatem bardzo atrakcyjne wizualnie, pomystowe, niekiedy szokujace badz
balansujace na granicy dobrego smaku kompozycje logowizualne. W pewnej mierze
przypominajg one... starg forme europejskich emblematéw z alegorycznym przed-
stawieniem osob badz zjawisk, lemma (inskrypcjg, mottem) eksplikujaca sens obrazu
oraz subskrypcja (zwykle epigramatem) wyjasniajaca zwiazki obrazu i motta?*. Lemmag
bytyby tu, naturalnie, wizualne quasi-ideogramy. Kompozycje okazuja si¢ pod wielo-
ma wzgledami intrygujace, intertekstualne, ale — w bardzo niewielkim stopniu zwig-
zane z haiku (i, co za tym idzie, z haiga). Dla Hrynczak haiku to synonim miniatury
poetyckiej o swoiscie zartobliwym zabarwieniu (zob. wypowiedz artystki — http://
cojestgrane.pl/wydarzenie/66718/). Autorka nie zachowuje zadnych (poza zwiezloscia)
kluczowych, prototypowych cech gatunku, takze humor rozumie inaczej nizli autorzy
klasycznych haiku (zob. Sniecikowska 2009). Najsilniejsza paralele z orientalnymi form-
ami stanowi sama logowizualno$¢ uktadu. Pokrewienstwa z europejskimi epigramatami
i werbo-wizualnymi emblamatami sg jednak znacznie wyrazistsze — mimo obecnosci

24 Kompozycje Hrynczak laczy dalekie pokrewieristwo z praca Gajewskiego (wlasciwie jej cze$cig — recznie
barwionymi kartami zawierajacymi teksty haiku i quasi-ideogramowe uklady graficzne). W kompozycji Ga-
jewskiego, gteboko wnikajacej w buddyjska estetyke, prézno szuka¢ jednak powinowactw z emblematami.
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w pracach markujacych orientalnos$¢ ,ideograméw”. Inspiracja orientalna niepoparta
jakimikolwiek gtebszymi studiami zaowocowata zatem wzbogaceniem form... okcyden-
talnych (epigramat, emblemat). Domniemane konwergowanie haiku w inng plaszczyzne
artystyczng okazalo sie chybione, co nie przesadza jednak, jak wida¢, o no$nosci samej
pracy.

Opisatam trzy catkowicie rézne ekspozycje odwotujace si¢ w tytutach do haiku. Oka-
zuje si¢, podobnie jak w przypadku omawianych ksigzek artystycznych, ze o najciekaw-
szych, prawdziwie transkulturowych zblizeniach méwi¢ mozna wéwczas, gdy dzialal-
noé¢ artystyczna czy kuratorska poparta jest wiedzg i poprzedzona gltebokim namystem.
Tylko taka tworczo$¢ gwarantuje wydobycie ciekawych, nieoczywistych przestrzeni
wspolnych. Nawet jednak powierzchowne, naskdrkowe, stereotypowe nawigzania poka-
zujg, mimo wszystko, pewne paralele miedzy formami wyrostymi z tradycyjnej orien-
talnej estetyki i poszukiwaniami polskiej sztuki nowoczesnej i ponowoczesnej. Najistot-
niejszy zdaje sie tu silny nacisk na eksponowanie materialno$ci i materialowosci prac
oraz samo silne dgzenie do werbo-wizualno$ci.

2. Orient po polsku — w Internecie

Plaszczyzng szczegdlnie interesujaca dla badania konwergencji dalekowschodnich ga-
tunkéw logowizualnych jest sSrodowisko sieciowe. Przegladajac polskie strony dotyczace
haiku bardzo szybko natrafi¢ mozna na formy opisywane jako digital art haiga (badz
digital haiga), foto-haiga, foto-filmo haiga, fotografia haiku, cyfrowe haibun. Zasadnicze
pytania, jakie zada¢ trzeba tym pracom, dotyczg ich innowacyjnosci. Co wraz ze zmiang
medium zmienia si¢ w dziele w poréwnaniu z jego prymarnym ,,pre-tekstem” — ,,ana-
logowa” forma orientalng? Jak maja sie kompozycje internetowe do wczesniejszych (i
nadal powstajacych) polskich prac na papierze? Na ile autorzy wykorzystujg sieciowg
intereaktywno$¢, hipertekstowosé, szeroko rozumiang multimedialno$é? Innymi stowy
— czy nastepuje istotna modyfikacja wcze$niejszych uktadéw czy moze czytamy po pro-
stu w réznym stopniu orientalizowany ,internetowy papier”?

Zaskakuje (przynajmniej w pierwszej chwili), jak wielu tworcéw wykorzystuje for-
me bloga. Taki wybor dyktujg zapewne wzgledy praktyczne (zob. np. Hopfinger 2010:
183-184): tatwos$¢ zalozenia i prowadzenia bloga oraz mozliwos¢ komunikacji wewnatrz
sieciowego $rodowiska haijindw i twoércéw haiga. Okotohaikowe blogi majg zwykle cha-
rakter mieszany, petnig jednocze$nie kilka funkcji (m.in. dziennika, pamietnika intym-
nego, filtra — zob. np. Gumkowska 2009: 240-241). Wpisy — zawierajace haiku lub ha-
iga — uporzadkowane sg chronologicznie, czytelnicy moga komentowaé teksty, moga
takze wyswietli¢ profil autora oraz, co szczegdlnie istotne, korzysta¢ z linkéw do stron
innych internautéw-orientofiléw. W ten sposdb szybko poznaé mozna obfitg polska blo-
gosfere skupiona, zasadniczo, wokoét pojecia ,,haiku™. To bardzo istotne z perspektywy
zycia literackiego, cho¢ wlasciwie pozaartystyczne, wykorzystanie sieciowosci (zob. np.
Cywinska-Milonas 2002: 96-97).

» Zaskakuje notabene, ze niemal wszystkie komentarze na stronach (takze forach) po$wieconych haiku i ha-
iga sa bardzo pozytywne, ewentualny krytycyzm jest zawsze niezwykle wywazony. Grono poetéw tworzy
rodzaj klubu literackiego, ktérego niepisang reguly jest wielka zyczliwo$¢ dla dziatan innych artystéw. Ci
jednak s3 réwnoczesnie czytelnikami, recenzentami, autorami — otwarta krytyka mogtaby, przypuszczal-
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Interesujace mnie blogi to czesto przepastne wirtualne ,szuflady otwarte”, gdzie
tworcy przechowuja i jednocze$nie upubliczniajg teksty literackie oraz zwigzane (i nie-
zwigzane) z nimi obrazy i fotografie, gdzie zapisuja refleksje, notuja relacje z konkur-
sow literackich i spotkan autorskich, zamieszczaja recenzje ksiazek, wreszcie — wkle-
jaja pliki muzyczne czy filmy, niekoniecznie mieszczace sie w kategorii film-haiga (zob.
http://rozsypany-czas.blogspot.com/, http://eddie-ad.blogspot.com/, http://haiassneg.
blogspot.com/, http://travellingbetweentheworlds.blox.pl/html, http://haikuworld.blox.
pl/html/1310721,262146,14,15.html?3,2011, http://haiku2009-publikacje.blogspot.com/).
Autorzy czesto uciekaja si¢ do typowej dla sieci nieostatecznosci i niegotowosci przeka-
zu (zob. np. Szczesna 2011: 200, Szczesna 2009: 68). Przedkladaja swe wiersze do oceny
i nierzadko pod wplywem komentarzy zmieniajg je badz pozwalajg innym je zmienial.
W sieci istnieje takze plaszczyzna dla specyficznych interpersonalnych dzialan inter-
medialnych — internauci wspdttworza haiga, dobierajac do cudzych wierszy prace pla-
styczne (np. fotografie), czesto silnie modyfikujac tym samym wydzwiek lirykow?.

Niektore blogi uzna¢ mozna za dziela otwarte in statu nascendi. Z oczywistych (on-
tycznych) wzgledéw nie s3 zamknieta, wycyzelowang, w pelni zakomponowang arty-
stycznie caloécig. Nie s3 jednak takze zupelnie przypadkows literacko-artystyczng ru-
pieciarnig (zob. np. http://haiassneg.blogspot.com/, http://haikuofplanet.blogspot.com/).
Czy zatem mamy do czynienia z ,najwspotczesniejszymi sylwami” (Gumkowska 2009:
231)? Nie bez racji stwierdza Anna Gumkowska, ze ,,[d]la form multimedialnych, ktére
z natury naleza do allogennych systeméw semantycznych, termin »sylwiczno$é« traci
znaczenie” (Gumkowska 2009: 231-232). Podkre$li¢ trzeba jednak, ze blogi okotohaiko-
we s3 sylwiczne juz na poziomie swej literackiej zawartos$ci — pod wieloma wzgledami
blisko im do dawnych silvae rerum, a takze do pewnych wcielen sylw wspodtczesnych
(zob. Szczepan-Wojnarska 2005: 76-77, Nycz 1984).

Marcin Skladanek uznaje strony www za ,,domeny paratekstow” (Sktadanek 2010:
399). Internetowg obfitoé¢ (zwigzang przede wszystkim z szeroko rozumiang nawiga-
cja) stron nawigzujacych do orientalnej logowizualno$ci traktowaé chce jednak nie tylko
jako paratekstualng. Mimo dos$¢ skromnych ram (wyznaczanych m.in. przez czesty tu
format bloga) strony te traktowane bywaja przez autoréw jak swoiste werbo-wizualne
przedmioty estetyczne, a nawet — toutes proportions gardées — pewnego rodzaju mul-
timedialne dziela totalne. To oczywiscie godzenie sprzecznosci — ,,.blogowo$¢” oznacza
nieustanng zmiennos¢, byt bloga zalezny jest zreszta takze od pewnych catkowicie poza-
artstycznych uwarunkowan.

Zauwazmy wreszcie, Ze rozne bywa tutaj samo natezenie ,,blogowosci” — niekto-
re strony dazg do swoistej ascezy formalnej i funkcjonalnej: autorzy ograniczajg licz-
be linkéw zewnetrznych, niekiedy blokujg mozliwos¢ komentowania, dbaja o spojnosé

nie, skutkowac¢ ostracyzmem $rodowiska.

¢ Przykladowo zestawienie wiersza Magdaleny Banaszkiewicz: ,pdzna jesien/w opuszczonym ogrodzie/
rdzewieje kwiat” z fotografig Joanny Lewandowskiej przedstawiajaca starg zardzewialg balustrade z mo-
tywem kwietnym unicestwia nosna metafore (najciekawszy element cytowanego haiku). Zob. http://
magdajasna.blogspot.com. Zob. tez http://joo-dailyhaiku.blogspot.com/search?updated-min=2011-01-
01T00:00:00%2B01:00&updated-max=2012-01-01T00:00:00%2B01:00&max-results=50.
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wizualng bloga, zblizajac go tym samym do w pelni autorsko zaprojektowanej strony
internetowej czy wrecz — publikacji papierowej. Liczne polskie ,,okotohaikowe” miej-
sca w sieci okazuja si¢ jednak nijakie czy wrecz — estetycznie bylejakie (zob. np. http://
eddie-ad.blogspot.com/, http://orston.blogspot.com/). Wielofunkcyjnos¢ bloga sprzyja
estetycznemu bataganowi, cho¢ wcale nie musi go generowac.

a. Orientalizacja

Duzg cze$¢ stron prezentujgcych haiku, haiga, haibun cechuje wyrazista, mimikryczna
orientalizacja komunikatu wizualnego i stownego. Autorzy usilnie prébuja odtworzyé
stare $rodki przekazu przy uzyciu nowego, egalitarnego medium.

Przyjrzyjmy sie jednej z najbardziej dopracowanych polskich kompozycji logowizu-
alnych — ukladowi wierszy i fotografii Waldemara Frackiewicza Krople storica” (http://
serwisy.umcs.lublin.pl/w.frackiewicz/KS.htm; praca posiada takze forme drukowana?).
Ten internetowy tom poezji czy tez, precyzyjniej, rodzaj rozwijajacego si¢ zwoju z teks-
tami i fotografiami jest jednoczesnie bardzo bliski haiku i haiga oraz do$¢ od ducha tych
sztuk odlegty. Kompozycja jest bardzo jednorodna i bardzo klarowna wizualnie (operuje
tylko biela, czernia, szaroscia). Poruszajace, nieprzegadane haiku dobrze koresponduja
ze zdjeciami przyrody, mimo iz obrazéw i wierszy nie faczy prosta relacja ilustracyjno-
$ci. Mnéstwo tu niedopowiedzen — iw samych tekstach, i w nieoczywistych fotogra-
fiach dopelnianych bialymi, pustymi przestrzeniami (zob. Barthes 2003: 57). Praca rodzi
bardzo silne skojarzenia ze starymi werbo-wizualnymi shi-ga-jiku, mimo iz fotografia
to nowoczesne medium chwytania §wiata. Na wskro$ nowoczesny technologicznie jest
zresztg takze sam cyfrowy ,,zwoj”. Foto-haiga Frackiewicza utrzymane jest jednak w du-
chu japonskich dziet malarskich i graficznych dobrze korespondujacych z haiku (zob.
Sniecikowska 2007). To zatrzymane w kadrze obrazy przyrody, najczeéciej prezentujgce
jeden-dwa wyraziste ksztalty na stosunkowo jednolitym, réwniez wzietym z natury tle.
Zwykle sg to jednak formy bardziej niezwykte, uktady bardziej konceptystyczne nizli te
przedstawiane przez japonskich malarzy (co wigza¢ mozna zapewne m.in. ze zmiang
medium — fotografia chwyta wszystko, ,uartystycznienie” przekazu wymaga pewnej
dezautomatyzacji percepciji).

Internetowy tom Frackiewicza ma wszakze jeszcze jedng, ukrytg plaszczyzne. Klika-
jac na zdjecie otrzymujemy szczegdtowy, osobisty opis fotografii (to tym wazniejsze, ze
nie kazda daje sie¢ w prosty sposob taczy¢ z wierszem haiku), uzupetniony o okolicznosci
jej powstania, a nierzadko takze gotowg interpretacje — niekiedy obszerng, zanurzona
w réznych nurtach orientalnej i zachodniej filozofii. Znika nagle cala estetyczna klarow-
noé¢ i niedopowiedzenie, kurczy si¢ przestrzen pozostawiona odbiorcy dla interpretacji
czy wrecz — wspolkreacji dzieta. Czy zatem przekreslona zostaje tym samym facznosé
z haiku?

7 Frackiewicz proponuje takze kompozycje innych haiku i zdje¢ — ich zestawienie nie jest juz jednak forma
tak wycyzelowana i tak bliska estetyce Wschodu. Zob. http://serwisy.umcs.lublin.pl/w.frackiewicz/haiku.
htm. Zob. tez http://serwisy.umcs.lublin.pl/w.frackiewicz/hieroglify.htm.

28 52 strony, rozmiar 20 cm x 20 cm (Frackiewicz 2002). W takim ukladzie tracimy wrazenie rozwijania zwo-
ju oraz ukryte egzegezy.
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Istotnym odniesieniem okazujg si¢, po raz kolejny, japonskie haibun. Interpretacje
Frackiewicza odbiegaja oczywiscie od tych znanych np. z dzienikéw Basho (zob. Basho
1994) — objasnienia polskiego autora blizsze sa traktatowi, uczonej egzegezie. Niemniej
— zwiazek pozostaje widoczny. Mamy zatem do czynienia z ciekawag hybryda litera-
cka i medialna, wspdlczesnym, internetowym ekwiwalentem dwdch form zwigzanych
z haiku — prymarnie: zwoju zawierajacego wiersze i obrazy (shi-ga-jiku), sekundarnie:
tekstu zapisujacego zwigzane z konkretnymi zdjeciami i, posrednio, wierszami fakty,
wrazenia, interpretacje (pokrewnego haibun)®. Przeskoki miedzy gatunkami umozliwia
wlasnie wykorzystanie sieci.

Praca Frackiewicza — w takim wlasnie ,haigowo-haibunowym” ksztalcie — ma
zresztg swoj papierowy odpowiednik. Nie jest nim jednak ksigzkowa postaé Kropel stor-
ca, a opisywany juz tom Lidii Rozmus (Rozmus 2005)*. Dzieki wykorzystaniu medium
internetu kompozycja Frackiewicza — inaczej niz ksigzka Rozmus — pozwala na zacho-
wanie pelnej estetycznej czystosci haiga. Haibun jest tu niejako opcjonalne.

Frackiewicz zaproponowal prace totalng, zakomponowana w najdrobniejszych
stowno-graficznych szczegoélach. Nie skorzystal z formy bloga, stworzyl kompozycje za-
mknieta, swoiScie wsobng i samozwrotna, niestanowigcg przy tym ogniwa $cisle powia-
zanej linkami, ,,pulsujacej” okotohaikowej blogosfery.

Wizualnej i literackiej orientalizacji poddano réwniez wiele innych polskich stron
www. W kontekscie pracy Frackiewicza nie dziwi, ze najbardziej interesujace artystycz-
nie, najbardziej wysmakowane z nich albo w ogdle rezygnuja z formy bloga, albo tez
blogowg interaktywno$¢ $wiadomie redukuja. Szablon jest silnie personalizowany, moz-
liwos¢ swobodnego komentowania tekstow — blokowana (zob. np. foto-haiga Doroty
Pyry http://rozsypany-czas.blogspot.com/search/label/haiga).

Dalekowschodnie nawigzania w wielu obecnych w sieci haiga mozna jednak w pierw-
szej chwili przegapié, orientalizm jest juz bowiem ,na swojsko” przerabiany. Barwne
wspolczesne fotografie nie prezentuja znanych z malarstwa sung czy sumi-e powygina-
nych gatezi czy gorskich szczytéow. Sposéb komponowania kadru (prezentacja szczego-
tu na monochromatycznej ptaszczyznie) i samo skupienie na detalu w pewnej mierze
zblizaja jednak te polskie haiga do estetyki haiku i stowarzyszonych z nim sztuk wi-
zualnych (zob. np. blog Urszuli Wielanowskiej http://jasminum72.blox.pl/html). Inna
rzecz, ze trudno znalez¢ tego rodzaju prace wybitne. W sieciowej powodzi nie najlep-
szych haiga, gdzie landszaftowym zdjeciom towarzysza zapisane rozfalowang czcion-
ka imitacje haiku (zob. Michatowski 2008), uwage przykuwaja kompozycje po prostu
artystycznie przyzwoite. Foto-haiga Grazyny Kazmierczak (https:/plus.google.com/
photos/108591924668579813559/albums/5272690246302443393?banner=pwa) wyroznia
juz samo zrdznicowanie liternictwa w zaleznosci od semantyki i stylistyki poszczegol-
nych haiku. Uktady te pokazuja takze rzecz do$¢ oczywistg, nieznang jednak polskim

» Haiku i fotografie utrzymane w haikowej estetyce obejrze¢ mozna takze na stronach Marka Szyryka (poety
i fotografia): http://szyryk.art.pl/. W tym wypadku nie mamy jednak do czynienia z relacja bliska haiga ani
haibun.

* Charakter prozatorskich zapiskéw sytuuje prace Rozmus blizej tradycyjnych haibun, W podrézy i Krople
storica taczy jednak aktywna kontynuacja haiku (zob. Balbus 1983: 145).
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papierowym haiga: dobér obrazu do tekstu (Kazmierczak zestawia niekiedy te same
wiersze z réznymi fotografiami) wyraznie zmienia odbidr catej logowizualnej kompo-
zycji. Jeszcze dalej idzie Jadwiga Gala Miemus (http:/poezja.com.pl/?q=node/625) —
cze$¢ jej wierszowych konceptow jest zupelnie niezrozumiata bez fotografii (trudno np.
»szczeble do wiecznoéci” kojarzy¢ z cieniami pni drzew na $ciezce do cmentarza).

Element wizualny bywa wreszcie tylko ornamentem okotohaikowych blogéw. Moze
ciekawie dekorowac¢ strone z wierszami (zob. http://zimowehaiku.blogspot.com/) badz
irytujaco, nachalnie ujednolica¢ przekaz — np. multiplikowanym motywem quasi-
-orientalnym (http://entuzjazm.blox.pl/html1/1310721,262146,21.html1?157645).

Po raz kolejny okazuje si¢ jednak, ze kluczem do artystycznego sukcesu (bez wzgledu
na wykorzystane medium) jest po prostu wiedza wspierajaca twdrcze intuicje, pozwa-
lajaca na taczenie ogniw literackich i wizualnych na rézne sposoby podobnych badz —
komplementarnych.

b. Naturalizacja obcosci — ,jednos¢ w wielosci” czy niespéjny eklektyzm?
Najciekawsze w badaniu interesujacych mnie form w internecie wydaja sie procesy ich
silnej naturalizacji na nowym gruncie kulturowym (zob. Johnson 2011: 130): wlaczanie
do prac inspirowanych sztuka Japonii elementéw kultury Zachodu, silne integrowanie
réwnouprawnionych ,tkanek™ obcej i rodzimej, wreszcie — wskazywanie czy wrecz
kreowanie przestrzeni transkulturowych. W przypadku obecnych w sieci haiga (i form
pokrewnych) tak rozumiana naturalizacja dotyczy przede wszystkim strony wizualnej.
Warstwa tekstowa jest zwykle do$¢ zachowawcza, powiela znane z drugiej reki obce
wzorce, nie proponujac glebszych okcydentalnych ,wtretéw” na poziomie poetyki.
Zastanowi¢ sie trzeba, czy naturalizacja pozwala na uzyskanie swoistej ,jedno$ci
w wielosci” (tym bardziej, ze w haiga czy film-haiga mamy do czynienia z ingrediencja-
mi réznomedialnymi) czy tez zatrzymuje sie na poziomie niespojnego eklektyzmu. Nie-
trudno przewidzie¢, ze rozne artefakty daja rézna odpowiedz na tak stawiane pytanie.
Marek Domagata (MarekHaik) zaproponowat w blogu http://haikuofplanet.blogspot.
com prosty, oryginalny uklad graficzny: poszczegélne haiga to niby-pocztéwki wyswiet-
lajace si¢ na abstrakcyjnym, pokrytym akwarelowymi ,,zaciekami” tle. Same ,,pocztow-
ki” imituja gruby, czerpany papier w kolorze sepii; wyraziste, jakby kreslone otéwkiem
proste wyznaczaja plaszczyzny ilustracji do haiku. To juz subtelny dialog z orientalna
okolohaikowg estetyka — struktura ,,papieru” sugeruje wielka dbalos¢ o tworzywo, ide-
alnie proste otéwkowe krechy sa jednak bardzo odleglte od ekspresyjnego duktu pedz-
la w malarstwie czy kaligrafii zen®'. Same cyfrowe obrazy balansuja miedzy figuracja
a abstrakcjg, wykorzystuja badz nadladujg rézne techniki artystyczne (przetworzona
cyfrowo fotografia, suchy pastel, akwarela). To techniki typowe dla sztuki Zachodu (po-
dobnie jak wspomniany szkic otéwkiem), mimo iz dzietka wyraznie nawigzujg do da-
lekowschodniej estetyki (ekspozycja szczegétu, rola tla). Domagata dokonuje delikatnej,
przemyslanej naturalizacji haiga, nie zacierajac przy tym metryki formy.
Najciekawszym artefaktem bloga jest jednak film (film-haiga) — $wietlna etiuda ze
znakomitym, orientalizujagcym, niepokojacym podkladem muzycznym, ilustrujaca czy

! To kompozycje pod wieloma wzgledami zblizone do kart, na ktérych zapisano haiku w ksigzce artystycz-
nej Gajewskiego.
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wlasciwie konstruujaca tekst haiku (stowa w nieprzypadkowy sposob pojawiaja sie na
ekranie): ,neon snakes/dig in the moonlight/tunnel dreams” (w wersji polskiej: ,weze
neondéw/draza w ksiezycu/tunele snéw”). Dzietko wyraznie nawigzuje do tradycji filmu
awangardowego, rodzi silne skojarzenia np. z kinem Len Lye’a z lat trzydziestych. Jedno-
czesnie $wietlne weze rozbtyskujace na ekranie kojarzy¢ mozna z ,,btyskowymi”, ekspre-
syjnymi, niemal abstrakcyjnymi formami tuszowego malarstwa sumi-e (np. zenga). Da-
lekowschodnie konotacje rodzi takze pojawiajacy si¢ w filmie krag ksiezyca. Sam wiersz
to rowniez najwickszy w calym blogu eksperyment literacki — najsilniej metaforyczny,
najbardziej oddalony od prototypu gatunkowego. To bardzo ciekawy (dotychczasowy)
punkt dojécia haiku i haiga w internecie — praca bardzo kreatywna, w znacznym stop-
niu wykorzystujace mozliwosci sieci i jednocze$nie — dowodzgca mozliwoséci inspiruja-
cego spotkania kultur czy tez, méwiac po Welschowsku, wydobycia transkulturowych
miejsc wspolnych.

Zwykle jednak naturalizacja haiku, haiga i haibun przebiega znacznie mniej gltadko
— ,szwy” miedzy formami i tradycjami sg bardzo widoczne, za§ wyrazistego, niespdj-
nego, razacego eklektyzmu po prostu nie sposdb postmodernistycznie rewaloryzowa¢
(zob. Kazimierska-Jerzyk 2008: 94-140). Nawet w tych niespdjnych ukladach daje sie,
mimo wszystko, wytropi¢ ciekawe pomysty zestawien stowno-wizualnych, transkultu-
rowe ,,blyski” dowodzace, ze mozna spdjnie godzi¢ poetyki, bez uciekania si¢ do imi-
tacji. Przykltadowo, Mariusz Ogryzko (podobnie jak wielu innych polskich haijinow
publikujacy wiersze w wersji anglojezycznej — http://haiga.pl/2.html) potrafi potaczy¢
estetyke surrealizmu z haiku znakomicie chwytajacym japonskie sabi (osamotnienie,
dystans emocjonalny, akceptacja nieuniknionego — zob. Watts 1988: 182, Kubiak Ho-
-Chi 2009: 84-85). Sepiowe zdjecie réznego rodzaju krzeset chaotycznie poustawianych
na $niegu (piasku?) jest ilustracja do wiersza ,winter cemetery/isit near the smallest
grave/the brightest” (‘cmentarz zima/siedze przy najmniejszym grobie/najjasniejszym’
— przet. B. S.). Innym biegunem eksperymentu jest tworzenie haikowych ekfraz*® dziet
sztuki Zachodu (takze sztuki dawnej). Dialog odleglych form czesto okazuje si¢ rozmo-
wa pozorowang, mimo to niektdre prace zdaja si¢ jednak wzajemnie ciekawie o$wiatlaé
(przypadek Sgdu Ostatecznego Memlinga ijego haikowej ekfrazy — http://sehaikuan.
blogspot.com/).

Na uwage zastuguja wreszcie fotografie i grafiki komputerowe Aleksandra Litow-
czaka (http://haiga-budzenie.blogspot.com®) — czerpiace z réznorodnych inspiracji,
zachowujace $lady estetyki zen (prezentacja szczegétu na jednorodnym tle), rezygnuja-
ce jednak z jej ascezy, dalekie od stylistycznego wysmakowania (parada rozfalowanych
czcionek, ostre kolory). Za najciekawsze prace artysty uznaje proste abstrakcje geome-

32 Eksperymentatorstwo Domagaly znakomicie wida¢ w zestawieniu z anachronicznymi pracami Jadwigi
Gali Miemus okreslanymi przez autorke jako filmo-foto haiga (badz foto-filmo haiga) http://poezja.com.
pl/?cat=10 (seria filmowych i fotograficznych obrazéw natury z malo wyrazistym podktadem muzycznym,
»podjezdzajace” do widza proste, imitacyjne haiku; brak intrygujacych napie¢ na linii obraz-tekst).

¥ Klasyczne haiku, o czym sie na Zachodzie zwykle zapomina, do$¢ czesto bywaly ekfrastyczne i interteks-
tualne — zob. np. Haiku (2006): 154,162-163.

3 Za znacznie mniej interesujgce uznaje bardziej jednorodne grafiki Litowczaka stworzone do haiku Magda-
leny Banaszkiewicz — http://budzenie-jasna.blogspot.com/.
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tryczne, nieudajace kompozycji orientalnych, a rownoczesnie — dobrze wpisujace si¢
w klarowne schematy obrazowe haiga i haiku. Prostemu obrazowaniu wyraznie szkodzi
jednak ,,grube” liternictwo i, przede wszystkim, rozbrajajaca przekaz dostownos$¢*. Sam
mariaz abstrakcji geometrycznej i haiku uznaje za udany (czy moze — potencjalnie uda-
ny). Ciekawa jest takze u Litowczaka dgznos¢ do graficznego odwzorowywania faktury
opisywanych materialéw* — kolejna inkarnacja obserwowanego w wielu omawianych
pracach zainteresowania szeroko rozumiang materialnoscia. To takze specyficzny, mo-
dernistyczny z ducha, tgcznik miedzy estetykami.

*%¥

Tworczo$¢ polskich autoréw haiku, haiga, haibun w internecie uzna¢ mozna za w znacz-
nym stopniu... papierowa. Artysci staraja si¢ maksymalnie upodobnia¢ swe prace do
tego, co zobaczy¢ mozna w drukowanych tomach. Mimikra jest zresztg zwykle dwu-
stopniowa (jakkolwiek réznego rodzaju to stopnie) — przekaz cyfrowy upodabnia si¢ do
tradycyjnego, natomiast sama stylistyka tekstow i uktadéw graficznych silnie nawiazuje
do tego, co orientalne (badz co haikuisci i haigaisci za takie uznaja). Niemal wszystkie
cyfrowe haiga czy haibun sg jednak swoistymi medialnymi hybrydami — twércy nie
chca rezygnowac z prostych, modyfikujacych przekaz funkcjonalnosci sieci. Haijinowie
iautorzy haiga nie sg jednak, jak si¢ okazuje, szczegélnie zainteresowani artystycznym
spozytkowaniem multimedialnosci, interaktywnosci, hipertekstowosci. Tylko nieliczni
tworczo tacza media. Czy idzie o swoiste redukowanie bodZcéw, stylistyczng asceze czy
raczej pewnego rodzaju niedbalstwo, wygodnictwo, wykorzystywanie sieci jak podrecz-
nego raptularza? Blizsza prawdy wydaje si¢ druga odpowiedz.

Mimo to stwierdzi¢ trzeba, ze liczne blogi w jakiej$s mierze przypominaja orientalne
haibun wzbogacone o strone wizualna (czyli rodzaj haibun-ga). Wyraziste staje si¢ dzie-
ki temu pewne podobienistwo miedzy praktykami twércow haiku oddalonych w czasie
i przestrzeni. Odwracajgc kierunek dociekan, uzna¢ mozna, ze haibun japonskich ha-
ifindw (z linii Basho) sytuuje si¢ pomiedzy forma dziennika, silva rerum a... sylwami
wspolczesnymi?”.

% Przykladowo, wiersz ,,stolik w ogrodzie —/do talerza z owsianka/wpad! platek $liwy” ilustruje Litowczak
nastepujaco: oto na zielonym tle poziomy pas bieli w czerwong kratke (zapewne obrus badZ cerata). Na
nim — z61ty okreg z wyrazng obwodka (talerz) i bialg drobinka wewnatrz (ptatek). W innym haiga twérca
decyduje si¢ na artystyczng powsciagliwo$¢ — fragment rombu dotykajacego poziomej prostej to znak...
tramwaju (,,pigta nad ranem — w $nieznej zadymce znika/trzeszczacy tramwaj”). Ascetyczne, suspensowe
obrazowanie psujg jednak udostowniajace przekaz gwiazdki w miejscu styku rombu-pantografu i linii.

3¢ Widzimy np. niemal haptyczne zblizenie kozucha (,tlok na przystanku —/wiatr wciska sie pod kozuch/

wraz z lekkim mrozem”) czy $wiatlocieniowo modelowane kabaretki (,prawie pusty bar —/jakas obca
kobieta/na stotku obok”), przeczuwamy delikatno$¢ dtugich welnianych wiékien w niemal abstrakcyjnych
splotach szala (,,czapka i szalik/kalendarzowa wiosna/wtasnie nadeszta”), rozpoznajemy podmuch wiatru
na grajacej swiatlocieniem, wieloptaszczyznowej, monochromatycznej grafice komputerowej (,,szdsta nad

ranem —/wiatr wpada do tramwaju/przed grupka ludzi”).

7O powiazaniach tradycyjnej japoniskiej estetyki i idei modernizmu — zob. Sniecikowska (w druku).
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3. Konwergencja transkulturowa?

Opisatam rdzne przestrzenie konwergencji orientalnej logowizualnosci, pokazujac
mniej i bardziej udane préby przeszczepiania obcych gatunkéw w nowe obszary kultu-
rowe i medialne. Stwierdzi¢ trzeba na koniec, w jakim stopniu konwergencja faczy si¢
tutaj z transkulturowoscig. Sam Welsch opiera swe rozpoznania m.in. na obserwacji kul-
tury japonskiej:

Dla Japoniczykow podzial obce — swoje, a méwigc doktadniej, podzial ten dokonywany na
podstawie kryterium pochodzenia, nie odgrywat zadnej roli. Podstawg ich oceny staje si¢
bliskos¢. Jezeli co$ wpasowuje si¢ dobrze w kulture Japonii, to jest japonskie — niezaleznie
od tego, skad pochodzi. Tym sposobem przedmioty obce moga by¢ uznane za swoje (Wel-
sch 2004: 42, podkr. A utora).

Na ile opis ten odnie$¢ mozna do opisanych w szkicu prac? Innymi stowy — czy hai-
ku, haiga, haibun staly si¢ polskie? Sadze, ze do pewnego stopnia tak. Tym bardziej, Ze
japonskie gatunki (przeprofilowywane w procesie genologicznej transplantacji) w no-
wych warunkach kulturowych i medialnych okazujg si¢ zaskakujaco pokrewne starym
formom Okcydentu: silvae rerum, pamietnikom, emblematom, wreszcie — po prostu
ilustracjom. Najciekawsze okazujg si¢ przy tym te kompozycje, gdzie réznorakie zwigz-
ki Wschod-Zachéd eksponowano $wiadomie. Wowczas powstaé moga aktywne konty-
nuacje orientalnych gatunkdéw, uzupetniajgce dalekowschodnie receptury réznorakimi
ingrediencjami z kultury Zachodu. Zaskakujace ptaszczyzny spotkania, porozumienia,
podobienstwa myslenia o sztuce i odczuwania sztuki ujawnia¢ mogg nawet prace taczace
to, co pozornie catkowicie nieprzystawalne — haiku z poetyka surrealizmu czy trady-
cja abstrakcyjnego filmu awangardowego. Nie znaczy to, naturalnie, Ze surrealizm czy
kino lat trzydziestych mialy wiele wspdlnego ze stylistyka i §wiatoogladem interesuja-
cych mnie gatunkéw orientalnych. Otwarty na réznorakie bodzce artysta wykorzystaé
moze jednak w procesie tworzenia bardzo niejednorodne inspiracje, dla ktorych, jak si¢
okazuje, znalez¢ mozna wspolny mianownik. Warunkiem koniecznym zdaje si¢ jednak
cho¢ odrobing poglebiona wiedza o Innym (zob. np. Said 2005).

Powtdrzmy wreszcie raz jeszcze, ze istotnym (takze w perspektywie transkulturowo-
$ci) tacznikiem miedzy tradycjami jest samo silne dazenie do zespalania stowa i obrazu,
przekraczania i laczenia granic sztuk. W orientalnym uniwersum jest ono zaszczepione
bardzo gleboko, poparte m.in. wielowiekowymi praktykami kaligraféw czy malarzy ha-
iga, w kulturze Okcydentu natomiast wyraznie nasililo sie w dobie nowoczesnosci**. Jego
intensywnosci dowodzi m.in. fakt wlaczania w obreb sztuk wizualnych form prymarnie
bliskich plastyce, ale nie — logowizualnych (jak haiku czy haibun).

Opisane zjawiska sztuki polskiej konca XX i poczatku XXI wieku z calg pewnos-
cig wyrastajg bowiem z ducha modernizmu, w zdecydowanej wigkszosci nie wrastajac
przy tym w postmodernizm. Rozwdj technologiczny umozliwil ich zaistnienie w no-
wych kontekstach medialnych, nie zacierajgc jednak zjawisk tych metryki. Taka optyka

* O wspélnocie dgzen §wiadczg m.in. paralele miedzy awangardowg stowografig a niektérymi orientalnymi
(starymi) i polskimi (wspotczesnymi) uktadami haiga. Ciekawym kontekstem moze by¢ tu rowniez np.
wspolczesny nurt liberatury.
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pozwala dostrzec liczne zblizenia nowoczesnej sztuki Zachodu z Orientem (zob. np.
Michatowski 2008: 129-133, 142-144; Johnson 2011; Hokenson 2007: 693-714., Hakuta-
ni 2009), ktére réwniez postrzega¢ mozna jako swoista, szeroko rozumiang przestrzen
transkulturowosci. Do$¢ wymieni¢ (poza sama daznoscia do taczenia sztuk): fragmen-
taryczno$¢, swoiste ,kadrowanie” prezentacji, zainteresowanie drobiazgami codzienno-
$ci i doswiadczeniem sensualnym jednostki, ,uboga” estetyke, obrobione artystycznie
chwytanie ,,btyskowych” epifanii. [ wreszcie — samo otwarcie na kulturowg inno$¢,
ktéra w blizszym ogladzie okazac sie¢ moze zaskakujaco znajoma.
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