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Autonomia gatunkowa ,raptularza” wzgledem dziennika, notatnika, brulionu, pa-
mietnika czy ,,sylwy wspolczesnej” nie opiera si¢ dzi$ przy tym ani na kryterium kompo-
zycyjno-organizacyjnym, ani na wyznaczniku stylistycznym, takim jak afektywne czy
kolokwialne nacechowanie jezyka, ani tez na radykalnie odmiennej konstrukcji nadaw-
cy i odbiorcy, a jedynie na wyraznym wyeksponowaniu wspomnianej formuty ekspli-
kacyjnej, ktéra na mocy konwencji powinna uruchamia¢ odpowiedni schemat odbioru;
formute te wykorzystuje sie z drugiej strony dla wyraznego zaznaczenia intencji parody-
stycznych. Z kolei w przypadku ,,raptularzy” pozbawionych wymiaru osobistego, w roz-
ny sposob zinstytucjonalizowanych i stad nawigzujacych do tradycji staropolskiej, ich
nazwa podkresla ten aspekt ich powstawania i funkcjonowania, jakim jest $cisty zwigzek
z chwila biezaca, co w pewnym wymiarze lektury moze funkcjonowa¢ jako gwarancja
uchwycenia ,,prawdy czasu”.
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IWONA StomAK

Stemmat
— (grec. stemma — ‘girlanda’, ‘wieniec’; stemmata to wience wawrzynowe, ktérymi sta-
rozytni ozdabiali wizerunki swych przodkéw, stad znaczenie przenoséne, funkcjonuja-
ce takze w lacinie, ‘rodowod’, ‘drzewo genealogiczne’) — nazwa ta zwyklo si¢ okresla¢
kompozycje plastyczno-stowna zbudowanag z wyobrazenia herbu oraz wierszowanej
subskrypcji, ktéra interpretuje, najczesciej w sposéb alegoryczny, komponenty godta
(szlacheckiego, monarszego, osrodka miejskiego, uczelni, hierarchy koscielnego). Taka
konstrukcja przypomina poetyke emblematu, od ktérego odréznia stemmata bardziej
wyspecjalizowany zakres, pozwalajacy rozpatrywac je jako pochodna heraldyki. Z kolei
funkcja oraz warstwa inwencyjna epigramatéw stemmatycznych pozostawaly pod wpty-
wem retorycznych szablondw pochwalnych, co kaze te tworczo$¢ zaliczy¢ do literatury
panegirycznej (to takze rézni stemmata od podporzadkowanej szeroko rozumianej dy-
daktyce emblematyki). Gatunki zbliza natomiast strategia hermeneutyczna, polegajaca
na symbolicznej interpretacji znakéw ikonicznych stowem, a cze$ciowo réwniez uktad.
Macierzystym kontekstem stemmatu byta tzw. rama wydawnicza. Umieszczano je
zwykle na odwrocie karty tytutowej lub (od pol. XVI) po nocie aprobacyjnej, a przed
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listem dedykacyjnym, cho¢ mozna je tez spotka¢ na stronie tytulowej badz na ostatniej
karcie starych drukéw. Czasem stemmat poprzedza nagtéwek okreslajacy herb, spora-
dycznie sentencja (jak inskrypcja w emblemacie). Zdarzaly sie sytuacje, ze pod herbem
umieszczano wiecej subskrypcji jednego lub réznych autoréw. W niektérych drukach
pojawia sie wiecej stemmatdw, np. w okoliczno$ciowych broszurach weselnych zamiesz-
czano zwykle herby obojga mlodozencéw, a w ksiegach kilkuczes$ciowych kompozycje
stemmatyczne poprzedzajg nierzadko kolejne rozdzialy. Nie wyklucza to oczywiscie
innych rozwigzan. Np. w publicystycznej Pobudce J. Wereszczynskiego z 1593 r., skie-
rowanej do cesarza, krola polskiego i wielkiego kniazia moskiewskiego, zamieszczono
stemmata skierowane do wszystkich trzech adresatéw (co ciekawe, epigramat do kniazia
stylizowany jest na jezyk ruski).

Gatunek stanowi zjawisko charakterystyczne dla kultury Rzeczypospolitej XVI-XVI-
IT w. (w drukach obcych stemmata wystepuja o wiele rzadziej). Praktyke wprowadzania
do ramy wydawniczej stemmatow zainicjowali drukarze krakowscy (H. Wietor, F. Un-
gler) w pierwszej ¢wierci XVI w., zapraszajac do wspotpracy humanistéw zwigzanych
z Akademia Krakowska, ktérzy najczesciej ukladali do herbéw epigramatyczne sub-
skrypcje. Szybko jednak sami autorzy zaczeli dotgczaé wiersze herbowe do swych dziel.
Pierwsze utwory tego rodzaju adresowane byly do kréla, krélowej oraz oséb z kregow
senatorskich (magnateria, biskupi); z czasem gatunek si¢ egalitaryzuje, stajac si¢ czedcia
szlacheckiego dyskursu stanowego. Obok stosowanej pierwotnie faciny zaczeto w dru-
giej potowie XVI w. wykorzystywac jezyk polski. Z bardziej znanych autoréw stemmata
komponowali: A. Krzycki, A. Trzecieski, M. Rej, ]. Kochanowski, Grzegorz z Sambora,
B. Paprocki, S. S. Jagodynski, S. Twardowski, W. Potocki.

Umieszczanie takich konstrukeji w drukach stanowilo z pewnoscig epifenomen sto-
sunkéw klientalnych, lecz stuzylto réwniez w pewnej mierze celom dekoracyjnym, stano-
wigcych konsekwencje umieszczania znakéw herbowych na przedmiotach artystycznych
i uzytkowych: portretach szlacheckich, tkaninach, detalach architektonicznych, kartach
manuskryptéw, w ekslibrisach, przedmiotach codziennego uzytku. By¢ moze do rozwo-
ju gatunku przyczynita sie przede wszystkim pdznosredniowieczna moda na taczenie
rysunku herbu z dewizg, ktéra — jak sie przypuszcza — legta takze u genezy twdrczosci
emblematycznej (nieco mlodszej od pierwszych stemmatéw). Walory ornamentacyjno-
-pochwalne tego rodzaju kompozycji zaczeta z czasem wykorzystywac tak zwana archi-
tektura okazjonalna, uswietniajgca uroczystosci publiczne i rodzinne, o ktérej rozmachu
wiemy jedynie z opiséw oraz rachunkéw. Pokrewienstwo z tego rodzaju sztukg wykazujg
niektore zabytki sepulkralne, cho¢ zwykle herb bywat tu uzupelnieniem epigrafu pod-
legajacego nieco innym regulom doboru elementéw tresciowych, niemniej zdarzaja sie
epitafia ewidentnie wykorzystujace typowa dla stemmatéw technike alegorezy znakéw
herbowych. Mozna w tym wypadku méwi¢ o kontaminacji obu gatunkow.

Ukladanie stemmatéw wchodzilo w sktad ¢wiczen szkolnych z retoryki i poetyki,
zatem wiekszos$¢ ludzi wyksztalconych potrafila uktada¢ tego typu utwory, ale takze
stanowila kompetentnych odbiorcéw. Na potrzeby tej tworczosci zaczely powstawad
w XVII w. wyspecjalizowane kompendia, ktére podpowiadaly, jak interpretowad detale
herbowe, oferowaly tez zbiory klasycznych sentencji, ktére mozna bylo wprowadzi¢ do
subskrypcji (np. Orbis Polonus Sz. Okolskiego z lat 1641-1645) .
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Obok celéw panegirycznych (prymarnych dla gatunku), propagandowych i dekora-
cyjnych wskaza¢ takze nalezy dydaktyczny charakter tworczosci stemmatycznej. Ga-
tunek stuzyl z pewnoscig przekazywaniu mniej wiecej statego zespotu wartosci, ktére
taczono z idealem osobowym szlachcica, utrwalajac tradycyjne poglady na temat wy-
znacznikow szlachectwa (aksjologiczne interpretacje herbu przekonywaty bowiem, ze
posiadanie herbu gwarantuje przynalezno$¢ do elity, implikowang przez dziedzictwo
krwi, przez przekazywany z pokolenia na pokolenie depozyt etyczny). Czasem wartos$¢
dydaktyczna ogranicza si¢ do kolportowania refleksji wanitatywnej (w drukach po-
grzebowych). Mozna byto takze zawrzec w tresci stemmatdw zyczenia dla mtodej pary
(w drukach epitalamijnych).

Typowym kompozycjom stemmatycznym towarzyszyly w dobie staropolskiej liczne
wiersze na herby, ktére nie stanowia subskrypcji wobec godla. Nalezy je rozpatrywac
w powigzaniu z epigramatykg. Sg one zjawiskiem odrebnym, lecz pokrewnym utwo-
rom stemmatycznym. Twoérczo$¢ te zainicjowal u nas A. Krzycki (pojedyncze epigrama-
ty), ktory ukltadal zaré6wno utwory panegiryczne, jak i paszkwile herbowe (w pierwszej
potowie XVI w. doszto nawet do literackiej ,awantury” z jego udzialem miedzy poeta
Anianem, ktéry z polecenia J. Laskiego uszczypliwie przedstawil h. Lodzia bpa P. Tomi-
ckiego; dworzanie Tomickiego odpowiedzieli pigknym za nadobne i odpowiednio zin-
terpretowali herb Laskich: Korab). Wiersze takie pisywat M. Rej, J. Kochanowski, M. Sep
Szarzynski, M. K. Sarbiewski. Zwienczeniem tej tworczo$ci jest obszerny zbiér W. Po-
tockiego Poczet herbéw szlachty Korony Polskiej i Wielkiego Ksiestwa Litewskiego (1696),
w ktérym utwory ,,na herb” laczone sg nierzadko z konwencjami gatunkéw okoliczno$-
ciowych, dydaktycznych czy ludycznych.
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