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O stowach nieprzettumaczalnych,
czyli o staroindyjskiej koncepcji rasa

e wprowadzeniu do Niepowagnego leksykonu nieprzekiadalnych stow i zwrotow, zaty-

tutowanym Ustysged, to uwiergyé. Peknigcia miedzy nasgymi swiatopogladami, Howard

Rheingold' opisuje sytuacje towatrzyska, podczas ktdrej przyszed! mu do glowy
pomyst stworzenia tytutowego leksykonu?®. Wszystko wziglto swoj poczatek od spotkania
w gronie przyjaciol, podczas ktérego wydawca pisarza wspomnial, Zze chcialby opublikowa¢
stownik nieprzetlumaczalnych stow. Stéw z innych jezykdw, ktore ,,otwieraja szeroko okna
na $wiaty innych kultur, §wiaty w ktorych ludzie mysla, odczuwaja w odmiennych od naszych
kategoriach™’. Takie okna pozwalaja w nowy sposéb spojrze¢ na wlasciwe nam odczuwanie
1 myslenie. Pomyst wydawecy, jak dalej relacjonuje Rheingold, trafil na podatny grunt, jednak
obaj przyjaciele nie wiedzieli, czy mozna odnalez¢ wystarczajaco duzo takich sléw ani tez, jak
taki stownik mialby wyglada¢. Gdy jednak Rheingold zaczal rozmawiac z osobami znajacymi
jezyki obce okazalo sie, Ze kazda z nich potrafita wymieni¢ przynajmniej jedno nieprzettu-
maczalne stowo ze znanego jej jezyka. W ten sposoéb powstala ksiazka, ktéra w przekorny
sposob przypomina czytelnikom, iz nadawanie nazwy to stwarzanie pewnej rzeczywistosci,
to ukazywanie niedostrzezonych lub nieznanych wezesniej zwiazkow, cech, czy nawet arche-
typoéw w poznawanym cale zycie Swiecie. W Leksykonie... Rheingolda znalazly sie wyrazy
z ponad czterdziestu bardziej lub mniej znanych jezykow, ktore zgrupowano w kategorie
obejmujace wiele réznorodnych obszaréw ludzkiej dziatalnosci. Mozna tam znaleZ¢ miedzy

! Howard Rheingold jest wspolczesnym amerykaiskim pisarzem i escista, jedna z gléwnych postaci zwiazanych

z tworzeniem i rozwojem wirtualnych spolecznosci. Interesuje go takze dziatanie ludzkiego umystu.

2 H. Rheingold, They Have a Word for it. A Lighthearted Lexicon of Untranslatable Words and Phrases, Sarabande Books,
Lousville, Kentucky 2000 (3 wyd.).

3 Ibidem, s. 2.
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innymi okreslenia zwiazane z koncepcjami pickna, z technologia, praca czy relacjami miedzy-
ludzkimi. Wszystkie zdefiniowano najpierw jednym stowem lub fraza, a nastepnie przedsta-
wiono szersza charakterystyke pojecia wraz komentarzem odautorskim.

Komentarz, w ktérym autor przedstawia swoje przemyslenia o definiowanym wyrazie,
przetamuje konwencjonalng forme stownika. Leksykon... jest ponadto wyposazony w indeks
alfabetyczny i to wlasnie on najmocniej przemawia do wyobrazni i jezykowej wrazliwosci
czytelnika. W dwoch kolumnach, jedne po drugich jawig si¢ stowa lub frazy, ktérych znaczen
1 odniesien nawet nie mozna si¢ domysli¢. Mozna jedynie przygladac si¢ im i prébowaé na
§lepo zgadywad, co skrywa ich brzmieniowo-strukturalna postac: anga-anga, baraka, gajes, ha-
kannka-nuka, kula, lagniappe, mamiblapinatapes, sabsung, salogok, tikkun olanm tjogtjog, wabi. Ten nie-
zrozumialy potok brzmien zachwyca i przeraza zarazem, uswiadamiajac bogactwo jezykow
1 obrazéw $wiata, ktére skrywaja. Znienacka uruchamiaja si¢ obszary swiadomosci otwiera-
jace przestrzenie do tej pory nieznane, nawet jesli wezesniej jakos przeczuwane. Ten niespo-
dziewany efekt, jaki przynosza catkowicie obce i obco brzmiace stowa, sprawia, Zze chetnie
przywolywana maksyma Wittgensteina: ,,granice mojego jezyka sa granicami mojego $wia-
ta” zyskuje na wieloznacznosci. Zartobliwy pomyst stworzenia stownika nieprzekladalnych
stow pozwala zobaczy¢, jak niepewne jest jezykowe ustanawianie granic ,,mojego $wiata”, jak
ten §wiat moze si¢ kurczy¢ lub rozszerzac wraz z kazdym pojawieniem si¢ lub zaniknigciem
stowa, wlasnego badZ obcego, zrozumiatego badz nie. Stowa, ktére ma moc stwarzania no-
wych przestrzeni w §wiadomosci, w ktére mozna wejsé, niczym do nowej ,,komnaty pamieci”.

Zetkniecie si¢ z potokiem stéw, o ktérych wiadomo, Ze cos graczq, ale wiadomo i to, ze owo
znaczenie nie jest ani tatwo uchwytne, ani przekladalne, sprawia, Ze same ,,granice swiata”
wyznaczane przez ,granice jezyka” staja si¢ niepewne, plynne, przesuwajg si¢ 1 rozmywaja
dzicki stowom o nieznanych czy ledwie przeczuwanych sensach. Opér stawiany przez obco-
brzmiace stowo o nieznanych konotacjach wiedzie do §wiata nieoswojonego, ktory dopiero
moze sta¢ si¢ moim w probie dotarcia do jego istoty. Stowa rzeczywiscie stajq si¢ oknami,
ktére otwierajq si¢ na Swiaty innych kultur i ktére pozwalaja na nowo, inaczej, spojrze¢ na
wlasny, oswojony swiat.

Nieprzettumaczalna rasa

W Leksykonze. .. Rheingolda mozna znalez¢ kilka poje¢ wywodzacych si¢ z tradycji kulturowej
1 literackiej sanskrytu. Jednym z nich jest 7asa, stowo o zamierzchtym, sicgajacym wedyjskich
czaséw rodowodzie. W dostownym sensie 7asa to ,,roslinny sok”, ,,sok zywotny”. Echo tego
literalnego znaczenia wybrzmiewa w rasa rozumianym jako jeden z najwazniejszych termi-
néw technicznych w estetyce klasycznych Indii. Mityczny praojciec indyjskiej teatrologii,
Bharata, objasnia znaczenie rasa przez nawigzanie do smakéw potraw, ktérymi delektuje sie
smakosz”. Odbiorca sztuki teatralnej to smakosz, ktéry delektuje si¢ nig niczym wykwintnym
pokarmem, zlozonym z réznorodnych sktadnikéw i przypraw®. Doskonale zharmonizo-
wanie wszystkich skltadowych utworu pozwala mu zasmakowac istoty, samej esencji dziela.

Bharata, Nazjasastra, rozdzial 6, strofy 32—33: | Jak smakosze smakuja potrawe sporzadzona z dodatkiem wielu
skladnikéw i przypraw, tak wrazliwi odbiorcy smakujg w sercu/umysle emocje podstawowe [...]; dlatego uwaza
si¢ je za smaki teatru (natja rasa)”.

Z czasem, w Indiach klasycznych, smak rasa stal si¢ wyznacznikiem wartosci i pickna nie tylko sztuk synkretycz-
nych, jak teatr, ale wszelkich sztuk wizualnych, literatury i muzyki.
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W pismiennictwie naukowym Teresy Cieslikowskiej i Stawomira Cieslikowskiego, doty-
czacym teoretycznoliterackich rozwazan w Indiach starozytnych, rasa oddawane jest jako ,,do-
znanie estetyczne” i tak wlasnie rasa bedzie oddawana tutaj. W polskiej i §wiatowej literaturze
naukowej o doznaniu rasa pisano wiele i nie jest moim zamierzeniem dokonywac przegladu
tego pisarstwa. Takze i w rdzennie indyjskiej, tworzonej w sanskrycie literaturze naukowe;j
z dziedziny estetyki interpretacje i sposoby przedstawiania rasa mozna umiejscowi¢ miedzy
dwoma biegunami, poczawszy od swoiscie rozumianego, zintensyfikowanego subiektywizmu
w emocjonalnym doswiadczaniu dzieta sztuki, po jego trans- i ponad-personalny uniwersa-
lizm. Bez wzgledu jednak na sposéb charakteryzowania doznania estetycznego, jego szczego-
towe analizy i interpretacje, z ktérymi mozna si¢ zgadzac lub nie, istota rasa pozostaje ulotna,
podobnie jak istota pickna, zwlaszcza jesli probowac je uja¢ w interkulturowym kontekscie.

Egzemplifikacje rozumienia rasa w mysli indyjskiej, ktére zostana przedstawione ponizej
maja stuzy¢ jednemu celowi: ukaza¢ w jednym tekscie rozlegtosc i wielorako$¢ jej mozliwych
interpretacji. Dodatkowym zamierzeniem jest takze ukazanie kulturowo nacechowanej spe-
cyfiki samej koncepciji estetycznej, ktorej funkcjonowanie w literaturze sanskryckiej przedsta-
wione zostanie na kilku wybranych przyktadach.

W naukowych opracowaniach teorii 7zsa prézno doszukiwac si¢ opisu, ktory rownie silnie
odwolywalby si¢ do naszego sensorium jak ten, ktéry Rheingold zaproponowal w swoim
Leksykonie... W rozdziale zatytulowanym The Eye of the Bebolder: Conceptions of Beauty [Oko
patrzacego. Koncepge pigknal, szerszy opis rasa, uprzednio zdefiniowanego jako nastréj lub od-
czucie wywolane przez dzielo sztuki, rozpoczyna si¢ nastepujacym zdaniem: ,,Zamknij oczy,
zgnie¢ przy nozdrzach skérke pomaranczy, weiagnij gleboko jej zapach. To odczucie (...)
to «rasa» owocu, jego esencja, istota”®. To bez watpienia przemawiajacy do wyobrazni opis.
Doznanie esencji owocu dociera ono do $wiadomosci w efekcie wspoldzialania kilku zmy-
stow: wzroku, dotyku, powonienia (twarda, blyszczaca, pomaranczowa skorka owocu, mgiet-
ka olejku eterycznego siegajaca nozdrzy, zimnawa, o przyjemnym, acz lekko drazniacym,
stodko-gorzkawym zapachu). Jesli ten szereg doznan pozwalajacych ostatecznie uswiadomic
sobie istot¢ owocu miatby by¢ analogia do sposobu odbierania istoty sztuki, to precyzyjny
i racjonalny opis natury takiego doswiadczenia nie jest mozliwy. Mozna jedynie stwierdzi¢, ze
doznanie estetyczne rasa to doswiadczenie jednostkowe, rodzace si¢ w efekcie odbioru sztuki
niejako calym soba, a wicc nie tylko umyslem, ale i cielesnie; w ktérym zmysly, jako nosniki
wrazen, odgrywaja znaczaca role. Indyjscy teoretycy podkreslaja jednak, Ze w ostatecznym
rozrachunku do$wiadczenie estetyczne rasa to nie tyle doznanie subiektywne, co intersubiek-
tywne, ponadpersonalne. W kontekscie sugestywnej analogii Rheingolda, wzmiankowane
wezesniej poréwnani doznania estetycznego do smakowania potrawy, ktore zarazem wska-
zuje na sam proces odbioru sztuki teatralnej, jak i jego efekt’, zyskuje wszakze na znacze-
niu. Zaden jezyk §wiata nie ma jednego wyrazu, ktéry zdotalby oddaé game doznad wywo-
tywanych podczas smakowania dziela sztuki. Byl tego swiadom Bharata, wyszczegdlniajac
w swoim teatrologicznym traktacie Natjasastra osiem odmian rasa, wéréd nich miedzy inny-
mi: namietna mitos¢ (sringara), zgroze (bhajanaka), odraze (bibbatsa) czy cadownos¢ (adbhuta).
Osiem kategorii rasa wzbudzanych jest przez odpowiadajace im zwykle emocje podstawowe

% Ibidem, s. 103.

Co zgadzaloby si¢ z mysla Bharaty, ktéry w swoim dziele napomyka, iz rasa to zarazem ,,nasienie i owoc wszelkich
sztuk”.
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(sthajibbawa), ktére podczas spektaklu przedstawia si¢ za pomoca scenicznych , katalizatorow
uczul”® (wibbawa), czyli postaci scenicznych oraz réznorakich okolicznosci, w ktérych wyste-
puja. Ponadto rasa sceniczna rodzi si¢ dzigki ujawnianym przez bohaterow sztuki przelotnym
stanom emocjonalnym (wjabhitaribbawa), jak zawstydzenie, zazdro$¢ czy zmyslowe rozleni-
wienie; a takze dzigki ,,znakom” (anubbawa) ujawniajacym przedstawiane emocje, czy to jako
uniesienie brwi lub jako reakcja psychosomatyczna, na przyklad tak zwana ,,gesia skorka”,
wystepowanie potu na ciele, drzenie. Wszystkie te kategorie wystepuja w stynnej definicji rasa,
pomieszczonej w dziele teatrologicznym Nasjasastra®: ,,rasa powstaje dzicki odpowiedniemu
zestawieniu wibbawa, annbbawa, wjabbicaribhawa”. Definicja ta jest na tyle ogélnikowa, ze po-
zwala na réznorodne i nierzadko bardzo odmienne jej interpretacje. Kilka przykladowych
rodzajow rasa podanych za Bharata pozwala ponadto zauwazy¢, ze jako kategoria nadrzedna
pozostaje ona uniwersalizujaca abstrakcja. Ta cecha zostaje utrzymana w dziedzinie teatrolo-
gii, jak i teorii literatury. Natomiast wczesniej cytowana strofa Bharaty, w ktérej podkreslono
podobienstwo miedzy smakowaniem potrawy i sztuki, pozwala powiaza¢ doznanie estetycz-
ne zaréwno z wrazeniem odci$ni¢tym w umysle, jak i cielesnym doznaniem.

Xl-wieczny filozof Abhinawagupta stworzyl unikalna interpretacje koncepcji rasa; wy-
zwolil ja z subiektywizmu i oparl na idei wspélnotowej §wiadomosci uczestnikow przed-
stawienia teatralnego. Jej natura, zdaniem filozofa, jest calkowicie odmienna od zwyklych
doswiadczen (alankika). Ta ponadindywidualna §wiadomo$¢ rodzi si¢ w efekcie uwolnienia
samo$wiadomosci kazdego z widzéw z jej jednostkowych ograniczen, a impulsem dla niej
staje si¢ przezycie najwyzszej rozkoszy (ananda), pelnej satysfakeji z ogladanego wspdlnie
spektaklu teatralnego. Doswiadczenie najwyzszej przyjemnosci estetycznej indywidualnego
widza intensyfikuje si¢ we wspélnocie doswiadczanych przezy¢, zyskuje na sile w rezulta-
cie synergii doznan wszystkich odbiorcéw indywidualnych, a zarazem osiaga poziom trans-
personalnej, abstrakcyjnej esencji estetycznego doswiadczenia, z ktérej wyrugowane zostaja
wszelkie subiektywne uwarunkowania. To wlasnie dzigki temu mechanizmowi §wiadomos¢
indywidualna ,,rozkurcza si¢”, rozszerza i wspottworzy wraz z innymi §wiadomos¢ transper-
sonalng, esencjonalna, a przez to wspdlna wszystkim uczestnikom wydarzenia'’. W ujeciu
Abhinawagupty estetyczna teoria rasa zyskuje zatem zaréwno wymiar filozoficzny, jak i me-
tafizyczny.

Rasa mitoSci erotycznej w poezji

Teatrologiczna teoria rasa zostala, ze stosownymi modyfikacjami, przeniesiona na teren in-
nych sztuk, w tym takze literatury. Badacz klasycznej literatury indyjskiej A. K. Warder zauwa-
zyl, ze takie wlasnie zrédto koncepcii stalo si¢ najprawdopodobniej bezposrednia przyczyna,

8 Por. G. Schweig, D. Buchta, ,,Rasa Theory”, Brill’s Encyclopedia of Hinduism, eds. K. A. Jacobsen, H. Basu,

A. Malinar, V. Narayanan, 2016 [online] reference Halina Marlewicz, http://referenceworks.brillonline.com/en-
tries /brill-s-encyclopedia-of-hinduism/rasa-theory-BEHCOM_2040070 [03 January 2010].

Wedlug najnowszej wiedzy ostateczna redakcja Nazjasastry, przypisywanej Bharacie, miata nastapi¢ miedzy IV
aVIw ne.

10" Por. na przyklad: Gnoli, R., The Aesthetic Experience According to Abhinavagnpta, The Chowkhamba Sanskrit Se-

ries Office, Varanasi 1968 (2 wyd. przejrzane i poprawione), ss. XXXV—XI; Masson J. L., Patwardhan M. V.,
Santarasa and Abbinavagupta’s Philosophy of Aesthetics, Bhandarkar Oriental Series no 9, Poona 1969, passin, Ragha-
van V., The number of Rasa-s, The Adyar Library and Research Centre, Madras 1967, passin; Gerow E., Abbinava-
gupta’s Aesthetics as a Speculative Paradigm, Journal od the American Oriental Society, Vol. 114, no. 2, ss. 186—208.
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dla ktoérej niektore poetyckie wypowiedzi, zwlaszcza miniatury, swoja forma przypominaly
odgrywana scenke teatralng''. Jako koncepcja estetyczna, rasa pozostaje jednak teoretyczng
abstrakcja, odsylajaca do esencji odbieranego utworu, bez wskazania na swoéj charakter. Cha-
rakter ten mozna rozpozna¢ dopiero w odniesieniu do konkretnego rodzaju rasa, na przyktad
estetycznego doswiadczenia zmystowej czy tez erotycznej milosci (sringara), ktore jest jednym
z gléwnych toposéw indyjskich miniatur poetyckich.

Wiadomo juz, Ze w powstawaniu 7zsa pomagaja przelotne stany emocjonalne, ,,znaki”
ujawniajace obrazowane emocije, a jej zrodlem jest emocja podstawowa. Wedlug Natjasastry,
emocja, podstawowsq, dla singara rasa jest rati, przyjemnosé czerpana ze zmystowych doznan
milosnego aktu. O tym, czym jest cielesna milos¢, méwi jednak nie Nazasastra a Kamasutra.
Dzielo to powstalo prawdopodobnie w III-IV w. n.e., mniej wigcej w tym samym czasie,
co Traktat o teatrze. Aczkolwiek w klasycznej kulturze hinduskiej gama to pojecie o szero-
kim zakresie znaczeniowym ', dla Watsjajany, domniemanego autora traktatu, jest ona nade
wszystko zmystowa przyjemnoscia oraz seksualnym spelnieniem. Powiada on: ,,zmystowa
przyjemno$¢ rodzi sig, gdy zmysty stuchu, dotyku, wzroku, smaku i powonienia — nad
ktérymi sprawuje wladze umyst (manas) dzigki powiazaniu z jaznia (atma) — ujmuja odpo-
wiednie dla nich przedmioty”."> W nastepnej za$ strofie zaznacza, iz ,,cielesna mitos$¢ (kama)
to przede wszystkim doswiadczenie przedmiotu zmystowego poznania, ktore przynosi owoc
1 ktéremu towarzyszy przyjemnos¢ erotycznego doznania z powodu dotyku szczegdlnego
rodzaju”'. Jesli pomina¢ suchy, naukowy charakter tego opisu, zauwazalne jest, ze w opisie
milodci erotycznej, ktora spetnia si¢ w zblizeniu, zmysty odgrywaja wiodaca role.

Zacytowane fragmenty Kamasutry pozwalaja na blizsze zrozumienie koncepcji mitosci
zmystowej. Jej kulturowo uwarunkowane konotacje uwypuklaja nieoczywiste znaczenia emo-
cji podstawowej (sthajibbawa), bedacej podstawa doznania estetycznego milosci erotycznej
(§ringara rasa). Mozna domniemywac, ze zarowno emocja podstawowa oraz zasadzajaca si¢ na
niej emocja estetyczna sq mocno osadzone w cielesnosci, wraz z zwigzanymi z nia reakcjami
sensorycznymi na stosowne bodzce zmystowe.

Dlatego tez w utworze poetyckim, ktoéry ma generowac nastroj sringara, wielka role od-
grywa wszystko to, co odwoluje si¢ do zmystow: barwa, ksztalt, won, dotyk, smak. Znako-
micie ilustruja to strofy z poematu erotycznego Zlodziej mitosi (Cauraparicasika) przypisy-
wanego Bilhanie, kaszmirskiemu poecie jezyka sanskryckiego, ktéry tworzyl w XI wieku.
W kazdej z nich sytuacja liryczna zarysowana jest jako rodzaj scenki, Zywy obraz utraconej
kochanki, odstaniany w pamieci. Kochanek wspomina utracong mito$¢, powraca pamigcia
do bliskosci cial, ich dotyku. Przywotuje zapachy, kolory, smaki, ksztatty.

Wywolywanie tych obrazéw wspomaga konstrukcyjny zamyst poematu, ktéry w oczywi-
sty sposob nie jest jedynie chwytem formalnym, a wyrazistym gestem semantycznym, wspot-
tworzacym jego tres¢. W klamrach anaforycznego ,,I dzisiaj...” 1 epiforycznego ,,pamigtam”

" Warder A.K., Indian Kavya Literature, Nol. 3. The Farly Medieval Period (Siidraka to Visikhadatta), Motilal Banarsidass,
Delhi 1990 (2 wyd.), s. 190.

Por. hasto kama w: Monier-Williams M., A Sanskrit-English Dictionary, Motilal Banarsidass, Delhi 1986 (1 wyd.
Oxford 1899), s. 271. Kama oddawana jest tam jako “pragnienie, pozadanie, takze fizyczne, che¢, wola”. Dalsze
objasnienia stownikowe wskazuja na to, iz &ama to zarazem nakierowanie woli lub pragnienia na przedmiot poza-
dania, ale i sama upragniona rzecz.

Kamasutra, rozdzial 1, lekcja 2, strofa 11.

4 Ibidem, strofa 12.
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jawla si¢ poetyckie obrazy kobiety, zawieszone w chwiejnej pamieci — tym miejscu bez
miejsca, czasie pomiedzy terazniejszoscia a przeszloscia, istnieniem bez istnienia.

9.

I dzisiaj

krucha, picknozlota

nacieram pizmem i szafranem
podaje wino —

bezwiednie oblizuje usta

oddech jej tchnie kamfora i betelem
w milosci swawolnieja oczy
pamigtam

19.

Weiaz tylko ona —

krucha ukochana

jedyny puchar mego odurzenia
poblask klejnotéw, blysk zebow, oczy
gazeli — porusza si¢ mickko krokiem
dzikiej gesi, plonie w tesknocie za mna
pamigtam ja

34,

Dzisiaj znoéw

zblakane nad policzkiem pszczoly
scalowac pragna stodki nektar

jej lotosowo picknej twarzy —
pakami dtoni stulonymi

leciutkim ruchem je odpedza —

wciaz przeszywa pamieé brzek bransolet ztotych'

Czytelnik tak zbudowanych strof ma sposobno$¢ niespiesznego smakowania serii prawdzi-

wie teatralnych odston; ich gléwna bohaterka jest kochanka, o ktérej mowi si¢ w czasie
terazniejszym. Dopiero ostatnie stowo — najczgsciej czasownik ,,pami¢tam” lub inne slowo
o podobnym znaczeniu — zamyka t¢ seri¢ odslon w znaczeniowa catos¢. W tej klamrze
dziewczyna jawi si¢ nam w obrazach pamieci, w ktorych nierzadko nakladaja si¢ na siebie jej
pigkno cielesne i pigkno natury. Owo utozsamienie nie jest niczym niezwyklym sanskryckiej
poezji mitosnej. Wszystko, co buduje umowny obraz kobiecego pigkna, ma w poezji swoje
zwyczajowe odnosniki w przyrodzie: ‘lotosy oczu’, ‘chod dzikiej gesi’, *ksiezyc twarzy’. Ko-
bieca posta¢ przedstawiana w tej poezji erotycznej jest ‘niewolnica’ konwencji poetyckiej —
jest idealem, ktory nigdy przeciez w rzeczywistosci nie zaistnial i nie zaistnieje. Ale wiasnie

15

garnia Akademicka, Krakéw 2008.

Bilhana, Zlodzigj mitosci. 50 wierszy, wstep, opracowanie, przeklad z sanskrytu, edycja tekstu H. Marlewicz, Ksie-
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poprzez odarcie jej z indywidualizmu postac ta moze stac si¢ kazda kochana kobieta. Przed-
stawianie ideatu pickna kobiecego ciata wsparte silnym odwolywaniem si¢ do zmyslowosci,
paradoksalnie przenosi wiersz w abstrakcyjne obszary idealnego $wiata, stajac si¢ bodZcem
do smakowania wyabstrahowanego z rzeczywistosci przezycia estetycznego, bez odwolywa-
nia si¢ do subiektywnych, jednostkowych skojarzen czytelnika. Ukazane w strofach obrazy
odsylaja do doznan wielozmystowych, przetwarzanych niepostrzezenie dla samego odbiorcy
w przezycie tego, co mozna okresli¢ mianem oddZwicku czy doznania estetycznego w kon-
kretnej swojej odmianie. Mechanizmy poznawcze czytelnika dzialaja we wspotudziale z ca-
Iym sensorium, budzac wrazenia bedace istota przezycia milosci zmyslowej oraz mocno
wiazac przezycie estetyczne z cialem i cielesnymi reakcjami.

Inne interpretacje koncepcji rasa

W swoim wielowiekowym zastosowaniu termin rasa zyskal na wieloznacznosci. Poczawszy
od pierwotnych skojarzen z substancja roslinna, jej zywotnym sokiem, ras¢ wiazano ze sferg
doswiadczen zmystowych, przydawano jej znaczenie ontologiczne, opisywano jako estetycz-
na rozkosz wykraczajaca daleko poza codzienne doswiadczenia czy przedstawiano jako po-
jecie teologiczne, opisujace rézne rodzaje pelnej oddania mitosci do boga (bhakt)'*. W kla-
sycznej medycynie indyjskiej (ajurweda), rasa to odzywczy sok, esencja powstajaca z trawionej
zywnosci. Miesci si¢ ona w sercu i wyplywa z niego dwudziestoma czterema kanatami. Dzie-
sig¢ z tych kanalow wedruje w gore ciala, kolejne dziesiec¢c — w dol, pozostale cztery sa
kanatami poziomymi. W ten sposob rasa odzywia cate cialo. Rasa to réwniez smaki; w me-
dycynie indyjskiej sklasyfikowano réwniez pod ich wzgledem rozmaite lecznicze substancje.
Kazdy ze smakéw posiada okreslone wlasnosci, dzigki ktérym wytwarza okreslone efekty.
Smak stodki (madhura) przysparza ciala, syci gldd 1 pragnienie; smak kwasny (a/a) wywoluje
zwigkszona produkcje liny, podnosi apetyt, poprawia trawienie; smak stony (lawana) oczysz-
cza krew i rozjasnia umyst.

Rasa a zmysly

Na koniec rodzi si¢ jednak pytanie o to, jak dalece réznimy si¢ kulturowo od starozytnych
Indusow w kwestii liczby zmystéw oraz rozumienia sposobu ich funkcjonowania. W Indiach
wiedziano, ze czlowiek dysponuje wicksza niz piec liczba zmystow. Odmiennie niz w na-
szej kulturze klasyfikowano same narzady zmystow (indrija) oraz swoiscie rozumiano sposéb
ich dziatania. Osobno wytrdzniano zmystowe natzady poznawcze (dZnianendrija/ buddbindrija)
oraz psychiczne narzady sprawcze (karmendrija). Czowiek mial by¢ wyposazony w pie¢ zmy-
stowych narzadéw poznawczych — ucho, skére, oko, jezyk i nos — oraz pieé sprawczych:
mowe, don czyli organ chwytny, stope czyli organ ruchu, organ wydalania i organ rozrodczy.
Kontrole nad nimi sprawial umyst (zanas). Sama siedziba zmysléw nie miala jednak znaj-
dowac¢ si¢ w ciele ,,grubym” czyli widzialnym, fizycznym, lecz w ciele ,,subtelnym”, niewi-
docznym, stanowigcym forme posredniq miedzy cialem grubym i pierwiastkiem duchowym
znajdujacym si¢ w czlowieku. Z tej siedziby miala by¢ nadzorowana dzialalnos¢ wszystkich

G Schweig, D. Buchta, ,,Rasa Theory”, Brill’s Encyclopedia of Hinduism, ed. K. A. Jacobsen, H. Basu, A. Ma-

linar, V. Narayanan, 2016 [online] ref. Halina Matlewicz, http://referenceworks.brillonline.com/entries /brill-s-
-encyclopedia-of-hinduism/rasa-theory-BEHCOM_2040070 [03 January 2016].
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dziesigciu organéw'’. To abstrakcyjne ujecie teotetyczne pracy zmystéw nie jest jednak dla
nas pomocne w probie poznania samego mechanizmu rodzenia si¢ doznan estetycznych.
Ujawnia jednak znaczaca réznice kulturows zaréwno co do zakresu, sposobu funkcjonowa-
nia, jak 1 samej liczby narzadow zmystu. Wyréznienie dwoch poziomédw cielesnosci — ciala
grubego 1 subtelnego, moze postuzy¢ lepszemu uchwyceniu relacji miedzy emocja podsta-
wowa, wzbudzana przez odpowiednie bodZce zmystowe, i jej estetycznym odpowiednikiem.

Rodzaca si¢ wspdlczesnie na naszych oczach ,,sensologia”, antropologia zmystow, zwraca
szczegolng uwage na niezbywalna, chociaz zaniedbywana przez wieki role sensorium w bu-
dowaniu obrazu $wiata oraz kulturowo uwarunkowanych sposobéw jego odzwierciedlania
w réznych dziedzinach nauk, ale takze w sztuce, literaturze czy rozwazaniach teoretyczno-
literackich. Najnowsze odkrycia neurologii pozwolily zaréwno zweryfikowaé nasza wiedze
na temat liczby zmystow, w ktoére wyposazony jest czlowiek, jak i lepiej poznac sama nature
zmystowego doswiadczenia. Méwi sig, iz mamy do dyspozycji nie pigé, lecz od dwudziestu
dwoéch do trzydziestu dwoch zmystéw — takich jak, oprécz uznanych pieciu: kinestezja,
zmyst rownowagi, kierunku, temperatury, bélu czy odmiany zmystu dotyku. Co wigcej, oka-
zalo sig, ze odbidr rzeczywistosci jest wielozmyslowy, a jego calosciowy efekt, ktory dociera
do $wiadomosci, opiera si¢ na danych dostarczanych przez wiele wspétdziatajacych ze sobg
narzadow. Brytyjski filozof Barry C. Smith ilustruje to na przykladzie reakcji na mentol:
odbieramy mig¢towy zapach, ktéremu towarzyszy odczucie chtodu w jamie ustnej oraz lekko
gorzkawy smak. Pozbawienie nas mozliwosci do§wiadczenia ktéregokolwiek z tych wrazen
uniemozliwia pelny zmystowy odbiér tego, czym jest mentol'®.

Nieuchronnym skutkiem rodzenia si¢ tej nowej dyscypliny staly si¢ proby uprawiania
krytyki literackiej $wiadomie wyzyskujacej sensualnosé¢, sensorycznosé i sensorium do ana-
lizy dziela literackiego, rowniez w obszarze badan nad literatura sanskrycka w kontekscie
szeroko rozumianej indyjskiej kultury". Wydaje sie, iz wspdlczesna antropologia zmystéw
oraz ksztaltowana w jej kontekscie krytyka literacka stwarzaja nowy kontekst dla rozwazan
na temat koncepcji rasa, ktérej niezbywalnym elementem sa emocje zrodzone w oparciu
o zmystowy odbiér dzieta sztuki. Osadzenie koncepcji rasa w antropologiczno-kulturowe;j
perspektywie pozwala takze zauwazy¢, Zze w ciagu wielu wiekéw rozwijania teoretycznych
uje¢ rasa, Indusi przydali jej znaczen teologicznych i filozoficznych, powiazali rasa z medy-
cyna i alchemia. Zauwazalne jest takze i to, ze w kazdym z wymienionych kontekstow jedno
znaczenie zawsze pozostaje. Chodzi o bycie esencja czegos, ulotna, nieuchwytna jakoscia,
zawieraja w sobie istote rzeczy oraz decydujaca o sposobie jej doswiadczania i poznawania.

Ponadto, w oparciu o teori¢ rasa, Indusi stworzyli rozbudowany stownik estetyczny opi-
sujacy istote, ,esencje” réznorodnych dziel sztuki, ktora delektuje si¢ odbiorca spektaklu
teatralnego, malarstwa, architektury, rzezby, muzyki i literatury. Uporzadkowali takze w ramy
okreslonych kategorii subiektywne z natury rzeczy efekty, jakie dzielo sztuki wywiera na
odbiorce.

17 Patrz na przyklad: Hermann T., et al., Maly stownik klasyczng mysli indyjskiej, Wydawnictwo Naukowe Semper,
Warszawa 1992, haslto: sarira, s. 102-104.

18 Por. Barry C. Smith, We Have Far More Than Five Senses, Acon Video, 01.11. 2016, 3:02-3:17 [online] https://www.
youtube.com/watch?v=2WdfpwCghlw [dostep 10.12.2016].

19 Przykladowe opracowania: Shulman D., The Scent of Memory in Hindu South India [w:] The Smell Culture Reader, ed.

J. B. Drobnick, Oxford, New York 20006, s. 411—422; McHugh J., Sandalwyood and Carrion: Smell in Indian Religion
and Culture, Oxford UP, Oxford et al., 2013.
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Niezwykle mocne osadzenie tej teorii w indyjskim kontekscie kulturowym i cywilizacyj-
nym uswiadamia nam wszakze, ze do nieprzetlumaczalnych stéw trzeba podchodzi¢ ostroz-
nie, podobnie jak do nieoswojonej rzeczywistosci. Zarazem jednak pozwala nam w nowym
$wietle ujrze¢ rodzime koncepcje dotyczace recepcji dziela literackiego, wlasnie poprzez
wage przydawana calosciowemu odbiorowi sztuki, zmystowego smakowania, w ktérym zna-

czaca role odgrywa cale nasze sensorium.
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