
JÓzyk krytyki
„Je×li to mo…liwe, na lito×Ò boskÑ, nie pokazuj tych, o pomstÓ woÔajÑcych
do nieba rzeczy (...) po przeczytaniu ktÖrych dostaÔem biegunki, zwymio-
towaÔem i zapadÔem na suchoty. Dobieraj teksty staranniej, je×li ci moje
…ycie miÔe − lepiej ju… nic, niØli te okropne wiersze (...)”1  − pisaÔ wÓgierski
poeta, Sandor Petofie, w li×cie do wydawcy pisma „Hazank", a byÔ to ko-
mentarz do opublikowanego tam wiersza w ksztaÔcie krzy…a. Logowizu-
alne formy ekspresji operujÑce wieloma mediami z rzadka mie×ciÔy siÓ
w ramach tradycyjnych estetyk, poetyk, kanonicznych rodzajÖw i gatun-
kÖw oraz utartych sposobÖw percepcji dzieÔa sztuki. Nic wiÓc dziwnego,
…e prÖbowano siÓ zmierzyÒ z wielomedialno×ciÑ − gwaÔtownie narasta-
jÑcÑ w dwudziestowiecznych praktykach artystycznych − za pomocÑ jÓ-
zyka opisu immanentnie warto×ciujÑcego. Formom tym zarzucano wielo-
krotnie bezgatunkowo×Ò lub amorficznÑ heterogeniczno×Ò tworzyw.
Po czÓ×ci dlatego wÔa×nie co najmniej od poczÑtku XX wieku formy

usytuowane miÓdzy sÔowem a obrazem niosÑ ze sobÑ Ôadunek krytyczny.
Prace okre×lane mianem gatunkÖw logowizualnych powstajÑ w prze-
strzeni miÓdzy rÖ…nymi mediami, istniejÑ miÓdzy materiÑ sÔownÑ a prze-
strzeniÑ wizualnÑ, czÓsto rozwijajÑc siÓ w kierunku sztuk plastycznych,
natomiast wszelkie intermedia sztuki sÔowa to po prostu obszary pomiÓ-
dzy niÑ a jakÑkolwiek innÑ dziedzinÑ. Chodzi tu przede wszystkim o zja-
wiska immanentnie dwumedialne, ktÖrych status ontologiczny mo…na
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Unknown Literature, Albany, 1987. Cyt. za: P. Rypson, Obraz sÔowa. Historia poezji
wizualnej, Warszawa 1989, s.248.



okre×liÒ jedynie jako przej×ciowy, funkcjonujÑcy i istniejÑcy zawsze w przes-
trzeni „pomiÓdzy" sÔowem a obrazem i niesprowadzajÑce siÓ do jednego
z tych mediÖw.
Kategoria intermediÖw zostaÔa zaproponowana przez Dicka Hig-

ginsa w latach 60. XX wieku wÔa×nie jako prÖba przerzucenia pomostu
nad przepa×ciÑ dzielÑcÑ nowe dziaÔania artystyczne i tradycyjne, negaty-
wne sposoby ich opisu2. Zasadniczo byÔo to sÔowo definiujÑce wszelkie
formy artystyczne, ktÖre nie mie×ciÔy siÓ w ciasnych − choÒ do przesady
czystych i schludnych − teoretycznych szufladkach literacko×ci, teatralno-
×ci, muzyczno×ci czy plastyczno×ci. Higgins oswajaÔ w ten sposÖb prace
artystyczne powstaÔe miÓdzy rÖ…nymi mediami, na przykÔad happeningi
oscylujÑce miÓdzy kola…em, teatrem i muzykÑ lub wiersze wizualne i kon-
kretne istniejÑce miÓdzy materiÑ sÔownÑ a przestrzeniÑ widzialnÑ.
Sam Higgins wyja×niaÔ w sposÖb intermedialny wzajemne przenika-

nie siÓ mediÖw sztuki, tworzÑc oryginalne Eseje wizualne. Pierwszy po-
wstaÔ w 1976 roku i obrazowaÔ sytuacjÓ poezji. ZostaÔa ona umiesz-
czona w centrum narysowanego koÔa, a liczne strzaÔki prowadziÔy ze
×rodka ku rÖ…nym dziedzinom. WedÔug Higginsa wiersze wizualne roz-
wijajÑ siÓ w kierunku sztuk plastycznych. Na tej samej zasadzie wyrÖ…-
niona zostaÔa tu poezja video (w kierunku sztuki video), mail art (po-
czta), dØwiÓkowe wiersze konkretne (muzyka), poezja konceptualna (filo-
zofia). Wszelkie intermedia sztuki sÔowa to po prostu obszary pomiÓdzy
niÑ a jakÑkolwiek innÑ dziedzinÑ.
Podobnie autor wyja×niaÔ inne formy artystyczne takie, jak perfor-

mance, environment, fluxus, sztuka konceptualna. Ten sposÖb my×lenia
o rozwoju dzieÔ artystycznych obrazuje tak…e kolejny intermedialny esej3:
Obszary oznaczone znakiem zapytania podkre×lajÑ pÔynno×Ò, nie-

stabilno×Ò i otwarto×Ò intermedialnej sztuki, a tak…e nie ortodoksyjno×Ò
samego jej kategoryzowania.
Ju… sama pÔynno×Ò, niestabilno×Ò i otwarto×Ò intermedialnej sztuki,

a tak…e nie ortodoksyjno×Ò samego jej kategoryzowania sprawia, …e

2  Zob.: D. Higgins, Intermedia i inne eseje, przeÔ. M. i T. ZieliÕscy, Warszawa
1985; D. Higgins, Nowoczesno×Ò od czasu postmodernizmu oraz inne eseje, wyb.,
oprac., posÔowie P. Rypson, przeÔ. K. BrzeziÕski, GdaÕsk 2000 (prezentacja koncep-
cji intermediÖw w tym artykule zostaÔa oparta gÔÖwnie na eseju Intermedia opubli-
kowanym w tym tomie). Zob. tak…e: D. Higgins, Pattern Poetry: Guide to an
Unknown Lliterature, Albany 1987; D. Higgins, George Herbert̀s pattern poems: in
their tradition, New York 1977; D. Higgins, Horizons: the poetics and theory of
the intermedia, Carbondale 1983.

3  D. Higgins, Nowoczesno×Ò, dz. cyt., s. 114.
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jÓzyk logowizualno×ci staje siÓ krytyczny wobec zastanych sposobÖw
klasyfikowania. Intermedialno×Ò bywa dla Higginsa podstawÑ przewrot-
nego warto×ciowania dzieÔ. Na tej zasadzie ready−made − jako niezgo-
dny z …adnym czystym medium − funkcjonuje na granicy artystycznych
×rodkÖw wyrazu i takich, „ktÖrymi wyra…a siÓ …ycie"4. Przedmiot go-
towy jest wiÓc przede wszystkim czym× pomiÓdzy rzeØbÑ i jakÑ× innÑ
formÑ, ale nigdy nie daje siÓ uto…samiÒ z jednÑ dziedzinÑ. Taki twÖr nie
osadzony bytowo w konkretnej pÔaszczyØnie ekspresji mo…e byÒ bardziej
warto×ciowy ni… na przykÔad obrazy Picassa hoÔdujÑce jednemu medium.
W tej koncepcji krytyce podlegajÑ te… pop−art i op−art jako dzieÔa bÓ-
dÑce wynikiem samoograniczenia artystycznego, wynikajÑcego z wyko-
rzystania ×rodkÖw wyrazu zawÓ…onych do dawnych funkcji sztuki, gÔÖ-
wnie dekoratywnych. Autor prÖbuje wiÓc przekroczyÒ wszelkie poetyki
i estetyki oparte na czystych ×rodkach ekspresji, opracowujÑc koncepcjÓ
wobec nich krytycznÑ gdzie× na przeciÓciu logowizualnej praktyki i in-
termedialnej teorii.
Istotne wydajÑ siÓ tak…e twierdzenia artysty−teoretyka dotyczÑce

wszechobecno×ci odwiecznie istniejÑcych intermediÖw zwykle marginali-
zowanych i usuwanych poza centrum estetyczne przez badaczy−urzÓd-
nikÖw kierujÑcych siÓ kategoriÑ czysto×ci tworzyw. W dÔugiej tradycji
gatunkÖw logowizualnych, peÔniÑcych bardzo rÖ…ne funkcje w odmien-

4  Tam…e, s. 120.
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nych kontekstach historyczno−kulturowych, ten Ôadunek krytyczny wy-
znaczaÔo mniej lub bardziej wyraØnie niepewne, amorficzne usytuowanie
gatunku, ktÖry prowokowaÔ do pytaÕ o granice literatury, sztuk plasty-
cznych, poezji czy po prostu wiersza, a wiÓc podwa…aÔ ustalone klasyfi-
kacje oraz ramy klasycznych poetyk i estetyk.
Dick Higgins dostrzega w intermedialno×ci wyrÖ…nik dwudziesto-

wiecznych form artystycznych, zwracajÑc jednocze×nie uwagÓ, …e idea po-
dziaÔu tworzyw sztuki nie istnieje obiektywnie, odwiecznie i niezbywal-
nie jako bezsprzeczny fakt. Autor lokalizuje w epoce renesansu narodzi-
ny koncepcji sztuki czystej, a nastÓpnie ÔÑczy jÑ z ÖwczesnÑ strukturÑ
spoÔecznÑ oraz ×wiadomo×ciÑ. WedÔug Higginsa podziaÔ estetyczny od-
zwierciedla bowiem stratyfikacjÓ spoÔecznÑ, opartÑ na mechanistycznym,
klasyfikujÑcym sposobie my×lenia. Demokratyzacja jest wedÔug niego
procesem, ktÖry nie pozwala dÔu…ej uzasadniaÒ sztywnych kategorii
pojÓciowych czy artystycznych lub u…ywaÒ ich w stosunku do zjawisk
twÖrczych. Jak teatr sceniczny odzwierciedlaÔ i podtrzymywaÔ siedemna-
stowieczne pojÓcie porzÑdku, tak intermedia majÑ byÒ oparte na wspÖÔ-
czesnym pojmowaniu Ôadu spoÔecznego − dowodziÔ Dick Higgins. Nie
zawsze jednak formy logowizualne funkcjonowaÔy w kontek×cie kryty-
cznym i wydobywajÑc rozdØwiÓk miÓdzy sÔowem a obrazem oraz zna-
kiem i znaczeniem.
Wydaje siÓ jednak, …e krytyczno×Ò jÓzyka logowizualnego zostaÔa

wydobyta na plan pierwszy dopiero w dwudziestowiecznych formach. Ga-
tunek ten jest pierwotnie rÓkopi×mienny. WÔa×ciwym sposobem jego ist-
nienia byÔ rÓkopis, a potem tekst wizualny. To osadzenie medialne ga-
tunku pozwala wykorzystaÒ wizualno×Ò wÔa×ciwÑ pismu i uwypukla jego
prymarnÑ przestrzenno×Ò, a wiÓc widzialno×Ò, ksztaÔt graficzny, a tak…e
odwoÔuje do praktyki wizualizacji sÔowa czy zapisywania obrazem (ideo-
gramy, piktogramy, hieroglify, kryptografia egipska, rebusy). Te potencje
pisma stajÑ siÓ w przypadku poezji wizualnej nie tylko elementami kom-
pozycyjnymi, ale te… semantycznymi.
Poezja wizualna w sensie ×cisÔym zaczÓÔa powstawaÒ wraz z auto-

nomizacjÑ i specjalizacjÑ sfery artystycznej, w tym literackiej5. Sama for-
ma i sposÖb przekazu, charakterystyczne dla tego gatunku, pojawiaÔy siÓ
jednak ju… wcze×niej, peÔniÑc funkcje odmienne od artystycznych czy po-
etyckich, a mianowicie: funkcjÓ mnemotechnicznÑ (zapis wykorzystywany

5  Zob. m.in.: J. Pelc, SÔowo i obraz. Na pograniczu literatury i sztuk plastycz-
nych, KrakÖw 2002; P. Rypson, Piramidy, sÔoÕca, labirynty. Poezja wizualna w
Polsce od XVI do XVIII wieku, Warszawa 2002.
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w funkcji pamiÓci), magicznÑ (sÔowo pisane traktowane jako rzecz). Two-
ry formalnie bliskie poezji wizualnej powstawaÔy jako logowizualne mod-
litwy, zaklÓcia, amulety gnostyczne, pi×mienne formuÔy magiczne, kwad-
raty magiczne, zaklÓcia lecznicze, do ktÖrej to tradycji odwoÔywali siÓ
czÓsto pÖØniejsi autorzy poezji wizualnej skupieni w swojej twÖrczo×ci na
alchemii liter i liczb czy mistycznej filozofii jÓzyka, czego ×wiadectwem
sÑ ×redniowieczne, a potem renesansowe i barokowe, labirynty literowe
lub dzieÔa kryptograficzne.
ZwiÑzek sÔowa z rzeczÑ byÔ wydobywany tak…e w najwcze×niejszych

realizacjach wÔa×ciwej poezji wizualnej, powstajÑcej w sferze artystycz-
nej. PrzykÔadem mo…e byÒ literatura grecka okresu aleksandryjskiego. Wte-
dy to powstawaÔy wiersze wizualnie wyobra…ajÑce przedmioty, do ktÖ-
rych odnosiÔa siÓ warstwa werbalna, nazywane technopaegnia, spo×rÖd
ktÖrych najsÔynniejsze to utwory TopÖr, SkrzydÔa, Jajko autorstwa Sym-
iasza z Rodos, datowane na okoÔo 325 r. p.n.e. PrzedstawiaÔy one ksztaÔ-
ty tytuÔowych przedmiotÖw przy pomocy graficznych znakÖw−liter. Ist-
nieje hipoteza, …e mogÔy byÒ przeznaczone do umieszczania na konkret-
nych przedmiotach jako inskrypcje. 
Wiersze−obrazy powstajÑce jako utwory literackie, ale peÔniÑce tak-

…e pozaartystyczne funkcje, byÔy szczegÖlnie popularne w staro…ytnym
Rzymie. Z tego krÓgu kulturowego pochodzÑ ich najbardziej znane for-
my, carmina cancellata [pol. wiersze kratkowe], zwÔaszcza autorstwa
Optacjana. ByÔy to wiersze wplecione w tekst zasadniczy, ukÔadajÑce siÓ
na przykÔad w znak krzy…a czy monogramy Chrystusa. StanowiÔy one
gÔÖwnie formy symboliczne. W Öwczesnym kontek×cie kulturowym
poezja wizualna szybko zaczÓÔa stanowiÒ wyraz ideologii religijnej i paÕ-
stwowej, peÔniÑc czÓstokroÒ funkcjÓ panegirycznÑ czy wrÓcz propagan-
dowÑ, a tak…e odwoÔujÑc siÓ do ØrÖdÔowej funkcji wizualizowanego pisma
funkcjonujÑcego w formie inskrypcji.
Ta tradycja logowizulano×ci zostaÔa najpeÔniej wydobyta w popular-

nych w epoce baroku wierszach−pomnikach, wierszach−herbach czy
wierszach−piramidach. Takie utwory architektoniczne, nawiÑzujÑce do
celebracyjnej roli kolumn, obeliskÖw czy innych form monumentalnych,
peÔniÔy funkcjÓ u…ytkowÑ. Tworzono je z okazji rÖ…nych uroczysto×ci,
miaÔy wychwalaÒ i upamiÓtniaÒ, odwoÔujÑc siÓ ksztaÔtem wizualnym do
form przedmiotowych, a tak…e nawiÑzujÑc do tradycji inskrypcji na posÑ-
gach bogÖw, pomnikach wÔadcÖw, murach ×wiÑtyÕ czy nagrobkach, prze-
suwajÑc zarazem ich znaczenie celebracyjne z przestrzeni publicznej w sfe-
rÓ coraz bardziej prywatnÑ − od dworÖw krÖlewskich po dworki szlachec-
kie. Poezja wizualna u×wietniaÔa druki okoliczno×ciowe, dedykowane na
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przykÔad przedstawicielowi rodu szlacheckiego, czy druki funeralne pow-
stajÑce na cze×Ò osÖb zmarÔych.
RÖwnolegle poezja wizualna funkcjonowaÔa w autonomizujÑcej siÓ

stopniowo sferze literackiej, peÔniÑc nie tylko funkcjÓ ludycznÑ − jako za-
bawa, szarada czy gra literacka, ale tak…e czysto estetycznÑ − jako prak-
tyka uto…samiana z poezjÑ kunsztownÑ, uczonÑ. Ta tendencja, siÓgajÑca
korzeniami do tradycji labiryntÖw sÔownych, logogryfÖw, polyptotonÖw czy
tautogramÖw, zaowocowaÔa trwaÔym nurtem poesis artificiosa. OkoÔo
XVI−XVIII wieku wyksztaÔciÔa ona emblematykÓ, hieroglifikÓ oraz iko-
nologiÓ nowo…ytnÑ. Emblematyka z kolei stopniowo stawaÔa siÓ oddzielnÑ
dziedzinÑ sztuki. Ten gatunek wiÑzaÔ siÓ z erudycyjnÑ, intelektualnÑ grÑ,
ale rÖwnocze×nie miaÔ charakter moralizatorski, dydaktyczny, a tak…e
w symbolicznej formie zdawaÔ sprawÓ z tajemnic boskich. Klasyczny
emblemat jako gatunek ustabilizowany skÔadaÔ siÓ z sentencji (motto, lem-
ma), ryciny umieszczonej pod niÑ (ikon, pictura, imago) oraz umieszczo-
nego jeszcze ni…ej wiersza (epigramma, subscripti). Tre×Ò motta prowo-
kowaÔa do gry znaczeÕ w zderzeniu z tre×ciÑ ikonu, przypominajÑc for-
mÓ rebusu. NapiÓcie znaczeniowe prowadziÔo tu jednak do odkrycia wspÖl-
nego znaczenia, a sÔowo i obraz funkcjonowaÔy w pewnym sklejeniu
semantycznym, odwoÔujÑc do spÖjnego sensu. Funkcja emblematÖw −
zwiÑzana z kunsztem artystycznym, warto×ciowanym pozytywnie wraz
z autonomizowaniem siÓ sfery artystycznej w kulturze europejskiej −
pierwotnie odwoÔywaÔa siÓ jednak do mozaik czy umieszczanych na
przedmiotach u…ytkowych aplikacji, traktowanych jako ozdoby i okre×la-
nych wÔa×nie terminem emblema. Ta forma poezji wizualnej ×ci×le wiÑ-
zaÔa siÓ z heraldykÑ i z niej te… jest wywodzona.
Po wynalezieniu druku zapis typograficzny wypieraÔ drzeworytni-

cze, miedziorytnicze czy rÓkopi×mienne realizacje gatunkÖw logowizual-
nych, przeksztaÔcajÑc ich formÓ i funkcjÓ. Typografia jest idealizacjÑ pis-
ma, ale poezja wizualna we wszystkich swoich odmianach posÔuguje siÓ
koncepcjÑ nieprzezroczysto×ci sÔowa pisanego lub drukowanego. Samo
medium zwraca w ten sposÖb na siebie uwagÓ w lekturze (nieprzezro-
czysto×Ò), nie pozwalajÑc traktowaÒ sÔÖw jako przejrzystych naczyÕ na
tre×Ò. Kulturowa funkcja czytelno×ci, przejrzysto×ci przekazu pisanego,
a zwÔaszcza typograficznego, wÔa×ciwa tekstom w sensie ×cisÔym, staje
siÓ tu materiaÔem artystycznym, materiÑ plastycznÑ. Logowizualno×Ò de-
zautomatyzuje w ten sposÖb medium, w jakim powstaje, a tak…e wÔa×-
ciwy mu sposÖb odbioru. Dokonuje ona swoistej interpretacji sÔowa typo-
graficznego jako przedmiotu widzialnego, zmysÔowego, materialnego,
uzale…nionego bytowo i znaczeniowego od swojego no×nika i medium, od
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formy dØwiÓkowej lub wizualnej. Innymi sÔowy, jest to sztuka sÔowa wy-
dobywajÑca nie tylko materialno×Ò tekstu, ale tak…e materialno×Ò same-
go znaku jÓzykowego, co zostaÔo w peÔni wykorzystane w nowoczesnej
i wspÖÔczesnej tradycji logowizualnej.

Krytyka jÓzyka
PotencjaÔ krytyczny nowoczesnych gatunkÖw logowizualnych tkwi ju…
w samym zderzeniu dwÖch rÖ…nych mediÖw (sÔowa i obrazu) w jednym
dziele, co prowokuje do wzajemnego podwa…ania, kwestionowania ka…-
dego z nich.
Nowoczesna tradycja typograficznej poezji wizualnej siÓga prze-

Ôomu XIX i XX wieku6. Du…e znaczenie dla form logowizualnych majÑ
wtedy dwa czynniki: zmieniajÑce siÓ ×rodowisko medialne oraz rozwija-
jÑce siÓ gwaÔtownie nowe techniki reprodukcji (litografia, chromatogra-
fia, mechaniczna reprodukcja). Literacki tekst wizualny ulega przeksztaÔ-
ceniom w interferencji poezji z typograficznymi praktykami logowizual-
nymi, takimi jak szyldy, plakaty, komiksy, reklamy, pocztÖwki, magazyny
ilustrowane. NajpeÔniejsze ×wiadectwo tej przemiany daje jeden z gÔÖ-
wnych twÖrcÖw dwudziestowiecznej poezji wizualnej, Guillaume Appolli-
naire: „Czytasz prospekty katalogi afisze ×piewajÑce gÔo×niej ni… kobie-
ty/Oto poezja dzisiejszego poranku a dla prozy sÑ liczne gazety"7.
W tym sensie gatunki typograficzne − plakaty, odezwy, afisze, de-

klaracje, manifesty, ogÔoszenia i reklamy, wspÖÔtworzÑce miejskÑ logosfe-
rÓ, zaczynajÑ stawaÒ siÓ tak…e materiaÔem przetwarzanym twÖrczo przez
twÖrczo×Ò logowizualnÑ. Sztuka plakatu, jako nowa forma wizualnego
komunikatu werbalnego, przetworzyÔa w sposÖb artystyczny informacje
funkcjonujÑce od dawna w urbanistycznym pejza…u na sÔupach ogÔosze-
niowych. ByÔa tak…e polem eksperymentÖw typograficznych, modyfikujÑ-
cych potem tradycyjne formy sztuki.
Pojawienie siÓ nowych mediÖw oraz sposobÖw przetwarzania sÔowa

i obrazu wzmogÔo literacko−plastyczne poszukiwania autodefinicji. Me-
chaniczna reprodukcja, ktÖra pojawiÔa siÓ w kulturze europejskiej wraz
z prasÑ drukarskÑ, wykorzystywana przede wszystkich do powielania
przekazÖw werbalnych, od koÕca XIX wieku pozwalaÔa na coraz Ôatwiej-

6  Zob.: B. Çniecikowska SÔowo − obraz − dØwiÓk. Literatura i sztuki wizualne w
koncepcji polskiej awangardy 1918−1939, KrakÖw 2005; „Literatura na Çwiecie"
2006, nr 11−12; Ut pictura poesis, red. M. Skwara, S. WysÔouch, GdaÕsk 2006.

7  G. Apollinaire, Strefa, przeÔ. A. Wa…yk, [w:] tego…, WybÖr poezji, red. J. Kwiat-
kowski, WrocÔaw 1975, s. 37−38.
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sze powielanie obrazu czy sÔowoobrazu jako caÔo×ciowego znaku. Te
przemiany ×rodowiska wizualnego znalazÔy rÖwnie… wyraz w literaturze
i przeorganizowaÔy jej dawne formy. Jednocze×nie formy logowizualne
mo…liwe ju… do Ôatwego i szybkiego powielania otwieraÔy dyskusjÓ zwiÑ-
zanÑ z krytycznym podej×ciem do reprodukcji, ale i systemÖw reprezen-
tacji. W 1989 roku Hans W. Singer uwa…aÔ za caÔkowicie naturalnÑ mo…-
liwo×Ò u…ycia dzieÔa plastycznego w celu stworzenia nowego gatunku,
poniewa… mechanicznej reprodukcji poddawane jest nie tylko sÔowo, ale
tak…e wizerunek. Autor zakÔada, …e wÔa×ciciel fabryki mydÔa mo…e kupiÒ
obraz olejny przedstawiajÑcy dziecko puszczajÑce baÕki mydlane, zleciÒ
zakÔadowi litograficznemu druk barwnych kopii faksymilowanych i dodaÒ
nazwÓ swej firmy, aby w ten sposÖb otrzymaÒ dzieÔo sztuki popularnej8.
úÑcznie z wynalazkiem fotografii litografia uczyniÔa szybkimi oraz maso-
wymi czynno×ci charakterystyczne dla dwudziestowiecznej ekspresji ar-
tystycznej: wydzieranie z kontekstu i cytowanie sÔÖw oraz obrazÖw, umie-
szczanie ich w nowym kontek×cie, zestawianie z dowolnym elementem,
przetwarzanie oraz powtarzanie dzieÔa sztuki, ale tak…e reprodukowanie
sÔowo−obrazÖw jako caÔo×ciowych znakÖw. Wa…nym ØrÖdÔem byÔa te… sztu-
ka reklamy, wykorzystujÑca nowoczesny druk. Na poczÑtku XX wieku
odkryto caÔe spektrum krojÖw, rozmiarÖw i wyglÑdÖw czcionek oraz
liter9. Plakat reklamowy mÖgÔ ju… byÒ skutecznym dziaÔaniem sÔowem
nawet bez udziaÔu tradycyjnego obrazu. W 1912 roku pisaÔ o tym Apolli-
naire, ktÖry „rozszerzaÔ listÓ poetyckich rekwizytÖw o billboardy, tablice
i ogÔoszenia, porÖwnujÑc je wszystkie do stada rozwrzeszczanych, bar-
wnych papug10".
Nurt wizualny poezji byÔ najpeÔniej reprezentowany i wykorzysty-

wany w krÓgach awangardowych. PrzywoÔano wtedy w poezji wyglÑd
reklamy czy ogÔoszenia prasowego, na przykÔad wykorzystujÑc druk
dwuszpaltowy. Charakterystyczna jest tu tendencja − zwÔaszcza w utwo-
rach futurystycznych − do ÔÑczenia w wizualnej przestrzeni tekstu sÔowa,
obrazu i zapisu liter jako idealizacji dØwiÓku. Tradycja wizualna ÔÑczyÔa
siÓ tu tak…e z koncepcjÑ wiersza fonetycznego oraz optofonetycznego.
StanisÔaw MÔodo…eniec podjÑÔ w jednym z wierszy prÖbÓ przedstawienia
rozmowy telefonicznej:

8  H. W. Singer, Sztuka plakatu, przeÔ. A. Steinborn, [w:] Moderni×ci o sztuce, red.
E. Grabska, Warszawa 1971, s. 483.

9  W. Bohn, Kryzys znaku, przeÔ. K. Majer, „Literatura na Çwiecie" 2006, nr 11−12,
s. 11−12. Zob. tak…e J. Drucker, The Visible Word: Experimental Typography and
Modern Art, 1909−1923, Chicago 1994.

10  W. Bohn, Kryzys znaku, s. 12.
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− − − − − − − − − − − − − −
o jak…e − jak?!! − o − − Holi − ho
− − − − − o − mia „lumba" − −
wyrzekÔa× mi dalekie „tak"
i znikÔa× w chiÕskich klombach
− − − − − − − − − − − −
− − − − − − − − − − − − − − − − 11.

Element wizualny (kreska) staje siÓ tu obrazem dØwiÓku−szmeru, odgÔo-
su−szumu. Obraz sÔowa w tym przypadku jest wyobra…eniem dØwiÓku,
natomiast inspiracjÑ byÔ tu niewÑtpliwie telegraficzny zapis komunikatu,
zwiÑzany z upowszechnieniem nowego sposobu komunikowania siÓ.  
Ekspresja logowizualna w swojej wersji typograficznej stanowiÔa

wyraz dwudziestowiecznych poszukiwaÕ jedno×ci lub odpowiednio×ci
warstw sÔuchowych i wzrokowych, przypominajÑcych dÑ…enie do reakty-
wowania utraconego zespolenia wszystkich sztuk w jednÑ, integralnÑ
i nierozerwalnÑ, wielomedialnÑ caÔo×Ò, nawiÑzujÑc w ten sposÖb do od-
wiecznej idei korespondencji sztuk, ale odchodziÔa ona jednak od wcze×-
niejszej symboliczno×ci przekazu oraz wyrafinowanego kunsztu zwiÑza-
nego z wierszem−ornamentem.
Takie intermedialne zestawienie jest krytyczne wewnÓtrznie, co wi-

daÒ ju… w przypadku praktyk kubistycznych. SÔowa, fragmenty tekstÖw
i litery pojawiajÑce siÓ w przestrzeni obrazÖw, stanowiÑ pierwszy krok w
kierunku kubistycznych papiers colls. Georges Braque i Pablo Picasso
rÖwnocze×nie zaczÓli wprowadzaÒ sÔowa do utworÖw plastycznych. Do
tej pory istniaÔy one zwykle w europejskiej przestrzeni plastycznej w mi-
niaturowym malarstwie tablicowym i peÔniÔy tam najczÓ×ciej rolÓ ko-
mentarza do przedstawionych plastycznie scen. Do XIX stulecia sÔowo
partycypowaÔo w obrazie jako inskrypcja, banderola lub napis, peÔniÑc
funkcjÓ emblematycznÑ, aby caÔkowicie zniknÑÒ z przestrzeni malarskiej
w ciÑgu XIX wieku. Dopiero za sprawÑ kubistÖw pojawiÔo siÓ ono w fun-
kcji czysto plastycznej w przedstawieniu malarskim, w formie niesymboli-
cznej oraz nieemblematycznej12, co oznacza …e litera stawaÔa siÓ tu obra-
zem, formÑ plastycznÑ, nieodnoszÑcÑ do znaczeÕ, ktÖre zwykli×my odczy-
tywaÒ czy rekonstruowaÒ majÑc do dyspozycji ciÑg liter.

11   S. MÔodo…eniec, Radioromans, [w:] Antologia polskiego futuryzmu i Nowej
Sztuki, wstÓp Z. JarosiÕski, wyb. H. Zaworska, WrocÔaw 1978, s. 185.

12  Zob.: SÔowo i obraz, red. A. MorawiÕska, Warszawa 1982, s. 226−228; P. Ryp-
son, Obraz sÔowa, dz. cyt., s. 143.
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Kubi×ci bardzo szybko u×wiadomili sobie niebezpieczeÕstwo tworze-
nia sztuki, ktÖra nie bÓdzie prÖbÑ unaocznienia struktury ×wiata, lecz
czym× caÔkowicie oderwanym od …ycia. Braque wdrukowaÔ w obraz caÔÑ
frazÓ: namalowane przez szablon litery „BAL", prawie niewidoczne „O",
„CO" obok znaku „&" i cyfr 10, 40 (Portugalczyk, 1911). WÔÑczaÔ sylaby
pomiÓdzy dÓbowÑ tapetÓ i linie rysowane wÓglem (Miska z owocami,
1912). Celem byÔo dokonanie zrÖ…nicowania pÔaszczyzny. Nieme, pozbawio-
ne znaczenia litery, sylaby, sÔowa sÑ tu formami znaczÑcymi o tyle, o ile
stanowiÑ element pÔaski w×rÖd przestrzennych form wyobra…onych pla-
stycznie. Przedmioty zaczynaÔy wiÓc reprezentowaÒ, podczas gdy lite-
ra−forma mogÔa byÒ tylko samÑ sobÑ13. Centrum zainteresowaÕ nie jest
tu oczywi×cie jÓzyk, lecz mo…liwo×ci oraz sens plastycznego wyobra…a-
nia rzeczywisto×ci. SÔowa przede wszystkim „podbijaÔy" zÔudzenie real-
no×ci oraz znaczenie elementÖw wyobra…onych technikami malarskimi:

W przeciwieÕstwie do innych reprezentacji, litery …yÔy tak…e na
zewnÑtrz obrazu. Wdrukowane litery …ywego jÓzyka majÑ nieredu-
kowalne ponadbrzmieniowe znaczenia; samodzielne lub uÔo…one w
sÔowa nie mogÑ byÒ jedynie oglÑdanym przedmiotem − zawsze doma-
gajÑ siÓ odczytania. OkoÔo 1911 roku obaj arty×ci u…ywali izolowanych
liter oraz sÔÖw w kubistycznych pÔÖtnach [...] wÔÑczajÑc je w swe
kompozycje jako notatki z rzeczywisto×ci, wymagajÑce odczytania
przez widza. [...] W tej podwÖjnej roli abstrakcyjnych elementÖw
kompozycji i argumentÖw ad hominem (co znaczy, …e funkcjono-
waÔy w dwÖch rÖ…nych rodzajach rzeczywisto×ci) malowane litery
otworzyÔy drzwi wklejanym w obraz kawaÔkom gazet14.

Ten przeÔomowy moment w pewien sposÖb uwolniÔ potencjaÔ krytyki jÓ-
zyka, tkwiÑcy w formach logowizualnych, a kluczem do zrozumienia te-
go zjawiska jest powiÑzanie znaczenia sÔowa z jego formÑ, poniewa…
druk to idealizacja pisma, ktÖrego zasadniczÑ funkcjÑ jest zapis idealizo-
wanej mowy: „ZwiÑzek miÓdzy sÔowami a obrazami jest odwzorowaniem
na planie przedstawienia, znaczenia i komunikacji zwiÑzkÖw, ktÖrych is-
tnienie zakÔadamy miÓdzy symbolami a ×wiatem, miÓdzy znakami a ich
znaczeniami"15.

13  E. Wolfram, History of Collage, New York 1975, s. 16.
14  H. Janis, R. Blesh, Collage. Personalities − Concepts − Techniques, Philadelphia
and New York 1962, s. 12 (przeÔ. A.K.).

15  W. J. T. Mitchell, Iconology: Image, Text, Ideology, Chicago 1986, s. 43 (przeÔ.
AK).
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Zapis oparty na alfabecie fonetycznym dzieli przekazywanÑ tre×Ò
na maÔe elementy (litery), ktÖre nie przypominajÑ niczego rozpoznawal-
nego w otaczajÑcej rzeczywisto×ci, a nawet w samym jÓzyku. Mo…na je
wiÓc traktowaÒ jako niemimetyczne formy plastyczne i eksplorowaÒ arty-
stycznie przestrzenie miÓdzy pismem, znakiem wizualnym a znaczeniem:

Tak wiÓc filtr alfabetu gruntownie odmieniÔ jÓzyk, rÖwnie… jÓzyk
mÖwiony − w sensie pozytywnym, ktÖrym nie sposÖb siÓ tu zajÑÒ, i w
sensie negatywnym, a to gÔÖwnie dlatego, …e jÓzyk nie tylko zostaÔ
wypÔukany ze swojej jako×ci dØwiÓkowej (zwÔaszcza w poezji), lecz
tak…e wizualny wymiar jego znakÖw ulegÔ sfunkcjonalizowaniu w
sÔu…bie utrwalania jÓzyka werbalnego, a zatem nastÑpiÔa w owym
wymiarze utrata substancji16.

Ten brak substancji przedstawienia plastycznego i werbalnego (a wiÓc
reprezentacji) podlega krytyce, a jednocze×nie prÖbuje siÓ jÑ tu przywrÖ-
ciÒ. Nowoczesne formy logowizualne traktujÑce pisane sÔowo jak obraz
przynoszÑ bowiem koncepcjÓ sÔowa jako przedmiotu konkretnego, mate-
rialnego, uzale…nionego bytowo i znaczeniowo od swojego no×nika i me-
dium, czyli na przykÔad formy wizualnej. Dla artystÖw reprezentujÑcych
ten nurt sÔowo pisane, mimo swojej abstrakcyjno×ci, jest zmysÔowo-
−konkretne, faktyczne, zmaterializowane i materializujÑce siÓ w sztuce.
Na poczÑtku XX wieku sÔowo zaczÓÔo pojawiaÒ siÓ masowo w formie
bezpodmiotowej na plakatach, szyldach, w reklamach, gazetach, bÓdÑc
niemÑ literÑ wizualnych pÔaszczyzn. StÑd wynika po czÓ×ci problem zna-
czenia sÔowa pisanego, ktÖre zaczÓÔo budziÒ wÑtpliwo×ci co do jÓzyko-
wych mo…liwo×ci oznaczania w ogÖle:

Poeta wizualny nie dowierza „czystemu sÔowu", jest ×wiadomy jego
niewystarczalno×ci. Dlatego wÔa×nie proponuje przekroczenie granic
izolowanych, technologicznie heterogenicznych jÓzykÖw poprzez
oryginalnÑ kombinacjÓ. Jednocze×nie przeksztaÔca strukturÓ kodÖw
komunikacji, a tak…e kodÖw estetycznych17.

Niedowierzanie, podwa…anie, badanie i sprawdzanie znaczeÕ to stosunek
do „znaczenia znaku" (sÔowa lub obrazu) pobudzajÑcy powstanie kolej-

16  F. Mon, PÓdy jÓzyka rosnÑ i rosnÑ, przeÔ. A. Kopacki, „Literatura na Çwiecie"
2006, nr 11/12, s. 252.

17  M. D'Ambrosio, Collage et poesia visiva: problèmes de définition, lecture et
analyse rhétorique, „Revue d'Esthétique" 1978, nr 4, s. 152 (przeÔ. A.K.).
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nych sposobÖw wykorzystania sÔowa pisanego lub drukowanego w prze-
strzeni plastycznej. Artysta surrealistyczny, René Magritte, zwykÔ na przy-
kÔad umieszczaÒ podpisy pod malarsko przedstawionymi przedmiotami.
Na obrazie Klucz snÖw widzimy obrazy podpisanych po angielsku przed-
miotÖw: zegar nosi „nazwÓ" „wiatr", dzbanek to „ptak", Ôeb konia −
„drzwi", a walizka − „walizka". Z jednej strony, tematem pracy plastycznej
jest stosunek wizualnego przedstawienia danej rzeczy do niej samej oraz
jej nazwy:

SposÖb, w jaki postrzegamy rzeczy, zale…y od naszej wiedzy bÑdØ
wiary. W ×redniowieczu, gdy wierzono w fizyczne istnienie piekÔa,
widok ognia musiaÔ mieÒ inne znaczenie ani…eli to, ktÖre ma obecnie.
[...] Widzenie, ktÖre poprzedza sÔowa i ktÖre nigdy nie daje siÓ do
koÕca w nich zawrzeÒ, nie sprowadza siÓ jednak do mechanicznej
reakcji na bodØce. [...] Widzimy tylko to, na co patrzymy. Widzenie
jest aktem wyboru18.

Z drugiej strony, artysta dotyka te… problematyki jÓzykowej nazwy i rze-
czy, do ktÖrej to okre×lenie ma siÓ odnosiÒ, poniewa…: „Ka…dÑ ekspresjÓ
jÓzykowÑ obarcza ryzyko nieufno×ci. Nigdy nie jest caÔkowicie pewne,
czy to, co mÖwiÓ, odpowiada temu, co skÔania mnie do danego oznajmie-
nia [...]"19.
Krytyka jÓzyka przywoÔuje tu problem znaku jÓzykowego i zwiÑza-

nego z nim procesu z zakresu historii mediÖw. Samo sÔowo pisane to zja-
wisko wizualne. TÓ specyfikÓ zawdziÓcza ono miÓdzy innymi rozwojowi
nowych mediÖw materializujÑcych jÓzyk w formie graficznej. W koncepcji
Waltera J. Onga pismo alfabetyczne, a nastÓpnie druk poddajÑ sÔowo mÖ-
wione dekontekstualizacji, czyniÑc je zjawiskiem statycznym, przestrzen-
nym, wizualnym, a jednocze×nie abstrakcyjnym20. Pisane litery bezpo-
×rednio nie odnoszÑ siÓ do …adnych znaczeÕ, wiÓc odbieramy je jako abs-
trakty, jednak majÑ one zawsze swojÑ wÔasnÑ, graficznÑ materialno×Ò.
Samo medium zwraca w ten sposÖb na siebie uwagÓ w lekturze (nie-
przezroczysto×Ò), nie pozwalajÑc traktowaÒ sÔÖw jako przejrzystych na-
czyÕ na tre×Ò. Pozornie pismo alfabetyczne, szczegÖlnie w porzÑdku ty-
pograficznym drukowanej stronicy, wydaje siÓ niematerialnym, niemal
przezroczystym naczyniem na tre×Ò bezpo×rednio zapo×redniczonÑ przez

18  J. Berger, Sposoby widzenia, przeÔ. M. Bryl, PoznaÕ 1997, s. 8.
19  F. Mon, PÓdy jÓzyka rosnÑ i rosnÑ, dz. cyt., s. 250.
20  W. J. Ong, Oralno×Ò i pi×mienno×Ò, przeÔ. J. Japola, Lublin 1992.
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mowÓ. SÔowo pisane jest jednak zawsze formÑ postrze…eniowÑ, przy
czym jej specyfika polega na tym, …e patrzymy rÖwnocze×nie na niÑ i przez
niÑ21.
WedÔug Stefana Themersona, jednego z autorÖw awangardowej

sztuki logowizualnej, ludzki sposÖb my×lenia o ×wiecie wyÔania siÓ zza
dØwiÓkowej i obrazowej fizyczno×ci liter, stosunkÖw przestrzennych sÔÖw
lub gramatycznych, logiczno−syntaktycznych form jÓzyka. Themerson su-
geruje, …e eksperymentujÑc na zewnÓtrznej materialno×ci znakÖw mo…na
dziaÔaÒ w rzeczywisto×ci − modelowaÒ jÑ i zmieniaÒ stereotypowe formy
percepcji. Punkt wyj×cia to przekonanie, …e struktura medium, w ktÖrym
wyra…amy poglÑdy o ×wiecie jest to…sama ze strukturÑ naszego my×le-
nia o tym ×wiecie. W tej kwestii Themerson wypowiada siÓ niczym Mar-
schal McLuhan:

We wczesnej fazie druku, i dzisiaj jeszcze, drukarze wybierali
czcionki pojedynczo i upychali je w przedmiot zwany wierszowni-
kiem (...). W rezultacie otrzymywano czysto linearny ukÔad sÔÖw. A
je×li [...] ukÔad znakÖw lingwistycznych, takich jak te na zadrukowa-
nej stronie, odzwierciedla stosunki zachodzÑce w ×wiecie, to tech-
nika drukarska musiaÔa mieÒ jaki× zwiÑzek z naszym sposobem my×-
lenia. Zaiste, linearny sposÖb drukowania, linearny sposÖb mÖwienia
i linearny sposÖb my×lenia zostaÔy, nie wiadomo czemu, uznane za
naturalne, przynajmniej dla gatunku ludzkiego [...]. Czy wolno×Ò w
ukÔadaniu symboli w dwÖch wymiarach na zadrukowanej stronicy
spowoduje, uÔatwi, nielinearny sposÖb filozoficznego my×lenia o
strukturze ×wiata?22

Zasada typograficznej przejrzysto×ci tekstu trwa prawie w niezmiennym
stanie od poÔowy XV wieku. Ta technika drukowania zostaÔa nazwana
wprost idealizowaniem pisma, do dzi× wiernym swej pierwotnej funkcji
imitowania kaligrafii metodami pozwalajÑcymi jÑ reprodukowaÒ szybko
i Ôatwo. KsztaÔt liter staje siÓ wiÓc zjawiskiem estetycznym, zale…nym
formalnie od rodzaju alfabetu. Mamy tu oczywi×cie do czynienia ze
sztukÑ funkcjonalnÑ. Znaki ÔaciÕskie warunkujÑ swoim ksztaÔtem for-
malne nieregularno×ci, ale to wÔa×nie dziÓki nim pismo staje siÓ czytelne.
Typografia ksiÑ…kowa podporzÑdkowana jest przecie… zasadzie, wedÔug

21   M. Perloff, Radicale Artifice. Writting Poetry in the Age of the Media, Chicago
1991, s. 120.

22  S. Themerson, Logic, Labels and Flesh, Gaberbocchus, London 1974. Fragment
w przekÔadzie E. Kraskowskiej, cyt. za: tej…e, TwÖrczo×Ò Stefana Themersona −
dwujÓzyczno×Ò a literatura, WrocÔaw 1989, s. 115.
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ktÖrej musi ona pozostaÒ niezauwa…alna, …eby umo…liwiÒ ÔatwÑ lekturÓ
tekstu, czyli w istocie tre×ci.
OstatecznÑ instancjÑ warunkujÑcÑ ksztaÔt drukowanej strony jest

przecie… zawsze czÔowiek−czytelnik, a we wszystkich ukÔadach drukowa-
nych, praktykowanych przez rozmaite szkoÔy, wzorcem i miarÑ nadrzÓ-
dnÑ typografii sÑ proporcje ludzkiego ciaÔa, a zwÔaszcza oka, dÔoni, przed-
ramienia oraz anatomia umysÔu.
Jednak wedÔug ThemersonÖw drukowany znak to materialna war-

stwa dzieÔa sztuki, a na obrazie, jakim jest drukowane sÔowo mo…na prze-
prowadzaÒ podobne operacje, jak na warstwie dØwiÓkowej czy brzmie-
niowej sÔÖw, albo na ta×mie filmowej lub bÔonie fotograficznej. Çrodki
techniczne, a w tym rzemiosÔo typografa, przeobra…ajÑ siÓ tu w katego-
rie artystyczne, zmieniajÑc potencje twÖrcze artysty i poszerzajÑc prze-
strzeÕ, w ktÖrej mo…e on dziaÔaÒ. DziÓki temu zwiÓksza siÓ obszar per-
cepcji oraz sposÖb my×lenia o materii ×wiata. Themersonowie natomiast
dajÑ …ywe ×wiadectwo narodzin nowego, dwudziestowiecznego ×rodo-
wiska audiowizualnego, co jest przejawem nowej ×wiadomo×ci, wspÖÔ-
czesnego sposobu bycia w ×wiecie i my×lenia o nim.
Warto przywoÔaÒ w tym kontek×cie hipotezÓ teoretyka mediÖw −

Marshalla McLuhana − mÖwiÑcÑ, …e to wÔa×nie wynalazek druku stano-
wiÔ przyczynek do hegemonii okocentryczno×ci i percepcji wzrokowej
w XX wieku. Ju… samo czytanie jest w tej koncepcji poczÑtkiem narasta-
jÑcego procesu wizualnego zdobywania, powielania i rozpowszechniania
wiedzy oraz wiÑ…e siÓ z narodzinami dominacji widzenia sÔowa nad jego
sÔyszeniem. McLuhan wydobywa wiÓc kolejnÑ warstwÓ splotu znaku pi-
sanego z obrazem, odwoÔujÑc  siÓ do mentalnego poziomu percepcji,
a wiÓc poczÑtek wspÖÔczesnej kultury obrazkowej, o ktÖrej czÓsto mÖwi siÓ
niesÔusznie, …e zabija kulturÓ ksiÑ…kowÑ, to wÔa×nie wynalazek druku.
W twÖrczo×ci Franciszki i Stefana ThemersonÖw tak…e typografia

staÔa siÓ peÔnoprawnÑ wypowiedziÑ artystycznÑ, sztukÑ w peÔnym tego
sÔowa znaczeniu i te… byÔa wyrazem tej postawy artystycznej. Punkt
wyj×cia to przekonanie, …e struktura medium, w ktÖrym wyra…amy po-
glÑdy o ×wiecie jest to…sama ze strukturÑ naszego my×lenia o tym ×wie-
cie. Themerson sugeruje wiÓc, podobnie jak jeden ze wspÖÔczesnych ty-
pografÖw, autor Elementarza stylu w typografii23, …e porzÑdek, w jakim
drukujemy i zapisujemy tre×ci jest jednocze×nie porzÑdkiem intelektual-
nym, a w konsekwencji odsyÔa do porzÑdku spoÔecznego przez ukrytÑ
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w nim strukturÓ logicznÑ, hierarchicznÑ, ×wiatopoglÑdowÑ. W poetyc-
ko−metaforycznej formie autor Elementarza pisaÔ o maÔ…eÕstwie pisma
i tekstu polegajÑcym na tym, …e ka…de z nich wnosi w ten zwiÑzek swÖj
rodowÖd, czyli dziedzictwo kulturowe. MajuskuÔa i miniuskuÔa stajÑ siÓ
w tej perspektywie reprezentacjÑ „monarchii konstytucyjnej alfabetu",
a wiÓc jednymi z instytucji kultury. Mowa tu o warunkowanych spoÔecz-
nie modach wyra…ajÑcych siÓ tak…e w kroju pisma. Przyjmowane po-
wszechnie miejsce przypisÖw w tek×cie wspÖÔgra na przykÔad z wikto-
riaÕskim porzÑdkiem, w ktÖrym sÔu…ba kuchenna powinna pozostawaÒ
poza zasiÓgiem wzroku. Bringhurst potrafi w typograficznej formie do-
strzec przejawy rasizmu albo etnocentryzmu, kiedy fonty skÔadajÑ jedy-
nie alfabet angloamerykaÕski. Nawet banalny − wydawaÔoby siÓ − pro-
blem wizualnego rozrÖ…nienia liter „f" i „i" w alfabecie tureckim prowadzi
tu do odkrycia relatywizmu typograficznego na wzÖr relatywizmu kultu-
rowego − zjawiska nieobecnego w potocznym my×leniu o druku.
Od projektÖw ksiÑ…eczek dla dzieci przez awangardowÑ technikÓ

WewnÓtrznego Pionowego Justunku po wydawane przez nich ksiÑ…ki-
−dzieÔa sztuki, twÖrczo×Ò ThemersonÖw wiÑ…e siÓ wÔa×nie z przekona-
niem, …e wizualna forma liter i sÔÖw w porzÑdku drukowanej strony jest
nie tylko dziedzinÑ ekspresji artystycznej, ale te… formÑ wyra…ajÑcÑ i poz-
walajÑcÑ przeorganizowaÒ sposoby ludzkiego my×lenia o ×wiecie; …e ÔÑ-
czy siÓ z problemem mentalno×ci, etyki i polityki. Typografia jest tu nie
tylko wypowiedziÑ plastycznÑ, ale tak…e przedÔu…eniem my×li.
W dziedzinie sztuki sÔowa arty×ci eksplorowali tak…e skÔad grafi-

czny i typografiÓ, eksponujÑc materialno×Ò i fizyczno×Ò sÔowa czy poje-
dynczej litery poszukujÑc odpowiednikÖw miÓdzy sÔowem, obrazem, dØwiÓ-
kiem, ruchem oraz znaczeniem. „Multimedialne" eksperymenty, umiesz-
czajÑce dzieÔo na pograniczu sztuki sÔowa, obrazu i dØwiÓku sÑ tak…e
badaniem mo…liwo×ci przekÔadu tego, co sÔyszalne na kategorie widzial-
ne, a wzrokowego na brzmieniowe. Literacko×Ò, obrazowo×Ò oraz muzy-
czno×Ò funkcjonujÑ jako ekwiwalentne, przekÔadalne wspÖÔtworzÑce se-
mantykÓ dzieÔa totalnego.
W literaturze Themersona kategorie i symbole graficzne oraz typo-

graficzne mogÑ wyra…aÒ warto×ci brzmieniowe lub rytmiczne, a tak…e
wprowadzaÒ ruch w czasie i przestrzeni. Pytanie o mo…liwo×Ò oddania
dØwiÓku lub ciszy na milczÑcej kartce papieru za pomocÑ milczÑcych
znakÖw w jej przestrzeni prÖbuje autor rozwiÑzaÒ na przykÔad w WykÔa-
dzie profesora Mmaa za pomocÑ graficznych symboli zapisu nutowego24.

24  S. Themerson, WykÔad profersora Mmaa, Warszawa 1994, s. 262−263.
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Jest to jednak dØwiÓk, ktÖry milczy i trwa, zamiast brzmieÒ i wybrzmieÒ.
Stanowi jedynie partyturÓ, ktÖra nabierze znaczenia dopiero w momen-
cie wykonania. PrzestrzeÕ audialna uaktywniona byÒ musi w sposÖb in-
telektualny, a nie zmysÔowy:

Przy lekturze bÓdzie wiÓc zrealizowana w ciszy my×l jako wyobra-
…enie dØwiÓku, tonu, rytmu i czasu trwania. Muzyka istnieje bowiem w
czasie, natomiast zapis graficzny − w przestrzeni. Wizualnym odpowie-
dnikiem warto×ci dØwiÓkowych jest wiÓc zawsze partytura, zapis nuto-
wy, dajÑcy wskazÖwki dotyczÑce wykonania:
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Podobne eksperymenty wymagajÑ od czytelnika umiejÓtno×ci lektury,
jakimi dysponowali byÒ mo…e ludzie wiele tysiÓcy lat przed naszÑ erÑ, kie-
dy krÖlowaÔa jeszcze percepcja sÔuchowa. Hipotetycznie czytanie mogÔo
wtedy polegaÒ na „s Ô y s z e n i u zapisu klinowego" i „halucynacji
mowy"25.
Drugi typ eksperymentÖw typograficznych ThemersonÖw to kola…

typograficzny, podkre×lajÑcy samoistno×Ò sÔowa, czyli zjawiska graficz-
nego lub dØwiÓkowego. To jÓzyk rozumiany jako system konkretnych,
materialnych znakÖw. Jest nim typografia, eksponujÑca materialno×Ò i fi-
zyczno×Ò sÔowa, a nawet litery. W ten sposÖb jÓzyk przestaje byÒ rozu-
miany jako przezroczyste naczynie na abstrakcyjne sensy; przestaje od-
nosiÒ i reprezentowaÒ, lecz po prostu jest. Ponadto zostaje wpisany w wi-
zualnÑ, wzrokowÑ praktykÓ odbioru drukowanego tekstu. Punktem doj-
×cia do typograficznej koncepcji WewnÓtrznego Pionowego Justunku
(WPJ) byÔa Poezja Semantyczna, ktÖra wymagaÔa zastÑpienia w druku
jednego sÔowa wieloma wyrazami budujÑcymi jego definicjÓ tak, aby w tek-
×cie pojawiÔ siÓ oczyszczony, jednoznaczny przekaz utkany ze sÔÖw, ktÖre
byÔyby ×ci×le precyzyjne, a wiÓc nie zafaÔszowaÔyby znaczeÕ. PrzekÔad
pie×ni Hajda trojka na PoezjÓ SemantycznÑ wzbogacony zostaÔ o grafi-
czne przedstawienie pÔatkÖw ×niegu, eksponujÑce ich przynale…no×Ò do
„systemu hexagonalnego"26. DziÓki temu wszystkie sÔowa definicji ×niegu
istniejÑ symultanicznie, sÑ nierozerwalnie zwiÑzane ze sobÑ. Koncepcja
WPJ nie jest tylko graficznym ozdobnikiem strony, lecz kryje siÓ w niej
bunt intelektualny. W Bayamusie to konsekwencja projektu odnawiania
i od×wie…ania jÓzyka, a ostatecznie − ludzkiego, bardzo automatycznego
stosunku do sÔowa oraz jego wyglÑdu, co oznacza rÖwnie… automatyczny
stosunek do rzeczywisto×ci.
Charakterystyczna jest tu tak…e jednoczesna zabawa werbalna i wi-

zualna. Eksperymenty optofonetyczne polegajÑce na akcentowaniu wzro-
kowej lub brzmieniowej warstwy utworu wytrÑcajÑ sÔowa z ich tradycyj-
nych, automatycznych sensÖw. Przez literackie eksperymenty na jÓzyko-
wym tworzywie przemawia gÔÓboka samo×wiadomo×Ò oraz potrzeba
odnalezienia nowej funkcji sÔowa (i twÖrczo×ci sÔownej) w kulturze prze-
chodzÑcej wÔa×nie od dominacji sÔowa drukowanego do wielo×ci mediÖw
sÔowa i obrazu. Obraz byÔ w tej twÖrczo×ci interpretowany wielokrotnie

25  A. Manguel, Moja historia czytania, przeÔ. H. Jankowska, Warszawa 2003, s.
76−77.

26  S. Themerson, Bayamus, [w:] GeneraÔ PiÓ×Ò i inne opowiadania, Warszawa
1980, s. 74.
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jako czÓ×Ò logosfery, natomiast sÔowo pisane czy drukowane rozumiano
jako element dwudziestowiecznej ikonosfery, co pozwalaÔo ujrzeÒ caÔe
spektrum praktyk, ktÖre wspÖÔtworzÑ ×rodowisko typograficzne i nie
ograniczaÒ przestrzeni druku do biaÔej karty ksiÑ…ki; nie zamykaÒ druko-
wanego tekstu w abstrakcyjnym uniwersum czarnych, jednolitych zna-
czkÖw−liter zamieszkujÑcych biaÔe stronice ksiÑ…ek. Praktyki kultury
druku to przecie… tak…e karty wizytowe, znaczki pocztowe, instrukcje
obsÔugi, formularze, napisy na opakowaniach produktÖw, plakaty, szyldy,
reklamy. Dlatego te… Themersonowie wykorzystywali bardzo rÖ…ne ga-
tunki i formy druku w literaturze oraz edytorstwie.
Traktowanie sÔowa drukowanego jako warto×ci odbieranej wzroko-

wo towarzyszyÔo Themersonom tak…e w pracach nad imponujÑcymi ukÔa-
dami graficznymi ksiÑ…ek wydawanych we wÔasnej oficynie Gaberboc-
chus, zaÔo…onej na emigracji w 1948 roku w Londynie, gdzie Themerso-
nowie zmuszeni byli schroniÒ siÓ w czasie drugiej wojny ×wiatowej. Ko-
la…e typograficzne zawsze towarzyszyÔy twÖrczo×ci Themersona, ktÖry
byÔ przecie… uczestnikiem europejskiego ruchu poezji wizualnej, wielbicie-
lem Apollinaire'a i jego kaligramÖw.
Zabawne niekiedy eksperymenty typograficzne zaczynajÑ tu nagle

odpowiadaÒ procesowi docierania do prawdy o rzeczywisto×ci, majÑ pobu-
dzaÒ do dziaÔania, ale te… wykraczaÒ daleko poza ksiÑ…kowÑ stronÓ, poka-
zywaÒ alternatywno×Ò, rÖwnowa…no×Ò rÖ…nych sposobÖw zapisywania
my×li, ale i samych my×li, a w konsekwencji uczyÒ tolerancji i szacunku
dla wszelkich form, ktÖre wydawaÔyby siÓ nam nawet dziwacznymi eks-
perymentami, trÖjno…nym Bayamusem, tytuÔowym bohaterem jednego
z opowiadaÕ Themersona nie posiadajÑcym okre×lonej pÔci i wyglÑdajÑ-
cym jak dziwolÑga, dziwacznymi wynaturzeniami, odbiegajÑcymi od nor-
my − na przykÔad od normy typograficznej.
O plastycznych kola…ach innego emigranta, swojego przyjaciela,

Kurta Schwittersa, ktÖry jako niemiecki dadaista …ydowskiego pocho-
dzenia zostaÔ wygnany z hitlerowskich Niemiec pisaÔ Themerson jak
o prÖbie tworzenia alternatywnego porzÑdku rzeczywisto×ci wÔa×nie
przez rozbijanie utartych klasyfikacji, klas i norm:

Dzisiaj wydaje siÓ nam, …e akt zestawienia ze sobÑ dwÖch niewinnych
sÔÖw, powiedzenie: «BÔÓkit jest kolorem twoich …ÖÔtych wÔosÖw» to
niewinna kwestia estetyczna; …e akt zestawienia razem dwÖch lub
trzech niewinnych przedmiotÖw, takich jak bilet kolejowy i kwiat z
kawaÔkiem drewna − to niewinna kwestia estetyki. Lecz wcale tak
nie jest. Bilety sÑ wÔasno×ciÑ przemysÔu kolejowego, kwiaty nale…Ñ
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do ogrodnikÖw, kawaÔki drewna do handlarzy drzewem. Je×li zmie-
szasz te przedmioty ze sobÑ, powodujesz baÔagan w systemach klasy-
fikacyjnych, na ktÖrym opiera siÓ caÔy re…im, odzwyczajasz ludzkie
umysÔy od utartych sposobÖw my×lenia, a utarte sposoby my×lenia sÑ
podstawÑ úadu, czy to bÓdzie Stary czy Nowy Äad. Je×li burzysz spo-
sÖb my×lenia, wtedy − nawet je×li nie jeste× Galileuszem ani Giorda-
nem Bruno z ich zabawnymi koncepcjami ruchu, ani Einsteinem z
jego zabawnymi koncepcjami czasu i przestrzeni, (...) ani kubistami z
ich zabawnÑ koncepcjÑ formy (...) − jeste×, czy tego chcesz czy nie,
jeste× w samym sercu politycznych zmian. Hitler o tym wiedziaÔ27.

Rozrywanie schematÖw typograficznych, eksperymentowanie na czym×
tak maÔym, drobnym pozornie nikÔym, oczywistym i niewa…nym, jak
literka, staje siÓ wiÓc wyrazem postawy etycznej Themersona, jakÑ za-
wsze gÔosiÔ: „Bo…e, ktÖry jeste× we mnie,/nie pozwÖl mi my×leÒ za po-
mocÑ nalepek,/ …ÖÔknÑcych nad szufladami, na ktÖre podzielono ×wiat"28,
a miaÔ tu te… na my×li sztampowe, ujednolicone i schematyczne czcionki
rozmieszczone w szufladkach zecerskich.

Logowizualno×Ò − krytyka spoÔeczna
W wielomedialnym ×rodowisku XX i XXI wieku, poddajÑcym sÔowo i ob-
raz technologicznej reprodukcji i wykorzystujÑcym je w funkcji propagan-
dowej, reklamowej, ideologicznej czy perswazyjnej, sztuka logowizualna
staje siÓ gatunkiem podwa…ajÑcym i kwestionujÑcym relacjÓ miÓdzy sÔo-
wem, obrazem a znaczeniem, dziedziczÑc tym samym pierwsze tendencje
awangardowe, ale tak…e stajÑc siÓ samo×wiadomÑ, filozoficznÑ refleksjÑ
krytycznÑ nad systemami reprezentacji29, z czym mieli×my do czynienia
ju… w niektÖrych realizacjach awangardowych, na przykÔad w twÖrczo-
×ci Stefana Themersona:

ChciaÔem jÓzyk otrzÑsnÑÒ z tych wszystkich skojarzeÕ i parafialnych
subtelno×ci (...). DziaÔo siÓ to bowiem w okresie, w ktÖrym jÑdra sÔÖw
straciÔy byÔy wszelki kontakt z rzeczywisto×ciÑ, a emocjonalne wo-
koÔo nich aureole zaistniaÔy same w sobie i uzyskaÔy moc magicznÑ
dziaÔania na nasze systemy nerwowe. WystarczyÔo parÓ sylab, by

27  S. Themerson, Z encyklopedii wieczorÖw rodzinnych, [w:] GeneraÔ PiÓ×Ò, dz.
cyt., s. 162.

28  Ten…e, Kurt Schwitters in England, London 1958 (przeÔ. AK).
29  W. Bohn, Kryzys znaku, dz. cyt.
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zmusiÒ nas do kupowania pasty do zÓbÖw albo do wyrzynania siÓ
nawzajem na ×mierÒ. BuntowaÔem siÓ przeciw tym aureolom. Chwi-
lami wydawaÔo mi siÓ, …e urodziÔem siÓ byÔ na Marsie i, kiedy spoglÑ-
daÔem na napuszone ziemskie sÔowa, widziaÔem d…unglÓ miÓso…er-
nych storczykÖw mÖwiÔem sobie: „Konie rozumiem, Psy rozumiem,
Ludzi − nie rozumiem". Poniewa… sprawami koni i sprawami psÖw sÑ
zawsze sprawy …ywotne obecnej chwili, podczas gdy sprawami …y-
wotnymi ludzi sÑ sÔowa, ktÖre reprezentujÑ sprawy …ywotne dnia
wczorajszego. ChciaÔem je odrzeÒ z asocjacji. [...] ChciaÔem sÔowa wy-
dezynfekowaÒ, wyszorowaÒ do samej ko×ci ich sÔownikowej defini-
cji30.

Çwiadectwem kontynuacji takiej postawy intelektualnej jest zbli…enie po-
ezji wizualnej do grafiki literowej, wÔa×ciwe poezji konkretnej. UtwÖr sta-
nowiÑcy koncept graficzno−semantyczny nadal podwa…a granice katego-
rii klasyfikujÑcych i porzÑdkujÑcych zjawiska estetyczne, ale najwa…niej-
szy wydaje siÓ tu potencjaÔ krytyki jÓzyka. Wydobywa siÓ tu znak jÓzy-
kowy, jego materialno×Ò i jego graficznÑ formÓ.
W drugiej poÔowie XX wieku poezja wizualna byÔa praktykowana

przede wszystkim w formie poezji konkretnej. Tekst wizualny w takim
ksztaÔcie wywodzi siÓ z tradycji letryzmu ÔÑczÑcego do×wiadczenie ma-
larskie, literaturÓ, inscenizacjÓ−akcjÓ lub film, a tak…e kaligraficzne hai-
ku. Poezja konkretna zbli…a siÓ do grafiki literowej, stanowiÑc koncept
graficzno−semantyczny. Ujawnia siÓ w niej problem samego znaku jÓzy-
kowego, jego materialno×ci i formy graficznej. Dominuje tu asceza, ten-
dencja konceptualna, do×wiadczenie ×wiadomo×ci arbitralno×ci znaku jÓ-
zykowego, co przejawia siÓ w formie okaleczonego i oczyszczonego jÓzy-
ka, badanego w jego najbardziej abstrakcyjnej postaci, co jest z kolei
zwiÑzane ze ×wiadomym wydobywaniem dekontekstualizacji, z jakÑ ma-
my do czynienia w przypadku tekstu drukowanego. GÔÖwnym problemem
staje siÓ relacja miÓdzy literÑ, sÔowem a znaczeniem, a sama litera, jako
typograficzny znak na kartce papieru, zaczyna tu byÒ przedmiotem kon-
ceptualnych eksperymentÖw, do×wiadczeÕ na typograficznej tkance tek-
stu. SÔowo i obraz kwestionujÑ wzajemnie swojÑ referencyjno×Ò.
Pograniczno×Ò, przej×ciowo×Ò i intermedialno×Ò poezji wizualnej wy-

ra…a siÓ wiÓc tak…e w staÔym powracaniu do niej jako wÔa×ciwej formy
artystycznego wyrazu w momentach, w ktÖrych niezbÓdne jest odnowie-

30  S. Themerson, Jestem czasownikiem czyli zobaczyÒ ×wiat inaczej, wyb. i oprac.
M. Grala, PÔock 1993, s. 91−92.
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nie komunikacyjno×ci tekstu poetyckiego, kiedy wyra…anie nowych idei
wymaga zmiany jako×ci no×nika, a ×rodowisko werbalno−wizualne zmu-
sza do od×wie…enia artystycznego sposobu komunikowania, zwÔaszcza
w obliczu wnikania w tkankÓ kultury nowych mediÖw sÔowa i obrazu.
Dlatego te… poezja konkretna bywa opisywana jako punkt kulmina-

cyjny poezji wizualnej jako przejawu tak zwanych „kryzysÖw reprezenta-
cji", „zmierzchÖw sztuki i literatury", „upadkÖw jÓzyka" czy „×mierci sÔo-
wa", ktÖra to interpretacja ma dÔugÑ tradycjÓ historycznoliterackÑ. Re-
prezentatywna niech bÓdzie tutaj wypowiedØ StanisÔawa Estreichera na
temat wizualnych wierszy Simandiego: 

Jest to bardzo ciekawy okaz dla poznania ideaÔu poetyckiego w
chwili najgÔÓbszego upadku litery. CaÔa ksiÑ…ka skÔada siÓ z nader
sztucznych anagrammatÖw, peÔnych sztuczek zabawek, zagadek,
ekwiwokÖw, rebusÖw, zwyrodnieÕ artystycznych31.

GÔÖwnym problemem staje siÓ relacja miÓdzy literÑ, sÔowem i znacze-
niem, a sama litera jako typograficzny znak na kartce papieru zaczyna
tu byÒ przedmiotem konceptualnych eksperymentÖw, do×wiadczeÕ na ty-
pograficznej tkance tekstu. SÔowo i obraz kwestionujÑ wzajemnie swojÑ
referencyjno×Ò. Taka wizja jest istotnÑ alternatywÑ na przykÔad wobec
strukturalistycznej teorii arbitralnego, abstrakcyjnego znaku jÓzykowego.
Najbardziej reprezentatywny dla tego nurtu poezji wizualnej jest utwÖr
StanisÔawa DrÖ…d…a w sposÖb skrajny wyra…ajÑcy tÓ problematykÓ w wi-
zualnej formie wiersza konkretnego, zapisanego na ×rodku pustej kartki:
„sÔowo" (StanisÔaw DrÖ…d…, Bez tytuÔu, 1972).
RÖwnocze×nie z tÑ tendencjÑ konceptualnÑ, „obrazy sÔowa" sÑ kon-

tekstualizowane przez umieszczanie tekstÖw napisowych w przestrzeni
publicznej (na przykÔad w codziennych przestrzeniach miejskich), ÔÑczÑc
siÓ z rÖ…nymi odmianami dziaÔania przez sztukÓ (literowe environmenty
StanisÔawa DrÖ…d…a, twÖrczo×Ò Jadwigi Sawickiej czy grupy „Two…y-
wo”). Wa…ny staje siÓ kontekst wizualnej przestrzeni sztuki sÔowa, ktÖry
ma wpÔyw na znaczenie przekazu werbalnego. Przeniesienie samego
tekstu z jego macierzystego no×nika − kartki papieru, i umieszczenie go
w przestrzeni miejskiej zmienia znaczenie i funkcjÓ tego tekstu.
Dzieje siÓ tak, poniewa… podwa…any tutaj mechanizm pisma ÔÑczy

siÓ z niekoniecznie jawnym mechanizmem sprawowania kontroli spoÔe-
cznej. Pismo alfabetyczne jest bowiem narzÓdziem sprawowania wizualnej

31   Cyt. za: P. Rypson, Obraz sÔowa, s. 248.
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kontroli i bodaj…e pierwszym, znanym czÔowiekowi, mechanizmem pa-
noptycznym, ktÖry pojawiÔ siÓ w przestrzeni publicznej na dÔugo przed
ekspansjÑ kamer i ekranÖw. Pozornie, szczegÖlnie w porzÑdku typografi-
cznym drukowanej strony, wydaje siÓ ono niematerialnym, niemal prze-
zroczystym, no×nikiem tre×ci. Charakter typograficzny nadaje jÓzykowi
ksztaÔt wizualny pozornie przezroczysty, niewinny, niemal niewidzialny,
co wspomagajÑ rÖwne linijki drukowanych liter podporzÑdkowane sche-
matowi wizualnego Ôadu, porzÑdku i normy32. Daleko idÑce konsekwen-
cje tej specyfiki druku dostrzega Michel de Certeau:

Druk wyobra…a owo artykuÔowanie tekstu na ciele za pomocÑ pisma.
Obmy×lony porzÑdek − poczÓty tekst − staje siÓ ciaÔem − czyli ksiÓ-
gami − powielajÑcymi go, wytyczajÑcymi ulice i ×cie…ki, bÓdÑcymi sie-
ciami racjonalno×ci w niespÖjno×ci ×wiata. Proces ten bÓdzie powta-
rzany. Na razie stanowi zaledwie metaforÓ techniki, ktÖre − gdy
zostanÑ lepiej zorganizowane − przeksztaÔcÑ …ywe istoty w wydruki
porzÑdku33.

Pismo ma moc sprawowania wÔadzy nawet wtedy, gdy wÔadza lub jej
wysÔannik−stra…nik jest nieobecny. Umo…liwia ono kontrolÓ spoÔecznÑ na
odlegÔo×Ò, poniewa… wizualny znak sÔowa przenosi ludzki gÔos w czasie
i przestrzeni:

Wdro…eniu pi×miennych aparatÖw nowoczesnej „dyscypliny", nieodÔÑ-
cznej od „kopiowania", ktÖre umo…liwiÔo drukowanie, towarzyszyÔa
podwÖjna izolacja, zarÖwno „Ludu" (od „mieszczaÕstwa"), jak i gÔosu
(od pisma). StÑd przekonanie, …e „Lud przemawia" w oddali, zbyt
daleko od wÔadz ekonomicznych i administracyjnych34.

Napisy w przestrzeni miejskiej, z ktÖrymi interferujÑ wspÖÔczesne formy
sztuki logowizualnej, stworzone najczÓ×ciej z du…ych, drukowanych liter
dziedziczÑ i uwypuklajÑ typograficznÑ przezroczysto×Ò, czyli bezosobo-
wÑ, apodyktycznÑ arbitralno×Ò, bezdyskusyjno×Ò, obiektywno×Ò czy nie-
odwoÔalno×Ò przekazu. PrzykÔady takiego dziaÔania znajdziemy przede
wszystkim w przestrzeniach publicznych, a wÔadza ×wiecka i ko×cielna

32  Zob.: M. McLuhan, WybÖr tekstÖw, red. E. McLuhan, F. Zingrone, przeÔ. E.
RÖ…alska i J. StokÔosa, PoznaÕ 2001.

33  M. de Certeau, WynaleØÒ codzienno×Ò. Sztuki dziaÔania, przeÔ. K. Thiel−JaÕ-
czuk, KrakÖw 2008, s. 145.

34  Tam…e, s. 133.
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od zawsze zdawaÔa sobie sprawÓ z tej funkcji pisma, o czym wielokrotnie
przekonywaÔa historia. Armando Petrucci pisaÔ szczegÖÔowo na temat
wÔadzy manifestujÑcej siÓ i celebrujÑcej samÑ siebie przez pismo ekspono-
wane w przestrzeni miasta35. EkspansjÓ liter na ulicach miast zwykÔo siÓ
kojarzyÒ z wizualnÑ rewolucjÑ przeÔomu XIX i XX wieku, poniewa…
wtedy szyldy, plakaty i reklamy wtargnÓÔy ze zdwojonÑ mocÑ w prze-
strzeÕ miasta dziÓki rozwojowi techniki (litografia, chromatografia, me-
chaniczna reprodukcja). Mo…na jednak wskazaÒ gÔÓbokie powiÑzania tych
zjawisk z obecno×ciÑ pisma w mie×cie w tradycji europejskiej. ÇwiadczÑ
o tym chocia…by celebracyjne lub upamiÓtniajÑce formy napisowe obecne
na pomnikach i budynkach Europy ju… w XI wieku. Buduje to szeroki kon-
tekst dla warunkÖw wprowadzania i upowszechniania pisma w prze-
strzeni publicznej, ale tak…e zdaje sprawÓ ze spoÔecznej funkcji pisma,
predestynujÑcej je do peÔnienia wa…nej roli w rÓkach wÔadzy.
PodejmujÑc problem przestrzenno×ci pisma, ktÖre w swej istocie

jest formÑ graficznÑ, warto wskazaÒ na pierwotne zwiÑzki znakÖw alfa-
betu z architekturÑ, o czym ×wiadczÑ chocia…by napisy pomnikowe i epi-
grafia funeralna na kamieniach nagrobnych. Mo…na wrÓcz ujawniÒ rygo-
rystycznÑ normÓ, geometryczne odniesienia miÓdzy obrazem a literÑ,
literÑ i jej miejscem w przestrzeni, co pokazuje przynale…no×Ò pisma do
pewnego porzÑdku, Ôadu, przestrzegania obowiÑzujÑcej normy: od rene-
sansowych imitacji antycznych i ×redniowiecznych zasad inskrypcji do
barokowych transformacji napisÖw, zwiÑzanych nie tylko z estetykÑ wy-
ra…onÑ przez przemianÓ i komplikacjÓ form. RozluØnieniu norm towarzy-
szy tak…e zakorzenianie siÓ druku w kulturze, zmiana przeznaczenia pis-
ma, a tak…e materiaÔu i technologii. Wa…nym ÔÑcznikiem miÓdzy zjawis-
kami wizualizujÑcymi literÓ oraz pisaniem w mie×cie okazuje siÓ zaadop-
towanie klasycznej typografii − funkcjonalnej i jednolitej − wspomagajÑcej
proces uniformizacji oraz standaryzacji, wykorzystywanej na tabliczkach
zakazu.
Pisanie w miejscach publicznych byÔo od wiekÖw zarezerwowane

dla autorytetÖw publicznych, klasy dominujÑcej. W zasadzie sÔowo pisane
w mie×cie okazuje siÓ pierwotnie ideologiczne, publiczne, trzymane twar-
dÑ rÓkÑ przez oficjalne instytucje. Dopiero dziewiÓtnastowieczny logos
wÔadzy politycznej zaczynaÔ byÒ sÔowem sprywatyzowanym za sprawÑ
powszechnej alfabetyzacji, a postÓp techniczny, umo…liwiajÑcy rozwÖj pla-

35  A. Petrucci, Pismo. Idea i przedstawienie, przeÔ. Anna OsmÖlska−MÓtrak, War-
szawa 2010.
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katu, szyldu i reklamy wizualnej, rozluØniÔ normÓ posÔugiwania siÓ pis-
mem w mie×cie, czyniÑc to zjawisko bardziej demokratycznym.
To zagadnienie znÖw zbli…a nas do koncepcji Michela de Certeau,

wedÔug ktÖrego ekonomia pi×mienna polega na „wdrukowywaniu" zacho-
waÕ i „zapisywaniu" prawa tak…e na ciaÔach jednostek36. W przestrzeni
publicznej za sprawÑ oddolnych, twÖrczych form, jak na przykÔad graffiti,
rozgrywa siÓ wiÓc nieustannie walka „na pismo", a jej przedmiotem by-
wa miÓdzy innymi presti… i wÔadza. PiszÑc w tym obszarze, mo…na nim
symbolicznie zawÔadnÑÒ, zawÔaszczyÒ jego fragment. ZdajÑ z tego spra-
wÓ choÒby dwudziestowieczne nurty awangardowe czy rewolucyjne, mani-
festujÑce swÖj sprzeciw wÔa×nie przez pismo w mie×cie i prÖbujÑce narzu-
ciÒ wÔasnÑ wizjÓ porzÑdku spoÔecznego w hasÔach na murach (Petrucci
analizuje jako przykÔad rolÓ graffiti w stolicach europejskich w 1968 ro-
ku). Miejskie obszary otwarte, ze swoimi tabliczkami zakazu, nakazu,
drogowskazami i pi×miennÑ celebrÑ norm i zasad, zostajÑ uto…samione
z przestrzeniÑ re…imu. Z kolei swobodne, demokratyczne pisanie w tej
przestrzeni oznacza Ôamanie owych obwarowaÕ, indywidualne realizowa-
nie siÓ w pi×mie, oddolne, graficzne anektowanie i prywatyzowanie czÓ-
×ci przestrzeni otwartej.
W wielomedialnym ×rodowisku, poddajÑcym sÔowo i obraz techno-

logicznej reprodukcji i wykorzystujÑcym je w funkcji propagandowej, re-
klamowej, ideologicznej czy perswazyjnej, poezja wizualna staje siÓ ga-
tunkiem podwa…ajÑcym i kwestionujÑcym relacjÓ miÓdzy sÔowem, obra-
zem a znaczeniem, dziedziczÑc tym samym pierwsze tendencje awangar-
dowe, ale tak…e stajÑc siÓ samo×wiadomÑ, filozoficznÑ refleksjÑ krytycz-
nÑ nad systemami reprezentacji: „W akcie przemiany literatury w sztukÓ
poezja wizualna odnosi siÓ nie tylko do siebie samej, ale rÖwnie… do owe-
go wÔasnego odnoszenia siÓ"37.
WspÖÔczesne gatunki logowizualne powstajÑ gÔÖwnie w formie miej-

skich neonÖw czy billboardÖw, ale pojawia siÓ tak…e na ×cianach galerii
wystawienniczych i w salach muzealnych w postaci instalacji lub envi-
ronmentÖw. Jej wÔa×ciwym obszarem wystÓpowania jest dzi× przestrzeÕ
pograniczna miÓdzy literaturÑ a reklamowym sloganem, sztukÑ a obra-
zem reklamowym, miÓdzy sztukÑ i poezjÑ a graffiti i designem. W tej
postaci poezja wizualna peÔni czÓsto nie tylko funkcjÓ krytycznÑ wobec
jÓzyka i arbitralno×ci znaku, ale tak…e wobec konsumpcjonizmu czy kul-
tury masowej.

36  M. de Certeau, WynaleØÒ codzienno×Ò, dz. cyt.
37  W. Bohn, Kryzys znaku, przeÔ. K. Majer, „Literatura na Çwiecie" 2006, nr 11−12,
s. 16.
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Historia gatunku zatacza wiÓc koÔo, nawiÑzujÑc wspÖÔcze×nie w pe-
wien sposÖb do jego ØrÖdÔowej przedmiotowo×ci, inskrypcyjno×ci, u…ytko-
wo×ci. Poezja wizualna przekracza obszar kartki papieru oraz indywi-
dualnej, cichej, poetyckiej lektury, zagnie…d…ajÑc siÓ w sferze publicznej,
w obszarach zapewniajÑcych komunikatywno×Ò i komunikowalno×Ò prze-
kazu artystycznego we wspÖÔczesnym ×rodowisku medialnym.
Wizualna litera jako forma kontestacji jest − paradoksalnie − prÖbÑ

anulowania pisma publicznego przez pismo w przestrzeni publicznej, co
umo…liwiÔa dopiero powszechna alfabetyzacja, prowadzÑca do zindywi-
dualizowania, spersonalizowania pisma oraz nowe, Ôatwe techniki wpro-
wadzania napisÖw w architekturÓ miasta. Nie bez przyczyny pi×mienne in-
stytucje wÔadzy obracajÑ siÓ przeciwko pismu, kiedy nie pozwalajÑ umie-
szczaÒ …adnych form napisowych w danym miejscu, o czym informujÑ
oczywi×cie umieszczajÑc tam tekst zakazu.
Formy typograficzne, skÔadajÑce siÓ na wspÖÔczesny panoptykon, sÑ

w interesujÑcy sposÖb dekonstruowane w sztuce wspÖÔczesnej rÖwnie…
przy pomocy pisma. Mo…na powiedzieÒ, …e gatunki logowizualne to broÕ
obosieczna: doskonaÔe narzÓdzie sprawowania wÔadzy, a jednocze×nie ide-
alny ×rodek sÔu…Ñcy jej podwa…aniu i kontestowaniu. Panoptyczne wÔa-
×ciwo×ci pisma jako mechanizmu sprawowania kontroli spoÔecznej nie sÑ
jedynie efektem jego pozornie przezroczystej wizualno×ci. Wydaje siÓ, …e
przyczynÑ jest tu tak…e mechanizm jÓzyka jako takiego. BywajÑ sytua-
cje, w ktÖrych sprawuje on kontrolÓ i stoi na stra…y porzÑdku spoÔeczne-
go, chocia… …adna wÔadza nie dzier…y go w sposÖb jawny ani widzialny.
Nie chodzi tu tylko o jÓzyk wywÔaszczajÑcy, jak rozumie go Jacques La-
can, bÓdÑcy narzÓdziem socjalizacji i jedynym sposobem wkroczenia
w porzÑdek symboliczny, pozbawiajÑcym jednak podmiot autonomii.
Wa…niejszÑ kwestiÑ jest nadzÖr jÓzykowy sprawowany w sposÖb nie-

widzialny, bo uwewnÓtrzniony, czyli wszechwÔadza nad zachowaniami
jÓzykowymi, warunkowana normami kulturowymi, co manifestuje siÓ
w zjawisku tabu jÓzykowego czy w wielokrotnie analizowanych ju… z tej
perspektywy formach „trzeba", „nale…y", „siÓ" i wielu innych. Warto przy
tym pamiÓtaÒ, …e zachowania jÓzykowe sÑ jednocze×nie sposobami dzia-
Ôania oraz bycia w ×wiecie, natomiast mowa i pismo stanowiÑ w du…ej
mierze zwyczaj sÔowny38 warunkowany kulturowo, a wiÓc podporzÑdko-
wany wÔadzy norm czy zasad, choÒ z drugiej strony jÓzyk to byt elasty-
czny, pojemny na tyle, …eby jednostka mogÔa owe nakazy i zakazy prze-

38  J. Ortega y Gasset, CzÔowiek i ludzie, przeÔ. H. WoØniakowski, [w:] tego…, Bunt
mas i inne pisma socjologiczne, wyb. S. Cichowicz, Warszawa 1982. 

Gatunki logowizualne.... 433



kraczaÒ. SÔowo mo…e wspomagaÒ sprawowanie wÔadzy, ale i jÑ dyskredy-
towaÒ, co dobrze pokazuje przykÔad logowizualnych gatunkÖw pisanych
w przestrzeni publicznej. UwewnÓtrzniona kontrola jÓzykowa to z kolei
efekt wspÖÔbycia spoÔecznego, w ktÖrym w zasadzie ka…dy z nas nosi
w sobie niewidocznego stra…nika panoptykonu, a tak…e staje siÓ poten-
cjalnym nadzorcÑ wobec innych w interakcjach miÓdzyludzkich. Pismo
jednak obiektywizuje wÔadzÓ jÓzykowÑ, odrywa jÑ od konkretnej jedno-
stki, absolutyzujÑc zakazy i nakazy oraz wiÑ…Ñc literÓ alfabetu z literÑ zin-
stytucjonalizowanego prawa, przez co pozwala ono nadzorowaÒ Ôad spo-
Ôeczny na odlegÔo×Ò oraz upowszechniaÒ poczucie bycia obserwowanym
przez niewidoczne oko stra…nika − prawodawcy wÔadajÑcego pismem, spo-
sobem jego funkcjonowania i miejscem umieszczenia tekstu w prze-
strzeni publicznej.
Ten wymiar krytycyzmu wÔa×ciwego gatunkom logowizualnym

przypomina, …e podobne formy wynikaÔy zwykle z chÓci odnowienia pod-
staw komunikacyjnych tekstu, kiedy to wyra…anie nowych idei wyma-
gaÔo zmiany jako×ci no×nika, a ×rodowisko werbalno−wizualne zmuszaÔo
do zakwestionowania oraz od×wie…enia artystycznego sposobu komuni-
kowania. Krytyczna refleksja nad jÓzykiem i systemami reprezentacji,
niejako przyglÑdajÑcymi siÓ sobie w obrÓbie jednego dzieÔa, podwa…ajÑ-
cymi siÓ wzajemnie i prowokujÑcymi odbiorcÓ do krytycznego, zdezauto-
matyzowanego typu odbioru, po czÓ×ci wynika z dwudziestowiecznych
do×wiadczeÕ historycznokulturowych, a zawarta tu krytyczna refleksja
nad jÓzykiem pÔynnie przechodzi w krytykÓ spoÔecznÑ, krytykÓ kultury.  
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ABSTRACT

Logo−Visual Genres − From Language to the Social Criticism 
Since at least the beginning of the 20th century located in between word and picture
logo−visual forms have a critical charge, which results from the impact of two different
media (word and picture) in a single work. This clash provokes the challenge and question
of each of them. 
Modern tradition of typographic poetry comes from the turn of the 19th and 20th

centuries. Two factors: changes of media environment and rapid growth of new
reproduction techniques were crucial for the development of the logo−visual forms. The
multimedia of the 20th and 21st centuries, use technically reproduced word and picture
for advertising, ideological or persuasive purposes. Logo−visual art becomes a genre,
which call into doubt relationship between word, picture and the meaning. It becomes a
philosophical and critical reflection on the systems of representation. 
Critical reflection on language and systems of representation, when one medium is

reflected by the other one in a single work, makes spectator's reception of the work
critical and non−automatic. This way of expiring of the work partly results from the
twentieth−century experiences, thus the critical reflection on language fluently passes
into cultural criticism.
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