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1. Teoria krytyczna tragedii i Kierkegaard'

Dawno, dawno temu wszyscy odkrywali Zrédta jezyka, dzis en vogue
jest i jest coraz bardziej rozbijanie ,,absolutnej metafory” - termin Hansa
Blumenberga - nauk spotecznych: metafory teatru i teatralnosci. W no-
wozytnosci i nowoczesnosci teatr dramatyczny byt macierza modeli spo-
teczeristwa na réwni krytycznych i tych afirmatywnych®: wystarczyto, ze

Skréty wystepujace w tekScie odnosza sie do nastepujacych ksigzek: AA - S.
Kierkegaard, Albo-albo, przet. J. Iwaszkiewicz, Warszawa 1976, t. 1; P - S. Kierke-
gaard, Powtérzenie. Przedmowy, przet. B. Swiderski, Warszawa 2000; RL - S.
Kierkegaard, Recenzja literacka ,,Dwéch epok’, noweli autora ,Historii z Zycia
codziennego’, wydanej przez J. L. Heiberga, przet. M. Domaradzki, Katy 2008; UN
- S. Kierkegaard, Philosophische Brosamen und Unwissenschaftliche Nachschrift,
przet. W. Rest, H. Diem, Monachium 2005; KA - T. W. Adorno, Kierkegaard. Kon-
struktion des Asthetischen, Frankfurt nad Menem 2003.

C. Schmitt, Legalitdt und Legitimitdt, Berlin 1980; F. Yates, Theatre of the world,
Chicago 1969; V. Turner, Teatr w codziennosci, codzienno$¢ w teatrze, przet. P.
Skurowski, [w:] Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybér tekstéw, red. A.
Chatupnik, W. Dudzik, M. Kanabrodzki, L. Kolaniewicz, Warszawa 2005; Rolle,
[w:] Historisches Worterbuch der Philosophie, red. J. Ritter, K. Griinder, Bd. 8.; J.
Friichtl, J. Zimmerman, Asthetik der Inszenierung. Dimensionen eines kiinstleris-
chen, kulturellen und gesellschaftlichen Phdnomens oraz J. Zimmermann, Mutma-
Pungen iiber die Regie des Lebens. Stationen einer Metaphysik der Inszenierung
[w:] Asthetik der Inszenierung. Dimensionen eines kiinstlerischen, kulturellen
und gesellschaftlichen Phdnomens, red. J. Friichtl, J. Zimmerman, Frankfurt n.
Menem 2001; E. Fischer-Lichte, Inszenierung und Theatralitit, [w:] Inszenierun-
gsgesellschaft. Ein einfiihrendes Handbuch, red. H. Willems, M. Jurga, Opladen
1998; P. Burke, The Fabrication of Louis XIV, Yale 1994; Theatrum Mundi. Gitter,
Gott und Spielleiter im Drama von der Antike bis zur Gegenwart, red. F. Link, G.
Niggl, Berlin 1981; R. Alewyn, Das grofe Welttheater, Miinchen 1989; R. Koner-
smann, Welttheater als Daseinsmetapher, [w:] tegoz, Der Schleier des Timanthes.
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przyjeto zatozenie, ktdre sie narzuca, nieprzejrzystosci catosci spoteczen-
stwa dla jego cztonkéw i juz zachowania spoteczne stawaty sie odgry-
waniem rol - z mniejsza lub wieksza kontrola nad rola i Swiadomoscig ro-
li. Obserwator oglada pozoér czegos, co pozostaje za kulisa, aktor przy-
jmuje przedustawne strategie. Od kilkunastu lat gtosi sie - Baudrillard,
Sloterdjk - ze nastapit lub powinien nastapi¢ koniec rozbicia Swiata na
dwa plany: skryty szwindel i powierzchniowe przedstawienie. Twierdze-
nie, Ze jeszcze istnieje jakie$ przedstawienie i jaka$ skryta realnosé¢, ma
by¢ przedstawieniem dla ubogich duchem, ktérzy nie rozumieja, zZe nie
ma zadnego przedstawienia, bo skradziono realno$é. Krytyki dowodza
zatem czego$ zupetnie przeciwnego niz zamierzaty, przenoszac problem
teatru na wyzsze pietro i komplikujac go. Na pewno go nie rozwiazuja’.
Nadal sie co$ ukrywa - brak réznicy miedzy pozorem a realno$cia. Aby
ukry¢ brak, inscenizuje sie inscenizacje, ktérej ma juz w istocie nie by¢.
Przedstawienie i teatralno§¢ miewa sie wiec réwnie dobrze jak za cza-
sé6w Marksa, dla ktérego pary przeciwiefistw ,tragedia” i ,komedia”,
Jragedia i farsa”, pojecie ,Charaktermaske” itd. - wyjasniaty reguty
zycia w spoteczefstwie kapitalistycznym. W Nedzy filozofii zrownywat
,badanie rzeczywistej, ziemskiej historii ludzi w kazdym stuleciu” z ujmo-
waniem ,,owych ludzi zarazem jako autoréw i aktoréw ich wtasnego dra-
matu”, ,autoréw i aktoréw ich wtasnej historii’*. Motyw thearum mundi
zawsze byt migotliwy i podkreslat zar6wno rdznice miedzy dramatem
a historia, jak i ich tozsamos¢. Na tej szczegdlnej cesze metafory teatral-
nej, ktéra czasem, w pewnych warunkach spotecznych’, przestaje by¢
metafora i staje sie dostowno$cia, opiera sie konstrukcja i zawrotne od-
dziatywanie Don Kichota.

Perspektiven der historischen Semantik, Frankfurt n. Menem 1994; J.M. Gonzélez
Garcia, R. Konersmann, Theatrum Mundi, [w:] Historisches Worterbuch der Phi-
losophie, red. J. Ritter, K. Griinder, Bd. 10; Performance. Critical Concepts in Lite-
rary and Cultural Studies, red. P. Auslander, Nowy York 2003, t. [-4, przede wszy-
stkim 3, itd.

J. Ranciére, The misadventures of critical thinking (rejestracja wyktadu) http:-
-7/www.egs.edu/faculty/jacques-ranciere/videos/the-misadventures-of-thinking/
[dostep 22 sierpnia 2011].

K. Marks, Nedza filozofii, [w:] K. Marks, F. Engels, Dzieta, t. 4, Warszawa
1962, s. 147.

H. Monkler, Die Theatralisierung der Politik, [w:] Asthetik der Inszenierung,
dz. cyt, s. 155-156.
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Teorie krytyczne najchetniej konstruowaty modele spoteczefistwa i hi-
storii oparte na tragedii i tragicznoSci. Postulowanie tak duza role tra-
gedii dla teorii krytycznej ma prawo budzi¢ zdziwienie. Stynni czytelnicy
Kierkegaarda i Nietzschego - Unamuno, Szestow, Scheler, Simmel, Hei-
degger - nauczyli publiczno$¢ automatycznego kojarzenia pojecia tragi-
cznoSci z pojeciem losu, ktéry paralizuje albo uprzedza wszelki sprzeciw
jednostki. Filozofia tragedii zdaje sie teoria tradycyjna® i antyoSwiece-
niowa w najgorszym, regresywnym znaczeniu tego stowa. Podtrzymuje
zastany porzadek ekonomiczno-polityczny, skoro ogtasza bezcelowosé
sprzeciwu wobec pewnych, starannie wyselekcjonowanych sktadnikéw
ludzkiego losu lub - co z perspektywy dialektyki oSwiecenia na jedno wy-
chodzi - zacheca taka teoria, powrot do pierwotnego mitu, mitu Zrédto-
wego, podczas gdy teoria krytyczna pragnie przekroczy¢ instrumentalne
ratio, by stana¢ obiema nogami w dziedzinie rozumu prawdziwie rozum-
nego. Skoro jednak teoria krytyczna brzydzi sie ideologia conditio hu-
mana, a mimo to, jak zobaczymy, opiera sie na pewnym modelu tragi-
cznos$ci, to oznacza to, ze wysokie spory o nature miedzyludzkiego $wia-
ta pozwolg badaczowi literatury na nowo zobaczy¢ architektonike star-
szych i nowszych dziet dramatycznych.

Teoria, azeby by¢ krytyczna wobec tego, co po prostu jest, i jedno-
cze$nie doceni¢ niezbednos¢ i trudnos¢ zmiany, musi wystrzegal sie
dwéch skrajnosci: woluntaryzmu i fatalizmu, ktére Lukacs w Historii
i Swiadomosci klasowej nazwal dwiema stronami tej samej monety’.
Tragedia grecka byta widownia narodzin jednostki po raz pierwszy
w dziejach objawiajacej wole, cho¢ wolnos¢ przejawiata sie negatywnie.
W poddaniu sie przemocy, ale takim, ze przemoc zdradzata swa nature
i jawita sie nizsza moralne od pojedynczego cztowieka, albo w tym, co
Rosenzweig nazywa Beharren - w zacietym milczacym uporze wobec
fatum, ktore pochtania cztowieka®. Tragedia grecka jawi sie prascenag oS-
wiecenia: prasceng pierwszej krytyki mitu i samokrytyki rozumu, ro-
zumu obserwujacego konfrontacje wolnosci z determinacja, jednostkowo-

M. Horkheimer, Traditionelle und kritische Theorie (1937). [w:] tegoi, Gesam-
melte Schriften, Frankfurt am Main 1998, t. 4, s. 178, 203-205; W. Benjamin,
Ursprung des deutschen Trauerspiels (1928), [w:] tegoz, Gesammelte Schriften, t. 1,
s. 279 i n.; C. Menke, Tragédie im Sittlichen. Gerechtigkeit und Freiheit nach
Hegel, Frankfurt n. Menem 1996, s. 20-21, 38.

G. Lukécs, Historia i swiadomosé klasowa. Studia o marksistowskiej dialekty-
ce, przet. M. J. Siemek, Warszawa 1988, s. 72.

F. Rosenzweig, Gwiazda zbawienia, przet. T. Gadacz, Krakow 1998, s. 147 i n.
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Sci z ogodlnoscig. Tak ujmowali jg wczedni romantycy i Hegel w Fenome-
nologii ducha, cho¢ obie partie zapewne inaczej sadzity o jednostkowo-
$ci. Tragedia zatem to kamiefi probierczy teorii. Postad teorii tragedii,
jaka przybiera w danej szkole, rozstrzyga, czy teoria tej szkoty jest praw-
dziwie krytyczna. Na tragedii oparli swoje modele spoteczenistwa mi-
strzowie podejrzen: Marks, Nietzsche, oraz Freud, zaréwno gdy z Breue-
rem opracowywali ,katarktyczny” model terapii, jak i p6Zniej. Wystarczy
wspomnie¢ kompleks Edypa, oparty na Sofoklesie i Szekspirze, czy rela-
cje przeniesienia, ktora powiela (kopiuje i mulitplikuje) model teatralnej
identyfikacji wiodacej zndéw do katharsis.

Myslicielem, ktéry najsilniej wptynat na dwudziestowieczng kryty-
czng teorie tragedii, byt Sgren Kierkegaard. Kierkegaard opracowat
swoja teorie tragedii w polu przyciggania Hegla estetyki i ideologii tragi-
czno$ci opierajac sie jednoczes$nie na jawnie konkurencyjnej wobec Heg-
lowskiej intepretacji Antygony braci Schlegléw®, i w zazartym oporze wo-
bec zycia spotecznego lat 40., zwieficzonych Wiosng Ludéw, ktéra Kiere-
gaard uznal za spelnienie jego proroctw i punkt zwrotny jego mysli'.
Najciekawsi filozofowie marksistowscy XX wieku czesto zaczynali od
fascynacji Kierkegaardem: przede wszystkim Lukacs, ale tez Bloch i Ben-
jamin. Kierkegaard prezentuje sie wielu obserwatorom jako powidok
Karola Marksa'. Ladnie ujat tych dwéch Karl Lowith w postaci biegdw,
spotecznego i indywidualistycznego, powstatych w wyniku wynik roz-
czepienia Heglowskiej jednosci realnego i idealnego, jednosci panujacej
w tym, co on rozumiat przez jednostkowos$é¢'?. Jezeli faktycznie za kryte-

Zob. A. W. Schlegel, Course of Lectures on Dramatic Art and Literature, przet.
J. Black, Pittsburgh 1833, s. 72 i n. Tutaj Antygona nie jest wcieleniem sit spotecz-
nych lecz samotna, opierajaca sie i lamentujaca jednostka (tak w skrécie).

Zob. K.-M. Kodalle, Der non-konforme Einzelne. Kierkegaards Existenztheolo-
gie, [w:] Religionstheorie und politische Theologie. t.1, Der Fiirst dieser Welt. Carl
Schmitt und die Folgen, red. J. Taubes, Monachium i Paderborn 1983; B. H. Kir-
mmse, Kierkegaard and 1848, “Pergamon. History of European Ideas”, vol. 20
(1995), nr 1-3; B.H. Krimmse, “Out with it!”. Modern Breakthrough, Kiergegaard
and Denmark, [w:] The Cambridge Companion to Kierkegaard, red. A. Hannay, G.
D. Marino, Cambridge 1998, M. J. Matustik, Kierkegaard as Socio-Political Thin-
ker and Activist, “Man and World” 1994 nr 27; A. Hannay, Two Ways of Coming
Back to Reality: Kierkegaard and Lukdcs, “Pergamon. History of European Ide-
as”, vol. 20 (1995), nr 1-3.

Np. J. S. Veisland, Kierkegaard and the Dialectics of Modernism, New York 1985.

K. Lowith, Od Hegla do Nietzschego. Rewolucyjny przetom mysli XIX wieku,
przet. S. Gromadzki, Warszawa 2003, s. 77, 145, tez s. 175, 198, 199.
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rium podziatu na lewice i prawice Heglowska nalezatoby przyja¢ - jak
czyni to Lowith - interpretacje aforyzmu Hegla, ze wszystko, co rzeczy-
wiste, jest rozumne a wszystko rozumne jest rzeczywiste, to Kierkega-
ard, zwolennik monarchii absolutnej i gtéwne Zrédto inspiracji dla teolo-
gii politycznej Carla Schmitta, przypadtby jednak lewicy, gdyz w przeci-
wienstwie do prawicy heglowskiej nie uwazat, ze to, co trwa od 1800 lat
i nazywa sie chrzescijanstwem jest rozumne, totez w istocie nie istnieje
albo nie zastuguje na istnienie'’. Jest fatszywe i w ztym znaczeniu stowa
teatralne, bo nierozumne, gdy poréownaé je z grecka polis i pierwszym
chrzescijanstwem'*.

Wobec wydarzen 1848 roku Kierkegaard zajat postawe analogiczna
do pogladu Marksa na potowiczno$¢ wszystkich dotychczasowych rewo-
lucji: francuskiej, tych z poczatku lat 30. XIX wieku, Wiosny Luddow:
nalezato ostatecznie przeprowadzi¢ rewolucje gruntowng i istotng. Cha-
rakterystyczne dla epoki byto stopienie w jedno teorii polityki z teologia.
Tak na przyktad podziat na prawice i lewice Heglowska ,pod wzgledem
formy wywodzi sie [...] z politycznego podziatu parlamentu francuskiego,
pod wzgledem tresci zas§ - z rézinych zapatrywan w kwestii chrystolo-
gii’'*. Kierkegaard ujrzal w rewolucji 1848 roku lustrzany obraz re- for-
macji'®: tak jak reformacja zmienita religie w polityke, tak w toku Wio-
sny Ludow polityka stata sie religia; spetnito sie wiec marzenie Feuerba-
cha, ktéry pisat: ,Musimy bowiem na powr6t staé sie religijni - polityka
musi sta¢ sie nasza religia - moze nig byl jednak dopiero wtedy, gdy
wlaczamy do swego Swiatopogladu co$ najwyzszego, co pozwala pod-
nie§¢ polityke do rangi religii’'’. Lecz takze dla Marksa - pod tym
wzgledem zndw okazuje sie uderzajgco bliski Kierkegaarda - krytyka re-
ligii stanowi poczatek wszelkiej teorii krytycznej:

'8 K. Lowith, dz. cyt. s. 93: ,Zjawisko dwukierunkowos$ci rozpadu szkoty Heglow-

skiej zasadza sie na tym, ze twierdzenia o rozumno$ci tego, co rzeczywiste, i rze-
czywistosci tego, co rozumne, potaczone u Hegla w jednym metafizycznym pun-
kcie, ulegty rozpadowi na aspekt prawicowy i lewicowy - zrazu w dziedzinie pro-
bleméw religii, nastepnie za$ - polityki. Prawica ktadta nacisk na to, ze tylko to, co
rzeczywiste, jest takze rozumne, a lewica, ze jedynie to, co rozumne, jest rowniez
rzeczywiste, podczas gdy u Hegla aspekty konserwatywny i rewolucyjny byty -
przynajmniej formalnie - réwnoprawne”. por. tez G.W.F. Encyklopedia nauk filozo-
ficznych, przet. F. S. Nowicki, Warszawa 1997, par 213, 445.

H K. Lowith, dz. cyt., s. 94.

Tamze, s. 73

Por. B. H. Kirmmse, Kierkegaard and 1848, passim.
Cyt. za K. Lowith, dz. cyt., 106.
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Jest zadaniem historii, skoro rozwial sie nadziemski Swiat
prawdy, stworzy¢ podwaliny prawdy ziemskiej. Jest przede wszy-
stkim zadaniem filozofii bedacej na ustugach historii, skoro zde-
maskowano juz Swietg postac ludzkiej autoalienacji, zdemaskowadé
te autoalienacje w jej nieSwietych postaciach. Krytyka nieba przeo-
braza sie w ten spos6éb w krytyke ziemi, krytyka religii - w kry-
tyke prawa, krytyka teologii - w krytyke polityki'®.

Krytyka religijnej polityki skorelowana zostata zaréwno u Marksa,
jak i Kierkegaarda ze szczegodlng estetyka, ktorej podstawowe postulaty
Scisle wigzaty sie z namystem nad tragiczno$cia, bowiem tragedia, zwta-
szcza Antygona i Oresteja, jawita sie przeciez po Heglu prasceng nego-
cjacji religii z polityka. Pierwszy postulat najdobitniej wyraza sie w teorii
tragicznej ironii, zaréwno ironii stéw, jak i dziatan, dziatan stowami, dru-
gi - w rozwazaniach nad réznica miedzy stara a nowa tragicznoscia, sta-
nowiacych najlepiej wyksztatcony, udokumentowany i najkonkretniejszy
obszar teorii nowoczesnosci jako epoki. Oto te postulaty: 1. Poromanty-
czna ,potencjalizacja™ czyli wedtug definicji Novalisa dostrzeganie zwyk-
tosci rzeczy najzwnioSlejszych oraz, na odwrét, niezwyktosci tego, co
najzwyklejsze, tak, ze w pospolita bela sukna stanowi¢ moze hieroglif
tajemnicy wszechswiata. Emblematem tej ,potencjalizacji” moze byé¢ za-
réowno Marksowski towar, wzrastajacy do rangi uniwersalnego klucza
do spoteczenstwa oraz przyrody, jak i Antygona tkwigca w niezbyt roz-
mownej duniskiej mieszczce opisywana przez Kierkegaarda w Albo-albo.
2. Walka z alegoria w imie wtasSciwej symbolowi petnej jednosci kon-
kretu z teoria: w swym eseju o Heglowskiej filozofii prawa Marks
wprost nazywa porzadek obywatelski prawem alegorycznym i dla alego-
rii'’, a Kierkegaard wtoruje mu w Recenzji literackiej, gdzie traktuje
filozofie Hegla jako symptom epoki powszechnej niwelacji i rozpuszcze-
nia w abstrakcji. Wyobraz sobie rysunek przedstawiajacy ludzkos$é¢ zto-
zona wytacznie z gzoéw, gdy o pdinej porze, czarno na czarnym, gdy
sowa Minerwy dawno wyleciata z kryjowki, ktora zieje teraz pustka,
ludzkos¢ ukazana w postaci chmary gzéw ktebi sie wokét lampy. Lampa
to alegoria, bo podpisano ja wielkimi czarnymi literami: ,,abstrakcja”.

K. Marks, Przyczynek do krytyki heglowskiej filozofii prawa, [w:] K. Marks, F.
Engels, Dzieta, t. 1, Warszawa 1960, s. 458.

K. Marks, W kwestii zydowskiej, [w:] K. Marks, F. Engels, Dziela, t. 1, dz. cyt., s.
447.
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2. Kierkegaard i teoria krytyczna tragedii

Role Kierkegaarda dla nowoczesnej teorii krytycznej, przede wszystkim
w jej aspekcie tragicznym, pozwala w pelni ujrze¢ ksigzka dwudziesto-
szedcioletniego Theodora W. Adorna Kierkegaard. Konstruktion des Ast-
hetischen. Wtasciwie nalezatoby rzecz nazwad ,de-konstrukcjg tego, co
estetyczne”, poniewaz autor obraca mysl Kierkegaarda przeciw niej sa-
mej, tak, ze w tej katastrofie budowlanej albo nawet kosmicznej, gdy wali
sie logika ,sfer” ludzkiego zycia, rozbtyska, jasniej niz kiedykolwiek p6z-
niej u Adorna, acz réwnie efemerycznie ,nadzieja”. Albo inaczej: w habili-
tacji Adorna (wykonanej pod opiekgq Paula Tillicha) mysl krytyczna uzy-
wa przeciwko Kierkegaardowi wszystkiego, czego sie od niego nauczyta.
Zamiast budowac sfery, konstruuje korelacje mysli Kierkegaarda z Geo-
rgiem von Lukdcsem - zaréwno tym mtodym, ktéry byt pod absolutnym
wptywem Kierkegaarda, jak i z autorem Historii i Swiadomosci klaso-
wej - z Walterem Benjaminem, z Siegfriedem Kracauerem (,memu przy-
jacielowi Siegrfiedowi Kracauerowi” dedykuje Adorno Konstrukcje este-
tycznosci), last but not least z Ernstem Blochem, ktéry dokonat genial-
nego i rozstrzygajacego o wszystkim dla krytycznej teorii tragedii pota-
czenia Kierkegaarda, reprezentowanego przez Mozartowskiego Don Jua-
na, z Holderlina komentarzami do Edypa i Antygony®’, konstelacje odci-
najacg sie na czarnym tle Heideggera i Jaspersa, pewnie tez przemilcza-
nych decyzjonistéw Carla Schmitta i Emanuela Hirscha®', ttumacza i ko-
mentatora Kierkegaarda. Ksiazka Adorna dowodzi mimowiednie tezy,
ktéra staje sie jej podstawowa, niesformutowanej wprost przez autora, ze
dwudziestowieczna mysl krytyczna nie istnieje bez ambiwalentnej relacji
z Kierkegaardem. (Nawet Habermas musiat dopetni¢ obrzadek ku czci
Duriczyka, choé¢ nic nie przypomina tak bardzo Kierkegaardowskiej ,ga-
daniny” jak teoria dziatania komunikacyjnego®?). Ksiazka Adorna trafita
do ksiegarn w dniu dojscia Hitlera do wtadzy.

Adorno dowodzi, ze deklarowana estetyka Kierkegaarda - czy mo-
wi on o przedmiotach estetycznych, czy o jednej ze ,sfer” Zycia, o zyciu
estety, czy wreszcie rozwaza sposoby ksztattowania przekazu filozofi-
cznego (KA 24-25) - nie jest w stanie sprostaé¢ jego wlasnemu pisar-

20 Esej z 1928 roku cyt. za: J. Thaler, Dramatische Seelen. Tragddientheorien im

friithen zwanzigsten Jahrhundert, Bielefeld 2003, s. 41.

21

O Hirschu zob. M. Morgan, Adorno’s Reception of Kierkegaard, http:/www.
sorenkierkegaard.nl/artikelen/Engels/095.%20Adornos%20reception% 20 of% 20-
kierkegaard.pdf [dostep 23 sierpnia 2011].

J. Habermas, The New Conservatism: Cultural Criticism and the Historians De-
bate (Studies in Contemporary German Social Thought), Cambridge 1989, s. 251 i n.

22
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stwu (KA 13). Rozwazania estetyczne Kierkegaarda w najlepszym wy-
padku nie wychodza poza Hegla, ale bywa i tak, ze ,kult wewnetrzno-
Sci” blokuje Heglowskie Entdusserung (uzewnetrznienie sie ducha) i Kier-
kegaard popada w osiemnastowieczny normatywizm (KA 30-31) i nie po-
trafi go parodiowac, jak czynit to Friedrich Schlegel, dotad zonglujacy
definicjami, az wywotywatl zawro6t gtowy, podobny do doswiadczanego
w konfrontacji z pojeciem nieskoficzono$ci. Zatem przy dobrych wiatrach
Kierkegaard uprawia reakcyjna ,klasycystyczna, pokantowska idealisty-
czng estetyke tresci” a la Schiller; takze woéwczas, gdy definiuje komi-
czno$é i tragicznosé (,patos”) ze wzgledu na wystepowanie sprzecznosci
(KA 27) albo, tutaj nalezy wesprze¢ Adorna wtasna irytacja, gdy uznaje
za zadanie krytyka literackiego pisanie nudnych, dtugich streszczen
utwordw, ktére omawia.

Pogarda Adorna oczywiscie - wedtug przyjetej w Europie i Sta-
nach Zjednoczonych ludowej psychoanalizy - maskuje zalezno$¢: rozwa-
zania Kierkegaarda nad tragedia i nad farsa (Posse) bezposrednio wpty-
nety na teorie krytyczna. Wtasnie wbrew Adornowi rezultaty rozwazan,
a nie maniera pisarska, ktéra dzi§ wydaje sie niezno$na i musiata zZeno-
waé juz w latach 30. Wszystko lub niemal wszystko, co Adorno znajduje
w Kierkegaardzie, by przeciwstawic¢ eksplicytnej estetyce Kierkegaarda,
zostato przez Kierkegaarda i tak powiedziane w dialogu toczonym przez
pseudonimowych narratoréw jego prozy krytycznej. Azeby odnalezé
w Kierkegaardzie to co$, co mozna przeciwstawi¢ Kierkegaardowi, Ador-
no stosuje procedury destruktywnej krytyki, jak opracowywat ja Ben-
jamin w eseju o Pokrewieristwach z wyboru Goethego i Ursprung des
Deutschen Trauerspiels, ale nie wspomina Adorno, zZe na przyktad Benja-
mina teoria alegorii to ,potencjalizacja” proceséw spoteczno-historycz-
nych opisywanych przez Kierkegaarda w Recenzji literackiej (1846) -
niwelacji jednostkowos$ci, powstania publiki i jej ,gadaniny” - przypra-
wiona czasowosciag leku, jak opisywat go Kieregaard w eseju o tragedii
i Pojeciu leku. Niewatpliwe najwazniejsza dla ksiazki Adorna o Kierke-
gaardzie praca byl wtasnie Ursprung des deutschen Trauerspiels Benja-
mina. Tam grecka tragedia zostaje przeciwstawiona barokowemu ,tra-
uerspielowi”, dramatowi zalobnemu - i doktadnie to przeciwstawienie
przenosi Adorno na dzieto Kierkegaarda, gdy na teorie napuszcza prak-
tyke, tak, ze teoria okazuje sie samooszustwem pisarza. W deklarowanej
estetyce Kierkegaarda mozna rozpoznad idealistyczna estetyke greckiej
tragedii, ktéra Benjamin preparowal narzedziami idealistéw i mlodego
Lukacsa, ujmujacego tragiczny los i historie tragiczna nietzscheansko,
forme zas po Schellingiafisku. Natomiast estetyka znaleziona przez nisz-



Kierkegaard i krytyczna teoria tragedii 381

czycielska i ratujaca krytyke, umykajaca samemu Kierkegaardowi, odpo-
wiadataby trauerspielowi Benjamina. Tragedia wigzataby sie z Schelling-
niafiska z ducha ideologia ofiarnicza: samoofiarowaniem si¢ rozumu w
planie poznania albo fetyszyzowaniem meczenstwa w mysli spoteczne;.
Limesem drugiej formy - alegorycznej, strzelajacej obrazami dialektycz-
nymi, cezura zrywajacej nastepstwo przedstawie - byloby zniesienie
ofiary: tak Adorno polemizuje nie tylko z idealizmem, lecz réwniez z Lu-
kacem, ktory whrew temu, co twierdzit np. Lucien Goldmann, w Historii
i Swiadomosci klasowej wcale nie wyzwolit sie z ideologii tragicznosci -
idealistycznej badz Kierkegaardowskiej. Tej polemice przewodzi wymie-
rzony w metafizycznos¢ Lukacsa ekskurs o tragedii, zamieszczony w obu
wersjach Geist der Utopie Ernsta Blocha®’, ktérego Adorno bedzie sie
pdiniej przez cate zycie wypiera¢ i wstydzi¢, dopoki nie ztozy mu pono-
wnie hotdu w péznym eseju Ucho, dzban i pierwsze doswiadczenie®".
Teraz dwa cytaty pokazujace zamierzenia Adorna:

Gdzie jego filozofia, samo$wiadoma wtasnego mitycznego pozoru,
odpowiada ,estetycznym” okresleniom, tam najbardziej zbliza sie do
rzeczywistosci: zaréwno jej wtasnego stanu wewnetrznosci bez
obiektéw, jak i przeciwstawnych jej obcych rzeczy. [...] Gdzie jednak
jego filozofia w imie egzystencji pojmuje stan wewnetrznosci bez
obiektéw i mitycznego zaklinania jako substancjalng rzeczywistos¢,
pada ofiarg pozoru, ktérego w glebi swego pograzenia wypiera sie.
Pozoér, ktoéry obrazom mysli btyszczy w oddali jako konstelacja poje-
dnania: w otchtani wewnetrznosci ptonie niczym pozerajacy ogien

(KA 97-98).

Porzadek sfer odwraca sie. Gdzie Kierkegaard nie spodziewa sie
niczego procz nieciggtosci i przygodnosci kompletnej melancholii,
tam poped naturalny, gdy odmawia mu sie spetnienia, podtacza sie
pod imiona jego przedmiotow i nigdzie w jego filozofii nie trwa na-
dzieja bardziej uparcie niz w estetycznych diapsalmach [otwieraja-
cych pierwszg czesé Albo-albo - M. M.], ktérych izolacja przeciez
na tym polega, wedtug jego planu sfer, ze to, co estetyczne, nie moze
osiggnad ciggtosci (KA 176).

28 G. Lukécs, Historia i swiadomosé klasowa, dz. cyt., s. 107, 118, 135-137, 164-173,

181, 190, 197, 294, 258, 360-361, 398, 409, 412

T. W. Adorno, Ucho, dzban i pierwsze doswiadczenie, przet. M. Lukasiewicz,
,Literatura na Swiecie” 1981 nr 7.
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Pracami Kierkegaarda, z ktérych Adorno i jego krytyczni nauczyciele
nauczyli sie najwiecej, tak, ze mogli pdzniej przy pomocy tej wiedzy roz-
warstwiaé teksty samego Kierkegaarda, byly te zawierajace teorie tragi-
czno$ci. Mniej nawet okrzyczana Bojazn i drZenie: przeciwstawienie mil-
czei Agamemnona i Abrahama, wodnego cztowieka i Hioba wptyneto
przede wszystkim na Franza Rosenzweiga z Gwiazdy zbawienia i po-
przez niego na Benjamina wizje wytacznie greckiej, poganskiej tragedii.
Na stosowang i gloszong estetyke teorii krytycznej wptyw miat przede
wszystkim Refleks czy jak chce Jarostaw Iwaszkiewicz Odblask anty-
cznego tragizmu w tragizmie nowoczesnym, przeciwstawne mu Powto-
rzenie, zwlaszcza gdy omawia Posse, farse, oraz starajaca sie da¢ syn-
teze teorii tragizmu z teoria pozagatunkowej farsy, wcigz nieprzettuma-
czona na polski podstawa praca pézniejszego Kierkegaarda Nienaukowe
postscriptum do ,Okruchéw f[ilozoficznych”, gdzie znajdujemy teorie
patosu i komizmu oraz humoru, ktéry jako incognito religii taczy patos z
komizmem w jedna cato$¢ i zbawia estetycznosé, dotad piekielng: tanta-
liczna. Z kolei to, co nazwalibySmy historiozoficzna estetyka zycia spote-
cznego teorii krytycznej lub krécej: teorig alegorii, zawiera sie¢ - w du-
zym stopniu - w innych tekstach Kierkegaarda o literaturze: Recenzji
literackiej oraz w rowniez niettumaczonym na polski péZnym eseju O mo-
jej aktywnosci jako autora. W swych eksplicytnych tekstach o estetyce
Kierkegaard zapowiada pie¢ podstawowych chwytéw pisarskich teorii
krytyczne;j.

Po pierwsze, samg konfrontacje antycznego tragizmu z nowoczes-
noscig i wtasciwym nowoczesnosci smutkiem: to podstawa ksigzki o tra-
uerspielu Benjamina, arcydzieta mysli krytycznej XX wieku. Bez watpie-
nia poprzednikom Kierkegaarda - Schellingowi, Heglowi, Schillerowi -
roznica miedzy tragedia starozytna a nowozytna postuzyta do charakte-
rystyki przeciwstawnych epok. Kierkegaard jednak pierwszy po ideali-
stach przewartosciowat cel tragedii: nie byto juz nim ,pojednanie”, lecz
prezentacja dwoch afektow - naiwnego smutku i bolu, ktdory jest reflek-
sja nad smutkiem (w niemieckim przektadzie: Leid i Schmerz’®). Teoria
Trauer-spielu, dostownie gry smutku, zostata oparta na tym schemacie,
a Kierkegaarda diagnoza wspdtczesnosci rozstrzygneta o ksztalcie, jaki
pod piérem Benjamina przyjat nowozytny trauerspiel®’.

28 Postuguje sie przektadem z pewnoscia znanym przedstawicielom teorii kryty-

cznej, by¢ moze niedoskonatym, ale wolnym od tak zenujgcych btedow jak ten Iwa-
szkiewicza: S. Kierkegaard, Entweder-Oder. Ein Lebensfragment, przet. A. Michel-
sen, O. Gleif, Lipsk 1885.

20 Z catg moca podkresla te role afektow dla nowoczesnej teorii tragedii K. H. Boh-
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Po drugie, wtasnie w tekstach o tragedii i komicznosci Kierkegaard
nie unika, choéby chciat, nawiazania bezposredniego zwiazku miedzy tym,
co estetyczne a religia, nawet po prostu zbawieniem. Inwestycja nadziei
mesjafiskich w sfere estetycznosci charakteryzuje dwudziestowieczna
my$l krytyczna. Argumentéw za tym, Ze zbawienie zaszyfrowane w sztu-
ce nie musi oznaczaé¢ oSmieszonego estetyzmu poza dobrem i ztem, do-
starczyta jej tez estetyka czystego uczucia Hermanna Cohena, ktory
odegrat role tacznika miedzy krytycyzmem kantowskim a dwudziesto-
wieczng teorig krytyczna, a ze w pdznych pismach religijnych inspirowat
sie Kierkegaardem, pomégt tez nawigzac¢ do drugiej poteznej fali filozofii,
ktéra okreslata samaq siebie jako krytyczna i wzbierata po Smierci Hegla
w latach 40. XIX wieku. Cohen pokazat na przyktadzie attyckiej trage-
dii, w jaki spos6b wszelka relacja etyczna miedzy podmiotami wymaga
zapoSredniczenia w sferze estetycznego pozoru (wspdlnotowo przezywa-
nej fikcji). Estetyka okazata sie nie zawieszeniem etycznosSci, ale jej
warunkiem, niemniej wtasnie w tym samym momencie wystawienie tra-
gedii stalo sie, w kategoriach samego Cohena, nieodrdznialne od obja-
wienia prawa’’. Jezeli Kierkegaard gdziekolwiek staje si¢ naprawde uwo-
dzicielem, to chyba tylko wtedy, gdy okresla relacje miedzy sfera estety-
czng a religijna: tu oszatamia i dwudziestowieczni mysliciele kreca sie
wokot niego. Oficjalna doktryna Stadiéw na drodze Zycia gtlosi, ze reli-
gia znosi etyke i estetyke tak, ze z estetyki zachowuje sie poczucie nie-
skoriczonej mozliwosci (modus posse), acz przepetniajacej teraz esse. Kier-
kegaard oficjalnie broni oddzielenia tego, co etyczne, od tego, co estety-
czne - widzi zatem niebezpieczefistwo ich zmieszania. W Refleksie tra-
gizmu antycznego pomstuje na komiczng i gtupia epoke, ktora w teatrze
szuka zbudowania a wrazen estetycznych w koSciele (AA 168). W Nie-
naukowym postcriptum straszy obrazem pastora-aktora i usituje przy
pomocy paradoksu strzec religie przed estetyzacja.

Poznad religie po tajemnicy, szczesliwos¢ po cierpieniu, pewnosé
wiary po niepewnoS$ci, lekkos¢ po ciezkosci, prawde po absurdalno-
Sci. Jesli nie bedziemy przy tym obstawaé, estetyka i religia stopiq sie¢
w jednym pomieszaniu (UN 612).

rer, Das Tragische. Erscheinung, Pathos, Klage, Monachium 2009, przede wszy-
stkim we wstepie.

27 Szerzej: M. Mrugalski, The Theatre of Law - Hermann Cohen’s Theory of Greek

Tragedy and Conditions of Possibility of a lewish Philosophy, [w:] Traces of Ju-
daism in Contemporary Philosophy, red. A. Bielik-Robson, A. Lipszyc, Londyn
2012 [w przygotowaniu].
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Tyle ze tragedia, cho¢ przynalezy do sfery estetyki, jest opisywana przez
Kieregaarda przy pomocy paradokséw. Dziatanie okaze sie tez doznawa-
niem i cierpieniem, Leiden, wystawienie dramatu stuzy¢ bedzie wysta-
wieniu ukrywania tajemnicy. (Rosenzweig sformutuje, co wyczytat z Kier-
kegaarda nastepujaco: dopiero wynalezienie dramatu pozwala milczed
w poezji*®). Chociaz poeta ma zy¢ wylacznie w dziedzinie wyobrazni i do-
piero religia pozwala nawigzac istotng relacje z ideq i rzeczywistoscia,
to o dziwo niektorzy pisarze - na przyktad autor noweli Dwie epoki, bo-
hater Recenzji literackiej - prezentuje czytelnikowi ,$wiatopoglad”, ktéry
rozprzestrzenia confinium pomiedzy tym, co estetyczne, a tym co religij-
ne: ,nie jest wytacznie rozsadkiem, lecz raczej rozsadkiem ztagodzonym
i uszlachetnionym namowa uczué¢ i wyobrazni” (RL 37). Tak jak teisty-
czna religia czyni nieprzekraczalne prawo moralne rzecza przedostat-
nig, bo wszak w Bogu jest ostateczne mitosierdzie i sprawiedliwos$é,
tak tez tragedia ma taczy¢ surowa mitos¢ ojcowska z mitoscia matczy-
na, przez co wzbogaca prawo o element ciagtosci (AA 163-164°°). To nie
koniec paradoksow z dziedziny estetycznej, cho¢ ich macierzg pozostaje -
poza religia - tragedia: w Powtdrzeniu poeta jest uprawnionym wyjat-
kiem (P 136, 148), niczym 6w meczennik i bohater, ktory bedzie mogt
zbawi¢ Swiat. Z kolei w Nienaukowym postscriptum komentuje Kierke-
gaard wtasne Powtérzenie, wprost moéwiac, ze poetycka jednostka pre-
zentuje lustrzany obraz religii: ni mniej ni wiecej tylko obraz jednostko-
wosci, a ,tragiczny” (i z drugiej strony komiczny) mtodzieniec, bohater
Powtérzenia moze byé ,fleksja” ogélnosci dla wszystkich i wzorem dla
kazdego (UN 410).

Lacznikiem miedzy tym, co religijne, i tragicznym (pars pro toto
estetycznym) jest katharsis: sposrod jej sktadnikow moze nawet nie tyle
wspbtczucie, ile lek, ktdrego zbawcze dziatanie - poniewaz lek uswiada-
mia grzesznoS¢ i grzech pierworodny, stanowi warunek zbawienia - opra-
cowal Kierkegaard w osobnej ksiazeczce. W Pojeciu leku lek zostaje
okreslony terminami teorii tragedii: dotyczy losu i stosunku miedzy jednos-
tkowym a ogélnym. Analogicznie tym, co wedtug Kierkegaarda czyni An-
tygone Sofoklesa tragedia, a nie po prostu interesujacym dramatem wy-
boru wartosci, jest dziedzicznos¢ jej winy. Kierkegaard gra, opracowujac
nowoczesny tragizm, z grzechem pierworodnym: inng dziedziczng wina,
ktéra zaciera granice miedzy dziataniem a doznawaniem i domaga sie
ofiary (AA 169). Problem z trupem brata obgryzanym przez zwierzeta

28 F. Rosenzweig, dz. cyt., s. 156.

20 Nie zgadzam si¢ z takim przektadem Iwaszkiewicza.
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miat by¢ dla Grekéw non plus ultra: tragedia Sofoklesa opowiada
przede wszystkim o klatwie cigzacej nad catym rodem (AA 177). Grec-
kie pojecie losu, ktére generuje wspaniate konstrukcje tragicznych fabut,
zawiera estetycznie zaciemniona prawde upadku stworzenia.

Wiekszos¢ eseju o tragedii z pierwszego tomu Albo-albo poswieca
Kierkegaard lawirowaniu miedzy pelagianizmem nowoczesnoSci, uznaja-
cej jedynie estetyczng i prawng odpowiedzialno$é¢ indywidualng, a wing
tragiczna i religijng. OczywisScie, jak to ma w zwyczaju, przeczy tez sa-
memu sobie, twierdzgc w innym miejscu, ze Jehowa jest mimo wszystko
az nazbyt etyczny, by jego ,wyroki’ rzucane na cale pokolenia zaintere-
sowaty tragika na réwni z poczynaniami greckich bogodw, estetycznych
par excellance (AA 170). W jednym miejscu powiada, ze ukrzyzowanie
Chrystusa to najgtebsza tragedia, w innym za$ - Ze to juz nie tragedia
a religia. Jednak tragedia prowadzi do katharsis, a estetyczne wstrzas-
nienie indywidualnos$ci - czytamy w Recenzji literackiej - jest zawsze
duchowe, totez Swiatopoglad Historii Zycia codziennego przynosi ukoje-
nie i uzdrowienie, czyli - dodajmy - katharsis. ,Duchowe wstrzasnienie indy-
widualnosci jest eo ipso oznaka zdecydowanie religijnych kategorii” (RL
38). W czasach, gdy niemal nie spos6b by¢ chrzescijaninem, bo nie dopu-
szcza do tego religia oficjalna, by¢ moze tragedia, gdyby udato sie ja od-
nowi¢, stanowitaby wtasciwe zrédto duchowych wstrzaséw i objawien:

Tragizm zawiera smutek, ale i lekarstwo, ktérego w rzeczywistosci
nie nalezy odrzucaé, a kiedy w sposdb nadnaturalny, jak to sie proé-
buje w naszych czasach, chce sie ocali¢ samego siebie, traci sie siebie
i staje sie komicznym (A A 163).

Po trzecie, figura mysli, w ktérej architektonika pisarstwa filozoficznego
jak nigdzie indziej stapia sie w jedno z ,przestaniem”®’. Siegiried Kra-
cauer, Ernst Bloch, Walter Benjamin i Theodor W. Adorno maja predy-
lekcje do tragicznej formy narracji. Przez cata rozciagtos¢ wywodu kon-
centruja groze, azeby na sam koniec zamigotaé¢ przed oczami jaka$ nie-
mozliwa i niezbedna nadzieja. Ta zapozyczona tylez od greckich tragi-
kéw, ile od poheglowskiej filozofii tragicznosci forma migotliwego poje-
dnania znakomicie nadaje sie do uprawiania krytyki: pozwala bez litosci
i ztudzen odkryé¢ groze czasdw, w ktorych zyjemy, i jednosciennie wypu-
§ci¢ na koniec race, ktérej powidok pod powieka zjawi sie widmem gwiaz-
dy, poboznie Przewodniczka nazywanej w Polsce. Tego chwytu nauczyli

30 Poza tym krytycy przejeli od Kierkegaarda styl alegoryczny.
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sie dwudziestowieczni krytycy od Kiergeaarda, Kierkegaarda zwracajac
przeciw Kierkegaardowi, poniewaz jego filozofia ,chwili”’', gdy wiecz-
no$¢ wdziera sie w czas, rozbrzmiewa w odczarowanym Swiecie nie-
szczerym zaklinaniem. Na bezposrednie zjawienia sacrum pozostaja
Adorno i jego starsi koledzy szczegdlnie wyczuleni i gdy tylko je zareje-
struja, wrogo sie do nich odnosza. Z drugiej strony, w sferze estetycznej,
Don Juan Mozarta - pisze Kierkegaard w eseju Mozarcie z Albo-albo -
wprowadzaé¢ ma nas w wieczno$¢, ktdra nie lezy poza czasem, lecz w sa-
mym $rodku czasu, ,niezastonieta zadna kurtyna’. Adorno skwapliwie
podchwytuje motyw Don Juana (KA 164), lecz przeciez nie zacheca
swego i Kierkegaarda czytelnika do pozostania w sferze nienasyconego
pragnienia, bo ten bezczas zmystowosci, o ile jest funkcjg braku zmiany,
moze by blisko spokrewniony z piekielng nuda i wiecznym powtarza-
niem tego samego. Ernst Bloch wzmocnit juz byt dla Adorna eterycz-
nego Don Juana, kiedy w recenzji z wystawienia opery, zaszczepiwszy
na eseju Kierkegaarda teorie cezury wzietgq z komentarzy Holderlina do
tragedii Sofoklesa, pozwolit Kierkegaardowskiej teorii zmystowosci roz-
brzmiewa¢ w szeroko rozwartych czelusciach piekielnych, bo tym miata
by¢ cezura u Sofoklesa: wystapieniami Tyrezjasza, ktéry wkracza ,w prze-
bieg losu jako str6z mocy natury, ktéra to moc tragicznie usuwa czto-
wieka z jego sfery zyciowej, z oSrodka jego wewnetrznego zycia wprost
do innego $wiata, wyrywa go do ekscentrycznej sfery martwych”*. -
Z tych wzgledéw tak obiecujaca wydaje sie dwudziestowiecznym kryty-
kom ta trzecia jeszcze, ani wprost estetyczna i ani religijna ,,chwila” Kier-
kegaarda, ktéra rozbtyskuje wraz ze Smiercia nowoczesnej Antygony
z Refleksu antycznego tragizmu w tragizmie nowoczesnym. Chwila tra-
giczna nie epatuje konfesyjnoScia, a przeciez zbawia: ,Tylko w S$mierci
moze znalez¢ spokoéj, jej zycie poSwiecone jest zalowi, i w ten sposéb
wskazuje ona jakby granice, ktadzie tame nieszczesciu, ktore moze brze-
mienne w nastepstwa przetrwatoby w nastepnych pokoleniach. Tylko
w chwili swej $mierci moze wyznaé gtebie swej mitosci, moze wyzna¢, ze
nalezy do niego, w momencie, kiedy juz do niego nie nalezy” (A 186-187).

Po czwarte, Kierkegaard jest waznym zawodnikiem w tej sztafecie,
ktoéra ciggnie sie od Tybingi Schellinga, Holderlina i Hegla, a moze od Kré-

Oczywiscie waznym zZrédtem bytaby tez ksiazka o afekcie rozpaczy Choroba na
$mieré. Jednak filozofia ,chwili” lepiej pozwala przetozy¢ sie na forme snucia dys-

kursu niz filozofia rozpaczy, ktéra odnosi sie raczej do ,materiatu” namystu.

32 F. Holderlin, Anmerkungen zum Odipus, [w:] tegoz, Simtliche Werke und Brie-

fe, red. Georg Mieth, Monachium 1989, t. 2, s. 391.
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lewca Hamanna i Herdera. Ot6z, w skrocie, filozofia Kierkegaarda, po-
dobnie jak namyst poprzednikéw, probuje zmierzyé sie z terrorem, ktory
w czasie Rewolucji Francuskiej wybuchnaé miatl, gdy moralizatorska abs-
trakcja bezposrednio zetkneta sie z zyciem, jakie sobie jest. Hamann i Her-
der beda wywleka¢ ograniczenia i ograniczajaca moc Kantowskiego
oSwiecenia, traktowanego powszechnie jako dzieto niemieckiego Robe-
spierre’a®’, Holderlin w uwagach do Edypa i Antygony poleci wspolczes-
nym tragedie jako antidotum na niedociggniecia filozofii i polityki. U He-
gla w Fenomenologii ducha terror rewolucji wynika z abstrakcyjnosci
o$wieceniowego ratio, ale Kierkegaard, tak jak mtody Marks, ogtasza
filozofie Hegla, ktory cata swg filozofie zmienit w prébe zaradzenia ter-
rorystycznej abstrakcji, ofiarg i winowajca paneuropejskiej niwelacji tego,
co prawdziwe ludzkie i rozumne. Bez Kierkegaarda gorzej rozumie sie
dialektyke oSwiecenia, ktéra, jeszcze przed ksigzka Kierkegaarda o Ador-
nie, gdzie juz wyraznie dochodzi do gtosu, rysuje sie we wczesnych ,ese-
jach weimarskich” Kracauera, piszacego pod wielkim i nieskrywanym
wrazeniem Kierkegaarda®'. Wydana trzynascie lat po Konstruktion des
Asthetischen fundamentalna Dialektyka oswiecenia Adorna i Horkhei-
mera znajduje zapowiedZ najwazniejszych swoich tez znajdzie wtasnie
w ksigzce Adorna o Kierkegaardzie i jego estetyce.

Po piate wreszcie najbardziej ezoteryczny motyw, zapewne dlatego
ze do zajmowania sie nim przymusza proza Kafki, dla ktérego Kierke-
gaard stanowit co§ na wzor herosa’’. Kafka potaczyt sprawy rozsadza-
jace, zadawatoby sie Adornowi, filozofie Kierkegaarda; Adornowi, kto-
rego czotobitnos¢ wobec Kafki, ze potaczyt te aspekty, réwna byta roz-
czarowaniu Kierkegaardem. Problemy przypadajace tragedii - chociazby
prawo i wina, dziedziczna wina - stapiajg sie u Kafki jakim$ cudownym
sposobem z dziedzina farsy i czystej mozliwosci (Posse z Powtérzenia
Kierkegaarda). Wystarczy wspomnieé¢ skazafnca z Kolonii karnej, co
wyczynia, jak btaznuje, gdy zostaje ocalony, cho¢ nie uniewinniony, San-
cho Panse, Odradka, ostatni rozdziat Der Verschollene (Ameryka), gdzie

s Klasycy, ktorzy stworzyli topos: K. Marks, Filozoficzny manifest historycznej

szkoty prawa, [w:] K. Marks, F. Engels, Dzietq, t. 1, dz. cyt.; H. Heine, Zur Geschi-
chte der Religion und Philosophie in Deutschland, [w:] Werke und Briefe in zehn
Bdnden, Berlin i Weimar 1972, t. 5; H. Heine, Lutetia, [w:] Sdmiliche Schrifte.
Miinchen 1974, t. 5.

S. Kracauer, The Mass Onranament, The Hotel Lobby, Photograhy, [w:] tegoz,
The Mass Onrament. Weimar Essays, przet. T.Y. Levin, Cambridge i Londyn 1995.
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Gericht, sad, taczy sie z jedzeniem rdznych Gerichte, dan, przez czton-
koéw gargantuicznego Teatru z Oklahomy. Potaczenie bez widocznych
szwow czystej teatralnej btazenady z tragicznoscig prawa i sprawiedliwo-
Sci to najtrudniejszy i najbardziej pociggajacy moment pisarstwa Kafki,
bo w nim najwyrazniej majaczy jakie$ niekonfesjonalne zbawienie. Ofiara
zdaje sie niezbedna, opromienia pieknem - jak w Antygonie - a jednak
nie wzbudza entuzjazmu, jak u Nietzscheanistéw czy chrzescijan. To, co
dwudziestowiecznej teorii krytycznej wydawato sie niedo$cigtym idea-
tem, Kafka znajdowat u Kierkegaarda.

ABSTRACT

Kierkegaard and the Critical Theory of Tragedy

The paper surveys the influence of Kierkegaard’s theory of the Greek and the modern tra-
gedy, spread through his various writings, on the 20th Century Critical Theory, espe-
cially Adorno. The theses that author formulates may be summarized as follows: there is a
critical strain in the tragedy theory (i.e. an anti-metaphysical und ant-mythical strain)
and Kierkegaard is one of its major proponents. Moreover, the way it embraces the Greek
tragedy is a reliable sign for the theory’s being critical. The author names five respects in
which Kierkegaard influenced first Lukacs, Rosenzweig, than Bloch and Benjamin and
finally Adorno. These are: a very specific, based on a notion of sentiment, way of confron-
ting the ancient and the modern tragedy; overlapping of the tragedy and the religious sal-
vation; a philosophy of a special tragic “moment” that is responsible for the poetics of
modern critical writing; special reading of tragedy as a forerunner of the dialectic of the
Enlightenment; Kierkegaard’s reading of the Greek tragedy and comedy as a key to Kai-
ka’'s writings and especially their interpretation by the critical thinkers.



