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UCIECZKA Z ZAMKOWEJ WIEZY, CZYLI
O FEMINISTYCZNYM PRZE-PISYWANIU BASNI
W PROZIE POLSKIEJ PO 1989 ROKU

Dawno, dawno temu, za siédma gora i siodma rzekq stat ponury za-
mek o gtebokiej fosie, poteZnych murach i wieZach siegajacych chmur.
Na ostatnim pietrze najwyzszej z baszt 2yt srogi Krol Baj. Zza niezdo-
bytych muréw raz po raz dochodzity bezsilne jeki dreczonych wiecz-
nym snem Krolewien, petne rozpaczy okrzyki Kriolewiczéw utrudzo-
nych niekoriczaca sie wspinaczka na szklana gore i ptacz matych
dziewczynek, wysytanych na spotkanie z wilkiem.

Dzieki dobremu nagtosnieniu Krol Baj sprawowat wtadze takze
tam, gdzie Swiatto nie wydobywa sie z roZdzki, ale biegnie przewo-
dami z elektrowni wodnej czy atomowej, a wielkie odlegtosci przemie-
rza sie samolotem, gdzie jest o wiele wygodniej niZ na skrzydtach gesi
czy czarodziejskim dywanie, bo mozna chwyci¢ kieliszek z Martini, a
wzrok utkhwi¢ w ruchomych obrazkach - o ile zasobnosé portfela na to
pozwala...

Nic wiec dziwnego, Ze gdy poddani Krola Baja zorientowali sie,
Ze okrutne praktyki tak bardzo absorbuja jego uwage, Ze przestat
wygladac przez okno, od razu znaleZli sie na wieZy dzieki kilku sztur-
mom i réZnym czarom. JakieZ byto ich zdziwienie, gdy okazato sie, Ze
pare (bardzo perswazyjnych jednak) rozmoéow wystarczyto, by Krol Baj
zaniechawszy niecnych dziatan, nie tylko zaczat dostarczaé¢ mieszkan-
com zamku ciekawszych (i przyjemniejszych) zaje¢ niz wieczny sen czy
spotkania z ludojadami, ale i dat im nieco swobody w dysponowaniu
czasem i przestrzeniq. Nie dos¢ na tym - zmieniwszy kostium (niczym
Orlando), przedzierzgnat sie w kobiete, zwana odtad Bajka, ktéra nad
ponure zamczyska przedktadata pola mozliwosci.
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Cho¢ konwencja basni wymusza umieszczenie jej akcji w zamierzchtych
wiekach, czy wrecz w mitycznym praczasie, powyzsza historia nie jest
ani stara, ani uniwersalna. Za basniowym sztafazem skrywa sie bowiem
opowie$¢ o feministycznym odczytywaniu i prze-pisywaniu tradycyjnych
ludowych narracji od XVIII wieku stanowigcych kanon literatury dziecie-
cej (nierzadko uprzednio adaptowanych ad usum Delphini). Druga fala
feminizmu poddawata tym czytelniczym i pisarskim praktykom oczywi-
Scie nie tylko basnie, ale literature Zachodu w ogodle, szczegdlnym zainte-
resowaniem obdarzajac teksty najsilniej ksztattujace jej oblicze. Utwory
Angeli Carter, Margaret Atwood, A. S. Byatt, Jeanette Winterson petne
sq intertekstualnych nawigzan do klasyki - Odysei, mitéow greckich, dra-
matéw Szekspira - i basni. Atrakcyjne, petne magii fabuty odgrywajq
w tym ciggu szczegdlng role, poniewaz, jak zauwazyt Bruno Bettelheim,
wprzynosity [one] odpowiedZz na najwazniejsze dla dzieci pytania, stano-
wity zarazem doniosty czynnik ich socjalizacji”'. Znamienne jednak, co
podkresla Jack Zipes na przyktadzie Pieknej i bestii pan de Villeneuve
i Leprince de Beaumont oraz Krélewny Sniezki braci Grimm, ze te sa-
me pozornie basnie reprezentowaty odmienne systemy wartosci: ludowy
watek pod piérami siedemnastowiecznych pisarek gtosit nie tylko arysto-
kratyczny smak estetyczny, ale i takaz wizje stosunkéw spotecznych,
Grimmowie natomiast snuli opowie$¢ o cnotach burzuazyjnych’. XX-
-wieczni badacze poczatkowo odnajdywali w basniach raczej albo sensy
ukryte (psychologiczne oraz moralne), albo relikty zamierzchtych, feudal-
nych czasow zawarte w fabutach, Swiecie przedstawionym’. Na klasowe
i ideologiczne uwarunkowania tych narracji zwrécono uwage dopiero
w drugiej potowie XX wieku’, do czego niebagatelnie przyczyniata sie

: B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, przet.

i przedmowg opatrzyta D. Danek, t. 1., Warszawa 1985, s. 69.

Zob. J. Zipes, Breaking the Magic Spell. Radical Theories of Folk and Fairy
Tales. Revised and expanded edition, Lexington 2002, s. 13 oraz tegoz, Fairy Tales
and the Art of Subuversion. The Classical Genre for Children and the Process of
Civlization, New York 2006, s. 66.

W duzym skrécie pierwsza z tych tendencji reprezentuje mysl Bruno Bettelheima,
drugg - Wladimira Proppa. Zob. B. Bettelheim, dz. cyt., W. Propp, Historyczne
korzenie bajki magicznej, Warszawa 2003.

Mysle tutaj o badaniach Jacka Zipesa oraz krytyce feministycznej. Zob. J. Zipes,
dz. cyt.; Don’t Bet on the Prince. Contemporary Feminist Fairy Tales of North
American and England, ed. by J. Zipes. New York 1989; A. Lurie, Clever Gretchen
and Other Forgotten Folktales, New York 1980 a takze C. Helms, Storytelling.
Gender and Language in Folk/Fairy Tales: A Selected Annotated Bibliography.
“Woman and Language” 1987 no. 2 (10).
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druga fala feminizmu, uznawszy, ze ,odgrywaja [one] uprzywilejowana
role w ksztattowaniu ptci spoteczno-kulturowej”®, o czym pisata Christi-
na Bacchilegia.

Zdobywanie basniowej twierdzy przez krytyke feministyczna, co po-
kazuje Donald Haase, odbywato sie etapami’. Poczatkowo widziano
w tych utworach jedynie zatrute jabtka’ - produkt kultury patriarchalnej,
ktory pod przykrywka niewinnych historii o szczesciu rodzinnym propa-
gowal wzorce kobiecosci i meskosci oparte na dychotomicznym i warto-
$ciujacym mysleniu o ptei. Krélewna Sniezka zatroskana o porzadek w do-
mku krasnoludkéw, a nastepnie we Snie czekajaca na przebudzajacy
pocatunek ksiecia stanowita swoisty antywzor: kobiety bezwolnej, stabej,
zamknietej w kregu spraw domowych, nieSwiadomej wtasnej seksualno-
Sci, pozbawionej pozytywnej wiezi z matka®. Ten etap krytyki zostat
jednak szybko przezwyciezony.

W potowie lat 70. pojawita sie stynna dzi§ ksigzka Marie-Louis
von Franz The Feminine In the Fairytales zawierajaca wywodzace sie
z teorii Junga, reprezentujace jednak i perspektywe feministyczna, rein-
terpretacje tradycyjnych watkéw basniowych’. Szwajcarska badaczka
w kobiecych postaciach basniowych odszukawszy nie obraz animy, a ko-
biecego ego, pokazata jak Spiaca Krélewna oraz inne narracje ukazujg
psychike kobiet oraz pozwalaja spojrze¢ na kulture z kobiecej perspekty-
wy. Ten nurt myslenia o basniach kontynuuje Clarissa Pinkola Estees
w Biegnacej z wilkami z 1992, a takze (na polskim gruncie, w wersji
popularnej) Bajki rozebrane Katarzyny Miller oraz Tatiany Cichockiej.

Ch. Bacchileggia, Postmodern Fairy Tales. Gender and Narrative Strategies,
Philadelphia 1997, s. 10.

Zob. D. Haase, Feminist Fairy-Tale Scholarship, [w:] Fairy Tales and Feminism.
New Approaches, ed. by D. Haase, Detroit 2004, s. 1-36.

M. Daly, Gyn/ Ecology: The Metaetics of Radical Feminism, Boston 1978, s. 44.

Zob. tamze. Takiego podejScia do basni mozna doszukad sie w demaskatorskich
tekstach K. Szczuki, K. Dunin czy A. Araszkiewicz z tomu Siostry i ich Kopciu-
szek, pod red. E. Graczyk, M. Graban-Pomirskiej, Gdynia 2008.

Feministyczne reinterpretacje basni nie zawsze, co oczywiste, miaty swe Zrddta
w psychoanalizie, splot réznorodnych inspiracji krytycznego, a zarazem twérczego
mySlenia o tych opowie$ciach bardzo dobrze wida¢ w eseju R. Bozek, odwotujacej
sie i do Zipesa, i do Kaschack - i do Zizka. Final Matej Syrenki Andersena w tym
od-czytaniu ,moze oznacza¢ Smieré rzeczywista lub $mieré symboliczna: szalen-
stwo albo odrodzenie sie¢ w nowej postaci (...). W tym akcie zniszczenia siebie
zawarta jest destrukcja systemu relacji, w jakie byta uwiktana” (tejze, Czego prag-
nie Mata Syrenka?, ,Czas Kultury” 2004, nr 1, s. 24).
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W opowiesciach wczes$niej uznanych za opresyjne dla kobiet wymienione
autorki dostrzegaja pozytywne aspekty. Motyw (obecny w Kopciuszku
czy Madrej Wasylissie) dziewczynki zepchnietej przez macoche do roli
popychadta, zarowno Estes jak i von Franz, interpretujg natomiast, od-
miennie niz pierwsze krytyczki tej basni, nie jako opowie$¢ o rywalizacji
kobiet o mezczyzne w kulturze patriarchalnej, a narracje o integracji psy-
chiki kobiecej, do czego konieczny jest popielnikowy etap samotnosci
i refleksiji'’.

Na koniec lat siedemdziesiatych przypada takze poszukiwanie alter-
natywnej tradycji basniowej, ktéra miata by¢, jak pisze Elisabeth Wan-
ning Harries ,aktem inkluzji, probg pokazania czytelnikom, ze gatunek
[ten] jest szerszy i pojemniejszy niz przypuszczali, bardziej otwarty na
réznorodnosé form i tematéw”". Marina Warner, a p6Zniej wspomniana
juz Harries, odnalazta w basniach ksieznej de Beaumont, d’Aulnoy, pani
de Villeneuve owg zapomniana tradycje. Dtugie, nierzadko stanowigce
opowies$¢ wtracona, petne metaliterackich odniesiefi i dygresji utwory wy-
mienionych autorek réznity sie od opowiedci Perrault, czy Grimméw -
krotkich narracyjnych utworéw przepetnionych cudownoscia, ktére stuzy-
ty do stworzenia definicji gatunku, czy nierzadko za wzorzec gatunkowy'?.

Jesli feministyczne studia nad basniami pokazuja, o czym pisata
Bacchilegia, ,,ztozone zaleznosci miedzy «Kobieta» w basni oraz «kobie-
tami»: bajarkami/pisarkami i stuchaczkami/ czytelniczkami”"’, to bada-
nia Warner i Harries koncentrujg sie na tych pierwszych. Feministycznej
(prze)budowie basniowego kasztelu, stuzyty jednak réznorodne poszuki-
wania: nie tylko bajarek, ale i bohaterek cudownych opowiesci. The
Virago Book of Fairy Tales Angeli Carter z 1990 roku (od tego czasu
wielokrotnie wznawiane, pod réznymi jednak tytutami) jest zbiorem bas-
ni z najrézniejszych zakatkow Swiata i czaséw, ktore taczy jedynie ptec
protagonistek. Brytyjska pisarka w przedmowie ttumaczyta, ze stworze-
niem tak obmySlanego zbioru kierowato ,zyczenie uznania prawa [ko-
biet] do uczciwego udziatu w przysztosci przez wniesienie roszczenia do

10

C. P. Estes, Biegnaca z wilkami. Archetyp dzikiej Kobiety w mitach i legen-
dach, Poznan 2001, s. 84-127; M. L. von Franz, The Feminine In Fairy Tales,
Spring Publications, Ziirich 1976, s. 143-194.

E. Wanning Harries, Twice Upon A Time. Women Writers and the History of the
Fairy Tale, Princeton 2003, s. 5.

Zob. tamze, s. 16-18 oraz M. Warner, From The Beast to the Blonde. On Fairy
Tales and Their Tellers, London 1995.

C. Bacchilegia, dz. cyt., s. 9-10.
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udzialu w przesztosci'*”, pokazujac tym samym, ze odbudowanie tradycji
jest projektem tylez tozsamos$ciowotwérczym, co politycznym. Réwno-
czesnie, co warto podkresli¢c Carter ostro sprzeciwiata sie feministycz-
nemu mitotwérstwu ukazujacemu zapomniany, idealny Swiat kobiet'’, co
mozna zauwazyC¢ u czeSci feministycznych krytyczek i pisarek zajmuja-
cych sie basniami.

Antologie Carter, otwarta na wszelkie basniowe narracje o kobie-
tach, poprzedzito jednak nacechowane zdecydowanie wiekszym kryty-
cyzmem prze-pisywanie basni'®, paralelne wobec akademickiej praktyki
reinterpretacji. Adrienne Rich w eseju When We Dead Awaken: Writing
as Re-Vision, okreslita prze-pisywanie jako: ,,akt ogladania si¢ za siebie,
spogladania Swiezym okiem, wchodzenia w stary tekst z nowa, krytycz-
na perspektywa”'’. Przepisywanie ma na celu jednak nie tylko krytyke
i przebudowe kultury, jak mogtoby wynikaé ze stéw Rich, skutkuje takze
odnowg gatunku, co zauwazyta wspomniana juz Bacchilegia:

W postaci tekstow literackich, kreskowek, filméw, musicali, oper
mydlanych, postmodernistyczne basnie ozywiaja magie cudownych
opowiesci, dostarczajac ich nowych odczytan, w ten sposéb wy-
twarzajg takze niewyczerpane mozliwosci wynikajace z ich powta-
rzania'®.

1. Na wspak

W polskiej prozie zapowiedzi atakow na basniowy kasztel mozna doszu-
kaé¢ sie w latach 70. - w Bajce (1976) Barbary Czatczyfiskiej oraz Koto-
watym (1971) Ewy Najwer", jednak dopiero lata ‘90. przynosza silniejszy

14

A. Carter, Introduction, [w:] Angela Carter’s, Book of Fairy Tales, ed. by A.
Carter, Ill., by C. Sargood, afterwowrd by M. Warner, London 2008, s. XVIII.

Zob. A. Carter, Pornografia w stuzbie kobiet, przet. M. Golewska-Stafiej, ,Lite-
ratura na Swiecie” 1996 nr 4.

Prze-pisywanie basni miesci sie¢ w kregu zjawisk intertekstualnych i cho¢ oma-
wiane utwory mozna by interpretowac za pomoca popularniejszych w polskim lite-
raturoznawstwie poje¢ parodii czy trawestacji, wybor kluczowego dla tego arty-
kutu terminu wskazuje tradycje, w ktorej niniejszy artykut chce by¢ odczytywany -
krytyki feministycznej - a nie jest jedynie ttumaczeniem angielskiego ‘re-writing’.
A. Rich, When We Dead Awaken: Writing as Re-Vision, http:/www.nbu.bg/-
webs/amb/american/5/rich/writing.htm [ 01.08.20097].

Tamze.

Takiego wykorzystania basni mozna si¢ jednak dopatrze¢ juz w Wedréwce Jo-
anny E. Szelburg-Zarebiny z 1935 r.
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szturm. Za pierwszymi po 1989 r. aktami dywersji wobec basniowego
kanonu stoi (wcigz ukrywajaca sie pod pseudonimem) Matka Bolka, a do-
konata ich na tamach pierwszego numeru ,Pelnym glosem™ ‘. Autorka
uzasadniata swdj projekt, powtarzajac argumenty zachodnich feministek:
troskg o pierwsze, wiec najsilniej oddziatujace, lektury najmtodszych.
Cztery tradycyjne motywy, Kopciuszka, Jasia i Matgosi, Czerwonego Ka-
pturka oraz Spiacej Krélewny poddane ,praktycznej feminizacji” stanowié
miaty antidotum na wizerunki ,kobiet pasywnych, gtupiutkich, niesamo-
dzielnych, czekajacych na zbawienie z rak mezczyzny *'. Zgodnie z ta de-
klaracja krytyce w podlegata przede wszystkim przypisana biologicznym
kobietom rola spoteczno-kulturowa.

Matzenistwo i funkcje opiekuficze nie sg przedmiotem zaintereso-
wania kobiet w prze-pisanych basniach. Wazne okazuje sie dla nich od-
krywanie wtasnego potencjatu, co najlepiej wida¢ w opowiesci o Krdlew-
nie z Pionca, ktéra przerobita zamek w prywatng Swiatynie nauki.
Mogta ona zrealizowal swoje pragnienia, jednak tylko dzieki temu, ze
cate krolestwo pograzyto sie w stuletnim $nie. Ta opowies¢ cho¢, jak in-
ne reinterpretacje Matki Bolka, wyrasta z prostego odczytania tradycyj-
nego watku, ufundowanego na przekonaniu o szkodliwosci tegoz, a cha-
rakterystycznego, jak pisatam wczesniej, dla pierwszych feministycznych
potyczek z basniami w latach 70., zwraca uwage na pozytywny wymiar
snu. Wczesniej watek ten podjeta von Franz, uznajac, ze ,,czas ma tu klu-
czowe znaczenie: nic innego nie moze pomodc, a kazda interwencja jest
zta’*’. Tutaj takie stadium niezbedne jest nie jednostce, kobiecie, ktora
musi dojrzeé, a catemu spoteczenistwu, czy nawet kulturze.

Inne bohaterki basniowe, ktére wyszty spod pidora Matki Bolka,
podobnie jak Kroélewna z Pionca takze wykazuja inicjatywe, sa silne
fizycznie, majg hobby dalekie od stereotypéw genderowych (motocykle,
karate), wtasne zdanie, rozsadek i plany - nie tylko prywatne, ale i poli-
tyczne:

Kopciuszek [...] nie miata zamiaru wychodzi¢ za maz tuz przed
habilitacja. W koficu jednak [...] uradzity, ze matzefistwo jednej z
nich z krélewiczem pozwoli na wprowadzenie rzadéw kobiecych w

20 W tym samym numerze ukazat sie takze utwor N. Goerke pt. Ksiega obyczaju

prze-pisujacy fragment ksiegi Genezis.
2! Matka Bolka, Bajki, ,,Petnym Gtosem” 1993, nr 1, s. 141.
22 M. L. von Franz, dz. cyt,, s. 47.



Ucieczka z zamkowej wiezy... 235

catym krolestwie. Kopciuszek ujawnita sie wiec jako wtascicielka
pantofelka, wyszta za Krélewicza i od tego czasu wszystkim kobie-
tom w krélestwie miato sie pod jej rzadami o wiele lepiej, niz przed-
tem®’.

Wizja matriarchatu jest alternatywa dla réwnie enigmatycznego basnio-
wego i zyli dtugo i szczesliwie”. Co wiecej, pomyslne zakoficzenie doty-
czy tu kobiet, ksiaze majaczy gdzies na marginesie, nie zindywidualizo-
wany, uprzedmiotowiony niejako, bo ograniczony do swej fabularnej roli
- drogi do wtadzy dla Kopciuszka. Tym samym wypetnia on funkcje za-
rezerwowana w basniach dla kobiet, a stanowiaca pozostato$¢ po ma-
trylinearnym spoteczefistwie - o czym pisal Wladimir Propp na przykta-
dzie narracji o ksiezniczkach zadajacych konkurentom zadania lub za-
gadke.

Wspolnota kobiet, matrylinearna tradycja, siostrzenstwo [sister-
hood ] to centralne kategorie w prze-pisanych basniach Matki Bolka. Do-
wodzi tego nie tylko finat opowiesci o Kopciuszku, ale i reinterpretacja
postaci macochy tamze. Przybrana matka nie budzi negatywnych emocji,
nie przedsiebierze takze zadnych dziatan przeciw pasierbicy, szybko wiec
zostaje zaakceptowana w roli ,nowej mamy’, a przyrodnie siostry staja
sie najlepszymi przyjaciotkami gtéwnej bohaterki. Reinterpretacja relacji
miedzy postaciami prowadzi do zniszczenia dramaturgii fabuty, nie ona
jest tu jednak wazna a wizja idealnego spoteczefistwa. Matka Bolka po-
dziela, jak sie wydaje, poglad Mariny Warner, ze basnie przedstawiaja
rzeczywisto$¢ zyczeniowa, a nie stan rzeczy®'. Napiecie fabularne nie
jest tak istotne takze dlatego, ze zastepuje je spiecie intertekstualne - i to
dialog z hipotekstem, wszelkie zmiany wprowadzone w przywolywanym
motywie, fabule, nowy kontekst i stojgce za nimi wartosci sg istotne.

Przeksztatcenie, jakiemu Matka Bolka poddaje basnie opiera sie
wiec na prostym chwycie, ktéry moze kojarzy¢ sie z konwencja Swiata
na opak (zwtaszcza, Zze meskim postaciom, przedstawionym z mniej lub
bardziej zjadliwa ironia, przypisano cechy stereotypowo kobiece: ptaczli-
wos¢, bezradnosé, sktonno$é do plotkowania). Sama struktura spoteczen-
stwa opartego na opresji nie zostaje wiec zniesiona - zmienia sie jedynie
udziat pici we wtadzy: kobiety z racji swych przymiotéw nia dysponuje,
mezczyzni sg wykluczeni z udziatu w jej sprawowaniu na tej samej zasa-

23

Matka Bolka, dz. cyt., s. 142.
M. Warner, dz. cyt., s. XVL

24
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dzie. Pytanie, czy temu prostemu odwrdceniu patronuje jedynie resenty-
ment, czy tez potrzeba ukazania absurdalnoSci porzadku, ktéry dyskry-
minuje potowe ludzkoSci (obojetnie ktéra) stanowi odrebne zagadnienie.

Pozornie wydaje sie, Ze pierwsza intuicja jest stuszna - przemawia
za nig powielenie dualistycznego, wartosciujacego i uwiktanego w pro-
blematyke wtadzy podziatu rél spoteczno-kulturowych miedzy protagoni-
stow obu ptci. Co wiecej, teksty te prezentuja myslenie o pici pozbawione
kategorii roznicy (charakterystyczne dla I-falowych feministek): bas-
niowe bohaterki udowadniaja, zZe nie sa gorsze od mezczyzn, wykonujac
czynno$ci kulturowo przypisane drugiej ptci. Z drugiej jednak strony
komizm sytuacyjny i jezykowy obecny w tych narracjach, nasycenie figu-
rami charakterystycznymi dla II fali feminizmu (zwiazki miedzy kobieta-
mi: matka, przyjaciétkami) potaczone wtasnie z owa niekonsekwencja
w postrzeganiu pici spoteczno-kulturowej Swiadczytyby o drugiej mozli-
wosci. Prze-pisane basnie Matki Bolka stanowig swoisty i eklektyczny
rezerwuar watkow oraz symboli feministycznych, co wobec faktu, ze
mamy do czynienia przeciez z miniaturami literackimi daje efekt nie-
zwyklego zageszczenia - a w konsekwencji buduje komizm. Utwory te
sq wiec intertekstualne w dwdéjnasob. Pierwszym punktem odniesienia
bytyby rzeczywiscie basnie w ujeciu Grimméw czy Perrault, drugim na-
tomiast - prze-pisane juz wczesniej przez zachodnie feministki basnie,
bardzo czesto adresowane do dzieci jako swoiste antidotum na zatrute
patriarchalnym mySleniem tradycyjne narracje’’. Kazda z tych relacji
tworzona jest w inny sposéb, przez odwrocenie i zageszczenie, obie sg
jednak w rownym stopniu krytyczne, dowodzac, ze dychotomiczne, war-
toSciujace myslenie rodzi¢ moze w najlepszym (literackim) wypadku ko-
mizm, w najgorszym (spoteczno-kulturowym) - przemoc.

Prze-pisywanie w Bajkach Matki Bolka nie ogranicza sie jednak
do zmian fabularnych i tych w konstrukcji postaci, ale obejmuje takze
alternacje stylistyczne i narracyjne. W miejsce archaizméw pojawiajg sie
potocyzmy, a fabuta przeplata jest uwagami metaliterackimi. Matka Bol-
ka wprost podejmuje takze polemike z tradycyjna wersja bajek, co naj-
wyrazniej widaé w opowiesci o Czerwonym Kapturku. Okazuje sie ona
bajkg - zmyS$leniem pijanego leSniczego, w ktérg nikt rozsadny nie wie-
rzy, bo: ,po pierwsze - mezczyzni lubig zmyslaé, a po drugie - takie eks-

28 Charakterystycznym przyktadem tego typu twodrczosci jest pisarstwo R. Lake,

autorki m.in.: Once Upon a Time When the Princess Rescued the Prince, San
Francisco, CA 2002.
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tra dziewczyny, jak Czerwony Kapturek i jej babcia nie datyby sie prze-
ciez nikomu pozred! Po trzecie - lepiej jest je$¢ ze sobg twarozek, niz ja-
da¢ sie nawzajem. A po czwarte - leSniczy w ogéle nie umiat strzela¢’®”.

Fabuta Kopciuszka zamieszczonego w Karocy z dyni (2000) Kingi
Dunin rozwija sie w réwnie zaskakujacy sposéb, jak opowiesci Matki
Bolka. Pierwsze zyczenia dziewczyny zostaja natychmiast spetnione
przez matke, gdy jednak prosi o kolejny cud niezbedny, by dotrzeé na bal
- karoce, nic sie nie dzieje. Dzieki takiej konstrukcji fabuty powstaje efekt
zawiedzionego oczekiwania: dopiero wowczas, gdy czujno$é bohaterki
i czytelnika/czytelniczki jest u$piona znanym przebiegiem akcji naste-
puje zwrot, zmiana. Wyuczona (takze basniami) biernosé, zyczeniowe na-
stawienie do rzeczywistosci prowadzi do logicznej konsekwencji - pozo-
stania w punkcie wyjscia. To, co dla basniowej protagonistki jest zaska-
kujacym, przygnebiajacym finatem, przebudzi¢ jednak moze/ma odbior-
ce, prowadzac go/ja do napisania wtasnej bardziej optymistycznej i wo-
luntarystycznej opowiesci. To juz jednak praktyczne, niefikcjotworcze
zadanie wykraczajace poza ramy tekstu.

Kinga Dunin z basniowej fabuty uczynita jednak nie tylko ,nadrze-
dna metafore, taczaca wszystkie teksty”*’, jak mozna by odczytaé te
otwierajaca zbior artykutéw publikowanych wczesniej w réznych pismach
narracje, ale i rame kompozycyjna dla publicystycznego wywodu. Ksiaz-
ke otwiera re-narracja catej historii, kolejne czesci natomiast poprze-
dzaja ponownie prze-pisane epizody, stuzac za metafore mechanizméw
wykluczajacych jednostki i cate grupy spoteczne z najrézniejszych obsza-
row zycia publicznego. Powstaje w ten sposdb nielinearna opowies¢, pet-
na nawrotéw, powtdrzef, naprzemiennych uogélnieni i uszczegdtowien,
alternacji fabularnych i aksjologicznych, niekiedy wyodrebniona z dyskur-
sywnego toku rozwazan - gdy przyjmuje forme narracyjng, wyrdzniong
takze graficznie Swiattem i kursywa - lub przenikajaca jg na wskros, je-
§li przywolywana jest od razu w postaci interpretacji.

Cho¢ utwory Matki Bolka i Kingi Dunin moga wydac¢ sie podobne,
ich autorki zajmujg jednak, jak sie okazuje, przeciwstawne pozycje - o ile
ta pierwsza tworzy optymistyczne, cho¢ utopijne i przeSmiewcze kontr-
basnie, ta druga wyolbrzymia przedstawione w tradycyjnych narracjach
postawy, doprowadzajac je z zelazna konsekwencja do absurdu, sprawia-
jac jednak, ze przedstawionego w nich problemu nie da sie nie zauwa-

*®  Matka Bolka, dz. cyt., s. 143.
7 B. Warkocki, Karoca z dyn(i)amitem, ,Polonistyka” 2002, nr 2, s. 119.
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zy¢. Przektada sie to oczywiscie na interpretacje basni jako gatunku
i dostrzeganie (badZz nie) mozliwoSci przechwycenia go - dla Matki Bol-
ka przejecie przez kobiety gtosu i zmiana perspektywy sa mozliwe, doko-
nuja sie w historycznie zmiennych formach od kilkudziesieciu lat. Takie
podej$cie do basni bliskie jest refleksji Jacka Zipesa, ktory stwierdzit, ze
sg one nieustannie przepisywane w odpowiedzi na zmieniajace sie panu-
jace ideologie®®. Wedtug Dunin jednak wciaz tkwimy w tej samej ponu-
rej opowiesci regulowanej przez Dyskurs Dominujacy, a Kopciuszek (kto-
kolwiek nie bytby bohaterka tej opowiesci - wzmiankowana w tytule
dziewczyna czy jej siostry) zawsze koriczy sie zle, szczesliwe zakoricze-
nie spotka tylko ksiecia - w ramionach dworzanina. Finat opowiesci do-
bitnie udowadnia, ze dostownie przedstawione tu pragnienie homospote-
czne, ktérym przesigkniete jest spoteczenstwo patriarchalne wywtaszcza
kobiety z udziatu w szczescia, wtadzy i opowiesciach.

Basn okazuje sie tym samym gatunkiem stricte konserwatywnym,
jak pisze Dunin: ,Narracja moze sie rozwidla¢, mogg zawigzywac sie
kolejne fabularne wezty, pojawia¢ inne rozwiazania, ale jesli nie chcemy
wypas¢ z opowieSci-matki, musimy przestrzegac regut obowiazujacych
w jej Swiecie”*’. To mato afirmatywne podejscie tak do basni, jak i do jej
przepisywania sktonito zapewne Marte Kesik do krytyki strategii Dunin.
Recenzentka zauwazywszy podobienstwo techniki intertekstualnej uzytej
w Karocy z dyni i Ptci wisni (J. Winterson), zarzuca polskiej autorce, ze

nie trzyma sie ,swojej wersji” ze wstepu, tylko dowolnie basnia
manipuluje, nie moze sie zdecydowad na wersje ostateczna, tworzy
jaka$ przypominajaca ktacze opowiesé, ktora zawiera w sobie cate
bogactwo opowiesci, w ktérych Kopciuszek bywa wykluczona,
ofiara, buntowniczka, beneficjentka tadu narzucanego przez
DyDo®".

Celem prze-pisywania basni jest jednak nie pokazanie wtasnej i wtasci-
wej basni, a opowiedzenie jej wersji - istniejacej obok, a nie zamiast in-
nych opowiesci osnutych wokét tego samego watku. Dunin, co niezwyk-
te, w jednej ksigzce realizuje te zasade alternacji (ktéra zazwyczaj jako

28

S. Sellers, Myth and Fairy Tale In Contemporary Women's Fiction, New York
2001, s. 14.
K. Dunin, Karoca z dyni, Warszawa, 2000, s. 9.

M. Kesik, Mamy papieza?, ,FA-art” 2001, nr 3, s. 80.
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mniej lub bardziej jawne zatozenie towarzyszy feministycznej praktyce,
takze u Winterson), a jej zdolno$¢ do zmiany punktu widzenia (a co za
tym - idzie fokalizacji) zastuguje na uznanie, zwtaszcza, ze stanowi nar-
racyjne wcielenie idei Karocy z dyni - sprzeciwu wobec wykluczen, kto-
re dokonywane sg w spoteczenstwach okreslajacych sie mianem demo-
kratycznych.

2. Sniezka o trzech twarzach

Utwory obu autorek prezentuja wyostrzone w swym (odpowiednio) opty-
mizmie i pesymizmie, wizje pici spoteczno-kulturowej, nic w tym jednak
dziwnego, skoro stanowia wypowiedZ zaczepnie publicystyczng. Inaczej
rzecz sie ma w przypadku Absolutnej amnezji (1993) Izabeli Filipiak,
Krélewny Sniezki (2004) Anny Nasitowskiej’' oraz Kieszonkowego at-
lasu kobiet (2008) Sylwii Chutnik’’. Filipiak, Nasitowska i Chutnik
przedstawiajg proby rozprawienia sie z bezradnosScia, biernoscia ksiezni-
czki; wszystkie trzy prdobujg sie jej pozby¢ lub wyzwoli¢ z wiezy. Najsil-
niejszy, bo tytutowy, zwiazek z basniowa tradycja pojawia sie w opowia-
daniu Nasitowskiej.

Odmienny stan prowadzi do fantastycznej metamorfozy narratorki
Czteroletniej filozofki, sprawia bowiem, ze matka dwoéjki dzieci, kobieta
pracujgca, Swiadoma swej wartosci i celow zaczyna poruszac sie w alter-
natywnej, basniowej rzeczywistoSci - cichej, bezludnej, idyllicznej i senty-
mentalnej. Gdy ,w domu jest troche wolno$ci’, co réwnoznaczne jest z sa-
motnoscia, rodzi sie Krélewna Sniezka, jawigca sie jako prawdziwa
twarz narratorki. Cigza sprawia, ze kobieta zwraca sie w gtab siebie, na-
stuchuje jednak niebicia serca dziecka - a ja zagtuszonego przez co-
dzienne obowiazki i stowa bez znaczenia. Gtosy najblizszych sprawiaja jej
bél, bo przywykta do ,szemrania, tego wewnetrznego, cichutkiego, pty-
nacego z wierszy’ (s. 149-150), stownictwo przynoszone przez meza z pra-
cy i dzieci ze szkoty podobnie rani jej uszy, przestrojone na archaizmy.
Miedzy wierszami i pichcona zupa, w trudach (bo ,,gdy miesza sie w garn-

[W:] Czteroletnia filozofka (Krakow 2004). Wszystkie cytaty na podstawie tego
wydania, w nawiasie za cytatem podaje numer strony.

’2 Mozina by wymieni¢ jeszcze Chwata czarownicom (1994) K. Kofty, Prawiek i in-

ne czasy (1996) O. Tokarczuk, w ktérych wykorzystany jest jednak inny basniowy
motyw - czarownicy oméwiony juz w pracach 1. Iwasiow, (zob. Gender dla Srednio-
-zaawansowanych. Wyktady szczecifiskie. Warszawa 2004, s. 148-159) oraz M.
Lizurej (Bash u Olgi Tokarczuk, [w:] Basnie nasze wspétczesne, pod red. J.
Lugowskiej, Wroctaw 2005).
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ku, trudno nawet przewracac¢ kartki’) budzi sie wewnetrzny glos, az w
konicu caty ,$wiat wypetni sie gtosami, zaspiewa caty chér” (s. 152).
Z tym, ze nie sa to ludzkie, a zwierzece i roslinne gtosy. Z tej perspek-
tywy ucieczka w gtab siebie jest bliska pobytowi w lesie basniowych
bohaterek, ktéry wedtug von Franz wspomaga proces kobiecej indywi-
duacji: ,Las bylby przestrzenia niekonwencjonalnego wewnetrznego zy-
cia, w najgtebszym sensie tego stowa. Zycie w lesie oznaczatoby zatopie-
nie sie we wtasnej najgtebiej skrywanej naturze i odkrycie jakiego ro-
dzaju jest to doswiadczenie”*®. Bohaterka opowiadania Nasitowskiej do-
stownie nie moze sie uda¢ do lasu (jest zona, matka, panig domu), psy-
chicznie jednak tam wtasnie przebywa - jako Sniezka. Ciaza uczynita ja
bowiem na powrét dzieckiem (jest bezbronna, podporzadkowana potrze-
bom majacego sie narodzi¢ dziecka i kontroli lekarskiej, w tramwaju sty-
szy pod swoim adresem ,Goéwniara’) i musi ponownie dopiero odnalez¢
siebie. Oczekiwanie narodzin jest wiec podwdjne - dotyczy (nawet w mniej-
szym stopniu) dziecka, ale takze - jej samej, kobiety. Najwazniejszy jest
jednak tryb niedokonany - oczekiwanie, niedookreslenie. By¢ Sniezka, to
znaczy zy¢ w rzeczywistosci ,mniej konkretnej, nieograniczonej, w kto-
rej ukochany niekoniecznie musi nazywac sie mezem, sucho i oficjalnie
(i zawsze niecelnie), a moze inaczej. Dowolnie!” (s. 152).

Sniezka moze wydawaé sie refleksyjng, wrazliwa i wolng czescia
ja, co oczywiste jednak nie pochodzi z wnetrza narratorki, a z ksigzek.
Nie tylko jest postacia ksigzkowa (czy moze bardziej filmowa, Nasitow-
ska przywotuje przeciez konkretna, Disneyowska, Sniezke w zétto-btekit-
nej sukni z kryza), ale takze przyzywa ja szelest kartek czytanych tomi-
kow poezji i codzienne obrzadki woko6t drobnych istotek. Krélewna
Sniezka z tej perspektywy okazuje sie jedynie silnie zinterioryzowanym
wzorcem kulturowym, ktéry wyparty, zwalczany, ujawnia sie, gdy tozsa-
mo$¢ bohaterki jest zagrozona przemianami zachodzacymi w jej ciele
i zyciu. Kolejne dziecko infantylizuje ja, spycha w opowie$¢ o bezradnosci
i w konsekwencji - zamyka w domu z leku przed otaczajacym ja Swia-
tem. Krélewna utrudnia kobiecie codzienne funkcjonowanie, sprawia, ze
zamyka sie ona w swoim mieszkaniu i samotnosci, jak w twierdzy. Uwie-
ziona w owej basniowej narracji traci zdolno$¢ postugiwania sie ludzkim
jezykiem wraz z jego miarami, a tym samym funkcjonowania w spote-
czenstwie.

33

M. L. von Franz, dz. cyt., s. 85.
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Krélewna Sniezka z tej perspektywy okazuje sie dybukiem, ktéry
opetatl kobiete, zmieniajac nie tylko jej sposéb myslenia, ale i powierzcho-
wno$¢é: ,,Bytam w jej oczach dziewczynka, dzieckiem nawet. Wiec te bliz-
ny, ktére mam, bo pozostawily je na mnie wydarzenia, sa niewidoczne?”
(s. 154). Zty duch nie opanowat jednak narratorki catkowicie. Zachowata
ona $wiadomos¢ tego, kim byta, obserwuje dziatania siebie jako Sniezki
ze zmieniajacym sie dystansem - niekiedy utozsamia sie z nig catkowicie,
kiedy indziej przypatruje jej sie z przerazeniem i niezrozumieniem.

Basii o Krélewnie Sniezce ma jednak jeszcze jedna bohaterke,
ktora i Nasitowskiej stuzy do stworzenia przeciwwagi dla nadwrazliwej
Krélewny. ,Trzeba bedzie co$ z zrobi¢ z Krolewna Snieika. [...] Niech
wreszcie zniknie. [...] zastraszy¢ na amen? Uwiezi¢? Utopi¢? Zabi¢?”
(s. 154). Czyzby byt to gtos macochy, zazdrosnej o Sniezke, jej spokdj
i wolnos¢? Mozliwe - z tym, ze oznacza ona w tekscie Nasitowskiej in-
stynkt przetrwania, zta krdolowa, macocha ma wole i moc, by walczyc
o siebie. ,Ale gdzie ona ma to, w co mozna by ja - tak po cichu - mocno
trzasnac?” (s. 154) - pyta autorka Domina. Tak, by nikt nie zauwazyt, ze
kolejna strazniczka grzecznych dziewczynek stracita swojg pozycje. Ale
i ,delikatnie, nie robiac sobie krzywdy” (s. 154) - Sniezka jednak stata sie
cze$cig kobiecej wyobrazni, a walka z nig nie powinna prowadzi¢ do
autodestrukcji.

Chod hipotekst jest rownie bezposrednio wskazany co w omawia-
nych juz tekstach, prze-pisywanie basni przybiera u Nasitowskiej bardziej
skomplikowana forme. Krélewna Sniezka funkcjonuje w opowiadaniu
z Czteroletniej filozofki jedynie w postaci imienia gtéwnej bohaterki,
ktora uosabia stereotyp kobiecej roli spoteczno-kulturowej, do tego nieko-
niecznie tozsamy z basniowym. Autorka Ksiegi poczqtku prawie catko-
wicie wyeliminowata w swoim opowiadaniu elementy romansowe, jej
Sniezka to krélewna przed poznaniem krasnoludkéw i Krélewicza, wie-
czna panna, uciekajaca przed dzie¢mi z ich krzykami i nudnawymi opo-
wiesciami meza, panna wzorem romantykéw (ale i Disneya) nastuchu-
jaca mowy Swiata - i swojej. Stosunek Nasitowskiej do tak odworzo-
nego wzorca kobiecosci jest ambiwalentny - stad charakterystyczna,
schizofreniczna wielogtosowosé catego opowiadania. Sniezka jawi sie na
przemian jako prawdziwa twarz protagonistki, ironicznie przyjmowana
rola spoteczna i dybuk, ktéry w chwili stabosci opanowuje bohaterke.
Prze-pisanie Krélewny Sniezki nie prowadzi wiec do prostego odwréce-
nia wartoSciowania czy krytyki historycznych wzorcéw kobiecosci, a do
ukazania sity ich oddziatywania opartej na podatnosci na re-narracje.
Elastyczno$é¢ ta nie oznacza przy tym trawestacji, a dokonywanie wy-
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boru tych elementéw fabuty, czy wariantéw watku, by opowiedziawszy
basn zgodnie z tradycja, ukazac te wartosci, ktére dotychczas byty obe-
cne, ale marginalizowane®’.

Prze-pisana Krolewne Sniezke Nasitowska wykorzystuje do stwo-
rzenia narracji bardzo silnie autobiograficznej, w tym tez splocie mozna
dopatrywad sie uzasadnienia dla ambiwalencji, z jaka potraktowana zo-
stata gtéwna bohaterka basni. Jakkolwiek bowiem tradycyjna opowies¢
ma stanowil narzedzie autopoznania, nie moze by¢ ono w petni adek-
watne - zaktada bowiem historie teleologiczna, skonczona. Z tego tez po-
wodu Harries uznata, ze basn we wspdlczesnej prozie autobiograficznej
kobiet jest raczej rozbitym niz magicznym zwierciadtem (metafora Bac-
chileggi): ,lustrem, ktére nie udaje, ze odbija jednostki czy zycia jako
zintegrowane catosci”*®. Wahania Nasitowskiej bardzo dobrze oddaja te
fragmentarycznosc.

3. Ksiezniczki w partyzantce

Nasitowska koficzy narracje o ,,ja”, odbijajacym sie niczym w zwierciadle
w basni, pytaniem, pokazujac tym samym kwadrature kota i nie znajdu-
jac jej rozwiazania - inaczej niz Filipiak, ktora wywiodta swa bohaterke
z domu niewoli. Wsréd odniesieni intertekstualnych obecnych w Absolut-
nej amnezji, obok mitéw greckich, poezji Kochanowskiego i tradycji ro-
mantycznej*®, dostrzec mozna bowiem i basin. W przeciwiefstwie do
wczesniej omawianych utworéw powiesé ta bardziej konotuje niz deno-
tuje ten gatunek, nie ma w niej bowiem bezposrednich aluzji, nawiazan
do tego typu utwordw, zamiast nich pojawiaja sie jednak motywy (obe-
jmujace sytuacje fabularne, konkretne sceny, konstrukcje postaci) suge-
stywnie wskazujgce to pole intertekstualnych odniesieni’’. Motywy, choé¢

34 P . 2 P . . LT P Py .
Bardzo wyraznie wida¢ ten sposéb modelowania tradycji, jesli porownaé¢ dwie

psychoanalityczne interpretacji watku o dziewczynie przesladowanej przez macoche
- o ile Bettelheim wybiera Kopciuszka Grimmoéw, gdzie dziewczyna z wydatna po-
moca ojca zyskuje sobie serce ksiecia, o tyle von Franz (a pdzniej takze Pinkola
Estes) preferuje mniej popularng wersje tej opowiesci o Wassylisie, gdzie postaci
zefiskie (Baba Jaga, stara kobieta) odgrywaja niebagatelna role w wybawieniu gté-
wnej bohaterki z opres;ji.

E. Wanning Harries, The Mirror Broken: Women's Autobiography and Fairy

Tales, w: Fairy Tales and Feminism, s. 109-110.

86 Zob. M. Janion, Ifigenia w Polsce, [w:] Kobiety i duch innosci, Warszawa, Sic!

1996; E. Kraskowska, W swietle pokwitajacych dziewczat, ,,Arkusz” 1996, nr 4, s. 11.

7 OczywiScie odczytywanie tych motywow w kontekscie prze-pisywania basni jest

decyzja stricte interpretacyjna, majaca swe Zrodto w przekonaniu, Zze basnie stano-
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daja sie wyodrebni¢, w tekscie pozostajg labilne, zmiana perspektywy
sprawia, ze ta sama postaé, scena jawi sie w nowym Swietle, przynale-
zac, jak sie okazuje, rownoczesnie do kilku basni. Takie postepowanie
znamionuje jednak tradycyjne podejScie do gatunku, poniewaz ,Kazda
basn albo klechda prawdopodobnie zostata ztozona z rdéznych narracyj-
nych Zrédet i fragmentéw. Kazdy bajarz/bajarka splata nitki tych opo-
wiesci dla jego lub jej wtasnych celéw”*®, jak zauwazyta Harries.

Marianna mieszkajagca w domu, do ktérego dostepu strzeze potez-
ny pies, mur zakoficzony drutem kolczastym oraz ojcowski niepisany za-
kaz sprowadzania obcych; to wspdtczesna ksiezniczka uwieziona w zam-
ku. Absolutna amnezja dobitnie pokazuje jednak, ze funkcja wszystkich
przeszkdd znajdujacych sie miedzy dziewczyng a Swiatem zewnetrznym
nie jest bynajmniej, jak stwierdzit Propp, sprawdzenie czy potencjalny
matzonek i spadkobierca krélewskiego tronu posiada wszystkie przy-
mioty niezbedne do sprawowania wtadzy (w tym czy posiadl tajemnice
krolewskiego rodu)®’, a prosSciej i bardziej dostownie obrona ojcowskiej
wtadzy nad dziewczyna. Sekretarz jakby przeczuwat, ze Marianna, jego
jedyne dziecko, stanowi szanse¢ na przedtuzenie rodu, co jednak réwno-
znaczne jest z utrata przez niego wtadzy absolutnej, dopuszczenie do mi-
tycznego, wiecznego trwania wraz ze zmiana pokolen i sukcesja, czasu:
»lrudne zadanie, $lub i przejecie wtadzy tworza nierozerwalny kompleks.
Przypadek 6w pokazuje ze szczegélng jasnoscia, ze obecnos$¢ dorostej
cOrki i pojawienie sie narzeczonego stanowia dla starego kréla Smier-
telne niebezpieczefistwo™*’, jak pisal Propp. Z tej perspektywy postrzy-
zyny Marianny sg nie tyle parodig ceremonii inicjacji, a jej zanegowa-
niem - Sekretarz chce wymazad z ciata Marianny znaki ptci, rozwijaja-
cej sie kobiecosci, po to, by nie miata mozliwos$ci ucieczki. By na zawsze
pozostata przestrzenia, na ktdrej odciska sie jego wtadza. W basniowym
planie $ciecie wtosow skutecznie uniemozliwitoby niejedng spektakularna
ucieczke z domu.

Wraz z motywem $ciecia wtoséw wkraczamy do innej bajki - o Ro-
szpunce, ktora dzieki wlosom zostata uwolniona z wiezy, gdzie zamkneta

wia rezerwuar, z ktérego wywodza sie motywy zdawatoby sie najbardziej popu-
larne i oczywiste. Podobnie traktuja je badaczki prozy popularnej, zob. A. Martu-
szewska, J. Pyszny, Romanse z réznych sfer, Wroctaw 2003 oraz K. Miculi-
-Sawicka, Czy to bajka czy nie bajka Motywy basniowe w romansie popularnym,

w zb.: Basnie nasze wspotczesne...
28 E. Wanning Harries, Twice Upon a Time, s. 153.
Zob. W. Propp, dz. cyt., s. 371.

W. Propp, dz. cyt., s. 374.
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ja wiedzma. U Filipiak jednak stara kobieta uwieziona jest na réwni
z Marianna: ubezwtasnowolniona, pozbawiona jakiejkolwiek mocy, znie-
dotezniata na koniec, zdolna jedynie do drobnych aktéw dywersji, co zna-
czace jednak - tylko przeciw Mariannie i Krystynie; to one padaja ofia-
rami drobnych kradziezy czy ztosliwosci. Te trzy postaci kobiece, w kto-
rych dostrzec mozna trzy aspekty kobiecoSci (panne, matke i staruche),
nie rozpoznajg tozsamosci sytuacji, w ktorej sie znalazty, zantagonizo-
wane przez Sekretarza, nie sg w stanie wspotdziata¢ na rzecz wspdlnej
wolnosci czy (w planie psychicznym) re-integracji, wiecej nawet: wciaz
walcza ze soba, poglebiajac wtasng alienacje. Jedyne co je taczy, to Se-
kretarz - syn, maz i ojciec, ktéry okresla relacje miedzy nimi.

Szansg na przerwanie tego kregu wydaje sie Turek, ktéry niczym
mtodzieniec starajacy sie o Roszpunke pod nieobecnos¢ gnebiciela z po-
moca dziewczyny zakrada sie¢ do domostwa i umozliwia jej poznanie in-
nego Swiata: partyzanckiej walki nie tyle symbolicznej (te Marianna
uprawiata w pojedynke, piszac pod stotem), ale politycznej. Chtopak
przejmuje nawet jeden z symboli wtadzy - order sekretarza, wydaje sie
wiec namaszczony na wyzwoliciela Marianny. Jak pokazuje Filipiak ten
tradycyjny scenariusz nie oznacza jednak dla kobiety szczesliwego za-
koficzenia, basnie oparte na omawianym motywie odzwierciedlajg bo-
wiem matrylinearno$¢ dziedziczenia, w ktérym kobieta stanowi tylko
synekdoche ziemi/wtadzy przekazywanej sobie przez mezczyzn. I nawet
jesli za buntem Turka stato pragnienie reprodukcji istniejacej struktury
wtladzy ze zmiana jej dysponentéw (co dziewczyna dostrzegta i odrzucita
odmawiajac propozycji przewodzenia bandzie po upadku chtopca), rycerz
Marianny okazuje sie niewierny, porzuca nawet ten bunt, a wraz z nim
che¢ wyrwania dziewczyny z ojcowskiego domu.

W tym momencie na basniowa (i powieSciowa) scene ponownie
wkracza wiedZma, jak sie okazuje niezbedna do zakonczenia opowiesci.
Starucha wyzwoliwszy sie z okowdw zycia i wtadzy syna, przerywa zam-
kniety krag, a nastepnie pomaga Mariannie w ucieczce, dajac jej kom-
pas, ktory zaprowadzi ja.. Wtasnie - dokad? Niewiadomo, ale w kazdym
razie poza zasieg wtadzy ojca. Jest to zaskakujaca zmiana i nie znajduje
uzasadnienia basniowego - wiedZma mogta zmieni¢ poczatkowe negaty-
wne nastawienie wzgledem goszczonej protagonistki pod wptywem prob,
ktérym ja poddawata. W Absolutnej amnezji Marianna nie wykonuje
zadnych zadan poleconych przez babke. Wydaje sie jednak, ze klucz do
metamorfozy tej postaci tkwi w jej $mierci. O ile relacje miedzy kobie-
tami w rodzinie Sekretarza byty zdeterminowane przez patriarchalne
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stosunki wtadzy, znaczac je bliznami, o ktérych pisata Luce Irigaray*',
o tyle Marianna moze szukaé¢ wsparcia wsrdd kobiet w przestrzeni sym-
bolicznej. Babka ze stereotypowej, ztej wiedZmy za zZycia przemienia sie
w dobra wrézke-matke chrzestna, ktéra spetnia zyczenia swej podopie-
cznej. O tym, ze Aldona zyskata catkowicie symboliczny charakter
Swiadczy takze przywotanie w tym kontekscie Snu Kochanowskiego.
Babka Marianny upodobniona zostaje do babki Urszulki, o odmiennej je-
dnak roli do odegrania. Miast pocieszal strapionego odejSciem corki
ojca, czyni jej ucieczka mozliwa. Tym samym okazuje sie, ze poszukiwa-
nie babek, kobiecej tradycji, z ktorej kolejne Marianny moga czerpaé site
i nadzieje, dokonuje sie droga reinterpretacji spuscizny, pozornie nie
majacej kobietom wiele do zaoferowania.

Filipiak, podobnie jak Nasitowska zdradza ambiwalentny stosunek
do basni, stanowia one schematy poznawcze i wartosciujace, jednak w
Absolutnej amnezji nie maja tak obezwtadniajacej mocy. Wyzwalanie sie
z okowOw jednej narracji, mozliwe jest dzieki innej; labilnos¢ basniowych
fabut jest znakiem mocowania sie z kolejnymi opowieSciami, a rezulta-
tem tego starcia wynegocjowanie takiej narracji, ktéra pozwala jedno-
stce uciec. Czy jednak jest czym$ wiecej niz przetrwaniem? Watpliwe -
wszak w domu Sekretarza pozostata trzecia z kobiet, Krystyna, a blizn
Marianny raczej nie wymaze amnezja.

Potowiczne zwyciestwo, czy raczej nieustajgca walka jest, przezna-
czeniem takze trzeciej ksiezniczki - bohaterki czwartej czesci Kieszon-
kowego atlasu kobiet Chutnik**. Marysia Kozak to mata ksiezniczka, po-
zornie catkowicie postusznie wypetniajaca naznaczong jej przez pteé role
spoteczno-kulturowa: grzeczna, mita, uczynna, czysta. To jednak tylko
przykrywka, gdyby bowiem zajrzed¢ pod podszewke ukazalby sie brud,
zmaza - catkowicie §wiadoma i upragniona:

Marysia schylata sie przy krawezniku i $linita palec. Wycierata nim
piasek i brudy ulicy. Potem mocno szorowata reke o wewnetrzng
strone ubrania. Niby wszystko wygladato czysto, ale pod spodem
koszmar. Rozmazane smugi tworzyty na materiale plamy nie do
zmycia (s. 169).

41

Zob. L. Irigaray, Ciato-w-ciato z matka, przet. A. Araszkiewicz, Krakéw 2000.

2 Chutnik, Kieszonkowy atlas kobiet, Krakow 2009. Wszystkie cytaty na podsta-

wie tego wydania. W nawiasie za cytatem podaje numer strony.
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Czystosé, podstawowa wtasciwosé (obok urody) basniowych boha-
terek, ale i w formie kulturowego przymusu, takze kobiet, konotujaca
zardwno zalety moralne, jak i nieSwiadomo$¢ erotyczna zostaje zamaza-
na, cho¢ nie zanegowana. Réwnie mocny opdér wobec przemocy kulturo-
wej zdradzaja nocne eskapady Radykalnej Ksiezniczki. Marysia niczym
bohaterki Stasficowanych pantofelkéw kazdej nocy opuszcza ciepte t6zko,
naktada makijaz, ktory w jej przypadku bardziej przypomina barwy
wojenne, by pdjs¢ za glosem serca. Jej przeznaczeniem nie jest jednak
pas¢ w wir zmystow, tanca i zaczarowanego ksiecia, a dokonaé dzieta
zniszczenia. Ukryte pragnienia dziewczyny nie maja bynajmniej natury
erotycznej, a spoteczno-polityczna.

Bunt, otwarta walka - taka, jakg prowadzita Marianna, czy prze-
chodzac na inny poziom refleksji Matka Bolka, nie jest wedtug Chutnik
mozliwa. W przeciwienstwie do Marianny nie ma dla niej ucieczki, cat-
kowitego wyzwolenia - mozliwe jest tylko przetrwanie, niezgoda na to,
by kultura obsadzita dziewczynke w roli Matej Syrenki, catkowicie zalez-
nej od mezczyzny, uwodzacej, ale niedostepnej seksualnie kobiety: ,Nie
bede Syrenka. [...] Nie bede ofiarg” (s. 229) - méwi Marysia, ktéra sama
odnajduje sie raczej w postaci zabijajacego wzrokiem bazyliszka. Zbli-
zamy sie tym samym do jednej z najstynniejszych postaci zreinterpreto-
wanych przez II fale - Meduzy'’. Mata Marysia zamiast jednak wybu-
chnaé¢ $miechem, spuszcza wzrok, nie potrafi panowaé nad swojg moca,
boi sie jej. Bohaterka wykreowana przez Chutnik prowadzi wiec walke
partyzancka, stara sie rozsadzi¢ system - ale od Srodka, niepostrzezenie,
drobnymi aktami dywersji: plamami czy Zelowymi misiami wepchnietymi
w zamki i otwory bankomatdéw. Zawsze przy tym gotowa jest wycofac
sie, przyczaié, ukryé: ,Wracam do domu. Nie domyS$la sie, ze to ja zrobi-
tam, a jesli nawet to powiem, ze to niechcacy” (s. 229).

W przeciwiefistwie do Marianny, Marysia jest tez catkowicie osa-
motniona, pozytywne wiezi miedzy kobietami nie istnieja, poniewaz
pragnienia Kur zeSrodkowane sg na mezczyznach, o ktérych muszg ry-
walizowac. Kultura takze nie dostarcza jej wsparcia: objawienie jedynej
oredowniczki dziewczynki okazuje sie fatszywe. W piwnicy Marysia spo-
tyka nie Matke Boska, a starg wariatke, zywy dowdd na to, jaka przy-
szto$¢ czeka dziewczynke, jesli sie nie podporzadkuje lub podjawszy ja-

43 . .
I. Stomak zauwazyta nawet, Zze ,wkomponowana w tekst warstwa teoretyczna w

postaci szeregu koncepcji feministycznych na tyle wyeksponowana, ze czes¢ fabu-
larna sprawia czasem wrazenie, jakby stanowita li tylko jej ilustracje”. Tejze, Rzecz
to niestychana, ,FA-art” 2008, nr 2-3, s. 167.
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wna walke - przegra. Chutnik tytutowymi Ksiezniczkami wskazuje wiec
intertekstualne pole odniesienn bardzo ogdlnie, utozsamiajac je podobnie,
jak Nasitowska Krélewne Sniezke, ze spoteczno-kulturowg rola kobiety,
upostaciowiona przez stereotypowe - w czesci tylko basniowe - postaci.

k%%

Feministyczne prze-pisywanie basni w polskiej literaturze najnowszej przy-
biera réznorodne formy - od stosunkowo prostych, jednoznacznych tra-
westacji Matki Bolka, po narracje rozproszone, wielogtosowe (Nasitow-
skiej), alternacyjne (Dunin) czy labilne (Filipiak). Stosowanie takich kon-
strukcji zbliza wiec wiekszos¢ tekstow opierajacych sie na prze-pisy-
waniu do poczatkéw kobiecego basniopisarstwa - utwordéw ztozonych**,
dygresyjnych, metatekstowych, postugujacych sie kompozycja szkatutko-
wa. Zadna z omawianych autorek, poza Matka Bolka i Kinga Dunin, nie
wykorzystuje jednej fabuty w catoSci, zazwyczaj elementy i motywy
zaczerpniete z niej stuza za synekdoche nie tyle konkretnej opowiesci, co
wartosci przez nig konotowanych, a watki z kilku basni ulegaja kontami-
nacji. Wspdlng cechga jest takze przeniesienie basniowych artefaktow i fi-
gur do wspoétczesnosci, czemu nierzadko towarzyszy nasycenie jezyka
potocyzmami. Prze-pisana basn staje sie narracja wyjasniajaca wspot-
czesno$¢, diagnozg kultury i spoteczenstwa nie tyle dawnej, ktéra zro-
dzita te opowiesci, co dzisiejszej, ktdra wcigz utrzymuje je w mocy, row-
noczesnie wyraza pragnienie zmiany i wzywa do dziatania.

Klasyfikacja technik, stuzgcych prze-pisywaniu stworzona przez
Harries nie znajduje petnego odzwierciedlenia w polskiej prozie*’. Mozna
sie co prawda dopatrzed sie prostego odwrdcenia w utworach Matki Bol-
ka, wykorzystania narracji pierwszoosobowej u Nasitowskiej, a jako
transliteracje potraktowaé cze$¢ powiesci Chutnik, miatoby to jednak
charakter umowny, a omawiane utwory postuguja sie naraz kilkoma te-
chnikami, wérdéd ktérych dominujaca role odgrywa odwrdécenie: ksiezni-
czki uciekajg z zamku, trenujg karate lub przynajmniej sg brudnawe,
a macocha okazuje sie dobra. Zmianie ulega wiec przede wszystkim kon-

44 P . . . . . P . . P . .
Cho¢ nie w znaczeniu jakie nadaje temu okresleniu Harries, ktéra postuguje sie

nim w odniesieniu do opowiesci postugujacych sie kompozycja ramowa i szkatutko-
wa, zob. tejze, Twice Upon a Time, s. 104-134.

Harries wyréznia 5 technik prez-pisywania basni: odwrécenie [reversal], opo-
wiedzenie wydarzen wcze$niejszych lub stworzenie ciggu dalszego [prequel,
sequel], subiektywizacja narracji [subjective narrators], zmiana ramy narracyjnej
[reiraming], transliteracja [transliteration], zob. E. Wanning Harries, Twice Upon a
Time, s. 102.
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strukcja bohaterki, ktérej zostaje przypisana wieksza lub mniejsza moc
sprawcza, zdolno$¢ do samostanowienia oraz sprzeciwu wobec zasta-
nego porzadku symbolicznego.

Za Jane Caputi i Susanne Schmid mozna dostrzec dwa cele, wyzna-
czajace continuum feministycznego basniopisarstwa: roztrzaskiwanie pa-
triarchalnych mitéw oraz tworzenie nowych, kobiecych*®. Cristina Bacci-
legia widzi owe bieguny jako aspekty tego samego zjawiska, tekstu, uz-
najac je za nieroztaczne, w jej ujeciu postmodernistyczne basnie, w sktad
ktorych wchodza takze feministyczne prze-pisane opowiesci: ,sgq podwa-
jajace i podwdjne: rownoczesdnie afirmatywne i krytyczne, niekoniecznie
bedac przy tym krzepiacymi lub politycznie wywrotowymi *’. Polska
proza najnowsza zdecydowanie bardziej jednak akcentuje krytyczny
prze-pisywania niz mitotworczy. Z perspektywy historycznej widac¢ tez
niepokojaca linie rozwoju w krotkiej przeciez historii polskiego feministy-
cznego prze-pisywania bajek: teksty najwczesniejsze (Matki Bolka i Fili-
piak) wyrazaja najwiekszy optymizm, przekonanie o mozliwosci przejecia
jezyka basni, ale i przebudowy wzorcéw genderowych. PdzZniejsze nie-
spetna o dekade utwory Dunin, Nasitowskiej i Chutnik nie podzielaja juz
tego optymizmu. Udziat w balu, nie wspominajac juz o ucieczce z wiezy
staje sie problematyczny, podszycie ksiezniczka nie daje sie wywabic,
a otwarta i bezkompromisowa walka o zmiane wzorcdw kulturowych
i jezyk jest niemozliwa.

Prze-pisywanie bajek to jednak nie ponura re-konkwista, a zywiot
karnawatu. Tradycyjne watki basniowe w pisarstwie wymienionych auto-
rek przegladaja sie niczym w krzywym zwierciadle (metafora Bacchile-
gi): monstrualne i Smieszne zarazem. Nie oznacza to bynajmniej, by po-
tencjat krytyczny prze-pisanych basni byt negowany, czy wziety w na-
wias. Wrecz przeciwnie, wydaje sie wtasnie, Ze w tym podwdjnym
dystansie wobec tradycyjnych basni i samych siebie tkwi sita prze-
-pisywania znanych narracji, sita, ktéra uniewaznia wszystkie jednozna-
czne, zideologizowane (nawet w ukryty czy nieSwiadomy sposéb) opo-
wiedci, roszczace sobie na mocy wielokrotnego powtérzenia, prawo do
statusu prawdy.

40 Za S. Sellers, dz. cyt., s. 134 oraz K. Szczuka, Na odsiecz dziewczynkom, [w:]

Kopciuszek, Frankenstein i inne. Feminizm wobec mitu, Krakow 2001.
4 Ch. Bacchilegia, dz. cyt., s. 22.
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ABSTRACT

Leaving the Tower. Feminist Rewriting of Fairy Tales in the Contemporary Polish
Prose

Re-writing is, as outlined by A. Rich, a way of both criticising the old and building a new
order. As a literary technique it is one of the most significant and distinguishable ele-
ments of the feminist poetics. Famous plots, motives and traditional genres in works of
such writers as A. Carter, J. Winterson, M. Atwood show their limitations. Fairy tales
and myths of any culture consist believes essential to the people inhabiting it and this is
the reason their new versions have an outstanding position among the other re-written
stories.

1989 was a turning point for the presence of this technique in Polish prose. Polish
writers, (S. Chutnik, K. Dunin, I. Filipiak, Matka Bolka, A. Nasitowska) in their
re-written fairy-tales present a diverse attitude to the well-known stories (as well to a
plot as to the genre itself). The writers show different kinds of opression embodied and
caused by the old tales. They also transform the tarditional stories in many various ways
- from stylistic to narrative alteration, from changes in the assessment of characters to
acts of modification and contamination of whole plots. All this make re-written fairy tales
(despite the limited number of them) a significant series of important statements about
western culture and have inspired a discussion on the topic among Polish feminists.



