l iteratura bizarro (bizarro fiction) —

nurt prozy, gatuneck oraz ruch arty-
styczny, ktérych genezy oraz specyfiki
upatrywaé nalezy w postmodernistycznej
predylekeji do przekraczania skostnialych
kanonéw sztuki (McHale 2012). Tworcy
nalezacy do $rodowiska bizarro okreslaja
swoja aktywno$¢ jako rezultat post-post-
modernistycznych przemian, stanowczo
sytuujac si¢ w awangardzie wspoélczesnych
zjawisk kulturowych (Nikiel 2013; Gibbs
2016; Arkenberg 2016; Mellick 2016). Li-
teratur¢ bizarro charakteryzuje brutaliza-
cja jezyka opisu, transgresywno$¢ i sub-
wersywnos¢ podejmowanej problematyki,
a takze wpisywanie si¢ w poetyke gatun-
kéw zmaconych (Lebkowska 2001: 20).

Swoistos¢ nurtu wyrazila si¢ juz w zto-
zonosci dyskusji $rodowiskowych, ktére
kryly si¢ za ukuciem jego nazwy (ang. bi-
zarre — dziwaczny), satysfakcjonujacej pod
wzgledem informacyjno-promocyjnym —
1 wskazujacej zarazem na estetyczne uwa-
runkowania gatunku przy jednoczesnej
atrakcyjno$ci marketingowej. Uzywane po-
czatkowo okreslenie weird /it sugerowano za-
stapi¢ m.in. terminem wezrd shit, Weird Wave
(oba proponowane przez Carltona Mellicka
111), The Literary Homeless, Nightmare Fiction
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czy Razor Saussage (ta nie zostala zaakcep-
towana z uwagi na ewentualne skojarzenia
erotyczne i wynikajacy stad asumpt, ze nurt
sta¢ sie moze ,literackim bastionem szo-
winizmu”; Nikiel 2013a: 95). Mimo skon-
kretyzowania artystycznych dazen w jednej
wspolnej nazwie wielu pisarzy zwiazanych
z nurtem bizarro na opisanie swojej twor-
czo$cl uzywa wcigz odmiennych, niz usta-
lone, okreslen, na przyklad drrealism, metrose-
xualisn, brutality chronic, the horrible, literatura
tuningowa czy blenderowa (Nikiel 2013a:
96). Te proby zindywidualizowania si¢ au-
toréw w obrebie gatunku nie przeszkadzaja
im w identyfikowaniu si¢ ze $rodowiskiem,
zwlaszcza ze ich utwory laczy charaktery-
styczna dla tego typu tworczosci daznosé
do przetamywania regul, wprowadzania ak-
centéw humorystyczne i taczenia absurdu
ze znamienna niejednoznacznoscia. Dzis
nazwy tej uzywa si¢ na opisanie zbioru zja-
wisk majacych miejsce w obszarze spekula-
tywnej fikcji, w celu ugruntowania terminu
jako marki obejmujacej caly zbiér twor-
czych dziatan (Kelly 2016). Autorzy nale-
zacy do $rodowiska bizarro okreslajg swoja
aktywnos¢ jako rezultat juz post-postmo-
dernistycznych przemian, stanowczo sy-
tuujac si¢ w awangardzie wspdlczesnych
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zjawisk kulturowych (Nikiel 2013a, Nikiel
2013b, Gibbs 2016, Arkenberg 2016, Mel-
lick 2010).

Literatura bizarro — mimo stosunkowo
niedtugiej obecnosci na kulturalnym firma-
mencie — stanowi bardzo rozpoznawalny
sposob konstruowania tworczych komuni-
katéw. Ich wyrdznikiem jest intencjonalne
kontaminowanie rozmaitych konwenciji,
stylow, detali estetycznych (Newman 2016),
niezwykle czeste zestawianie elementy hor-
roru, groteski, surrealizmu, efektéw gore,
turpizmu 1 humoru. W wielu kregach arty-
stycznych 1 odbiorczych bizarro uchodzi za
kultowy model tworczy z powodu zdystan-
sowania wobec trywialnosci oraz z uwagi na
skrupulatnie przestrzegang konsekwencje
W ,,sprzeciwianiu si¢ wszelkim narzuconym
(...) ograniczeniom” (Nikiel 2013a: 94)
w mys$l wolnosci diegetycznej, tematycznej
i stylistycznej (Arkenberg 20106). Utwory
tego typu charakteryzuje zatem subwer-
sywne upodobanie do wychodzenia poza
ugruntowane estetyczne nawyki czytelni-
cze, egzemplifikowana przez konsekwent-
ne zderzanie aspektéw humorystycznych
z tematami transgresywnymi, inkorporuja-
cymi niejednokrotnie m.in. skrajne przeja-
Wy przemocy czy obscena jako relewantne
ogniwa narracji. Zadaniem struktury opar-
tej na kontrastowosci poszczegdlnych jej
czesdcl skladowych jest specyficzny sposob
oddzialywania na odbiorcza percepcje po-
przez zaspokajanie potrzeby obcowania
z narracjgq wywolujaca wrazenia niepokoju,
odmiennego wszelako od percypowanych
w zetknieciu z klasycznym horrorem lub
fabutami gotyckiej proweniencji. Bizarro,
przynalezac $cisle i jednoczes$nie wywo-
dzac si¢ z tendencji, ktore okresli¢ mozna
mianem shpstreamowych (Wolfe 2011; Kelly
i Kessel 2006),funkcjonuje na identycznych
jak one zasadach, a zatem ,,moze wyzyski-
wac techniki metafikcjonalne, by odsepa-

rowa¢ nas od zgodnosci z rzeczywistoscia,
mozna w jej obrebie pisa¢ opowiesci od
nowa, mozna miesza¢ rozmaite style czy
gatunki. (...) Slipstreamu nie obowiazu-
ja zadne zasady, licza si¢ jedynie rezultaty”
(Adams 2016).

Tym samym literatura bizarro konkre-
tyzuje si¢ czestokro¢ w postaci utworow
przesiaknietych motywami brutalnej prze-
mocy czy perwersyjnej obsceny, wystepu-
jacej takze w sferze erotycznej imaginaciji.
Zderzajac inspiracje seience fiction, horrorem
oraz powiescia gotycka ze specyfikqg humo-
ru znamiennego dla komedii slapsticko-
wych, a nawet produkcji animowanych, au-
torzy bizarro bardzo czesto ostabiaja efekty
estetyczne tych pierwszych (Nikiel 2013a:
105),preferujac ekspozycje zartu czy absur-
du w ramach strategii wzmocnienia kon-
ceptu, w ktérym ,,blazedstwo przekracza
wszelkie mozliwe granice” (Nikiel 2013a:
105). Predylekcja ta odsuwa prymarng w
horrorze kompozycyjna dominante leko-
tworcza (Olkusz 2010; Has-Tokarz 2011,
Cooper 2010; Dixon 2010) na plan dalszy,
zastgpujac ja imperatywem ironicznosci,
przesmiewczosci czy igraszki, ktore czytel-
nika maja zdumie¢ i zaskoczy¢. Owo prze-
nikanie si¢ rozmaitych czynnikéw materii
tworczej ma jednak niezaprzeczalnie istot-
ne uzasadnienie i w zwiazku z tym nie sta-
nowiac eksperymentalnej zabawy z forma,
jest Swiadomym wyborem artystycznej re-
alizacji. Carlton Mellick III sytuuje te dzia-
fania w obszarze post-postmodernistycz-
nych upodoban, podkreslajac wszelako, ze
cho¢ autoréw bizarro nie charakteryzuje
tendencja do nasycania tresci walorami nad-
miernie zintelektualizowanymi czy wprost
wyrafinowanymi, rezultatami ich pracy sa
czgstokro¢ utwory dopracowane w kazdym
detalu, nieprzypadkowo wiazace ze sobg
okreslone warto$ci, pierwiastki czy style
(Nikiel 2013a: 105). Taka daznos¢ zauwaza
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tez JoSelle Vanderhooft wskazujac, Zze nar-
racje bizarro sa przemyslane (Vanderhooft
2010), a ich sednem jest kompilacja tak r6z-
norodnych elementéw, ze wrazenie, jakie
pozostawiaja teksty bizarro opisa¢ moz-
na jako ,spotkanie Franza Kafki z Joem
Bobem Briggsem, Alige w Krainie Czardw
w wersji dla dorostych i japonska anime
w rezyserii Davida Lyncha” (Vanderhooft
2016).Ten szczegdlny zwrot ku mnogosci
estetycznych rozwiazan 1 kategorii skut-
kuje utworami demontujagcymi tradycyjne
wyobrazenia fabularne, motywiczne czy
$wiatotworcze przy jednoczesnej probie za-
angazowania intelektualnego w multipliku-
jacy si¢ na poziomie estetycznym komuni-
kat. W rezultacie czytelnik otrzymuje szanse
minterpretacji, spojrzenia poza tekst i reflek-
sji nad absurdalnoscia wspolczesnego $wia-
ta” (Nikiel 2013a: 104),definiujaca kolejng
funkcje bizarro i sytuujaca je blizej satyry
z uwagi na ,,spotegowanie efektu krzywego
zwierciadla” (Nikiel 2013a: 105). Wskaza-
ne uwarunkowania estetyczne determinujg
uzycie krotkich form narracyjnych (opo-
wiadai lub nowel) uzasadnione ogranicze-
niem czytelniczej potrzeby obcowania z ab-
surdaliami (Nikiel 2013a: 101).

Mimo zatem przekraczania tabuizowa-
nych obszaréw, znamiennej prowokacyj-
nosci czy obrazoburczosci, utwory z tego
kregu stanowig zapis aktywnosci o wysoce
zintelektualizowanym charakterze. Cel ten
autorzy osiagaja za pomoca odwolywania
si¢ do irracjonalnosci, niecenzuralnosci,
dosadnosci wypowiedzi lub obrazow, in-
spiracji ,,kreskowkowym” aparatem moty-
wicznym lub fabularnym (Manifest Bizarro,
punkt 4) badZ $miatych odwolan o charak-
terze skatologicznym. Swiatotwéreze kon-
strukcje utworéw bizarro odznaczaja si¢
onirycznoscia, kiczowatoscia, intencjonal-
nie amplifikowanymi zaburzeniami w pla-
nie logiczno-racjonalistycznym, poniewaz

determinant¢ kompozycyjng stanowi¢ ma
cksponowana w koncepcjach tworcow
przypadkowosé.

Dyskurs, w jakim uksztaltowal si¢ pa-
radygmat bizarro, wskazuje jednak, ze owa
przypadkowo$¢ wigzania rozmaitych sklad-
nikow jest pozorna, skrywajac o wiele bat-
dziej skomplikowane zalozenia, dazenia czy
dylematy artystyczne. Cho¢ za przelomowy
dla skonkretyzowania si¢ specyfiki bizarro
uznaje si¢ rok 2005, to prekursorskie wzgle-
dem niego tendencje tworcze wskaza¢ moz-
na w poézaych latach dziewigédziesiatych
XX wicku w dziatalnosci grupy amerykan-
skich pisarzy zafascynowanych dziwno$cia,
nieciaglym sposobem prowadzenia narracji
literackiej (ktorej odpowiednikiem byly fil-
mowe dzieta Davida Lyncha czy Tima Bur-
tona), odwolujacych si¢ do kategorii wstre-
tu paradoksalnie wzmacnianego efektami
humorystycznymi. Wsrdéd autoréw  tych
wymieni¢ mozna D. Harlana Wilsona, Vin-
centa Sakowskiego, Paula Bradshawa czy
Kevina L. Donihe (Nikiel 2013b: 99). Byli
to wszelako pisarze niecieszacy si¢ zainte-
resowaniem wydawcow, ktorzy okazywali
ich tworczoscl raczej sceptycyzm niz entu-
zjazm. Takiego zdystansowania nie podzie-
lali jednak najpierw twoérey zinéw dedyko-
wanych tego typu literaturze, a pdzniej takze
zalozyciele wydawnictw specjalizujacych sie
W propagowaniu tworczosci bizarro, tacy
jak Raw Dog Screaming Press (na stronie
ktérego znajduje si¢ informacja, ze publika-
cyjny eksperyment zainicjowalo ukazujace
si¢ online czasopismo ,, The Dream People”,
ktérego sukces zdeterminowat po dwéch la-
tach powotlanie wydawnictwa o tradycyjnym
charakterze) czy Afterbirth Books. Z kolei
zalozone w 1999 roku przez Rose O’Keefe
Eraserhead Press, okreslajace si¢ jako nieza-
lezny wydawca publikujacy literature bizat-
ro, uznawane jest za instytucje, ktora data
podwaliny do wyklarowania si¢ nurtu.
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Za fundamentalny dla uksztaltowa-
nia si¢ 1 dookreslenia specyfiki twoérczosci
tego typu wskazuje si¢ rok 2005 (Nikiel
2013a: 94), kiedy na blogu nalezacym do
pisarza, Johna Hdwarda Lawsona, uka-
zal si¢ esej Kevina Dole’a 2 zatytulowany
So What the Fuck Is This All About? Autor
tekstu — sprzeciwiajac si¢ pozniej okre-
dlaniem go mianem manifestu artystycz-
nego — w jednoznaczny sposéb podjat
probe wskazania nowego trendu w obrebie
literatury (Nikiel 2013a), co niezaleznie od
intencji kierujacych Dolem stalo si¢ przy-
czynkiem do dysputy, czy istotnie pojawil
si¢ nowy narracyjny wariant. Podjeta ona
zostala w $rodowisku tworcow, ,.ktorzy
identyfikowali si¢ z opisywanym przez Do-
le’a zjawiskiem” (Nikiel 2013a: 94). Wspol-
pracowali oni z wydawnictwami Raw Dog
Screaming Press, Afterbirth Books czy
Eraserhead Press, pozostajacymi na main-
streamowym marginesie, a ich estetyczne
upodobania konkretyzowaly si¢ w postaci
utworéw kontaminujacych rézne elementy
gatunkowe. Watpliwo$¢ co do okreslenia
tychze jednym mianem stala si¢ immanent-
nym skladnikiem dyskusji o zasadnosci
klasyfikowania w ramach jednego gatunku.
W ujeciu czesci debatujacych skutkowaloby
to bowiem utrata przez nich artystycznej
tozsamosci 1 indywidualnosci, w rezultacie
ograniczajac réwniez swobode kreacyjng
do ukonstytuowanych ram w planie formal-
nym i tresciowym. Obawy te zatagodzit jed-
nak ostatecznie Carlton Mellick ITI, wska-
zujac, ze zgoda na przynalezno$¢ utworow
do danego gatunku nie jest réwnoznaczna
z postawa konformistyczna, ulatwia za to
identyfikacje zaréwno twoércom, jak i czy-
telnikom (Nikiel 2013a: 94).

Aktywnoé¢ srodowiska bizarro zauwa-
zalna jest nie tylko w wymiarze wydawni-
czym, lecz takze promocyjnym, stajac si¢
rozpoznawalnym elementem artystycznej

kampanii, majacej na celu podkreslenie
ekstraordynaryjnosci materiatu literackiego
oraz szczegdlnosci dziatan pozapisarskich.
Poniewaz u podstaw konceptu bizarro lezy
potrzeba wyrazania skrajnego buntu, mani-
festujaca si¢ w formie izolacji od specyfiki
taktyk gléwnonurtowych, przeto ,,sposo-
by (...) promocji wérdd czytelnikéw mialy
by¢ jak najbardziej nieszablonowe” (Nikiel
2013a: 96). Trybuna akcji marketingowych
stal si¢ Internet, w ktérym obficie zaczely
pojawiac si¢ strony poswigcone bizarro (za
prekursorski wobec tych tendencji uznaje
si¢ portal Bizarro Central), profile na My-
Space, grupy na Facebooku itp. Tresci do-
tyczace gatunku bizarro powielane sa na
stronach zinéw, portali, wydawnictw oraz
indywidualnych twoércéw w formie iden-
tycznego wyciagu z manifestu The Bizarro
Starter Kit: Orange (punkt czwarty, Defining
bizarro) deskrybujacego cel istnienia tego
typu literatury oraz najbardziej dystynktyw-
ne jej cechy. Zeby wesprzeé akcje populary-
zujaca Mellick IIT zalozyl réwniez niefor-
malng ,.komoérke marketingowa”  (Nikiel
2013a: 96), The Avant Punk Army, beda-
cg — wedle jego stow —
fanami ulicznym teamem pomagajacym

»napedzanym

w promocji gatunku bizarro oraz autorow”
(Mellick 2016). W zamian za promocj¢ pi-
sarz oferuje pule punktéw umozliwiajacych
otrzymanie darmowych egzemplarzy ksia-
zek czy dostep do edycji kolekcjonerskich.
Za najwazniejszych tworcow 1 aktywi-
stow §wiatowego bizarro uznaje si¢ Carlto-
na Mellicka ITI, Kevina I.. Donihe, D. Har-
lana Wilsona, Camerona Pierce’a, Stevea
Aylette’a, Toma Bradley’a (wlasc. Thomas
Iver Bradley), Jeffa Burke’a, Edwarda Lee,
Briana Keene’a czy Chrisa Genoa. Litera-
tura bizarro doceniona zostala przez kryty-
ke, czego egzemplifikacjq byly nominacje
tego typu utworow do prestizowych na-
grod branzowych, takich jak Philip K. Dick
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Award, Bram Stoker Award czy Rhysling
Award. W 2007 stworzono tez specjalng
nagrod¢ — Wonderland Book Award —
ktéra przyznaje si¢ podczas najwickszego
festiwalu bizarro (BizarroCon).

W Polsce zainteresowanie tego rodza-
ju twoérczodcia jest stosunkowo niedawne,
a jako date inicjalng wskaza¢ mozna rok
2011, kiedy ukazala si¢ wydana w formie
selfpublishingu antologia Bizarro dla poczat-
kujaeych. Wirdéd autoréw wymieni¢ mozna
m.in. Kazimierza Kyrcza Jr., Dawida Ka-
ina, Krzysztofa T. Dabrowskiego czy Ad-
riana Mistaka. W tym samym roku powstal
portal ,,niedobre literki”, okreslony przez
zalozycieli mianem polskiego centrum bi-
zarro, wokot ktorego skupione sg dziatania
polskich ,,bizarrystéw”. Forma ich dziatal-
nodci jest zgodna z modelami wypracowa-
nymi przez prekursoréw nurtu, opierajac
sie przede wszystkim na aktywnosciach
wydawniczych i promocyjnych. Animujacy
projekt Kain, Kyrcz Jr., Marek Grzywacz,
Dariusz Barczewski 1 Karol Mitka wspie-
raja rozwoj artystyczny tworcéw bizarro,
wspomagajac mlodych autordw, publikujac
ich utwory online, a takze tworzac i wydajac
kolejne antologie.

Z uwagi na niedtugg obecnosé bizarro
w kulturze, badania nad tym zjawiskiem
sa niemal nieobecne i raczej efemeryczne.
Niemaly wplyw na taki stan rzeczy ma fakt,
Ze nurt ten wciaz jeszcze pozostaje na eta-
pie wyksztatcania si¢ i reprezentuje go do-
piero jedno pokolenie tworcow.
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