
Przedmiotem mojej analizy bÓdÑ teksty Tadeusza Kantora. Jego pisma
doskonale wpisujÑ siÓ w poetykÓ krytycyzmu, jak sam artysta to okre×-
laÔ − w postawÓ „buntownika, heretyka, kacerza". GÔÖwny akcent poÔo…Ó
na wyznaczenie konstrukcji ideowej i estetycznej, jakÑ Kantor zawarÔ
w Lekcjach mediolaÕskich. To cykl wykÔadÖw, jakie artysta wygÔosiÔ
w 1986 roku dla studentÖw szkoÔy aktorskiej w Mediolanie. ZostaÔy one
spisane i opublikowane. WykÔady byÔy prowadzone po polsku i tÔumaczo-
ne symultanicznie. Tekst polski zostaÔ ukoÕczony w 1986 roku. W 1988
roku zostaÔa wydana ksiÑ…ka po wÔosku1, a dwa lata pÖØniej po francus-
ku2, polska ksiÑ…ka ukazaÔa siÓ w 1991 roku3. Na koniec seminarium pre-
zentowany byÔ przygotowany tam spektakl Çlub w manierze konstruk-
tywistycznej i surrealistycznej. MÖj szkic po×wiÓcony bÓdzie dwÖm as-
pektom Kantorowskiego krytycyzmu. 
To przedstawienie pokazuje, …e autor wypowiada siÓ na temat awan-

gardy z poczÑtku minionego stulecia w dwojaki sposÖb. Po pierwsze,
jako wykÔadowca, przekazujÑcy wiedzÓ studentom, a tak…e do×wiadczo-
ny i uznany praktyk teatru uczÑcy mÔodych aktorÖw. Drugim aspektem
tego projektu jest wypowiedØ estetyczna i teoretyczna artysty. Kantor
porusza kwestie prekursorÖw wspÖÔczesnej sztuki w latach 80., w czasie
zmierzchu awangardy. Jest mu to potrzebne do stworzenia szerszej opo-
wie×ci, dotykajÑcej problemÖw nie tylko sztuki jemu wspÖÔczesnej, lecz
tak…e Öwczesnej kultury.
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W swojej wypowiedzi zatytuÔowanej Jestem przeciwko dzieÔu otwar-
temu4, Kantor pokazuje mankamenty neoawangardy, sztuki ponowoczes-
nej. DzieÔo otwarte definiuje przede wszystkim z punktu partycypacji
widzÖw. Okre×la jÑ jako „wewnÓtrznÑ". Przypomina jednocze×nie swoje
wÔasne eksperymenty z udziaÔem publiczno×ci, ze sztukÑ otoczenia, do
ktÖrej zalicza spektakl PowrÖt Odysa z 1944 roku oraz WystawÓ popu-
larnÑ z 1967 roku. SwojÑ wypowiedØ Kantor koÕczy sÔowami: „teraz jest
to bardzo Ôatwe, dzieÔo otwarte staÔo siÓ bardzo Ôatwe. KorzystajÑ z tego
tysiÑce miernot, pojawiÔy siÓ uroczysto×ci Ôatwe, bez ryzyka happeningu,
z pretensjami do piÓkna, a nieanektowaniem realno×ci"5. 
Artysta krytykuje wspÖÔczesnÑ, spÔyconÑ estetyzacjÓ, a tak…e per-

misywizm, ktÖrego konsekwencjÑ mo…e byÒ zatarcie granic sztuki, a fi-
nalnie zatracenie kategorii dzieÔa sztuki. Drugim ganionym przez Kan-
tora aspektem jest przesadna dyskursyfikacja w dziaÔalno×ci artystycz-
nej, zatarcie granicy pomiÓdzy porzÑdkiem estetycznym a krytycznym.
Obie tendencje spowodowaÔy, …e wspÖÔczesna sztuka zmieniÔa status i po-
zycjÓ artysty. Kantor bÓdzie jÑ krytykowaÔ rÖwnie… za komercjalizacjÓ,
wpisanie siÓ w zasady wolnego rynku. 
Jednak w Kantorowskim krytycyzmie widoczny jest nie tylko pro-

jekt negatywny, lecz tak…e kontrpropozycja − stworzenie wÔasnej sfery
autorytetÖw artystycznych i ustawienie swojej twÖrczo×ci w pozycji kry-
tycznej, sprzecznej z powszechnymi zasadami. Oba te stanowiska dopro-
wadzajÑ artystÓ do konsekwentnie realizowanego buntu przeciwko wspÖÔ-
czesnym koncepcjom artystycznym. W przypadku Kantora lekarstwem
jest przypominanie konstruktywizmu. Co wiÓcej, artysta w formie buntu
buduje tradycjÓ konstruktywistycznÑ i sam siÓ w niÑ wpisuje, stwarza
siebie jako konstruktywistÓ w 1986 roku. Przypomina bunt awangar-
dowy i akcentuje jej wpÔyw na caÔÑ sztukÓ pÖØniejszÑ. Wykorzystuje
stworzony, zinterpretowany przez siebie konstruktywizm na zasadzie re-
torycznego autorytetu pomocnego w perswazji swoich idei − jak ju…
wspomniaÔem wyra…onych w pismach.
Stosunek autora Wielopola, Wielopola do konstruktywizmu jest

skomplikowany. Z jednej strony powoÔuje siÓ on na artystÖw i metody
twÖrcze powstaÔe w obrÓbie tego kierunku. Z drugiej za×, bardzo czÓsto
akcentuje swÖj sprzeciw i podkre×la moment buntu przeciwko tym regu-
Ôom. AmbiwalencjÑ tej postawy zajmÓ siÓ w toku dalszych rozwa…aÕ. Tu
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4  T. Kantor, Jestem przeciwko dzieÔu otwartemu, rÓkopis w archiwum prywatnym
Kantora w Krakowie.

5  Tam…e.



chciaÔbym tylko zaznaczyÒ, …e powoduje ona trudno×ci z okre×leniem
Kantorowskiego postÓpowania wobec konstruktywizmu. Artysta powie:
„rozmaite stylizacje konstruktywizmu − a takich byÔo peÔno, zwÔaszcza
w teatrze − sÑ niedobre"6. Nie chodzi mu wiÓc jedynie o fascynacjÓ este-
tycznÑ przejawiajÑcÑ siÓ w stylizacjach. W jego tekstach widaÒ wyraØ-
nie, …e ma jasno zdefiniowanego przeciwnika, jakim jest „awangarda ofi-
cjalna" (termin Kantora) drugiej poÔowy minionego stulecia. Wa…ne jest
tak…e to, …e budowaÔ swÖj dyskurs na pÔaszczyØnie teoretycznej − w swo-
ich pismach. To kolejny element krytycyzmu estetycznego. Kantor dys-
kurs rezerwuje dla twÖrczo×ci sÔownej, nie dyskursyfikuje dzieÔa sztuki
plastycznej czy teatralnej.
ZarÖwno do surrealizmu, jak i konstruktywizmu zostajÑ wprowa-

dzone „korekty". Powstaje zjawisko, ktÖre Harold Bloom okre×laÔ mia-
nem „clinamenu”. Chodzi o to, …e artysta uznaje poprawno×Ò pewnego
kierunku, pewnego stylu jedynie do jakiego× momentu. NastÓpnie docho-
dzi do wniosku, …e styl historyczny poszedÔ zÔÑ drogÑ, gdy… powinien
rozwinÑÒ siÓ tak, jak nakazuje mu korekta artysty pÖØniejszego7. W ta-
kim postÓpowaniu zawiera siÓ jednocze×nie admiracja i bunt wobec obu
tych awangard. 
Kantor odwoÔuje siÓ do etosu, do legendy konstruktywizmu i surre-

alizmu. NadajÑc im rangÓ autorytetu, wpisujÑc siÓ w ich manierÓ jest
jednocze×nie ich kodyfikatorem i polemistÑ. Oddalona perspektywa cza-
sowa pozwala mu tak…e na ujÓcie syntetyczne. Oba nurty sÑ bowiem
bardzo trudne do okre×lenia. Kantor mÖwi o moralnych zasadach, o bun-
cie, jaki charakteryzuje oba te kierunki, o buncie, ktÖry jest wyznaczni-
kiem postawy artystycznej. W swoich wypowiedziach przeciwstawia siÓ
komercjalizacji oraz temu, co nazywa „high-lifem w sztuce"8 podajÑc przy-
kÔad relacji prasowej z otwarcia festiwalu w Awinionie, ktÖra to notatka
skoncentrowana jest na opisie stroju ministra kultury Francji.

Ja przeczytaÔem w „Mondzie”, otwarcie festiwalu w Awinione,
prawda. I to wÔa×nie jest. Co ten dziennikarz w „Mondzie” pisze?
Ée minister kultury byÔ w garniturze biaÔym w czarne paski, …e
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6  WykÔad Tadeusza Kantora, Konstruktywizm w teatrze, wygÔoszony w warszaw-
skim klubie „StodoÔa" w marcu 1979 roku, z okazji pokazu spektaklu Abominable A
Achille Perilliego. Broszura z tekstem w opracowaniu Jerzego KarpiÕskiego i Ja-
nusza Marka zostaÔa wydrukowana po ×mierci Kantora. Znajduje siÓ w archiwum
Jerzego KarpiÕskiego.

7  H. Bloom, LÓk przed wpÔywem, przeÔ. A. Bielik−Robson, M. Szuster, KrakÖw 2002.
8  High−life w sztuce to tytuÔ jednego z esejÖw Tadeusza Kantora. RÓkopis znajduje
siÓ w prywatnym archiwum Kantora w Krakowie.



dawny minister kultury Jacques Lange byÔ ubrany na biaÔo, razem
ze swojÑ piÓknÑ …onÑ, MonikÑ, ale poniewa… ju… nie jest ministrem
kultury, wobec tego wystÑpiÔ jako letnik.[...], …e jedyny Crombec-
que9, to znaczy ten mÖj dyrektor, ktÖrego ja szalenie ceniÓ, wyglÑ-
daÔ przy nich jak Ôachmaniarz. Ale to jest wÔa×nie ten mizdrzÑcy
siÓ styl …ycia. Musi siÓ byÒ na wernisa…u, musi siÓ byÒ na premierze,
musi siÓ otwieraÒ festiwale, prawda, tak. To jest wÔa×nie ten «high
life» sztuki, ktÖry siÓ pleni wszÓdzie. I trzeba to wszystko kompro-
mitowaÒ i demaskowaÒ, to jest sposÖb konstruktywistÖw, szyder-
stwem, ironiÑ, prowokacjÑ, mistyfikacjÑ, cyrku, ktÖry w naszej epo-
ce jest cyrkiem apokaliptycznym. I pamiÓtaÒ nieustannie o postawie
konstruktywistÖw i o bandzie kloszardÖw wielkiego François Vil-
lon. To jest takie posÔanie do szkoÔy10. 

Widoczne jest odwoÔanie siÓ do etosu dawnych twÖrcÖw. Artysta uwa…a,
…e prawdziwy bunt wÔa×ciwy artystom nie mo…e byÒ komercyjny, oficjal-
ny. Jednym z powodÖw przywoÔania awangardy historycznej jest chÓÒ po-
kazania, …e wspÖÔczesna mu „awangarda oficjalna" jest tak naprawdÓ
odej×ciem od idei i zasad, ktÖre wypracowane zostaÔy na gruncie kon-
struktywizmu i surrealizmu. Dlatego tak czÓsto odwoÔywaÔ siÓ do kate-
gorii zaanga…owania. CaÔo×Ò mediolaÕskich wykÔadÖw rozpoczyna siÓ
wÔa×nie od tego, …e ka…e studentom byÒ zaanga…owanymi. Ma to oczywi×-
cie swoje znacznie w kontek×cie caÔego projektu. Kantor nie chce, aby sÔu-
chacze, mÔodzi ludzie traktowali awangardÓ jedynie jako okre×lony styl,
jako poetykÓ czy estetykÓ. Dlatego tak dokÔadnie i precyzyjnie interpre-
tuje konstruktywizm i surrealizm (nale…y zaznaczyÒ, …e z precyzjÑ od-
rzuca te elementy, ktÖre sÑ jedynie jako×ciÑ historycznÑ), …eby pokazaÒ
znaczenie teorii oraz to, czym tak naprawdÓ jest sztuka nowoczesna. 

Zarys tego okresu, bardzo maÔy, ktÖry byÔ jednym z najwspanial-
szych okresÖw teatru, bo wydaÔ takich ludzi jak Meyerhold, jak
Tairow, Wachtangow, jak w Niemczech Bauhaus. Mnie siÓ wydaje,
ja byÔem w czasie wojny, na poczÑtku wojny byÔem absolutnie pod
wpÔywem konstruktywizmu. WÔa×ciwie mÖj pierwszy wyczyn tea-
tralny to byÔ konstruktywistyczny. Z tym, …e ja ju… wtedy absolut-
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9  Alain Crombecque, w latach 1985 − 1992 dyrektor Festiwalu w Awinionie. Obe-
cnie jest dyrektorem Festiwalu Jesiennego w Pary…u.

10  Nagranie audio wykÔadÖw w Mediolanie, pÔyta 17b. Nagrania znajdujÑ siÓ w ar-
chiwum Scuola d'Arte Drammatica w Mediolanie. Podczas mojej kwerendy w Me-
diolanie, Lia Cotarella zgodziÔa siÓ je skopiowaÒ. DziÓki jej uprzejmo×ci, od czerwca
2008 pÔyty znajdujÑ siÓ tak…e w archiwum Cricoteki w Krakowie.



nie nie wierzyÔem, …e to jest wynik rewolucji socjalnej, bo ju… by-
li×my po okresie wielkich procesÖw w ZwiÑzku Radzieckim. W ka…-
dym razie jest to okres heroiczny, prawda, i tragiczny. I ja z tego
powodu, …e jest heroiczny i tragiczny, …e idee konstruktywizmu
staÔy siÓ jednak podstawÑ caÔej sztuki dzisiejszej11. 

MajÑc ×wiadomo×Ò sytuacji, w jakiej siÓ znalazÔ − prowadzi wykÔady z hi-
storii sztuki i teatru dla studentÖw − nie rezygnuje z tworzenia „manife-
stu", z zaprezentowania swoich poglÑdÖw na temat wspÖÔczesnej mu kul-
tury. MiesiÓczny cykl wykÔadÖw i spektakl go koÕczÑcy pozwala na dzia-
Ôanie dwutorowe − z jednej strony prÖby do kolejnego Cricotage'u, z dru-
giej za× wystÑpienie teoretyczne, krytyczne wÔa×nie. SpecyfikÑ pracy
Kantora w Mediolanie byÔo jednak poÔÑczenie obu tych dyskursÖw (arty-
stycznego i krytycznego). Tym samym one wzajemnie siÓ o×wietlajÑ i two-
rzÑ jego autorski dyskurs, w ktÖrym zawiera siÓ jednocze×nie krytyka
wspÖÔczesno×ci i odpowiedØ pozytywna na niÑ, „lekarstwo" na obecny
kryzys. 
Przypominanie konstruktywizmu, metod artystycznych, jakie wy-

pracowaÔ ten kierunek, jest Kantorowi potrzebne. Upatruje on w tym nie
tylko sposobu na przywrÖcenie prawdziwie awangardowej postawy −
jego odczyt ma miejsce w 1979 roku, a wiÓc po publikacji Teatru Çmierci,
w ktÖrym krytykuje „awangardÓ oficjalnÑ". Sens przypominania o do-
konaniach konstruktywistÖw zasadza siÓ tak…e na tym, …e arty×ci z tego
krÓgu byli bardzo precyzyjni w pojÓciach, ktÖre stworzyli. To wÔa×nie
dziÓki temu sÑ oni aktualni i wa…ni dla wspÖÔczesno×ci. „Gdybym na po-
czÑtku nie nale…aÔ duchem do ruchu konstruktywistycznego, to bym tego
teatru informel nie zrobiÔ. ZrobiÔbym beÔkot, tak jak siÓ robi beÔkot w tej
masie dzisiejszych teatrÖw pseudoawangardowych"12. Dyscyplina kon-
struktywistÖw jest wa…na i przedstawiona jako wzÖr, poniewa… stanowi
opozycjÓ do wspÖÔczesnego permisywizmu artystycznego, ktÖry zaprze-
cza postawie buntowniczej i awangardowej.
W tych dwÖch kierunkach Kantor dostrzega nie tylko wa…nÑ este-

tykÓ13, lecz przede wszystkim metody i idee, ktÖre sÑ aktualne, pomimo
zmiany konwencji estetycznej. „Ale przez to, przez te transpozycje, przez
te transpenetracje, przez ten melan… wyniknie autonomiczne pojÓcie
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11   Tam…e, pÔyta 5.

12  WykÔad Tadeusza Kantora, Konstruktywizm w teatrze, dz. cyt.
13  Por.: W. Staniszewska, Teatr Tadeusza Kantora a teatr Bauhausu, „Prace z His-
torii Sztuki", z. 21, „Zeszyty Naukowe Uniwersytetu JagielloÕskiego", MCLXXIII,
KrakÖw 1995.



matrimonio. To jest taka idea konstruktywizmu i ja siÓ przyznam, …e ja
tÓ ideÓ stosujÓ w teatrze Cricot"14. Chodzi wiÓc i o to, …e konstruktywizm,
poprzez swoje metody i idee byÔ kierunkiem racjonalistycznym − jak go
okre×laÔ autor UmarÔej klasy. Konstruktywizm nie byÔ wiÓc jedynie este-
tykÑ. WedÔug Kantora jego istota i znacznie polegaÔo (miÓdzy innymi)
na redefiniowaniu pojÓÒ, odkrywaniu ich abstrakcyjnej substancjalno×ci
(w trakcie wykÔadÖw artysta posÔugiwaÔ siÓ pojÓciami „konstruktywizm"
i „abstrakcja" synonimicznie). Tak to rÖwnie… wyglÑda w przypadku rytu-
aÔu ×lubu i wydobycia nowego sensu tego pojÓcia. DziÓki temu zwykÔa
czynno×Ò jest odkrywana na nowo. Éyciowe wydarzenie zostaje sprowa-
dzone do roli pojÓcia abstrakcyjnego − co jest zgodne z ideami konstrukty-
wistycznymi, a tak…e z postÓpowaniem surrealistÖw. Na tym tak…e pole-
gaÔa „bieda" Kantora i jego Realno×Ò Najni…szej Rangi. 
Autor UmarÔej klasy przywoÔuje prÑdy z poczÑtku wieku w latach

80., kiedy ju… awangarda osiÑgnÓÔa poziom pozwalajÑcy na podsumowa-
nie jej znaczenia. Innymi sÔowy, kiedy awangarda staÔa siÓ kanonem tra-
dycji artystycznej, a nawet tradycji ju… zapomnianej. Sam autor powie, …e
„to jest wspomnienie konstruktywizmu w roku 1986"15. 
Dlatego jednym z wielu aspektÖw cytatÖw stylistycznych w Çlubie

w manierze konstruktywistycznej i surrealistycznej jest pokazanie oma-
wianych kierunkÖw jako tych, ktÖre legÔy u podstaw dwudziestowiecznej
twÖrczo×ci. Kontekstowo×Ò przemian artystycznych powoduje, …e spek-
takl (wraz z Lekcjami mediolaÕskimi) wpisuje siÓ w rozwa…ania na te-
mat znaczenia konstruktywizmu i surrealizmu w latach 80. Autor Umar-
Ôej klasy prezentuje swojÑ twÖrczo×Ò jako kontynuacjÓ kierunkÖw awan-
gardowych. Jednocze×nie mÖwi, …e zbuntowaÔ siÓ przeciwko konstrukty-
wizmowi, …e wprowadziÔ pewne korekty do sztuki awangardowej po-
czÑtku ubiegÔego stulecia. Ta „kontynuacja, ktÖra dojrzewa do zerwa-
nia"16 wspÖÔgra z kategoriÑ cytatu stylistycznego i rozwa…aniami, czy
spektakl warsztatowy jest jedynie dzieÔem dydaktycznym, perswazyj-
nym, czy te… mo…na mÖwiÒ o samoistnym, autonomicznym dziele sztuki. 
Kantor odwoÔuje siÓ do konstruktywizmu w dwojaki sposÖb. Przez

caÔy czas miesza on swojÑ kontynuacjÓ oraz bunt przeciwko temu kie-
runkowi. 

Dzisiaj konstruktywizm ma zupeÔnie innÑ racjÓ ani…eli wtedy.
Przede wszystkim sÑdzÓ, …e w ogÖle nie ma racji. Racje dzisiejsze-
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14  Nagranie audio wykÔadÖw w Mediolanie, pÔyta 6.

15  Tam…e, pÔyta 9.

16  W. Borowski, Tadeusz Kantor, Warszawa 1982, s. 26.
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go konstruktywizmu sÑ zupeÔnie inne, poniewa… przyszÔy do×wiad-
czenia po konstruktywizmie, ktÖre go zupeÔnie zburzyÔy, ktÖre mu
siÓ przeciwstawiÔy. Nawet to, co pisaÔ Malewicz − a znam dobrze
jego pisma − dzisiaj jest zupeÔnie inaczej tÔumaczone, poniewa…
przyszÔy inne czasy i my zu- peÔnie inaczej pojmujemy Malewicza.
Osobi×cie dzisiaj zupeÔnie inaczej pojmujÓ Schlemmera, ani…eli wte-
dy, kiedy byÔem w Akademii Sztuk PiÓknych i byÔem jego wielkim
admiratorem17. 

Autor Lekcji mediolaÕskich celowo projektuje swoiste na×ladowanie,
kontynuacjÓ poetyki awangardowych kierunkÖw. Niezale…nie od perspek-
tywy re…yserowania spektaklu dyplomowego ze studentami jest to tak…e
przyznanie siÓ do okre×lonej tradycji. Artysta stwarza najpierw jej
poszczegÖlne elementy, a dopiero potem ustosunkowuje siÓ do nich. Musi
stworzyÒ, wyinterpretowaÒ okre×lone style, a dopiero pÖØniej je zacyto-
waÒ18. Buduje wiÓc fikcyjne, syntetyczne reguÔy19 konstruktywizmu i sur-
realizmu i dopiero wedÔug nich robi spektakl. 
Jak Kantor ksztaÔtowaÔ siebie jako konstruktywistÓ? Na poczÑtku

wykÔadÖw zakomunikuje sÔuchaczom: „My zaczniemy od konstruktywiz-
mu, poniewa… nowoczesny teatr liczy siÓ od konstruktywizmu"20. We-
dÔug niego konstruktywistyczna miaÔa byÒ Balladyna z 1943 roku, ale
artysta przyznawaÔ, …e w chwili premiery nie posiadaÔ dostatecznej wie-
dzy na ten temat. A wiÓc projektowaÔ pÖØniej poznane koncepcje na
wcze×niejszy spektakl. PowrÖt Odysa z 1944 roku raz (wedÔug samego
autora) jest zerwaniem z konstruktywizmem w stronÓ realno×ci, ale
przy Nigdy tu ju… nie powrÖcÓ wojenny spektakl Kantor opisuje, jako
realizacjÓ konstruktywistycznych idei w praktyce. Najwa…niejszy jednak
jest fakt, …e Kantor stwarzaÔ konstruktywizm na swÖj u…ytek i sam sie-
bie wpisywaÔ w tradycjÓ, ktÖrej liniÓ uprzednio naszkicowaÔ − przyzna-
waÔ siÓ do wpÔywÖw tego kierunku i chciaÔ, …eby wÔa×nie tak odczyty-
wano jego sztukÓ. 

Ja bym chciaÔ jeszcze jednÑ rzecz, …e my nie rekonstruujemy dokÔa-
dnie przeszÔo×ci, bo to jest niemo…liwe, ja je…eli znam konstrukty-
wizm, to z literatury i z tego powodu, …e moim profesorem, je…eli
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17  WykÔad Tadeusza Kantora, Konstruktywizm w teatrze, dz. cyt.
18  Takiemu rozumieniu cytatu sprzeciwia siÓ WÔodzimierz Bolecki, twierdzÑc, …e
cytowaÒ mo…na jedynie konkretne dzieÔa. Cytaty stylu badacz okre×la jako na×lado-
wanie. W. Bolecki, Pre−teksty i teksty, wyd. II, Warszawa 1998.

19  R. Nycz, Tekstowy ×wiat, wyd. II, KrakÖw 2000.
20  Nagranie audio wykÔadÖw w Mediolanie, pÔyta 1.
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chodzi o dekoracje, byÔ wielki konstruktywista polski na miarÓ Tat-
lina, Andrzej Pronaszko. WÔa×ciwie on mnie uczyÔ tego konstruk-
tywizmu. To znaczy trzeba jeszcze powiedzieÒ, …e zanim ja do
niego przyszedÔem na praktykÓ, to ja ju… byÔem absolutnie uksztaÔ-
towany jako konstruktywista. Tak…e, kiedy mu pokazaÔem po raz
pierwszy w 45 roku moje projekty, a byÔ facet bardzo zÔo×liwy, to
powiedziaÔ: proszÓ pana, no ja ju… skÑd× to znam, bardzo dobrze21. 

MÖwiÑc o krytycyzmie Kantora w stosunku do sztuki drugiej poÔowy
XX wieku, nale…y zaznaczyÒ, …e rÖwnie niejednoznaczny status majÑ od-
woÔania Kantora do sztuki konceptualnej. W twÖrczo×ci artysty miaÔo
miejsce przewarto×ciowanie zwiÑzane z tymi tendencjami. W latach 60.
i 70. uprawiaÔ sztukÓ, ktÖra byÔa na nie odpowiedziÑ. NiektÖre z jego
Öwczesnych dzieÔ − Ambala…e konceptualne, pomniki niemo…liwe do rea-
lizacji, Multipart, byÔy wÔa×nie rodzajem „prÖbowania" tych nowoczes-
nych koncepcji. Nurt konceptualny byÔ konsekwencjÑ rozwoju awangardy
XX wieku − zwÔaszcza tendencji wywodzÑcych siÓ od antysztuki22. Kan-
tor zbli…aÔ siÓ do zakwestionowania dzieÔa sztuki i jego tradycyjnych
konwencji odbioru. 
Jednym z wa…niejszych tego typu przedsiÓwziÓÒ byÔa Wystawa po-

pularna, na ktÖrej zaprezentowane zostaÔy przedmioty w stanie przed
powstaniem dzieÔa sztuki. Dla Kantora istotne byÔo awangardowe atako-
wanie konwencjonalnego odbioru sztuki. PrzykÔadem tego byÔy tzw.
wystawy−lektury, podczas ktÖrych publiczno×Ò zaproszona do galerii
czytaÔa maszynopisy partytur spektakli Cricot 2 − okÔadki egzemplarzy
oraz stoliki byÔy specjalnie zaprojektowane przez artystÓ na tÓ okazjÓ. 
Z kolei przedstawienie Nadobnisie i koczkodany pokazuje oczeki-

wanie na rozpoczÓcie spektaklu (akcja rozgrywa siÓ w szatni teatralnej).
Wielopole, Wielopole w pierwotnym zamy×le miaÔo z kolei pokazaÒ pro-
ces twÖrczy i jego dominacjÓ nad dzieÔem. Dlatego florenckie prÖby z za-
mierzenia miaÔy byÒ filmowane i otwarte − to pierwszy przypadek, kiedy
do prac Cricot 2 zaanga…owana byÔa ekipa filmowa. 
W sztuce konceptualnej Kantor dostrzegaÔ szansÓ na to, …eby arty-

sta staÔ siÓ intelektualistÑ. WidziaÔ tam mo…liwo×Ò poÔÑczenia pracy
twÖrczej i krytycznej. Jednak sam odszedÔ od sztuki mentalnej na rzecz
zamkniÓtego dzieÔa sztuki. Jest to szczegÖlnie istotne w pÖØnym okresie
jego twÖrczo×ci, w latach 80. Lekcje mediolaÕskie i sposÖb, w jaki opi-
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22  SÔownik terminologiczny sztuk piÓknych, red. K. Kubalska−Sulkiewicz, M. Biel-
ska −Äach, A. Manteuffel−Szarota, wyd. V, Warszawa 2005.



sywany jest w nich konstruktywizm wskazujÑ, …e Kantor byÔ konsek-
wentny w tym wyborze i bardzo mocno i czÓsto krytykowaÔ tendencje
ÔÑczÑce oba dyskursy. Lansowanie koncepcji dzieÔa zamkniÓtego byÔo
wynikiem radykalnego rozgraniczenia sztuki i dziaÔalno×ci krytycznej.
W przypadku krakowskiego artysty zobrazowane jest to dziedzinami
artystycznymi − malarstwo i teatr pozostaÔo w dziedzinie sztuki, nato-
miast pisma w dziedzinie krytycznej. PodziaÔ ten ostro zarysowany jest
jedynie na pÔaszczyØnie dyskursÖw. SytuacjÓ komplikuje bowiem fakt, …e
Kantor prÖbowaÔ estetyzowaÒ swoje pisma. SzczegÖlnie wa…ne jest to
w Lekcjach mediolaÕskich, ktÖre byÔy wypowiedziÑ krytycznÑ uzupeÔ-
nionÑ pracami plastycznymi (rysunki do publikacji zostaÔy namalowane
pÖØniej) oraz spektaklem Çlub w manierze konstruktywistycznej i sur-
realistycznej. 
Odej×cie od sztuki konceptualnej miaÔo miejsce w Teatrze Çmierci.

Kantor mÖwiÔ wtedy − co zresztÑ powtÖrzyÔ w Mediolanie − o message
artysty. Koncepcja dzieÔa zamkniÓtego i krytyka jego otwarto×ci byÔa w
tym przypadku ideÑ wyprowadzonÑ z konstruktywizmu. WedÔug Kanto-
ra, od poÔowy lat 70., dadaistyczna i pÖØniej konceptualna idea sztuki
zrywajÑcej z materializacjÑ, staÔa siÓ modÑ i konwencjÑ. Artysta oskar-
…aÔ polskich konceptualistÖw o brak zaanga…owania intelektualnego.
ZwracajÑc siÓ do konstruktywizmu i surrealizmu, pokazywaÔ, …e uniwer-
salia mogÑ byÒ awangardowe, …e mogÑ staÒ w sprzeczno×ci z obowiÑzu-
jÑcÑ konwencjÑ. To tak…e jeden z wa…nych problemÖw poruszanych
przez niego w Mediolanie − Kantor mÖwiÔ o tym, …e sztuka nie powinna
zamykaÒ siÓ jedynie w rozwa…aniach estetycznych − a taki zarzut kieruje
w stronÓ konceptualizmu. 

Dlaczego mi siÓ podobaÔ Oskar Schlemmer? Bo tam w tej jego
takiej bardzo surowej abstrakcji byÔ taki moment, gdzie ta caÔa
powaga abstrakcji byÔa podwa…ona jakim× grymasem maÔym, …e to
wÔa×ciwie wszystko, …e co× tam jest nie w porzÑdku. Ja dlatego nie
lubiÓ awangardy scjentycznej, ktÖra w ostatnich latach siÓ szalenie
pleniÔa, poniewa… ci ludzie sÑ dla mnie za seriozni. To robiÑ z takÑ
powagÑ, …e tam nie ma ani jednego momentu wÑtpliwo×ci, a sztuka
ma zawsze co× w sobie, …e tam ten relatywizm ludzki, gdzie× tam w
kÑcie siÓ pod×miechuje"23. Dla Kantora humor byÔ nie tylko oznakÑ
inteligencji24, lecz tak…e wÔa×ciwo×ciÑ typowo ludzkÑ25. Jednak nie
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23      Tam…e, pÔyta 5.

24  Podobnie wypowiadaÔ siÓ NikoÔaj Jewreinow, mÖwiÑc, …e „durnie sÑ zawsze po-
wa…ni". N. Jerweinow, z cyklu Inwencje teatralne, przeÔ. Zygmunt T., „Nasz Prze-
glÑd", 8 marca 1925.



na tym polega jego bunt przeciwko konstruktywizmowi. O wiele
wa…niejsza jest koncepcja dotyczÑca realno×ci. Kantor wybiera
ludzkie prze…ycia − jak miÔo×Ò, ×mierÒ, humor, wspomnienie i zapo-
minanie, poniewa… sÑ one dostÓpne, realne. MÖwiÑc o abstrakcji i
przedmiotach abstrakcyjnych zaznacza, …e sÑ one niedostÓpne dla
czÔowieka. Natomiast prze…ycia, to, co byÔo okre×lane jako „wnÓ-
trze", jest realno×ciÑ, ktÖra jest dotykalna i namacalna. WÔa×nie w
tÓ stronÓ zostaÔy skierowane korekty konstruktywizmu i surrealiz-
mu. Sam autor po prapremierze Maszyny miÔo×ci i ×mierci w
Kassel mÖwiÔ: „TworzÓ sztukÓ nie z podstaw estetycznych, nie z
elementÖw abstrakcyjnych, lecz tylko osobistych26. 

Autor UmarÔej klasy prÖbowaÔ wielu rÖ…nych dziedzin sztuki i ×rodkÖw
artystycznego wyrazu, za× w jego pismach wÔasna twÖrczo×Ò jawi siÓ ja-
ko jednolita, linearnie siÓ rozwijajÑca. Konstruktywizm jest dla Kantora
tak…e sposobem na odej×cie od konceptualizmu i przyznanie, …e ten ro-
dzaj sztuki jest ju… dla niego niewystarczajÑcy. Zwrot ten widaÒ w Lek-
cjach mediolaÕskich, gdzie tendencje konstruktywistyczne sam Kantor
przeciwstawia „radykalizmowi konceptualistÖw". W tym przypadku ma-
my do czynienia z pewnego rodzaju autokreacjÑ. 
Podobnie wyglÑda stosunek Kantora do sztuki perfomance'u. Idee

ingerencji sztukÑ w rzeczywisto×Ò i anektowanie tej rzeczywisto×ci
przez dzieÔo byÔy jednymi z gÔÖwnych koncepcji artystycznych Kantora.
RÖwnie wa…na byÔa osobowo×Ò artysty − jako przedmiot dzieÔa sztuki.
Moim zdaniem, cricotage jako gatunek, ktÖry w manife×cie Gdzie sÑ
niegdysiejsze ×niegi (a wiÓc pierwszego spektaklu realizujÑcego tÓ for-
mÓ) sÑ negatywnie okre×lane jako nie−performance27, tym wÔa×nie rÖ…-
niÑ siÓ od przedstawieÕ z nurtu performance, …e sÑ dzieÔami sztuki,
skoÕczonymi spektaklami, a nie otwartymi aktami, w ktÖrych materiali-
zacja dominuje nad znakowo×ciÑ − jak pisze Erica Fischer−Lichte28. To wi-
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25  Por.: H. Bergson, Çmiech: esej o komizmie, przeÔ. S. Cichowicz, Warszawa 1995.
26  A potem pokazujÓ siÓ sam, wywiad z Tadeuszem Kantorem, „HNA", 1 lipca
1987, tÔum. I. Molicka, [w:] Teatr Cricot 2. Informator 1987 − 1988, KrakÖw 1989, s.
72.

27  Zob.: T. Kantor, Gdzie sÑ niegdysiejsze ×niegi, [w:] tego…, Pisma, t. II, Teatr
Çmierci, wyb. i oprac. K. Ple×niarowicz, KrakÖw 2004.

28  Zob. E. Fischer − Lichte, Estetyka performatywno×ci, przeÔ. M. Borowski i M.
Sugiera, KrakÖw 2008.
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doczne jest zwÔaszcza w Çlubie w manierze konstruktywistycznej i sur-
realistycznej (i innych spektaklach z tego okresu), w ktÖrym pojawia siÓ
sprzeczno×Ò i napiÓcie pomiÓdzy spektaklem szkolnym a spektaklem ar-
tystycznym. Mam na my×li spektakle zrealizowane nie w teatrze Cricot
2, lecz cykl Cricotage'y, w ktÖrych wystÓpowali aktorzy spoza zespoÔu
Kantora, czÓsto studenci29. 
Autokreacja dotyczy tak…e procederu nadawania jednolitego

ksztaÔtu wÔasnej twÖrczo×ci. DziaÔania te majÑ miejsce przede wszystkim
w okresie Lekcji mediolaÕskich. Kantor stwarza siebie jako artystÓ
dzieÔa totalnego. Ka…de poszczegÖlne przedsiÓwziÓcie jest realizowane
wedÔug gÔÖwnych idei caÔej twÖrczo×ci i w niÑ wkomponowywane − tak
przynajmniej dzieje siÓ na pÔaszczyØnie teoretycznej. To dokÔadnie uja-
wnia siÓ w Lekcjach mediolaÕskich, gdzie funkcja krytyczna miesza siÓ
z artystycznÑ. WidaÒ, jak Kantorowskie przemy×lenia zwiÑzane ze sztu-
kÑ korespondujÑ z jego twÖrczo×ciÑ. Autointerpretacja doprowadza do
tego, …e cechy konstruktywizmu zostajÑ przypisane przedsiÓwziÓciom,
ktÖre poczÑtkowo takiego charakteru nie miaÔy (w trakcie mediolaÕskich
wykÔadÖw Kantor mÖwiÑc o postaci w teatrze konstruktywistycznym
podaje przykÔady z Wielopola, Wielopola). 
PodÑ…anie jednolitÑ ×cie…kÑ, wykreowanÑ przez samego siebie jest

istotne wÔa×nie w 1986 roku, kiedy Kantor wspomina o podsumowaniu,
o résumé. Podsumowuje nie tylko wiek XX, sztukÓ wspÖÔczesnÑ, awan-
gardÓ, lecz tak…e, a mo…e przede wszystkim swojÑ drogÓ twÖrczÑ. Kon-
struktywizm pomaga mu w naszkicowaniu tej linii. O wyznaczaniu sobie
tej linii ×wiadczÑ liczne autocytaty wklejone w tekst Lekcji mediolaÕ-
skich − cytaty z eseju Miejsce teatralne, Manifestu Ambala…y, MaÔego
manifestu, przywoÔane sÑ tak…e fragmenty Notatnika nocnego. Taka
ilo×Ò odwoÔaÕ do swoich wcze×niejszych pism ×wiadczy o autointerpreta-
cji, o wyznaczaniu sobie spÖjnej linii rozwoju wÔasnej twÖrczo×ci. Jest to
istotne w przypadku pÖØnego Kantora, ktÖry podsumowuje swojÑ drogÓ
twÖrczÑ. Ma to znaczenie tak…e dla projektu krytyki reprezentowanego
przez artystÓ − tak spÖjna linia jest jednocze×nie idÑca pod prÑd, kryty-
czna wobec dominujÑcych nurtÖw sztuki wspÖÔczesnej autorowi UmarÔej
klasy. 
Krytycyzm Kantora jest o tyle interesujÑcy, …e − jak ju… wspomnia-

Ôem − metodÑ jego uprawiania jest nie tylko sceptycyzm i negacja, ale
rÖwnie… wyznaczanie odpowiedniej tradycji, tworzenie jej warto×ci i prze-
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29  Zob.: A. Halczak, Ostatnie cricotages Tadeusza Kantora, „Didaskalia", nr 40,
grudzieÕ 2000.
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ciwstawianie siÓ modnym dyskursom poprzez odwoÔywanie siÓ do minio-
nych trendÖw. Kantor „podwa…a" poprzez ×wiadome konstruowanie
kontr−dyskursu. „Je…eli pozwoliÔem sobie na interwencjÓ, mo…e za du…o,
to z tego powodu, a…eby zademonstrowaÒ ×rodki, jakich u…ywaÔ kon-
struktywizm. Konstruktywizm u…ywaÔ raczej ×rodkÖw szyderczych, szy-
derstwo, wy×mianie, tak, buffo. A…eby doj×Ò jednak do koÕca, w ostate-
cznej scenie, …eby byÔ jaki× akcent katastrofalny, katastroficzny. To jest
sens konstruktywizmu, tak jak ja go pojmujÓ. [...] Ja to nazywam kon-
struowaniem wzruszeÕ. To znaczy caÔy ten cyrk, caÔa ta sytuacja komi-
czna, widowiskowa, zabawowa musi siÓ zamieniÒ w powa…nÑ"30. 
W tej wypowiedzi widaÒ, jak bardzo Kantor kreowaÔ siÓ na kon-

struktywistÓ − mieszaÔ nawet pojÓcia z akademickiej historii sztuki ze
swoimi wÔasnymi teoriami. DziÓki temu szkicowaÔ zmitologizowanÑ liniÓ
wyznaczajÑcÑ rozwÖj sztuki europejskiej i polskiej (oprÖcz Andrzeja Pro-
naszki i Rosjan odwoÔywaÔ siÓ tak…e do twÖrczo×ci Katarzyny Kobro,
JÖzefa Jaremy), w ktÖrej jego wÔasna kontynuacja konstruktywizmu
miaÔa wa…ne miejsce. Jednak celem tych zabiegÖw nie byÔa jedynie auto-
kreacja. SÔu…yÔy one budowaniu dyskursu krytycznego wobec wspÖÔczes-
nych Kantorowi tendencji artystycznych. 

Ja wciÑ… my×lÓ o teatrze i mnie siÓ zdaje, …e teatr jest teraz w
takim momencie, kiedy my wÔa×ciwie nie wiemy, co robiÒ. W takich
momentach jest bardzo wa…ne, …eby przypomnieÒ sobie stare lek-
cje. I mnie siÓ zdaje, …e lekcja konstruktywizmu jest dzisiaj bardzo
potrzebna − pomimo, …e ja z niej nie skorzystam. [Od czasu pewnej
wystawy rzymskiej powiedziaÔem sobie, …e wiÓcej z konstruktywiz-
mem nie chcÓ mieÒ nic wspÖlnego.] (...) W koÕcu nie jestem tylko
praktykiem. Jestem trochÓ teoretykiem i czujÓ, …e taka lekcja kon-
struktywizmu jest dzisiaj konieczna31. 

Kantor powoÔywaÔ siÓ na idee tych dwÖch kierunkÖw i przyznawaÔ siÓ do
nich jako artysta. MÖwiÑc o podsumowaniu, jakie napisaÔ na zakoÕcze-
nie cyklu lekcji o konstruktywizmie, dochodzi do wnioskÖw, …e caÔa
wspÖÔczesna sztuka jest naznaczona konstruktywizmem. 

[...] i dzisiaj napisaÔem takie résumé naszej pracy nad konstrukty-
wizmem. Ale zauwa…yÔem, piszÑc to résumé, …e wÔa×ciwie zasady
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konstruktywizmu obowiÑzujÑ dalej, tak, i obowiÑzujÑ rÖwnie… w
tym spektaklu, surrealizm. To znaczy, to sÑ pewne zasady typu
moralnego, je…eli chodzi o ducha awangardy32. 

Kantor − i tu ju… jako artysta, a nie pedagog − pokazuje, …e koncepcje
nie sÑ historyczne, …e te poetyki mogÑ mieÒ znaczenie tak…e dla wspÖÔ-
czesnej sztuki. Bardzo czÓsto poprawia studentÖw w imiÓ prawidÔowego
konstruktywizmu, celowo wyjaskrawionego do celÖw perswazyjnych, dy-
daktycznych.  
Jednak drugim, oprÖcz dydaktycznego, aspektem pracy w Mediola-

nie jest Kantorowska praktyka twÖrcza. Autor UmarÔej klasy nie jest
wykÔadowcÑ akademickim − od tej funkcji siÓ czÓsto od…egnywaÔ w cza-
sie wykÔadÖw33. Lekcje mediolaÕskie, a tak…e Cricotage zrobiony ze stu-
dentami ×wiadczÑ o tym, …e „przypominanie konstruktywizmu" sÔu…y
Kantorowi jako grunt do wyprowadzenia kolejnego manifestu. 
 Opisywana przeze mnie sytuacja nie jest unikatowa. Po prostu,

twÖrca przyznaje siÓ do swoich inspiracji. Jednak Kantor robi to bardzo
konsekwentnie i ma przy tym okre×lony cel. Artysta byÔ ×wiadomy tego,
…e konstruktywizm jest dla niego rodzajem retorycznego autorytetu,
przy pomocy ktÖrego jego rozwa…ania teoretyczne nabÓdÑ wiÓkszej siÔy
perswazyjnej. Przypominanie konstruktywizmu traktuje jako przejaw
swojej wÔasnej awangardowo×ci, jako misjÓ objawiania „prawdziwych"
ideaÔÖw twÖrczych. WiedziaÔ jednocze×nie, …e stwarza swÖj konstrukty-
wizm jako projekt krytyczny. 

ObserwowaÔem na przykÔad koleje, jakie przechodziÔy wpÔywy kon-
struktywizmu. Przed wojnÑ, w latach, kiedy studiowaÔem na Aka-
demii, wychowaÔem siÓ w admiracji dla konstruktywistÖw − rosyj-
skich, polskich, niemieckich. To byÔ wÖwczas najwy…szy ideaÔ
Awangardy. PÖØniej, w czasie wojny i po wojnie, ten ideaÔ zbladÔ dla
mnie, straciÔem zaufanie do konstruktywizmu i odnalazÔem swoje
wÔa×ciwe miejsce w nurcie sztuki informel, ktÖra przyjÓÔa rÖwnie…
nazwÓ ekspresjonizmu abstrakcyjnego, czy abstrakcji lirycznej.
SÑdziÔem wtedy, …e konstruktywizm ju… nigdy nie wrÖci. Ale po
pewnym czasie zaczÓto go znowu przywracaÒ do …ycia. CaÔa sztuka
tak zwana wizualna czy amerykaÕski op−art − to byÔo − „uszty-
wnianie” konstruktywizmu, ktÖry staÔ siÓ po prostu akademicki. W
tym okresie miaÔem do konstruktywizmu najwiÓksze …ale i preten-

Stwarzanie dyskursu z buntu

32  Nagranie audio wykÔadÖw w Mediolanie, pÔyta 17b.

33  Zob.: tam…e, pÔyta 1.

175



sje, czego wyrazem byÔ okres happeningu. Natomiast dzisiaj, w
dobie „powszechnej awangardy” i uniwersalnego postulatu „dzieÔa
otwartego”, zaczÑÔem znowu my×leÒ o konstruktywizmie. Uwa-
…am, …e tkwiÑ w nim prawdy, ktÖre mogÑ byÒ pomocne na dzisiej-
szym etapie. I admiracja, ktÖrÑ miaÔem przed wojnÑ dla tego kie-
runku − powrÖciÔa dzisiaj34.

Tadeusz Kantor podpiera siÓ konstruktywizmem i sobÑ jako konstrukty-
wistÑ wykorzystujÑc rÖwnie… swojÑ pozycjÓ (w 1986 roku byÔ ju… uzna-
nym twÖrcÑ, autorem UmarÔej klasy, Wielopola, Wielopola oraz Niech
sczeznÑ arty×ci) i wÔasnÑ twÖrczÑ jako retoryczny autorytet. Artysta nie-
ustannie eksploatuje swÖj bunt, swoje „korekty" i admiracjÓ dla konstruk-
tywizmu, raz okre×lajÑc siÓ jako bezpo×redniego kontynuatora, innym
razem jako odrzucajÑcego te zasady. 
WidaÒ wiÓc tu ×wiadome operacje, ktÖre sÔu…Ñ rozwa…aniom teore-

tycznym, jednak Kantor caÔy czas nie pozwala przyÒmiÒ swojej wÔasnej
twÖrczo×ci. WidaÒ to dokÔadnie kiedy przywoÔuje postaÒ Marii Jaremy,
ktÖrÑ okre×laÔ jako abstrakcjonistkÓ, konstruktywistkÓ i komunistkÓ,
„takÑ jak Meyerhold"35. Powie o niej, …e byÔa jego przyjaciÖÔkÑ i „kolabo-
rantkÑ". W tek×cie List do Marii Jaremy znajduje siÓ stwierdzenie odno-
szÑce siÓ do twÖrcÖw konstruktywistycznych. 

ProszÓ CiÓ 
pozdrÖw: 
ÇwiÓtych Rewolucji: 
Malewicza, Tatlina, PopowÑ, Meyerholda, 
i naszych bÔogosÔawionych: 
Kobro, WiciÕskiego, JÖzefa, HelenÓ, JONASZA... 

Jestem dumny i wzruszony, …e szedÔem z TobÑ 
i z nimi. 
Dobry kawaÔ drogi!36 
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34  T. Kantor, TrafiÒ do ×wiatowego muzeum, [w:] tego…, Pisma, t. II, dz. cyt., s. 453−
454.

35  Nagranie audio wykÔadÖw w Mediolanie, pÔyta 5.

36  T. Kantor, List do Marii Jaremy, cyt. za: katalog do wystawy Maria Jarema, zor-
ganizowanej przez Stowarzyszenie ArtystÖw Grupa Krakowska, grudzieÕ 1988 −
styczeÕ 1989, w krakowskich „Krzysztoforach". Tekst ten w formie takiej, jaka jest
w rÓkopisie, wydrukowany zostaÔ jedynie w tym katalogu. WszedÔ tak…e jako kwe-
stia aktorska do spektaklu Dzi× sÑ moje urodziny, jednak z pominiÓciem tego
fragmentu − w takiej, niecaÔej formie zostaÔ wydrukowany w programie do spek-



Kalka z jÓzyka francuskiego pokazuje, …e Kantor odwoÔywaÔ siÓ do me-
taforyki wojennej. To kolejny sposÖb krytycyzmu autora Wielopola, Wie-
lopola. Wyznaczanie sobie tradycji awangardowej i buntowniczej, po to,
…eby swojÑ twÖrczo×Ò przedstawiÒ jako opozycyjnÑ, idÑcÑ pod prÑd. 

SÑ takie rzeczy, ju… coraz mniej i Macchina dell'amore e della
morte byÔa tego przykÔadem. A to jeszcze bardziej siÓ wzmogÔo w
ostatnim spektaklu. Na jednej z prÖb w Krakowie, bardzo inteli-
genta osoba, krytyk sztuki, historyk sztuki, peÔen poczucia wolno-
×ci, kontestator, nonkonformista, to zresztÑ byÔa kobieta, powie-
dziaÔa mi, to, co pan robi to jest bezwstydne, nie mo…na na to
patrzeÒ, pan jest zwyczajny ekshibicjonista. ByÔem bardzo zadowo-
lony z tego, odpowiedziaÔem: tak, nareszcie zrobiÔem co×, co ma
przeciwnikÖw37. 

WidaÒ dokÔadnie, jak Kantor wpisuje siebie w wyznaczonÑ, zinterpreto-
wanÑ przez siebie postawÓ awangardowÑ,  jak  stwarza swojÑ postaÒ
i wykorzystuje do tego twÖrcÖw spod znaku konstruktywizmu. Jedno-
cze×nie widaÒ, jak ×wiadomie jest tu konstruowany dyskurs buntu. Autor
Wielopola, Wielopola jednocze×nie krytykuje, podwa…a obowiÑzujÑce nor-
my i daje pozytywnÑ odpowiedØ w postaci kolejnych realizowanych dzieÔ
sztuki i spektakli. 
Kantor byÔ ×wiadomy swojej pozycji, a tak…e miejsca, jakie wyzna-

czyÔa mu Öwczesna krytyka. O, wielokrotnie przez niego wspominanej,
„…ÖÔtej ksiÑ…eczce"38 powie: 

Ja jÑ przetÔumaczyÔem dosÔownie caÔÑ. NauczyÔem siÓ na pamiÓÒ i
do dzi× dnia znam wszystkie okre×lenia Schlemmera i Moho-
ly−Nagy'a. [...] ChciaÔbym przytoczyÒ Moholy−Nagya, bo to jest
bardzo wa…ne. To jest kwintesencja tego teatru, ktÖry mo…na na-
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taklu. Na tej podstawie zostaÔ przedrukowany w Pismach Tadeusza Kantora w
opracowaniu Krzysztofa Ple×niarowicza. (T. Kantor, Pisma, wyb. i oprac. K. Ple×-
niarowicz, t. III, KrakÖw 2005.)

37  Nagranie audio wykÔadÖw w Mediolanie, pÔyta 20. MateriaÔ nagrany na tej pÔy-
cie zarejestrowany jest najprawdopodobniej rok po wykÔadach w Scuola d'Arte
Drammatica. Jest to prawdopodobnie spotkanie z publiczno×ciÑ po mediolaÕskiej
premierze Maszyny miÔo×ci i ×mierci. Pewne jest, …e nagrany zostaÔ po premierze
w Kassel, ktÖra odbyÔa siÓ w 1987 roku.

38  Prawdopodobnie chodzi o ksiÑ…kÓ: O. Schlemmer, L. Moholy−Nagy, Die Bühne im
Bauhaus, Bauhaus Bücher, 1925.
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zwaÒ konstruktywistycznym, abstrakcyjnym, wizualnym (pÖØniej
korzystali z tego nawet dadai×ci)39. 

W tym przypadku chodziÔo o fonetykÓ sÔÖw, o brzmienie wyra…eÕ i rytm
tekstu wygÔaszanego na scenie przez aktorÖw. To pokazuje, jak precy-
zyjnie, do jakich szczegÖÔÖw teatralnych schodzi przy omawianiu swojej
relacji z konstruktywizmem.
MÖwiÑc o grze aktorskiej i relacji aktora do reszty spektaklu Kan-

tor powie: 

My dzisiaj nie bÓdziemy siÓ zajmowaÒ propagandÑ socjalnÑ, nato-
miast bÓdÑ nas interesowaÔy walory artystyczne konstrukcji. I w
przestrzeni konstruktywistycznej muszÑ zniknÑÒ walory gry aktor-
skiej, ktÖre byÔy w okresie naturalizmu, epoki StanisÔawskiego. To
samo, co w abstrakcji, musi zniknÑÒ psychologizm, musi zniknÑÒ
sentymentalne wzruszenie, natomiast wszystko musi byÒ prze-
transponowane, …eby nie u…ywaÒ terminu biomechaniki Meyerhol-
da, bo ta sprawa dzisiaj te… ju… jest passé. Ale ja bym to nazwaÔ, …e
te wszystkie naturalistyczne walory, gÔÖwnie psychologiczne, mu-
szÑ byÒ przetÔumaczone na specjalny ruch. Ruch, ktÖry bÓdzie miaÔ
te same zasady, co konstrukcja40. 

Artysta miesza tu swoje idee, postulaty z wÔasnych manifestÖw z walora-
mi, ktÖre wyinterpretowaÔ z recepcji konstruktywizmu. Co wiÓcej, po
raz kolejny widaÒ, jak jego krytycyzm nie realizuje siÓ jedynie na pÔa-
szczyØnie pism i autokomentarzy, lecz jest silnie powiÑzany z dziaÔalno-
×ciÑ artystycznÑ.
Wspomniane ju… wcze×niej „korekty", o ktÖrych Kantor mÖwiÔ wie-

lokrotnie i bunt przeciwko konstruktywizmowi dotyczyÔy przede wszy-
stkim kwestii realno×ci. W my×l idei „inna jest prawda w …yciu, inna jest
w sztuce"41  Kantor dopomina siÓ o realno×Ò i autonomiÓ dzieÔa sztuki.
W Mediolanie powie: „Nie ma co udawaÒ, tylko po prostu trzeba siedzieÒ
na scenie. To jest pierwsza zasada konstruktywizmu"42. Tym samym kry-
tycznie odnosi siÓ do koncepcji dzieÔa otwartego. „Konstruktywizm − dla
mnie − to jest pewien ukÔad, ktÖry zostaÔ skonstruowany sztucznie, gdzie
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39  WykÔad Tadeusza Kantora, Konstruktywizm w teatrze, dz. cyt.
40  Tam…e, pÔyta 5.

41   T. Kantor, Lekcje mediolaÕskie, dz. cyt., s. 81. Warto odnotowaÒ, …e to zdanie
pojawia siÓ u Jewgienija Wachtangowa oraz Aleksandra Tairowa.

42  Nagranie audio wykÔadÖw w Mediolanie, pÔyta 6.



nie ma siÓ prawa do …adnej imitacji. To jest bardzo wa…ne, bo konstruk-
tywizm − i to jest w pismach Malewicza, naszego StrzemiÕskiego i Mon-
driana − odrzuca wszelkie odwzorowanie rzeczywisto×ci, wszelkÑ repro-
dukcjÓ. Powiedzmy to jeszcze bardziej wulgarnie − odrzuca wszelkÑ imi-
tacjÓ. Powstaje co×, co nie jest …adnym odbiciem ×wiata zewnÓtrznego,
co jest obok ×wiata zewnÓtrznego, co zostaÔo skonstruowane. I to jest
konstruktywizm"43. Podkre×lanie autonomii i zamkniÓcia dzieÔa sztuki
Kantor wywodzi z konstruktywizmu. Jednocze×nie stwarza definicjÓ te-
go prÑdu, ktÖra jest zbie…na z jego wÔasnymi koncepcjami artystycznymi.
Stworzona przez niego definicja nie ma na celu obja×nienia terminu, lecz
ma ewidentne funkcje perswazyjne. SÔu…y wÔa×nie krytycyzmowi − stwo-
rzeniu sobie silnej pozycji, z ktÖrej mo…liwa jest skuteczna krytyka
wspÖÔczesnych artystÖw i nurtÖw sztuki. Po raz kolejny − tym razem
zwiÑzuje te idee z problemem autonomii dzieÔa − Kantor opowiada siÓ za
dzieÔem zamkniÓtym − przeciwko konceptualistom i podpierajÑc siÓ przy
tym konstruktywizmem, a wÔa×ciwie jego interpretacjÑ. 
RÖwnie istotna jest kwestia teatru plastycznego i problemu, ktÖry

Kantor okre×laÔ jako „element wizualny w teatrze". Malarz i re…yser za-
razem nie zgadzaÔ siÓ nigdy na formuÔÓ „teatru plastycznego". 

Konstruktywizm nie na×laduje niczego. Nie imituje …adnej rzeczy-
wisto×ci istniejÑcej poza teatrem. Po prostu jest funkcjonalnym
organizmem. On nie tylko sÔu…y. On jest organizmem, poniewa…
dekoracja konstruktywistyczna jest aktorem. Jest organizmem,
ktÖry gra, w ktÖry wÔÑczony jest aktor. [...] Bo konstruktywizm
zrobiÔ wielkie odkrycie, …e dekoracja nie jest tÔem, …e nawet nie
sÔu…y aktorowi, tylko gra razem z aktorem. To znaczy, …e aktor
musi wej×Ò w te dekoracje, musi staÒ siÓ ich czÑstkÑ − to jest kon-
struktywizm44. 

PrzywoÔaÔem kolejnÑ ju… definicjÓ konstruktywizmu stworzonÑ przez
Tadeusza Kantora. Widoczne jest tu, …e artysta miaÔ peÔnÑ ×wiadomo×Ò
tworzyw, w jakich operowaÔ. Element wizualny zostaÔ przez niego zare-
zerwowany wyÔÑcznie dla malarstwa. Nawet teatr pozbawiÔ malarsko×ci.
To wa…ne, w kontek×cie teatru plastycznego, do ktÖrego zaliczano Kan-
tora. W jednej ze swoich wypowiedzi krytykuje teatr plastyczny z pun-
ktu widzenia plastyka45. Kantor jawi siÓ tu nie tyle jako obroÕca czysto-
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43  WykÔad Tadeusza Kantora, Konstruktywizm w teatrze, dz. cyt.
44  Tam…e.

45  Por.: T. Kantor, Interwencje, [w:] tego…, Pisma, t. III, Dalej ju… nic. Teksty z lat
1985 − 1990, wyb. i oprac. K. Ple×niarowicz, KrakÖw 2005,
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×ci gatunkowej, lecz apeluje o poszanowanie tworzywa ka…dej z dziedzin
artystycznych. W swojej twÖrczo×ci artysta odwoÔuje siÓ do odrÓbno×ci
ka…dej ze sztuk. WidaÒ wiÓc, …e odcina siÓ od interdyscyplinarno×ci, od
bycia zawieszonym   pomiÓdzy rÖ…nymi dziedzinami i rodzajami sztuki.
Rezygnuje z „mieszania" sztuk na rzecz tworzenia nowego dzieÔa, ktÖre
przekracza klasyfikacje gatunkowe i rodzajowe. To kolejny przejaw kry-
tyki wspÖÔczesnej mu „Ôatwo×ci" awangardy. 
Kolejnym wa…nym problemem teatru Kantora i jego koncepcji arty-

stycznej jest oddziaÔywanie na widza. 

W tym sensie aktor odrÖ…niony od widza, a je…eli co× jest odrÖ…-
nione od widza, to jest dzieÔo sztuki. Je…eli stoimy przed dzieÔem
sztuki... to nie jest prawda, …e my mamy kontakt ze sztukÑ, nie.
WpÔyw sztuki polega na tym, …e, je…eli ja stajÓ przed wspaniaÔym
dzieÔem sztuki, to to jest co× tak obcego i niedostÓpnego. To jest
najgorsze okre×lenie, konsumowanie dzieÔa sztuki. To tylko nasza
cywilizacja, cywilizacji konsumpcyjnej uznaÔa dzieÔo sztuki za co×
do skonsumowania. I my widzimy tych wizytujÑcych muzea, te tÔu-
my, ktÖre konsumujÑ. No sÑ rÖ…ni konsumenci, konsumuje siÓ gÔÖ-
wnie przez aparaty fotograficzne, w tym celujÑ JapoÕczycy. [...] to
ja ju… wolÓ ×redniowiecze, w ktÖrym widz siÓ modliÔ, to byÔ jaki×
sposÖb prawda46. 

Z kolei w rozmowie z 1989 roku, nagranej dla wÓgierskiego programu
„Studio", opublikowanej przez NinÓ KirÑly Kantor powie: 

Kiedy siÓ zaczyna mÖwiÒ o ×mierci, jest siÓ uniwersalnym. I mo…e
jeszcze jedna rzecz: kiedy zaczÑÔem my×leÒ o Teatrze Çmierci, pojÓ-
cie ×mierci w europejskiej kulturze teatralnej byÔo szalenie niepopu-
larne. Rok 1975 to byÔ szczyt kultury konsumpcyjnej. To ona stano-
wiÔa rado×Ò …ycia. To byÔa konsumpcja wszystkich dÖbr przemysÔo-
wych. MÖwiÒ wtenczas o ×mierci byÔo nietaktem. A wiadomo, …e po
tamtej stronie tzw. kapitalizmu, jak rÖwnie… po stronie marksizmu
mÖwienie o ×mierci byÔo wykluczone. Bez wzglÓdu na to, …e tylu
ludzi ginÓÔo. To byÔo niemal…e zakazane. Ja nadal uwa…am, …e Teatr
Çmierci musiaÔ staÒ siÓ uniwersalny. ByÔ potÓ…nÑ awangardÑ. Kto
przedtem mÖwiÔ o ×mierci? Beckett, tylko Beckett47. 
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46  Nagranie audio wykÔadÖw w Mediolanie, pÔyta 20.

47  T. Kantor, MÖwiÒ wtenczas o ×mierci byÔo nietaktem. Sztuka jest bliska ×mierci,
„Polska Sztuka Ludowa. Konteksty", 2005, (LIX) nr 1 (268), s. 86.



Kantor mÖwi, …e w sztuce trzeba budowaÒ, konstruowaÒ, nawet destruk-
cja w sztuce musi byÒ zbudowana. SwÖj teatr nazywaÔ konstruowaniem
wzruszeÕ. Widz w jego teatrze miaÔ ulegaÒ „manipulacji" (termin Kan-
tora), spektakl miaÔ prowadziÒ publiczno×Ò i wywoÔywaÒ u widzÖw okre-
×lone emocje. Jednak autor miaÔ ×wiadomo×Ò tego, …e aby uzyskaÒ taki
efekt nale…y je dokÔadnie zakomponowaÒ w strukturze dzieÔa. PamiÓÒ,
osobiste prze…ycia tylko wtedy majÑ szansÓ zaistnieÒ i wywoÔaÒ w wi-
dzu wra…enie, gdy bÓdÑ one czÓ×ciÑ zamkniÓtej i precyzyjnie skonstruo-
wanej struktury zamkniÓtego dzieÔa sztuki. 
W Çlubie w manierze konstruktywistycznej i surrealistycznej oba

omawiane kierunki awangardowe sÑ tu jedynie intertekstami, z ktÖrych
siÓ czerpie, cytuje. OznaczaÔoby to, …e spektakl jest samoistnym dzieÔem
sztuki, ktÖre mo…e byÒ rozpatrywane w oderwaniu od jego dydaktycz-
nych, perswazyjnych funkcji. W tym kontek×cie wa…na oczywi×cie bÓ-
dzie kategoria cricotage'u i autorstwo Tadeusza Kantora, ktÖry mÖwiÔ, …e:

[...] kawaÔek spektaklu jaki× zrobimy, niezale…nego od tego wszy-
stkiego, co sobie tu powiemy. To wszystko, czego my bÓdziemy siÓ
tu uczyÒ, to jest tylko po to, a…eby w momencie kreacji mieÒ ×wia-
domo×Ò. Ée co× byÔo i my o tym wiemy i siÓ na to nie zgadzamy. Ée,
powiedzmy, byÔa abstrakcja, wiemy, co to jest abstrakcja, ale jej nie
stosujemy48.

Kantorowskie zastrze…enie jest formÑ ubezpieczenia siÓ. WiedzÑc, …e
spektakl koÕcowy bÓdzie w „manierze konstruktywistycznej i surreali-
stycznej" uczy studentÖw, jak umiejÓtnie odrzuciÒ wiedzÓ, dyskurs teore-
tyczny i mimo to stworzyÒ dzieÔo sztuki. To rozgraniczenie jest mu po-
trzebne, aby pokazaÒ wÔasny sposÖb krytycyzmu − negatywny, atakujÑcy,
w porzÑdku teoretycznym, a jednocze×nie pozytywny  zobrazowany
w dziele sztuki scenicznej.
Na czym wiÓc polega Kantorowski krytycyzm? Okre×lajÑc siebie

jako artystÓ awangardowego, musiaÔ najpierw wyznaczyÒ sobie przeciw-
nika, opozycjÓ. ByÔy niÑ dla autora Wielopola, Wielopola neoawangardo-
we nurty w sztuce. DawaÔ jednocze×nie odpowiedØ pozytywnÑ − w po-
staci rozwa…aÕ teoretycznych, w ktÖrych podpieraÔ siÓ autorytetem kon-
struktywizmu a wÔasnÑ twÖrczo×Ò wpisywaÔ w ten nurt. Jednocze×nie
przypominaÔ, …e jego dzieÔo jest realizacjÑ tych idei w praktyce.
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48     Nagranie audio wykÔadÖw w Mediolanie, pÔyta 4.



ABSTRACT

Making Discourse Based on Negation − in Tadeusz Kantor's Writings 
Tadeusz Kantor's texts are great example of critical way of thinking. The artist said
about himself as a heretic and rebel. His criticism way Kantor showed expecially in The
Milano Lessons. 
On the one hand, Kantor was against post−modern ideas of art. (expecially

conceptual art and open work of art). On the another hand he created his own positive
conception. In 1986 he reminded constructivism and created himself as a constructivist.
In Kantor's writings it is apparent − his revolt was against "official vanguard" (as he
called this phenomenon) which took place in the second half of XX−th century. He had
opponent and he also had an ally. Kantor created his own authorities and set himself as a
successor of constructivism.  
Kantor's criticism is interesting, because he was using not only negation, but he

was building tradition and authorities. His rebellion was focused on reminding tradition.
He called himself as a constructivist and that's why he was heretic and rebel. Kantor's
criticism was build in the positive way − by creation another, opposite discourse. 
 Anyway, he did it in his texts. This was opposite to the contemporary of him

conception of art, which joined theory and work of art. In Kantor's work there was
strong and clear border. It is also important for us today − we can only read his texts and
it is apparent that Kantor criticized not only artistic ideas but also wider − he thought
about contemporary and future culture.
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