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STWARZANIE DYSKURSU Z BUNTU

Przedmiotem mojej analizy beda teksty Tadeusza Kantora. Jego pisma
doskonale wpisuja sie w poetyke krytycyzmu, jak sam artysta to okres-
lal - w postawe ,buntownika, heretyka, kacerza”. Gtéwny akcent potoze
na wyznaczenie konstrukcji ideowej i estetycznej, jaka Kantor zawart
w Lekcjach mediolafiskich. To cykl wyktadéw, jakie artysta wygtlosit
w 1986 roku dla studentéw szkoty aktorskiej w Mediolanie. Zostaty one
spisane i opublikowane. Wyktady byty prowadzone po polsku i ttumaczo-
ne symultanicznie. Tekst polski zostat ukoniczony w 1986 roku. W 1988
roku zostata wydana ksiazka po wtosku', a dwa lata p6zniej po francus-
ku®, polska ksiazka ukazata sie w 1991 roku’. Na koniec seminarium pre-
zentowany byt przygotowany tam spektakl Slub w manierze konstruk-
tywistycznej i surrealistycznej. Moj szkic poSwiecony bedzie dwom as-
pektom Kantorowskiego krytycyzmu.

To przedstawienie pokazuje, Zze autor wypowiada sie na temat awan-
gardy z poczatku minionego stulecia w dwojaki sposéb. Po pierwsze,
jako wyktadowca, przekazujacy wiedze studentom, a takze doswiadczo-
ny i uznany praktyk teatru uczacy mtodych aktorow. Drugim aspektem
tego projektu jest wypowiedZz estetyczna i teoretyczna artysty. Kantor
porusza kwestie prekursoréw wspoétczesnej sztuki w latach 80., w czasie
zmierzchu awangardy. Jest mu to potrzebne do stworzenia szerszej opo-
wiesci, dotykajacej probleméw nie tylko sztuki jemu wspdtczesnej, lecz
takze dwczesnej kultury.

T. Kantor, Lezioni milanesi, ttum. L. Ryba, Milan 1988.
T. Kantor, Lecons de Milan, ttum. M. Pozzoli, Paris 1990.
T. Kantor, Lekcje mediolanskie 1986, Krakow 1991.
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W swojej wypowiedzi zatytutowanej Jestem przeciwko dzietu otwar-
temu', Kantor pokazuje mankamenty neoawangardy, sztuki ponowoczes-
nej. Dzieto otwarte definiuje przede wszystkim z punktu partycypacji
widzow. Okresla ja jako ,wewnetrzna’. Przypomina jednoczes$nie swoje
wtasne eksperymenty z udziatem publicznosci, ze sztuka otoczenia, do
ktorej zalicza spektakl Powrdt Odysa z 1944 roku oraz Wystawe popu-
larna 7z 1967 roku. Swoja wypowiedz Kantor koficzy stowami: ,teraz jest
to bardzo tatwe, dzieto otwarte stato sie bardzo tatwe. Korzystajg z tego
tysiace miernot, pojawity sie uroczystosci tatwe, bez ryzyka happeningu,
z pretensjami do piekna, a nieanektowaniem realnosci”®

Artysta krytykuje wspotczesna, sptycong estetyzacje, a takze per-
misywizm, ktérego konsekwencjg moze by¢ zatarcie granic sztuki, a fi-
nalnie zatracenie kategorii dzieta sztuki. Drugim ganionym przez Kan-
tora aspektem jest przesadna dyskursyfikacja w dziatalnoSci artystycz-
nej, zatarcie granicy pomiedzy porzadkiem estetycznym a krytycznym.
Obie tendencje spowodowaty, ze wspodtczesna sztuka zmienita status i po-
zycje artysty. Kantor bedzie jg krytykowal réwniez za komercjalizacje,
wpisanie sie w zasady wolnego rynku.

Jednak w Kantorowskim krytycyzmie widoczny jest nie tylko pro-
jekt negatywny, lecz takze kontrpropozycja - stworzenie wtasnej sfery
autorytetow artystycznych i ustawienie swojej tworczosci w pozycji kry-
tycznej, sprzecznej z powszechnymi zasadami. Oba te stanowiska dopro-
wadzaja artyste do konsekwentnie realizowanego buntu przeciwko wspot-
czesnym koncepcjom artystycznym. W przypadku Kantora lekarstwem
jest przypominanie konstruktywizmu. Co wiecej, artysta w formie buntu
buduje tradycje konstruktywistyczng i sam sie w nia wpisuje, stwarza
siebie jako konstruktywiste w 1986 roku. Przypomina bunt awangar-
dowy i akcentuje jej wptyw na cata sztuke podZniejsza. Wykorzystuje
stworzony, zinterpretowany przez siebie konstruktywizm na zasadzie re-
torycznego autorytetu pomocnego w perswazji swoich idei - jak juz
wspomniatem wyrazonych w pismach.

Stosunek autora Wielopola, Wielopola do konstruktywizmu jest
skomplikowany. Z jednej strony powotuje sie on na artystéw i metody
tworcze powstate w obrebie tego kierunku. Z drugiej za$, bardzo czesto
akcentuje swoj sprzeciw i podkresla moment buntu przeciwko tym regu-
tom. Ambiwalencja tej postawy zajme sie w toku dalszych rozwazan. Tu

T. Kantor, Jestem przeciwko dzietu otwartemu, rekopis w archiwum prywatnym
Kantora w Krakowie.
Tamze.
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chciatbym tylko zaznaczyé, zZe powoduje ona trudnosci z okresleniem
Kantorowskiego postepowania wobec konstruktywizmu. Artysta powie:
srozmaite stylizacje konstruktywizmu - a takich byto petno, zwtaszcza
w teatrze - sg niedobre”®. Nie chodzi mu wiec jedynie o fascynacje este-
tyczna przejawiajaca sie w stylizacjach. W jego tekstach wida¢ wyraz-
nie, ze ma jasno zdefiniowanego przeciwnika, jakim jest ,awangarda ofi-
cjalna” (termin Kantora) drugiej polowy minionego stulecia. Wazne jest
takze to, ze budowat swoj dyskurs na ptaszczyZnie teoretycznej - w swo-
ich pismach. To kolejny element krytycyzmu estetycznego. Kantor dys-
kurs rezerwuje dla tworczosci stownej, nie dyskursyfikuje dzieta sztuki
plastycznej czy teatralne;.

Zaréwno do surrealizmu, jak i konstruktywizmu zostaja wprowa-
dzone ,korekty”. Powstaje zjawisko, ktére Harold Bloom okreslat mia-
nem ,clinamenu”. Chodzi o to, ze artysta uznaje poprawno$¢ pewnego
kierunku, pewnego stylu jedynie do jakiego§ momentu. Nastepnie docho-
dzi do wniosku, ze styl historyczny poszedt ztgq droga, gdyz powinien
rozwinaé sie tak, jak nakazuje mu korekta artysty pdzniejszego’. W ta-
kim postepowaniu zawiera sie jednoczesnie admiracja i bunt wobec obu
tych awangard.

Kantor odwotuje sie do etosu, do legendy konstruktywizmu i surre-
alizmu. Nadajac im range autorytetu, wpisujac sie w ich maniere jest
jednoczesnie ich kodyfikatorem i polemista. Oddalona perspektywa cza-
sowa pozwala mu takze na ujecie syntetyczne. Oba nurty sa bowiem
bardzo trudne do okreslenia. Kantor méwi o moralnych zasadach, o bun-
cie, jaki charakteryzuje oba te kierunki, o buncie, ktéry jest wyznaczni-
kiem postawy artystycznej. W swoich wypowiedziach przeciwstawia sie
komercjalizacji oraz temu, co nazywa ,high-lifem w sztuce”® podajac przy-
ktad relacji prasowej z otwarcia festiwalu w Awinionie, ktéra to notatka
skoncentrowana jest na opisie stroju ministra kultury Francji.

Ja przeczytalem w ,Mondzie”, otwarcie festiwalu w Awinione,
prawda. I to wtasnie jest. Co ten dziennikarz w ,,Mondzie” pisze?
Ze minister kultury byt w garniturze biatym w czarne paski, ze

Wyktad Tadeusza Kantora, Konstruktywizm w teatrze, wygtoszony w warszaw-
skim klubie ,,Stodota” w marcu 1979 roku, z okazji pokazu spektaklu Abominable A
Achille Perilliego. Broszura z tekstem w opracowaniu Jerzego Karpinskiego i Ja-
nusza Marka zostata wydrukowana po Smierci Kantora. Znajduje si¢ w archiwum
Jerzego Karpinskiego.

H. Bloom, Lek przed wptywem, przel. A. Bielik-Robson, M. Szuster, Krakéw 2002.

High-life w sztuce to tytut jednego z esejow Tadeusza Kantora. Rekopis znajduje
sie w prywatnym archiwum Kantora w Krakowie.
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dawny minister kultury Jacques Lange byt ubrany na biato, razem
ze swoja piekng zona, Monika, ale poniewaz juz nie jest ministrem
kultury, wobec tego wystapit jako letnik.[...], ze jedyny Crombec-
que’, to znaczy ten méj dyrektor, ktérego ja szalenie cenie, wygla-
dat przy nich jak tachmaniarz. Ale to jest wtasnie ten mizdrzacy
sie styl zycia. Musi sie by¢ na wernisazu, musi sie by¢ na premierze,
musi sie otwierad festiwale, prawda, tak. To jest wtasnie ten «high
life» sztuki, ktory sie pleni wszedzie. I trzeba to wszystko kompro-
mitowa¢ i demaskowad, to jest sposdb konstruktywistow, szyder-
stwem, ironia, prowokacja, mistyfikacja, cyrku, ktory w naszej epo-
ce jest cyrkiem apokaliptycznym. I pamietaé¢ nieustannie o postawie
konstruktywistow i o bandzie kloszardéow wielkiego Francois Vil-
lon. To jest takie postanie do szkoty'’.

Widoczne jest odwotanie sie do etosu dawnych twoércéw. Artysta uwaza,
ze prawdziwy bunt wtasciwy artystom nie moze by¢ komercyjny, oficjal-
ny. Jednym z powodéw przywotania awangardy historycznej jest cheé po-
kazania, ze wspétczesna mu ,awangarda oficjalna” jest tak naprawde
odejsciem od idei i zasad, ktdre wypracowane zostaty na gruncie kon-
struktywizmu i surrealizmu. Dlatego tak czesto odwotywat sie do kate-
gorii zaangazowania. Calo$¢ mediolaniskich wyktadéw rozpoczyna sie
wtasnie od tego, ze kaze studentom by¢ zaangazowanymi. Ma to oczywis-
cie swoje znacznie w kontekscie catego projektu. Kantor nie chce, aby stu-
chacze, mtodzi ludzie traktowali awangarde jedynie jako okreslony styl,
jako poetyke czy estetyke. Dlatego tak doktadnie i precyzyjnie interpre-
tuje konstruktywizm i surrealizm (nalezy zaznaczyé, ze z precyzja od-
rzuca te elementy, ktére sa jedynie jakoscia historyczna), zeby pokazaé
znaczenie teorii oraz to, czym tak naprawde jest sztuka nowoczesna.

Zarys tego okresu, bardzo maty, ktory byt jednym z najwspanial-
szych okresow teatru, bo wydat takich ludzi jak Meyerhold, jak
Tairow, Wachtangow, jak w Niemczech Bauhaus. Mnie si¢ wydaje,
ja bytem w czasie wojny, na poczatku wojny bytem absolutnie pod
wptywem konstruktywizmu. Wtasciwie méj pierwszy wyczyn tea-
tralny to byt konstruktywistyczny. Z tym, ze ja juz wtedy absolut-

Alain Crombecque, w latach 1985 - 1992 dyrektor Festiwalu w Awinionie. Obe-
cnie jest dyrektorem Festiwalu Jesiennego w Paryzu.

Nagranie audio wyktadéw w Mediolanie, ptyta 17b. Nagrania znajduja sie w ar-
chiwum Scuola d’Arte Drammatica w Mediolanie. Podczas mojej kwerendy w Me-
diolanie, Lia Cotarella zgodzita sie je skopiowaé. Dzieki jej uprzejmosci, od czerwca
2008 ptyty znajduja sie takze w archiwum Cricoteki w Krakowie.
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nie nie wierzytem, ze to jest wynik rewolucji socjalnej, bo juz by-
liSmy po okresie wielkich proceséw w Zwiazku Radzieckim. W kaz-
dym razie jest to okres heroiczny, prawda, i tragiczny. I ja z tego
powodu, ze jest heroiczny i tragiczny, zZe idee konstruktywizmu
staty sie jednak podstawg catej sztuki dzisiejszej'.

Majac swiadomos¢ sytuacji, w jakiej sie znalazt - prowadzi wyktady z hi-
storii sztuki i teatru dla studentéw - nie rezygnuje z tworzenia ,manife-
stu”, z zaprezentowania swoich pogladéw na temat wspétczesnej mu kul-
tury. Miesieczny cykl wyktadéw i spektakl go koficzacy pozwala na dzia-
tanie dwutorowe - z jednej strony proby do kolejnego Cricotage'u, z dru-
giej zaS wystapienie teoretyczne, krytyczne wtasnie. Specyfika pracy
Kantora w Mediolanie byto jednak potaczenie obu tych dyskurséw (arty-
stycznego i krytycznego). Tym samym one wzajemnie sie oswietlaja i two-
rza jego autorski dyskurs, w ktérym zawiera sie jednoczesnie krytyka
wspoétczesnosci i odpowiedZz pozytywna na nia, ,lekarstwo’ na obecny
kryzys.

Przypominanie konstruktywizmu, metod artystycznych, jakie wy-
pracowat ten kierunek, jest Kantorowi potrzebne. Upatruje on w tym nie
tylko sposobu na przywrécenie prawdziwie awangardowej postawy -
jego odczyt ma miejsce w 1979 roku, a wiec po publikacji Teatru Smierci,
w ktérym krytykuje ,awangarde oficjalng”. Sens przypominania o do-
konaniach konstruktywistéw zasadza sie takze na tym, ze artysci z tego
kregu byli bardzo precyzyjni w pojeciach, ktére stworzyli. To wtasnie
dzieki temu sg oni aktualni i wazni dla wspotczesnosci. ,,Gdybym na po-
czatku nie nalezat duchem do ruchu konstruktywistycznego, to bym tego
teatru informel nie zrobit. Zrobitbym betkot, tak jak sie robi betkot w tej
masie dzisiejszych teatréw pseudoawangardowych””. Dyscyplina kon-
struktywistow jest wazna i przedstawiona jako wzor, poniewaz stanowi
opozycje do wspodtczesnego permisywizmu artystycznego, ktory zaprze-
cza postawie buntowniczej i awangardowe;.

W tych dwoch kierunkach Kantor dostrzega nie tylko wazna este-
tyke', lecz przede wszystkim metody i idee, ktére sg aktualne, pomimo
zmiany konwencji estetycznej. ,,Ale przez to, przez te transpozycje, przez
te transpenetracje, przez ten melanz wyniknie autonomiczne pojecie

Tamze, ptyta 5.
Wyktad Tadeusza Kantora, Konstruktywizm w teatrze, dz. cyt.

Por.: W. Staniszewska, Teatr Tadeusza Kantora a teatr Bauhausu, ,Prace z His-
torii Sztuki”, z. 21, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellofiskiego”, MCLXXIII,
Krakow 1995.
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matrimonio. To jest taka idea konstruktywizmu i ja sie przyznam, ze ja
te idee stosuje w teatrze Cricot”'*. Chodzi wiec i o to, ze konstruktywizm,
poprzez swoje metody i idee byt kierunkiem racjonalistycznym - jak go
okreslat autor Umartej klasy. Konstruktywizm nie byt wiec jedynie este-
tyka. Wedtug Kantora jego istota i znacznie polegato (miedzy innymi)
na redefiniowaniu pojeé¢, odkrywaniu ich abstrakcyjnej substancjalnosci
(w trakcie wyktadow artysta postugiwat sie pojeciami ,konstruktywizm”
i ,abstrakcja’ synonimicznie). Tak to réwniez wyglada w przypadku rytu-
atu slubu i wydobycia nowego sensu tego pojecia. Dzieki temu zwykta
czynno$é jest odkrywana na nowo. Zyciowe wydarzenie zostaje sprowa-
dzone do roli pojecia abstrakcyjnego - co jest zgodne z ideami konstrukty-
wistycznymi, a takze z postepowaniem surrealistow. Na tym takze pole-
gata ,bieda” Kantora i jego Realnos$é Najnizszej Rangi.

Autor Umartej klasy przywotuje prady z poczatku wieku w latach
80., kiedy juz awangarda osiagneta poziom pozwalajacy na podsumowa-
nie jej znaczenia. Innymi stowy, kiedy awangarda stata sie kanonem tra-
dycji artystycznej, a nawet tradycji juz zapomnianej. Sam autor powie, ze
,to jest wspomnienie konstruktywizmu w roku 1986”".

Dlatego jednym z wielu aspektéw cytatéow stylistycznych w Slubie
w manierze konstruktywistycznej i surrealistycznej jest pokazanie oma-
wianych kierunkéw jako tych, ktére legty u podstaw dwudziestowiecznej
tworczosci. Kontekstowos¢ przemian artystycznych powoduje, ze spek-
takl (wraz z Lekcjami mediolafiskimi) wpisuje sie w rozwazania na te-
mat znaczenia konstruktywizmu i surrealizmu w latach 80. Autor Umar-
tej klasy prezentuje swojg tworczos$é¢ jako kontynuacje kierunkéw awan-
gardowych. Jednoczesnie mowi, ze zbuntowat sie przeciwko konstrukty-
wizmowi, ze wprowadzil pewne korekty do sztuki awangardowej po-
czatku ubiegtego stulecia. Ta ,kontynuacja, ktéra dojrzewa do zerwa-
nia”'® wspoétgra z kategoria cytatu stylistycznego i rozwazaniami, czy
spektakl warsztatowy jest jedynie dzietem dydaktycznym, perswazyj-
nym, czy tez mozna méwi¢ o samoistnym, autonomicznym dziele sztuki.

Kantor odwotuje sie do konstruktywizmu w dwojaki sposob. Przez
caly czas miesza on swoja kontynuacje oraz bunt przeciwko temu kie-
runkowi.

Dzisiaj konstruktywizm ma zupetnie inng racje anizeli wtedy.
Przede wszystkim sadze, ze w ogdle nie ma racji. Racje dzisiejsze-

Nagranie audio wyktadow w Mediolanie, ptyta 6.
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Tamze, ptyta 9.
W. Borowski, Tadeusz Kantor, Warszawa 1982, s. 26.

16



Stwarzanie dyskursu z buntu 169

go konstruktywizmu sa zupetnie inne, poniewaz przyszty doswiad-
czenia po konstruktywizmie, ktére go zupetnie zburzyty, ktére mu
sie przeciwstawity. Nawet to, co pisal Malewicz - a znam dobrze
jego pisma - dzisiaj jest zupetnie inaczej ttumaczone, poniewaz
przyszty inne czasy i my zu- petnie inaczej pojmujemy Malewicza.
Osobiscie dzisiaj zupetnie inaczej pojmuje Schlemmera, anizeli wte-
dy, kiedy bytem w Akademii Sztuk Pieknych i bytem jego wielkim
admiratorem'’.

Autor Lekcji mediolariskich celowo projektuje swoiste nasladowanie,
kontynuacje poetyki awangardowych kierunkéw. Niezaleznie od perspek-
tywy rezyserowania spektaklu dyplomowego ze studentami jest to takze
przyznanie sie¢ do okreslonej tradycji. Artysta stwarza najpierw jej
poszczegodlne elementy, a dopiero potem ustosunkowuje sie do nich. Musi
stworzy¢, wyinterpretowaé okreslone style, a dopiero pdzniej je zacyto-
wac'®. Buduje wiec fikcyjne, syntetyczne reguty' konstruktywizmu i sur-
realizmu i dopiero wedtug nich robi spektakl.

Jak Kantor ksztattowal siebie jako konstruktywiste? Na poczatku
wyktadéw zakomunikuje stuchaczom: ,,My zaczniemy od konstruktywiz-
mu, poniewaz nowoczesny teatr liczy sie od konstruktywizmu”*’. We-
dtug niego konstruktywistyczna miata byé Balladyna z 1943 roku, ale
artysta przyznawat, ze w chwili premiery nie posiadat dostatecznej wie-
dzy na ten temat. A wiec projektowal po6zniej poznane koncepcje na
wezesniejszy spektakl. Powrét Odysa z 1944 roku raz (wedtug samego
autora) jest zerwaniem z konstruktywizmem w strone realnosci, ale
przy Nigdy tu juz nie powrdce wojenny spektakl Kantor opisuje, jako
realizacje konstruktywistycznych idei w praktyce. Najwazniejszy jednak
jest fakt, ze Kantor stwarzat konstruktywizm na swdj uzytek i sam sie-
bie wpisywat w tradycje, ktorej linie uprzednio naszkicowat - przyzna-
wal sie do wptywéw tego kierunku i chciat, zeby wtasnie tak odczyty-
wano jego sztuke.

Ja bym chciat jeszcze jedng rzecz, Zze my nie rekonstruujemy dokta-
dnie przesztosci, bo to jest niemozliwe, ja jezeli znam konstrukty-
wizm, to z literatury i z tego powodu, Ze moim profesorem, jezeli

Wyktad Tadeusza Kantora, Konstruktywizm w teatrze, dz. cyt.

Takiemu rozumieniu cytatu sprzeciwia sie Wtodzimierz Bolecki, twierdzac, ze
cytowaé mozna jedynie konkretne dzieta. Cytaty stylu badacz okresla jako naslado-
wanie. W. Bolecki, Pre-teksty i teksty, wyd. II, Warszawa 1998.

R. Nycz, Tekstowy swiat, wyd. I, Krakéw 2000.

Nagranie audio wyktadow w Mediolanie, ptyta I.
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chodzi o dekoracje, byt wielki konstruktywista polski na miare Tat-
lina, Andrzej Pronaszko. Wtasciwie on mnie uczyt tego konstruk-
tywizmu. To znaczy trzeba jeszcze powiedzie¢, ze zanim ja do
niego przyszedtem na praktyke, to ja juz bytem absolutnie uksztat-
towany jako konstruktywista. Takze, kiedy mu pokazatem po raz
pierwszy w 45 roku moje projekty, a byt facet bardzo ztosliwy, to
powiedzial: prosze pana, no ja juz skad$ to znam, bardzo dobrze®".

Mowiac o krytycyzmie Kantora w stosunku do sztuki drugiej potowy
XX wieku, nalezy zaznaczyé, ze réwnie niejednoznaczny status maja od-
wotania Kantora do sztuki konceptualnej. W twoérczosci artysty miato
miejsce przewarto$ciowanie zwigzane z tymi tendencjami. W latach 60.
i 70. uprawiat sztuke, ktéra byta na nie odpowiedzig. Niektore z jego
6wczesnych dziet - Ambalaze konceptualne, pomniki niemozliwe do rea-
lizacji, Multipart, byty wtasnie rodzajem ,probowania” tych nowoczes-
nych koncepcji. Nurt konceptualny byt konsekwencja rozwoju awangardy
XX wieku - zwtaszcza tendencji wywodzacych sie od antysztuki®’. Kan-
tor zblizal sie do zakwestionowania dzieta sztuki i jego tradycyjnych
konwencji odbioru.

Jednym z wazniejszych tego typu przedsiewzie¢ byta Wystawa po-
pularna, na ktérej zaprezentowane zostaty przedmioty w stanie przed
powstaniem dzieta sztuki. Dla Kantora istotne byto awangardowe atako-
wanie konwencjonalnego odbioru sztuki. Przyktadem tego byty tzw.
wystawy-lektury, podczas ktérych publiczno$é zaproszona do galerii
czytata maszynopisy partytur spektakli Cricot 2 - oktadki egzemplarzy
oraz stoliki byty specjalnie zaprojektowane przez artyste na te okazje.

Z kolei przedstawienie Nadobnisie i koczkodany pokazuje oczeki-
wanie na rozpoczecie spektaklu (akcja rozgrywa sie w szatni teatralnej).
Wielopole, Wielopole w pierwotnym zamysle miato z kolei pokazaé pro-
ces tworczy i jego dominacje nad dzietem. Dlatego florenckie proby z za-
mierzenia miaty byé¢ filmowane i otwarte - to pierwszy przypadek, kiedy
do prac Cricot 2 zaangazowana byta ekipa filmowa.

W sztuce konceptualnej Kantor dostrzegat szanse na to, zeby arty-
sta stat sie intelektualista. Widziat tam mozliwo§¢ potaczenia pracy
tworczej i krytycznej. Jednak sam odszedt od sztuki mentalnej na rzecz
zamknietego dzieta sztuki. Jest to szczegdlnie istotne w pdZinym okresie
jego tworczosci, w latach 80. Lekcje mediolaniskie i sposob, w jaki opi-

21

Tamze, ptyta 1l.
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Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. K. Kubalska-Sulkiewicz, M. Biel-
ska -Lach, A. Manteuffel-Szarota, wyd. V, Warszawa 2005.
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sywany jest w nich konstruktywizm wskazuja, ze Kantor byt konsek-
wentny w tym wyborze i bardzo mocno i czesto krytykowat tendencje
taczace oba dyskursy. Lansowanie koncepcji dzieta zamknietego byto
wynikiem radykalnego rozgraniczenia sztuki i dziatalnosci krytycznej.
W przypadku krakowskiego artysty zobrazowane jest to dziedzinami
artystycznymi - malarstwo i teatr pozostalo w dziedzinie sztuki, nato-
miast pisma w dziedzinie krytycznej. Podziat ten ostro zarysowany jest
jedynie na ptaszczyZnie dyskurséw. Sytuacje komplikuje bowiem fakt, ze
Kantor probowat estetyzowad swoje pisma. Szczegdlnie wazne jest to
w Lekcjach mediolariskich, ktére byly wypowiedzia krytyczng uzupet-
niong pracami plastycznymi (rysunki do publikacji zostaty namalowane
pozniej) oraz spektaklem Slub w manierze konstruktywistycznej i sur-
realistyczne;.

Odejsécie od sztuki konceptualnej miato miejsce w Teatrze Smierci.
Kantor mowit wtedy - co zresztg powtdérzyt w Mediolanie - o message
artysty. Koncepcja dzieta zamknietego i krytyka jego otwartosci byta w
tym przypadku idea wyprowadzona z konstruktywizmu. Wedtug Kanto-
ra, od potowy lat 70., dadaistyczna i pdzZniej konceptualna idea sztuki
zrywajacej z materializacja, stata sie moda i konwencja. Artysta oskar-
zat polskich konceptualistow o brak zaangazowania intelektualnego.
Zwracajac sie do konstruktywizmu i surrealizmu, pokazywat, ze uniwer-
salia moga by¢ awangardowe, Ze moga sta¢ w sprzecznosci z obowigzu-
jaca konwencja. To takze jeden z waznych probleméw poruszanych
przez niego w Mediolanie - Kantor méwit o tym, ze sztuka nie powinna
zamykac sie jedynie w rozwazaniach estetycznych - a taki zarzut kieruje
w strone konceptualizmu.

Dlaczego mi sie podobat Oskar Schlemmer? Bo tam w tej jego
takiej bardzo surowej abstrakcji byt taki moment, gdzie ta cata
powaga abstrakcji byta podwazona jakim$§ grymasem matym, ze to
wtasciwie wszystko, ze co$ tam jest nie w porzadku. Ja dlatego nie
lubie awangardy scjentycznej, ktéra w ostatnich latach sie szalenie
plenita, poniewaz ci ludzie sa dla mnie za seriozni. To robig z taka
powaga, ze tam nie ma ani jednego momentu watpliwosci, a sztuka
ma zawsze co$ w sobie, ze tam ten relatywizm ludzki, gdzies tam w
kacie sie pod$miechuje”*’. Dla Kantora humor byt nie tylko oznaka
inteligencji’, lecz takze wtasciwoscia typowo ludzka®’’. Jednak nie
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Tamze, ptyta 5.
" Podobnie wypowiadat sie Nikotaj Jewreinow, méwiac, ze ,durnie sa zawsze po-
wazni”. N. Jerweinow, z cyklu Inwencje teatralne, przet. Zygmunt T., ,Nasz Prze-

glad”, 8 marca 1925.
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na tym polega jego bunt przeciwko konstruktywizmowi. O wiele
wazniejsza jest koncepcja dotyczaca realnosci. Kantor wybiera
ludzkie przezycia - jak mitos¢, Smieré, humor, wspomnienie i zapo-
minanie, poniewaz sa one dostepne, realne. Mowiac o abstrakc;ji i
przedmiotach abstrakcyjnych zaznacza, ze sa one niedostepne dla
cztowieka. Natomiast przezycia, to, co byto okreslane jako ,wne-
trze”, jest realnoscia, ktora jest dotykalna i namacalna. Wtasnie w
te strone zostaty skierowane korekty konstruktywizmu i surrealiz-
mu. Sam autor po prapremierze Maszyny mitoSci i Smierci w
Kassel mowit: ,,Tworze sztuke nie z podstaw estetycznych, nie z
elementéw abstrakcyjnych, lecz tylko osobistych®®.

Autor Umartej klasy probowat wielu réznych dziedzin sztuki i $rodkéw
artystycznego wyrazu, zas w jego pismach wtasna twoérczosé jawi sie ja-
ko jednolita, linearnie sie rozwijajaca. Konstruktywizm jest dla Kantora
takze sposobem na odejScie od konceptualizmu i przyznanie, ze ten ro-
dzaj sztuki jest juz dla niego niewystarczajacy. Zwrot ten wida¢ w Lek-
cjach mediolariskich, gdzie tendencje konstruktywistyczne sam Kantor
przeciwstawia ,radykalizmowi konceptualistéw”. W tym przypadku ma-
my do czynienia z pewnego rodzaju autokreacja.

Podobnie wyglada stosunek Kantora do sztuki perfomanceu. Idee
ingerencji sztukg w rzeczywisto$¢ i anektowanie tej rzeczywistosci
przez dzieto byty jednymi z gtdwnych koncepcji artystycznych Kantora.
Réwnie wazna byta osobowos¢ artysty - jako przedmiot dzieta sztuki.
Moim zdaniem, cricotage jako gatunek, ktéry w manifescie Gdzie sa
niegdysiejsze Sniegi (a wiec pierwszego spektaklu realizujacego te for-
me) sa negatywnie okreslane jako nie-performance’’, tym wtasnie roz-
nig sie od przedstawien z nurtu performance, ze sa dzietami sztuki,
skoriczonymi spektaklami, a nie otwartymi aktami, w ktérych materiali-
zacja dominuje nad znakowoScig - jak pisze Erica Fischer-Lichte?®. To wi-

20 Por.: H. Bergson, Smiech: esej o komizmie, przet. S. Cichowicz, Warszawa 1995.

20 A potem pokazuje sie sam, wywiad z Tadeuszem Kantorem, ,HNA”, 1 lipca

1987, ttum. I. Molicka, [w:] Teatr Cricot 2. Informator 1987 - 1988, Krakéw 1989, s.
72.

Zob.: T. Kantor, Gdzie sq niegdysiejsze $niegi, [w:] tegoz, Pisma, t. I, Teatr
Smierci, wyb. i oprac. K. Plesniarowicz, Krakéw 2004.
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Zob. E. Fischer - Lichte, Estetyka performatywnosci, przet. M. Borowski i M.
Sugiera, Krakéw 2008.
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doczne jest zwtaszcza w Slubie w manierze konstruktywistycznej i sur-
realistycznej (i innych spektaklach z tego okresu), w ktérym pojawia sie
sprzeczno$¢ i napiecie pomiedzy spektaklem szkolnym a spektaklem ar-
tystycznym. Mam na mysli spektakle zrealizowane nie w teatrze Cricot
2, lecz cykl Cricotage’y, w ktérych wystepowali aktorzy spoza zespotu
Kantora, czesto studenci®’.

Autokreacja dotyczy takze procederu nadawania jednolitego
ksztattu wiasnej tworczosci. Dziatania te maja miejsce przede wszystkim
w okresie Lekcji mediolafiskich. Kantor stwarza siebie jako artyste
dzieta totalnego. Kazde poszczegdlne przedsiewziecie jest realizowane
wedtug gidéwnych idei catej twérczosci i w nig wkomponowywane - tak
przynajmniej dzieje sie na ptaszczyinie teoretycznej. To doktadnie uja-
wnia sie w Lekcjach mediolariskich, gdzie funkcja krytyczna miesza sig
z artystyczng. Widaé, jak Kantorowskie przemyslenia zwigzane ze sztu-
ka korespondujg z jego tworczoscia. Autointerpretacja doprowadza do
tego, ze cechy konstruktywizmu zostajq przypisane przedsiewzieciom,
ktére poczatkowo takiego charakteru nie miaty (w trakcie mediolafskich
wyktadéow Kantor méwiac o postaci w teatrze konstruktywistycznym
podaje przyktady z Wielopola, Wielopola).

Podazanie jednolita $ciezka, wykreowana przez samego siebie jest
istotne wtasnie w 1986 roku, kiedy Kantor wspomina o podsumowaniu,
o résumé. Podsumowuje nie tylko wiek XX, sztuke wspétczesna, awan-
garde, lecz takze, a moze przede wszystkim swojg droge twoércza. Kon-
struktywizm pomaga mu w naszkicowaniu tej linii. O wyznaczaniu sobie
tej linii Swiadczg liczne autocytaty wklejone w tekst Lekcji mediolari-
skich - cytaty z eseju Miejsce teatralne, Manifestu Ambalazy, Matego
manifestu, przywotane sa takze fragmenty Notatnika nocnego. Taka
ilos¢ odwotan do swoich wczesniejszych pism Swiadczy o autointerpreta-
cji, o0 wyznaczaniu sobie spdjnej linii rozwoju wtasnej twdrczosci. Jest to
istotne w przypadku pdézinego Kantora, ktéry podsumowuje swojg droge
tworcza. Ma to znaczenie takze dla projektu krytyki reprezentowanego
przez artyste - tak spdjna linia jest jednoczesnie idaca pod prad, kryty-
czna wobec dominujacych nurtéw sztuki wspodtczesnej autorowi Umartej
klasy.

Krytycyzm Kantora jest o tyle interesujacy, ze - jak juz wspomnia-
tem - metoda jego uprawiania jest nie tylko sceptycyzm i negacja, ale
réwniez wyznaczanie odpowiedniej tradycji, tworzenie jej wartosci i prze-

29 Zob.: A. Halczak, Ostatnie cricotages Tadeusza Kantora, ,Didaskalia”, nr 40,

grudzien 2000.
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ciwstawianie sie¢ modnym dyskursom poprzez odwotywanie sie do minio-
nych trendéw. Kantor ,podwaza”’ poprzez Swiadome konstruowanie
kontr-dyskursu. ,Jezeli pozwolitem sobie na interwencje, moze za duzo,
to z tego powodu, azeby zademonstrowad Srodki, jakich uzywat kon-
struktywizm. Konstruktywizm uzywat raczej srodkéw szyderczych, szy-
derstwo, wysSmianie, tak, buffo. Azeby doj$¢ jednak do korica, w ostate-
cznej scenie, zeby byt jakis akcent katastrofalny, katastroficzny. To jest
sens konstruktywizmu, tak jak ja go pojmuje. [...] Ja to nazywam kon-
struowaniem wzruszef. To znaczy caty ten cyrk, cata ta sytuacja komi-
czna, widowiskowa, zabawowa musi sie zamieni¢ w powazna’*’.

W tej wypowiedzi wida¢, jak bardzo Kantor kreowat sie na kon-
struktywiste - mieszat nawet pojecia z akademickiej historii sztuki ze
swoimi wtasnymi teoriami. Dzieki temu szkicowat zmitologizowana linig
wyznaczajaca rozwdj sztuki europejskiej i polskiej (oprocz Andrzeja Pro-
naszki i Rosjan odwotywat sie takze do twodrczosci Katarzyny Kobro,
Jozefa Jaremy), w ktérej jego whasna kontynuacja konstruktywizmu
miata wazne miejsce. Jednak celem tych zabiegéw nie byta jedynie auto-
kreacja. Stuzyty one budowaniu dyskursu krytycznego wobec wspoétczes-
nych Kantorowi tendencji artystycznych.

Ja wcigz mysle o teatrze i mnie sie zdaje, ze teatr jest teraz w
takim momencie, kiedy my wtasciwie nie wiemy, co robi¢. W takich
momentach jest bardzo wazne, Zeby przypomnie¢ sobie stare lek-
cje. I mnie sie zdaje, ze lekcja konstruktywizmu jest dzisiaj bardzo
potrzebna - pomimo, ze ja z niej nie skorzystam. [Od czasu pewnej
wystawy rzymskiej powiedziatem sobie, Zze wiecej z konstruktywiz-
mem nie chce mieé nic wspélnego.] (...) W koficu nie jestem tylko
praktykiem. Jestem troche teoretykiem i czuje, ze taka lekcja kon-
struktywizmu jest dzisiaj konieczna®'.

Kantor powotywat sie na idee tych dwéch kierunkéw i przyznawat sie do
nich jako artysta. Méwiac o podsumowaniu, jakie napisal na zakoncze-
nie cyklu lekcji o konstruktywizmie, dochodzi do wnioskéw, ze cata
wspotczesna sztuka jest naznaczona konstruktywizmem.

[...] i dzisiaj napisatem takie résumé naszej pracy nad konstrukty-
wizmem. Ale zauwazytem, piszgc to résumé, ze wtasciwie zasady

30 Nagranie audio wyktadow w Mediolanie, ptyta 7.

. Wyktad Tadeusza Kantora, Konstruktywizm w teatrze, dz. cyt.
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konstruktywizmu obowiazuja dalej, tak, i obowigzuja rowniez w
tym spektaklu, surrealizm. To znaczy, to sa pewne zasady typu
moralnego, jezeli chodzi o ducha awangardy®’.

Kantor - i tu juz jako artysta, a nie pedagog - pokazuje, ze koncepcje
nie sg historyczne, ze te poetyki moga miel znaczenie takze dla wspot-
czesnej sztuki. Bardzo czesto poprawia studentéw w imie prawidtowego
konstruktywizmu, celowo wyjaskrawionego do celdw perswazyjnych, dy-
daktycznych.

Jednak drugim, oprocz dydaktycznego, aspektem pracy w Mediola-
nie jest Kantorowska praktyka twoércza. Autor Umartej klasy nie jest
wyktadowcg akademickim - od tej funkcji sie czesto odzegnywat w cza-
sie wyktadow®®. Lekcje mediolariskie, a takze Cricotage zrobiony ze stu-
dentami $wiadcza o tym, ze ,przypominanie konstruktywizmu” stuzy
Kantorowi jako grunt do wyprowadzenia kolejnego manifestu.

Opisywana przeze mnie sytuacja nie jest unikatowa. Po prostu,
tworca przyznaje sie do swoich inspiracji. Jednak Kantor robi to bardzo
konsekwentnie i ma przy tym okreslony cel. Artysta byt Swiadomy tego,
ze konstruktywizm jest dla niego rodzajem retorycznego autorytetu,
przy pomocy ktérego jego rozwazania teoretyczne nabeda wiekszej sity
perswazyjnej. Przypominanie konstruktywizmu traktuje jako przejaw
swojej wtasnej awangardowosci, jako misje objawiania ,prawdziwych’
ideatéow tworczych. Wiedziat jednoczesnie, ze stwarza swoéj konstrukty-
wizm jako projekt krytyczny.

Obserwowatem na przyktad koleje, jakie przechodzity wptywy kon-
struktywizmu. Przed wojna, w latach, kiedy studiowatem na Aka-
demii, wychowatem sie w admiracji dla konstruktywistéw - rosyj-
skich, polskich, niemieckich. To byl wéwczas najwyzszy ideat
Awangardy. P6Zniej, w czasie wojny i po wojnie, ten ideat zbladt dla
mnie, stracitem zaufanie do konstruktywizmu i odnalaztem swoje
wtasciwe miejsce w nurcie sztuki informel, ktéra przyjeta rowniez
nazwe ekspresjonizmu abstrakcyjnego, czy abstrakeji liryczne;j.
Sadzitem wtedy, ze konstruktywizm juz nigdy nie wréci. Ale po
pewnym czasie zaczeto go znowu przywracac do zycia. Cata sztuka
tak zwana wizualna czy amerykanski op-art - to byto - ,uszty-
wnianie” konstruktywizmu, ktéry statl sie po prostu akademicki. W
tym okresie miatem do konstruktywizmu najwieksze zale i preten-

32 Nagranie audio wyktadow w Mediolanie, ptyta 17b.

88 Zob.: tamze, ptyta l.
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sje, czego wyrazem byt okres happeningu. Natomiast dzisiaj, w
dobie ,powszechnej awangardy” i uniwersalnego postulatu ,dzieta
otwartego”, zaczatem znowu myS$le¢ o konstruktywizmie. Uwa-
zam, ze tkwia w nim prawdy, ktére moga by¢ pomocne na dzisiej-
szym etapie. I admiracja, ktéra miatem przed wojna dla tego kie-
runku - powrdcita dzisiaj**.

Tadeusz Kantor podpiera sie konstruktywizmem i sobg jako konstrukty-
wista wykorzystujac rowniez swoja pozycje (w 1986 roku byt juz uzna-
nym twoérca, autorem Umartej klasy, Wielopola, Wielopola oraz Niech
sczeznaq artysci) i whasna tworcza jako retoryczny autorytet. Artysta nie-
ustannie eksploatuje swoéj bunt, swoje ,korekty” i admiracje dla konstruk-
tywizmu, raz okreslajac sie jako bezposredniego kontynuatora, innym
razem jako odrzucajacego te zasady.

Wida¢ wiec tu §wiadome operacje, ktére stuzg rozwazaniom teore-
tycznym, jednak Kantor caly czas nie pozwala przyémié¢ swojej wtasnej
tworczosci. Wida¢ to doktadnie kiedy przywotuje posta¢ Marii Jaremy,
ktorg okreslat jako abstrakcjonistke, konstruktywistke i komunistke,
staka jak Meyerhold”*’. Powie o niej, Zze byta jego przyjaciotka i ,kolabo-
rantka”. W tekscie List do Marii Jaremy znajduje si¢ stwierdzenie odno-
szace sie do tworcow konstruktywistycznych.

Prosze Cie

pozdrow:

Swietych Rewolucji:

Malewicza, Tatlina, Popowa, Meyerholda,

i naszych btogostawionych:

Kobro, Wicinskiego, J6zefa, Helene, JONASZA ...

Jestem dumny i wzruszony, ze szedtem z Tobg
iz nimi.
Dobry kawat drogi!*°

o4 T. Kantor, Trafi¢ do swiatowego muzeum, [w:] tegoz, Pisma, t. II, dz. cyt, s. 4563~

454.

85 Nagranie audio wyktadéow w Mediolanie, ptyta 5.

50 T. Kantor, List do Marii Jaremy, cyt. za: katalog do wystawy Maria Jarema, zor-

ganizowanej przez Stowarzyszenie Artystow Grupa Krakowska, grudzien 1988 -
styczen 1989, w krakowskich ,Krzysztoforach”. Tekst ten w formie takiej, jaka jest
w rekopisie, wydrukowany zostat jedynie w tym katalogu. Wszedt takze jako kwe-
stia aktorska do spektaklu Dzis sq moje urodziny, jednak z pominieciem tego
fragmentu - w takiej, niecatej formie zostat wydrukowany w programie do spek-
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Kalka z jezyka francuskiego pokazuje, ze Kantor odwotywatl sie do me-
taforyki wojennej. To kolejny sposob krytycyzmu autora Wielopola, Wie-
lopola. Wyznaczanie sobie tradycji awangardowej i buntowniczej, po to,
zeby swojg twdrczosé przedstawié¢ jako opozycyjna, idaca pod prad.

Sa takie rzeczy, juz coraz mniej i Macchina dell'amore e della
morte byta tego przyktadem. A to jeszcze bardziej sie wzmogto w
ostatnim spektaklu. Na jednej z préb w Krakowie, bardzo inteli-
genta osoba, krytyk sztuki, historyk sztuki, peten poczucia wolno-
$ci, kontestator, nonkonformista, to zreszta byta kobieta, powie-
dziata mi, to, co pan robi to jest bezwstydne, nie mozna na to
patrzeé, pan jest zwyczajny ekshibicjonista. Bytem bardzo zadowo-
lony z tego, odpowiedziatem: tak, nareszcie zrobitem co$, co ma
przeciwnikow®’.

Wida¢ doktadnie, jak Kantor wpisuje siebie w wyznaczona, zinterpreto-
wang przez siebie postawe awangardowa, jak stwarza swoja postaé
i wykorzystuje do tego tworcow spod znaku konstruktywizmu. Jedno-
cze$nie wida¢d, jak Swiadomie jest tu konstruowany dyskurs buntu. Autor
Wielopola, Wielopola jednoczesnie krytykuje, podwaza obowigzujace nor-
my i daje pozytywna odpowiedZ w postaci kolejnych realizowanych dziet
sztuki i spektakli.

Kantor byt Swiadomy swojej pozycji, a takze miejsca, jakie wyzna-
czyta mu owczesna krytyka. O, wielokrotnie przez niego wspominanej,
»20ttej ksiazeczce”*® powie:

Ja ja przettumaczytem dostownie cata. Nauczytem sie na pamied i
do dzi§ dnia znam wszystkie okreslenia Schlemmera i Moho-
ly-Nagy’a. [...] Chciatbym przytoczy¢ Moholy-Nagya, bo to jest
bardzo wazne. To jest kwintesencja tego teatru, kté6ry mozna na-

taklu. Na tej podstawie zostat przedrukowany w Pismach Tadeusza Kantora w
opracowaniu Krzysztofa Plesniarowicza. (T. Kantor, Pisma, wyb. i oprac. K. Ples-
niarowicz, t. III, Krakéw 2005.)

Nagranie audio wyktadow w Mediolanie, ptyta 20. Materiat nagrany na tej pty-
cie zarejestrowany jest najprawdopodobniej rok po wyktadach w Scuola d’Arte
Drammatica. Jest to prawdopodobnie spotkanie z publicznoscia po mediolanskiej
premierze Maszyny mitosci i Smierci. Pewne jest, ze nagrany zostat po premierze
w Kassel, ktéra odbyta sie w 1987 roku.
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Prawdopodobnie chodzi o ksiazke: O. Schlemmer, L. Moholy-Nagy, Die Biihne im
Bauhaus, Bauhaus Biicher, 1925.
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zwaé konstruktywistycznym, abstrakcyjnym, wizualnym (p6zniej
korzystali z tego nawet dadaisci)®”.

W tym przypadku chodzito o fonetyke stéw, o brzmienie wyrazen i rytm
tekstu wygtaszanego na scenie przez aktoréow. To pokazuje, jak precy-
zyjnie, do jakich szczeg6téw teatralnych schodzi przy omawianiu swojej
relacji z konstruktywizmem.

Mowiac o grze aktorskiej i relacji aktora do reszty spektaklu Kan-
tor powie:

My dzisiaj nie bedziemy si¢ zajmowad propagandg socjalna, nato-
miast bedq nas interesowaty walory artystyczne konstrukeji. I w
przestrzeni konstruktywistycznej musza zniknaé walory gry aktor-
skiej, ktére byty w okresie naturalizmu, epoki Stanistawskiego. To
samo, co w abstrakcji, musi zniknaé psychologizm, musi zniknaé
sentymentalne wzruszenie, natomiast wszystko musi by¢ prze-
transponowane, zeby nie uzywaé terminu biomechaniki Meyerhol-
da, bo ta sprawa dzisiaj tez juz jest passé. Ale ja bym to nazwat, ze
te wszystkie naturalistyczne walory, gtdwnie psychologiczne, mu-
sza by¢ przettumaczone na specjalny ruch. Ruch, ktéry bedzie miat
te same zasady, co konstrukcja*’.

Artysta miesza tu swoje idee, postulaty z wtasnych manifestéw z walora-
mi, ktére wyinterpretowat z recepcji konstruktywizmu. Co wiecej, po
raz kolejny widaé, jak jego krytycyzm nie realizuje sie jedynie na pta-
szczyZnie pism i autokomentarzy, lecz jest silnie powiazany z dziatalno-
Scig artystyczna.

Wspomniane juz wczes$niej ,korekty”, o ktérych Kantor méwit wie-
lokrotnie i bunt przeciwko konstruktywizmowi dotyczyty przede wszy-
stkim kwestii realnosci. W myél idei ,inna jest prawda w zyciu, inna jest
w sztuce”"' Kantor dopomina sie o realnos$é i autonomie dzieta sztuki.
W Mediolanie powie: ,Nie ma co udawad, tylko po prostu trzeba siedzie¢
na scenie. To jest pierwsza zasada konstruktywizmu”**. Tym samym kry-
tycznie odnosi sie do koncepcji dzieta otwartego. ,, Konstruktywizm - dla
mnie - to jest pewien uktad, ktéry zostat skonstruowany sztucznie, gdzie

59 Wyktad Tadeusza Kantora, Konstruktywizm w teatrze, dz. cyt.
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Tamze, ptyta 5.
4 T. Kantor, Lekcje mediolariskie, dz. cyt., s. 81. Warto odnotowaé¢, ze to zdanie
pojawia sie u Jewgienija Wachtangowa oraz Aleksandra Tairowa.

2 Nagranie audio wyktadéw w Mediolanie, ptyta 6.
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nie ma sie prawa do zadnej imitacji. To jest bardzo wazne, bo konstruk-
tywizm - i to jest w pismach Malewicza, naszego Strzeminskiego i Mon-
driana - odrzuca wszelkie odwzorowanie rzeczywistosci, wszelkg repro-
dukcje. Powiedzmy to jeszcze bardziej wulgarnie - odrzuca wszelkg imi-
tacje. Powstaje co$, co nie jest zadnym odbiciem Swiata zewnetrznego,
co jest obok Swiata zewnetrznego, co zostato skonstruowane. I to jest
konstruktywizm”*®. PodkreSlanie autonomii i zamkniecia dzieta sztuki
Kantor wywodzi z konstruktywizmu. Jednoczesnie stwarza definicje te-
go pradu, ktéra jest zbiezna z jego wtasnymi koncepcjami artystycznymi.
Stworzona przez niego definicja nie ma na celu objasnienia terminu, lecz
ma ewidentne funkcje perswazyjne. Stuzy wtasnie krytycyzmowi - stwo-
rzeniu sobie silnej pozycji, z ktdrej mozliwa jest skuteczna krytyka
wspdtczesnych artystow i nurtéw sztuki. Po raz kolejny - tym razem
zwiazuje te idee z problemem autonomii dzieta - Kantor opowiada sie za
dzietem zamknietym - przeciwko konceptualistom i podpierajac sie przy
tym konstruktywizmem, a wtasciwie jego interpretacja.

Rownie istotna jest kwestia teatru plastycznego i problemu, ktéry
Kantor okreslat jako ,element wizualny w teatrze”. Malarz i rezyser za-
razem nie zgadzal si¢ nigdy na formute ,teatru plastycznego’.

Konstruktywizm nie nasladuje niczego. Nie imituje zadnej rzeczy-
wistosci istniejacej poza teatrem. Po prostu jest funkcjonalnym
organizmem. On nie tylko stuzy. On jest organizmem, poniewaz
dekoracja konstruktywistyczna jest aktorem. Jest organizmem,
ktory gra, w ktory wtaczony jest aktor. [...] Bo konstruktywizm
zrobit wielkie odkrycie, ze dekoracja nie jest ttem, Ze nawet nie
stuzy aktorowi, tylko gra razem z aktorem. To znaczy, ze aktor
musi wejs¢ w te dekoracje, musi stac sie ich czastka - to jest kon-
struktywizm**.

Przywotatem kolejng juz definicje konstruktywizmu stworzong przez
Tadeusza Kantora. Widoczne jest tu, ze artysta miat petng $wiadomosé
tworzyw, w jakich operowat. Element wizualny zostal przez niego zare-
zerwowany wylacznie dla malarstwa. Nawet teatr pozbawit malarskosci.
To wazne, w kontekscie teatru plastycznego, do ktérego zaliczano Kan-
tora. W jednej ze swoich wypowiedzi krytykuje teatr plastyczny z pun-
ktu widzenia plastyka'’. Kantor jawi sie tu nie tyle jako obrofica czysto-

“ Wyktad Tadeusza Kantora, Konstruktywizm w teatrze, dz. cyt.
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0 Por.: T. Kantor, Interwencje, [w:] tegoz, Pisma, t. Ill, Dalej juz nic. Teksty z lat

1985 - 1990, wyb. i oprac. K. Plesniarowicz, Krakow 2005,
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$ci gatunkowej, lecz apeluje o poszanowanie tworzywa kazdej z dziedzin
artystycznych. W swojej twoérczosci artysta odwotuje sie do odrebnosci
kazdej ze sztuk. Wida¢ wiec, Ze odcina sie od interdyscyplinarnosci, od
bycia zawieszonym pomiedzy réznymi dziedzinami i rodzajami sztuki.
Rezygnuje z ,mieszania” sztuk na rzecz tworzenia nowego dzieta, ktére
przekracza klasyfikacje gatunkowe i rodzajowe. To kolejny przejaw kry-
tyki wspotczesnej mu ,tatwosci” awangardy.

Kolejnym waznym problemem teatru Kantora i jego koncepcji arty-
stycznej jest oddziatywanie na widza.

W tym sensie aktor odrézniony od widza, a jezeli co$ jest odrdz-
nione od widza, to jest dzieto sztuki. Jezeli stoimy przed dzietem
sztuki... to nie jest prawda, ze my mamy kontakt ze sztuka, nie.
Wptyw sztuki polega na tym, ze, jezeli ja staje przed wspaniatym
dzietem sztuki, to to jest co$ tak obcego i niedostepnego. To jest
najgorsze okreslenie, konsumowanie dzieta sztuki. To tylko nasza
cywilizacja, cywilizacji konsumpcyjnej uznata dzieto sztuki za co$
do skonsumowania. I my widzimy tych wizytujacych muzea, te ttu-
my, ktére konsumuja. No sa rézni konsumenci, konsumuje sie gto-
wnie przez aparaty fotograficzne, w tym celujg Japoficzycy. [...] to
ja juz wole Sredniowiecze, w ktérym widz sie modlit, to byt jakis
sposéb prawda*’.

Z kolei w rozmowie z 1989 roku, nagranej dla wegierskiego programu
,Studio”, opublikowanej przez Nine Kiraly Kantor powie:

Kiedy sie zaczyna moéwi¢ o $mierci, jest sie¢ uniwersalnym. [ moze
jeszcze jedna rzecz: kiedy zaczatem mysle¢ o Teatrze Smierci, poje-
cie $mierci w europejskiej kulturze teatralnej byto szalenie niepopu-
larne. Rok 1975 to byt szczyt kultury konsumpcyjnej. To ona stano-
wita rado$¢ zycia. To byta konsumpcja wszystkich débr przemysto-
wych. M6éwi¢ wtenczas o $mierci byto nietaktem. A wiadomo, ze po
tamtej stronie tzw. kapitalizmu, jak réwniez po stronie marksizmu
moéwienie o Smierci byto wykluczone. Bez wzgledu na to, ze tylu
ludzi gineto. To byto niemalze zakazane. Ja nadal uwazam, ze Teatr
Smierci musiat sta¢ sie uniwersalny. Byt potezng awangarda. Kto
przedtem mowit o $mierci? Beckett, tylko Beckett*’.

‘o Nagranie audio wyktadow w Mediolanie, ptyta 20.

o T. Kantor, Mowi¢ wtenczas o smierci byto nietaktem. Sztuka jest bliska Smierci,

»Polska Sztuka Ludowa. Konteksty”, 2005, (LIX) nr 1(268), s. 86.
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Kantor méwi, ze w sztuce trzeba budowac, konstruowaé, nawet destruk-
cja w sztuce musi by¢ zbudowana. Swoj teatr nazywat konstruowaniem
wzruszefi. Widz w jego teatrze miat ulegaé¢ ,manipulacji’ (termin Kan-
tora), spektakl miatl prowadzi¢ publicznos¢ i wywotywac¢ u widzow okre-
Slone emocje. Jednak autor miat §wiadomos¢ tego, ze aby uzyskac taki
efekt nalezy je doktadnie zakomponowaé w strukturze dzieta. Pamiec,
osobiste przezycia tylko wtedy maja szanse zaistnie¢ i wywotaé w wi-
dzu wrazenie, gdy beda one czescig zamknietej i precyzyjnie skonstruo-
wanej struktury zamknietego dzieta sztuki.

W Slubie w manierze konstruktywistycznej i surrealistycznej oba
omawiane kierunki awangardowe sg tu jedynie intertekstami, z ktérych
sie czerpie, cytuje. Oznaczatoby to, ze spektakl jest samoistnym dzietem
sztuki, ktore moze by¢ rozpatrywane w oderwaniu od jego dydaktycz-
nych, perswazyjnych funkcji. W tym kontekscie wazna oczywiscie be-
dzie kategoria cricotageu i autorstwo Tadeusza Kantora, ktéry moéwit, ze:

[...] kawatek spektaklu jakis zrobimy, niezaleznego od tego wszy-
stkiego, co sobie tu powiemy. To wszystko, czego my bedziemy sie
tu uczyd, to jest tylko po to, azeby w momencie kreacji mie¢ Swia-
domosé. Ze co$ byto i my o tym wiemy i sie na to nie zgadzamy. Ze,
powiedzmy, byta abstrakcja, wiemy, co to jest abstrakcja, ale jej nie
stosujemy*®.

Kantorowskie zastrzezenie jest forma ubezpieczenia sie. Wiedzac, ze
spektakl koficowy bedzie w ,manierze konstruktywistycznej i surreali-
stycznej” uczy studentéw, jak umiejetnie odrzuci¢ wiedze, dyskurs teore-
tyczny i mimo to stworzyé dzieto sztuki. To rozgraniczenie jest mu po-
trzebne, aby pokazad wtasny sposdb krytycyzmu - negatywny, atakujacy,
w porzadku teoretycznym, a jednocze$nie pozytywny zobrazowany
w dziele sztuki scenicznej.

Na czym wiec polega Kantorowski krytycyzm? Okreslajac siebie
jako artyste awangardowego, musiat najpierw wyznaczy¢ sobie przeciw-
nika, opozycje. Byly nia dla autora Wielopola, Wielopola neoawangardo-
we nurty w sztuce. Dawat jednoczes$nie odpowiedZ pozytywna - w po-
staci rozwazan teoretycznych, w ktorych podpierat sie autorytetem kon-
struktywizmu a wtasng twdrczosé wpisywat w ten nurt. Jednoczesnie
przypominatl, ze jego dzieto jest realizacjg tych idei w praktyce.

48

Nagranie audio wyktadéw w Mediolanie, ptyta 4.



182 Pawet Stangret

ABSTRACT

Making Discourse Based on Negation - in Tadeusz Kantor’s Writings

Tadeusz Kantor’s texts are great example of critical way of thinking. The artist said
about himself as a heretic and rebel. His criticism way Kantor showed expecially in The
Milano Lessons.

On the one hand, Kantor was against post-modern ideas of art. (expecially
conceptual art and open work of art). On the another hand he created his own positive
conception. In 1986 he reminded constructivism and created himself as a constructivist.
In Kantor’s writings it is apparent - his revolt was against "official vanguard” (as he
called this phenomenon) which took place in the second half of XX-th century. He had
opponent and he also had an ally. Kantor created his own authorities and set himself as a
successor of constructivism.

Kantor’s criticism is interesting, because he was using not only negation, but he
was building tradition and authorities. His rebellion was focused on reminding tradition.
He called himself as a constructivist and that's why he was heretic and rebel. Kantor’s
criticism was build in the positive way - by creation another, opposite discourse.

Anyway, he did it in his texts. This was opposite to the contemporary of him
conception of art, which joined theory and work of art. In Kantor’s work there was
strong and clear border. It is also important for us today - we can only read his texts and
it is apparent that Kantor criticized not only artistic ideas but also wider - he thought
about contemporary and future culture.



