
Z du…ym prawdopodobieÕstwem mo…na stwierdziÒ, …e Wichrowe WzgÖ-
rza stanowiÑ obecnie najsilniejszÑ artystycznie reprezentacjÓ powie×ci
wiktoriaÕskiej. Olbrzymia i niesÔabnÑca popularno×Ò utworu datuje siÓ od
pierwszych dekad wieku XX i trwa po dzi× dzieÕ. Jak pisze Ewa Kras-
kowska:

SzczegÖlna sÔawa przypadÔa w udziale Wichrowym wzgÖrzom
(The Wuthering Heights) Emily Brontë − mrocznej opowie×ci o nie-
okieÔznanym uczuciu ÔÑczÑcym KatarzynÓ Earnshaw i ×niadego
znajdÓ Heathcliffa, o nienawi×ci i zem×cie, o rodzinnej tragedii na
miarÓ antyczno−szekspirowskÑ. To jedyne powie×ciowe dzieÔo Emi-
ly byÔo wielokrotnie sfilmowane, udramatyzowane, poddawane ada-
ptacjom radiowym, telewizyjnym, musicalowym, operowym, nie-
zwykÔe za× osobowo×ci Katy i Heathcliffa, a tak…e fascynujÑca dzi-
ko×Ò przyrody, w ktÖrej otoczeniu rozgrywa siÓ akcja utworu, do
dzi× potrafiÑ zauroczyÒ czytelnikÖw na wszystkich kontynentach1.

Nie wyliczajÑc dziesiÑtek ekranizacji, inscenizacji i adaptacji dzieÔa mo…-
na wspomnieÒ, …e scenarzy×ci i re…yserzy przenosili historiÓ mieszkaÕ-
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cÖw Wichrowych WzgÖrz i Drozdowego Gniazda m.in. do XX−wiecznej
Francji2, Meksyku3, ×redniowiecznej Japonii4 czy Indii5.
UtwÖr zostaÔ wydany w roku 1847 wspÖlnie z powie×ciowym debiu-

tem najmÔodszej z siÖstr Brontë, Anne. KsiÑzka stanowiÔa popularny
w epoce trzytomowiec (three−decker), w ktÖrym dwa pierwsze tomy zaj-
mowaÔy Wichrowe WzgÖrza, natomiast trzeci − Agnes Grey. Publikacja
staÔa siÓ znana za sprawÑ popularno×ci wydanej dwa miesiÑce wcze×niej
Jane Eyre, ale nie powtÖrzyÔa jej sukcesu. O ile powie×Ò Charlotte Brontë
zyskaÔa uznanie w oczach krytykÖw “Westminster Review" czy “The Ti-
mes", i mimo rÖwnie… niepochlebnych recenzji byÔa czytelniczym bestsel-
lerem, to dzieÔo Emily spotkaÔo siÓ z negatywnym odbiorem wspÖÔczesnej
krytyki i niezrozumieniem czytelnikÖw. Jako opiniÓ reprezentatywnÑ dla
XIX−wiecznej recepcji Wichrowych WzgÖrz BronisÔawa BaÔutowa cytuje
opublikowanÑ w “Quarterly Review" recenzjÓ Lady Eastlake, w ktÖrej
padajÑ sÔowa:

(...) zbyt obrzydliwie i ohydnie pogaÕska, aby byÔa mo…liwa do prze-
ÔkniÓcia dla najbardziej nawet zepsutych angielskich czytelnikÖw. Z
caÔkowitym brakiem skrupuÔÖw, typowym dla powie×ci francus-
kich6, ÔÑczy tÓ odra…ajÑcÑ wulgarno×Ò w doborze (...) wystÓpkÖw,
ktÖra stanowi antidotum sama dla siebie (...)7.

Tego rodzaju skrajne opinie wiÑzaÔy siÓ z subwersywno×ciÑ powie×ci, Ôa-
miÑcej zasady wiktoriaÕskiej przyzwoito×ci i spoÔeczne, obyczajowe oraz
jÓzykowe tabu. WspÖÔcze×ni nie docenili tak…e kunsztownej narracji
Wichrowych WzgÖrz, w ktÖrej nie ma jednoznacznego podziaÔu na dobro
i zÔo oraz wyrazistego potÓpienia okrucieÕstwa, egoizmu i zbrodni przez,
stanowiÑcego moralny autorytet, narratora. W tym przypadku, konsek-
wentnie realizowana przez Emily poetyka rÖ…nych stopni szaro×ci oraz

2  Film Jacquesa Rivette'a Hurlevent (1985).
3  Film Luisa Buñuela Abismos de pasion z 1954 roku.
4  Film Arashi ga oka (1988) w re…yserii Yoshishige'go Yoshida'y.
5  Musical Wuthering Heights w stylu Bollywood wystawiony w 2009 roku na
deskach Harrogate Theatre w Wielkiej Brytanii.

6  We Francji poÔowy XIX wieku popularne sÑ powie×ci Stendhala, Hugo czy Balza-
ka, zatem z perspektywy ewolucji gatunku powie×ciowego, Lady Eastlake umie-
szcza debiut Emily w doborowym towarzystwie.

7  [Cyt. za:] B. BaÔutowa, [WstÓp do:] E. Brontë, Wichrowe wzgÖrza, przeÔ. J. Suj-
kowska,  WrocÔaw 1990, s. LXXXIX.
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brak oczekiwanego moraÔu i moralizatorstwa w ogÖle, pozwala widzieÒ
w tek×cie genologicznÑ antycypacjÓ powie×ci 2. poÔ. XIX wieku, m.in.
Zbrodni i kary (1866) Fiodora Dostojewskiego.
O negatywnej recepcji powie×ci wspomina rÖwnie… Kraskowska,

ktÖra zauwa…a przy tym, …e:

W recenzjach, rzadko pochlebnych, powtarzaÔy siÓ sÔowa takie jak
„dziwna", „prymitywna", „wulgarna", zarazem jednak wyraziciele
podobnych opinii jakby nie mogli oprzeÒ siÓ dziwnej fascynacji
tÑ ksiÑ…kÑ (...) Powie×Ò ta bardziej ni… o ludziach mÖwi o potÓ…-
nych, pierwotnych mocach, wobec ktÖrych zaciera siÓ opozycja
dobra i zÔa, nieba i piekÔa, cywilizacji i natury. PrzeciÓtny czytel-
nik …yjÑcy w czasach siÖstr Brontë niewiele z tego mÖgÔ uchwy-
ciÒ, jeszcze mniej pojÑÒ i dlatego dzieÔo Emily prawdziwy swÖj
sukces odniosÔo dopiero w nastÓpnym stuleciu8.

Z upÔywem lat uznanie dla wszystkich siÖstr Brontë wzrasta, o czym
×wiadczy m.in. popularno×Ò biografii Charlotte autorstwa Elizabeth Gas-
kell, kolejne wydania powie×ci czy powoÔanie w roku 1893 Towarzystwa
BrontëaÕskiego (ktÖre w 1929 roku stworzyÔo w ich rodzinnym domu
muzeum). PrzeÔomem w recepcji9 jedynej powie×ci Emily Brontë jest esej

8  E. Kraskowska, dz. cyt., s. 151−153. WspomnianÑ przez KraskowskÑ ambiwalencjÓ
w ocenie ksiÑ…ki widaÒ tak…e na przykÔadzie Romana Dyboskiego, ktÖry streszcza-
jÑc powie×ci siÖstr Brontë popeÔnia rozmaitej wagi pomyÔki i do twÖrczo×ci pisarek
podchodzi z manifestacyjnÑ pogardÑ. O Wichrowych WzgÖrzach pisze natomiast:
„Powie×Ò posiada wszystkie wady, ktÖre zauwa…yli×my ju… w dzieÔach Karoliny
Brontë; tylko sÑ one tutaj jakby wyolbrzymione do ostateczno×ci. (...) peÔno jest naj-
czarniejszych nieprawdopodobieÕstw nie tylko w akcji, ale i w charakterystyce,
szczytem tej piramidy nieprawdopodobieÕstw jest demoniczna postaÒ Heathcliffa
(...). Fantasmagoryjne wypadki powie×ci − w×rÖd ktÖrych nie brak i straszliwych
widzeÕ sennych i zjaw upiornych − opowiedziane sÑ w sposÖb tak zawiÔy i poplÑta-
ny, …e powstaje z tego prawdziwa danse macabre caÔych pokoleÕ (...). Przy tym
wszystkim jednak powie×Ò objawia siÓ nam jako arcydzieÔo przez potÓ…nÑ jedno×Ò
idei i jedno×Ò nastroju". (R. Dyboski, Sto lat literatury angielskiej,  Warszawa 1957,
s. 232).

9   W dalszym ciÑgu nie wolnej od kontrowersji − np. Kraskowska wspomina wystÑ-
pienie Williama Deardena, przyjaciela Branwella Brontë, ktÖry: „(...) po latach, gdy
to…samo×Ò siÖstr Brontë jako autorek kontrowersyjnych powie×ci przestaÔa byÒ
tajemnicÑ (...) zaczÑÔ publicznie gÔosiÒ, …e rozpoznaje w tek×cie WzgÖrz fragmenty
czytane mu niegdy× na gÔos przez mÔodego Brontë jako jego wÔasne. Sprawa nigdy
nie zostaÔa do koÕca wyja×niona i niektÖrzy badacze przyjmujÑ, …e Branwell istotnie
mÖgÔ mieÒ dostÓp do rÓkopisÖw siostry z wczesnymi wersjami powie×ci, a nawet
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Virginii Woolf Jane Eyre i Wichrowe WzgÖrza10 z roku 1916 oraz kryty-
czna ksiÑ…ka Charlesa Percy'ego Sangera The Structure of „Wuthering
Heights" (1921).
Z genologicznego punktu widzenia Wichrowe WzgÖrza stanowiÑ

jeden z najbardziej reprezentatywnych przykÔadÖw wiktoriaÕskiej powie-
×ci gotyckiej, w ktÖrej antropologia o×wieceniowych gotycyzmÖw zostaje
skomplikowana i przeformuÔowana. FabuÔa toczy siÓ nie w ×redniowieczu
czy gdzie× na poÔudniu Europy, lecz na angielskiej prowincji, a gotycki
za- mek zastÓpuje labiryntowy dom. Zamiast schematycznych typÖw pro-
tagonistÖw oraz antagonistÖw pojawiajÑ siÓ postaci ambiwalentne, mi-
gotliwe, wewnÓtrznie skomplikowane i nacechowane Szekspirowskim tra-
gizmem, natomiast inspirowana szkatuÔkowÑ powie×ciÑ gotyckÑ narracja
(pokrewna strukturze opowiadania w Italczyku (1797) Ann Radcliffe czy
np. w RÓkopisie znalezionym w Saragossie (1813) WacÔawa Potockiego)
antycypuje genologicznie rozwiÑzania narracyjne obecne w XX−wiecznej
prozie, m.in. w postaci monologu wypowiedzianego. W Wichrowych WzgÖ-
rzach poetyka gotycyzmÖw ÔÑczy siÓ z konwencjÑ horroru, co czyni z po-
wie×ci Emily Brontë jednÑ z pierwszych realizacji tego gatunku11  w no-
woczesnej prozie powie×ciowej i pozwala widzieÒ jÑ w jednym ciÑgu po-
litypicznym12 z takimi reprezentantami XIX−wiecznej powie×ci grozy, jak
Dracula (1897) Brama Stokera, W kleszczach lÓku (1898) Henry'ego Ja-

wspÖlnie z niÑ obmy×laÒ niektÖre wÑtki fabuÔy i charaktery gÔÖwnych bohaterÖw."
E. Kraskowska, dz. cyt., s. 125. Ostatecznie autorstwo Branwella wykluczyÔa Irene
Cooper Willis w pracy z 1936 roku (B. BaÔutowa, op. cit., s. XCI). Powraca tu, dys-
kutowana od chwili wydania powie×ci, kwestia autorstwa (wiktoriaÕscy krytycy,
zarzucajÑcy Ellisowi Bellowi upodobanie do brutalno×ci, wulgarno×ci i frenezji, nie
chcieli wierzyÒ, …e tego rodzaju narracja wyszÔa spod piÖra kobiety), w tym przy-
padku − jako sprawa domniemanej kradzie…y dzieÔa brata − zyskujÑca wymiar gen-
derowy. Kwestie genderowe pojawiajÑ siÓ przy tym zarÖwno w krytycznych opraco-
waniach Wichrowych WzgÖrz, jak i ujÓciach biograficznych, w ktÖrych niekiedy
sama Emily Brontë przybiera androginiczne rysy.

10  Umieszczony w zbiorze The Common Reader (1925). Polski przekÔad: V. Woolf,
Jane Eyre i Wichrowe WzgÖrza, [w:] Tej…e, PochyÔa wie…a. Eseje literackie, przeÔ. A.
Ambros,  Warszawa 1977, s. 173−180.

11   Nie wchodzÑc w dyskusyjnÑ kwestiÓ genezy tego gatunku. O ewolucji horroru z
powie×ci gotyckiej w jej nadprzyrodzonym wariancie (tzw. terror gothic novel) zob.
N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczuÒ, przeÔ. M. Przylipiak, GdaÕsk
2004, s. 99.

12  PojÓciu politypicznego ciÑgu za: S. Sawicki, Gatunek literacki: pojÓcie typologi-
czne, klasyfikacyjne, politypiczne?, [w:] tam…e, Poetyka − interpretacja − sacrum,
Warszawa 1981, s. 204−212.

Magdalena Drabikowska146



mesa czy − ju… w wieku XX − powie×ci Lovecrafta (np. W GÖrach Sza-
leÕstwa, 1931).
W wydanym w roku 1990 wstÓpie do powie×ci Emily Brontë, Bro-

nisÔawa BaÔutowa zwraca uwagÓ na utrzymujÑce siÓ przez dekady prze-
konanie o caÔkowitej odrÓbno×ci tej powie×ci nie mieszczÑcej siÓ w tra-
dycjach literackich13. LiterackÑ legendÓ Wichrowych WzgÖrz jako dzieÔa
samorodnego, wyizolowanego talentu zapoczÑtkowaÔa siostra Emily, Char-
lotte, w przedmowie do drugiego wydania powie×ci, ktÖre ukazaÔo siÓ
ju… po ×mierci autorki w roku 1850. Opinia ta, przypuszczalnie oparta na
romantycznej apologii indywidualno×ci i jednostkowego geniuszu, nie prze-
trwaÔa prÖby czasu. Sama BaÔutowa jako inspiracjÓ Wichrowych WzgÖrz
analizuje zarÖwno trop biograficzny, jak te… kulturowo−literacki, wskazu-
jÑc na wykorzystanie poetyki powie×ci gotyckiej oraz motywÖw zaczer-
pniÓtych z twÖrczo×ci Williama Szekspira, Waltera Scotta i George'a Gor-
dona Byrona. Wspomina rÖwnie… o roli, jakÑ w ksztaÔtowaniu siÓ literac-
kiej kultury siÖstr Brontë (zwÔaszcza najczÓ×ciej przebywajÑcej w domy
Emily) odegraÔy opowie×ci ojca oraz sÔu…Ñcej Tabithy Aykroyd, co zape-
wne nie pozostaÔo bez wpÔywu na strukturÓ narracji Wichrowych
WzgÖrz. Powie×Ò Emily Brontë, przy caÔej oryginalno×ci poetyki i sub-
wersywno×ci tre×ci, jest jednak czÓ×ciÑ wiktoriaÕskiej kultury literackiej.
W artykule tym omawiam emancypacyjny potencjaÔ kultury literac-

kiej w Wichrowych WzgÖrzach, dostrzegajÑc wyrazisto×Ò i skrajno×Ò jego
realizacji na tle powie×ci wiktoriaÕskiej. Mo…na dodaÒ, …e wiktoriaÕskich
powie×ciowych protagonistÖw w wiÓkszo×ci cechuje kultura literacka, nie
zawsze zwiÑzana z wysokim wyksztaÔceniem, a tak…e gÔÓbokie poczucie
wspÖlnoty z wybranymi ksiÑ…kami, ktÖre niejednokrotnie zastÓpuje wiÓzy
miÓdzyludzkie. Jako przykÔady mo…na przywoÔaÒ m.in. wykreowanÑ
przez siostrÓ Emily Brontë, Charlotte, postaÒ Jane Eyre, Davida Copper-
fielda, tytuÔowego bohatera powie×ci Charlesa Dickensa (Dawid Copper-
field, 1849−1850), MadziÓ Tulliver (bohaterkÓ powie×ci George Eliot
MÔyn nad FlossÑ (1860) czy tytuÔowego bohatera ostatniej powie×ci Tho-
masa Hardy'ego Juda Nieznany (1895).
Ale w przypadku Wichrowych WzgÖrz ksiÑ…ka jest dla protagoni-

stÖw nie tylko przyjacielem i pociechÑ (jak miaÔo to miejsce np. w przy-
woÔywanym przez MarthÓ Nussbaum Davidzie Copperfieldzie14 czy Dzi-

13  B. BaÔutowa, dz. cyt., s. LXIX .

14  PerswadujÑcej w eseju CzytaÒ aby …yÒ, …e literatura mo…e byÒ rozumiana jako
swoi×cie pojmowana szkoÔa etyki i wskazujÑcej wiÓØ Dawida Copperfielda z wybra-
nymi powie×ciami. M. Nussbaum, CzytaÒ, aby …yÒ, przeÔ. A. Bielik−Robson, „Teksty
Drugie", 1−2/2002, s. 6−24.
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wnych losach Jane Eyre), ale wrÓcz potwierdzeniem czÔowieczeÕstwa.
Co wiÓcej, w×rÖd bohaterÖw Wichrowych WzgÖrz umiejÓtno×Ò czytania
i pisania wyznacza dystynkcjÓ klasowÑ nawet silniej ni… pochodzenie.
MieszkaÕcy Wichrowych WzgÖrz funkcjonujÑ na peryferiach ×wiata

kultury. Ich sposÖb postrzegania rzeczywisto×ci determinuje codzienny
kontakt z surowÑ przyrodÑ i caÔkowity brak obycia w ×wiecie. Nigdy nie
wyje…d…ajÑ dla przyjemno×ci, nie znajÑ wielko×wiatowych rozrywek, lon-
dyÕskich sezonÖw, balÖw, oper i przedstawieÕ teatralnych. Obca jest im
tak…e salonowa grzeczno×Ò oraz kulturalne wyrafinowanie. StÑd ich jÓ-
zyk mÖgÔ wydawaÒ siÓ wiktoriaÕskim czytelnikom twardy i wrÓcz bru-
talny. Wypowiedzi postaci sÑ czÓsto zmetaforyzowane, a punktem odnie-
sienia dla wyobra…eÕ o rzeczywisto×ci pozostaje ×wiat natury15. Mowa
bohaterÖw nie jest wolna od frenezji czy przekleÕstw, przy czym najbar-
dziej wywrotowym gestem autorki jest ×wiadome Ôamanie jÓzykowego
tabu poprzez przywoÔywanie zakazanych w XIX−wiecznej literaturze
sÔÖw „Szatan", „DiabeÔ", „PiekÔo" itp. Tymczasem w Wichrowych WzgÖ-
rzach tego rodzaju sformuÔowaniami posÔugujÑ siÓ nie tylko mÓ…czyØni,
ale tak…e kobiety16 i dzieci17. Subwersywne pod wzglÓdem jÓzyka jest

15  Np. Ellen Dean: „oboje starali siÓ serdecznie, …eby jej byÔo dobrze. Nie tarnina,
zni…aÔa siÓ do powojÖw, lecz powoje oplataÔy tarninÓ. Nie byÔo wcale wzajemnych
ustÓpstw. Tarnina staÔa wyprostowana, powoje wiÔy siÓ miÓkko". (E. Brontë, Wi-
chrowe WzgÖrza, dz. cyt., s. 94). (“They were both very attentive to her comfort,
certainly. It was not the thorn bending to the honeysuckles, but the honeysuckles
embracing the thorn. There were no mutual concessions: one stood erect, and the
others yielded"); „ZdawaÔo mi siÓ jednak, …e w wyrazie jego twarzy objawiaÔy siÓ
wy…sze cechy umysÔu, ktÖrych ojciec jego nigdy nie posiadaÔ. Zdrowe ziarna zagÔu-
szaÔy bujne chwasty, nie pozwalajÑc im rozwijaÒ siÓ i rosnÑÒ. Jednak…e w zmienio-
nych, pomy×lnych okoliczno×ciach mogÔyby one wydaÒ bogate plony" (“Still, I
thought I could detect in his physiognomy a mind owning better qualities than his
father ever possessed. Good things lost amid a wilderness of weeds, to be sure,
whose rankness far over−topped their neglected growth; yet, notwithstanding, evi-
dence of a wealthy soil, that might yield luxuriant crops under other and favourable
circumstances."); Heathcliff: „Teraz, mÖj miÔy chÔopaczku, jeste× mÖj! Zobaczymy,
czy drugie drzewo nie wyro×nie tak samo krzywo jak pierwsze pod naporem tego
samego wiatru!", (tam…e, s. 191). (“Now, my bonny lad, you are mine! And we'll see
if one tree won't grow as crooked as another, with the same wind to twist it!").

16  Izabela: „byle uj×Ò memu przeklÓtemu... temu wcielonemu szatanowi. Jak…e on siÓ
w×ciekaÔ! Gdyby mnie zÔapaÔ!" (tam…e, s. 176). (“departed again to anywhere out of
the reach of my accursed−of that incarnate goblin! Ah, he was in such a fury! If he
had caught me!"). Katy: Bo pan jest nieszczÓ×liwy! Samotny jak szatan i zawistny
jak szatan! (tam…e, s. 295). (“You are miserable, are you not? Lonely, like the devil,
and envious like him?").
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tak…e przytaczanie wypowiedzi pijanego Hindley'a18 czy rozgniewanego
Heathcliffa19.
W swoich wypowiedziach bohaterowie rzadko odwoÔujÑ siÓ do ×wia-

ta kultury − wyjÑtkiem jest Lockwood20, posiadajÑcy kulturÓ literackÑ
typowÑ dla zamo…nego szlachcica swoich czasÖw, oraz obie wychowanki
Drozdowego Gniazda, Izabela i Katy, ktÖre dostrzegajÑ paralele miÓdzy
wÔasnym losem a do×wiadczeniem bohaterek powie×ci gotyckich i widzÑ
w Heathcliffie powie×ciowego Ôotra czy wrÓcz Szatana.

17  Heathcliff: „Za nic na ×wiecie nie zamieniÔbym swego losu tutaj na …ycie Edgara
Lintona w Drozdowym GnieØdzie − choÒby mi nawet pozwolono zrzuciÒ JÖzefa ze
szczytu dachu i umalowaÒ front domu krwiÑ Hindleya!" (tam…e, s. 48). (“I'd not ex-
change, for a thousand lives, my condition here, for Edgar Linton's at Thrushcross
Grange−not if I might have the privilege of flinging Joseph off the highest gable,
and painting the house−front with Hindley's blood!").

18  „Zasmakujesz ty mojego no…a, Nelly! Szatanie, dopomÖ…! (...) MuszÓ kogo× zabiÒ!
(...) Ale je…eli to on, to zasÔu…yÔ na obdarcie ze skÖry za to, …e nie biegnie witaÒ
ojca i wrzeszczy, jakby zobaczyÔ upiora. Wyrodne szczeniÓ, chodØ tu do mnie! Ja ciÓ
nauczÓ oszukiwaÒ dobrego, naiwnego ojca! Wiesz, chÔopak byÔby Ôadniejszy z
ostrzy…onÑ gÔowÑ. Strzy…enie rozbestwia nawet psy, a ja lubiÓ wszystko, co dzikie −
podaj mi no…yczki − wszystko, co dzikie i ostrzy…one! Co za piekielny zwyczaj, co za
szataÕska prÖ…no×Ò chroniÒ uszy − i tak jeste×my osÔami. Cicho, dziecko, cicho! Ach,
wiÓc to jest mÖj synek! Otrzyj oczy, kochanie! PocaÔuj mnie! Co, nie chcesz? Do pio-
runa, pocaÔuj! Na Boga! Nie bÓdÓ znosiÔ dÔu…ej takiego potwora! Jakem …yw, skrÓcÓ
bÓbnowi kark. (tam…e, s. 74−75). (“But, with the help of Satan, I shall make you
swallow the carving−knife, Nelly! (...) I want to kill some of you (...) �If it be, he de-
serves flaying alive for not running to welcome me, and for screaming as if I were
a goblin. Unnatural cub, come hither! I'll teach thee to impose on a good−hearted,
deluded father. Now, don't you think the lad would be handsomer cropped? It makes
a dog fiercer, and I love something fierce−get me a scissors−something fierce and
trim! Besides, it's infernal affectation−devilish conceit it is, to cherish our ears−we're
asses enough without them. Hush, child, hush! Well then, it is my darling! wisht, dry
thy eyes−there's a joy; kiss me. What! it won't? Kiss me, Hareton! Damn thee, kiss
me! By God, as if I would rear such a monster! As sure as I'm living, I'll break the
brat's neck").

19  „Dziwna rzecz, jaka w×ciekÔo×Ò mnie ogarnia na ka…de stworzenie, ktÖre siÓ
mnie boi. Gdybym …yÔ w kraju, gdzie prawa sÑ mniej srogie, a gusta mniej wyszuka-
ne, uraczyÔbym siÓ wiwisekcjÑ tej parki jako wieczornÑ zabawÑ. (...) Do wszystkich
diabÔÖw! Jak ja ich nienawidzÓ!" (tam…e, s. 277). (“It's odd what a savage feeling I
have to anything that seems afraid of me! Had I been born where laws are less
strict and tastes less dainty, I should treat myself to a slow vivisection of those two,
as an evening's amusement(...). �By hell! I hate them'").

20  W ktÖrego wypowiedziach pojawiajÑ siÓ odniesienia do literackiego kanonu, zna-
nego brytyjskiej szlachcie, np. miotaÔem siÓ jak krÖl Lear, tam…e, s. 18, (“smacked
of King Lear").
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Warto zauwa…yÒ, …e w wyizolowanym ×wiecie Emily Brontë boha-
terowie o rÖ…nym statusie spoÔecznym dorastajÑ w podobnych warun-
kach. Zachowanie i wyksztaÔcenie yeomenÖw EarnshawÖw niewiele rÖ…-
ni siÓ poziomem od sposobu bycia Ellen Dean. Wyrazistsza dystynkcja
cechuje LintonÖw, ktÖrych jÓzyk oraz maniery sÑ o wiele bardziej elegan-
ckie. W Drozdowem GnieØdzie ksiÑ…ki stanowiÑ powszechne dobro, pod-
czas gdy w Wichrowych WzgÖrzach nie sÑ zbyt powa…ane. Poza dewo-
cyjnÑ literaturÑ JÖzefa, we dworze jest tylko kilka czy te… kilkana×cie
ksiÑ…ek, ktÖre Katarzyna Earnshaw gromadzi w swoim pokoju − od nich
wÔa×nie rozpoczyna siÓ retrospektywna opowie×Ò o mieszkaÕcach dworu.
Ju… na pierwszych stronach powie×ci, czytajÑcy wchodzÑ do ×wiata

Wichrowych WzgÖrz razem z prowadzÑcym narracjÓ Lockwoodem. Nocu-
jÑc w dawnym pokoju Katarzyny, narrator zwraca uwagÓ na wyskrobany
przez niÑ na parapecie podpis − imiÓ bohaterki zostaje zapisane trzykrot-
nie z rÖ…nymi nazwiskami − panieÕskim, Heathcliffa i Edgara Lintona. Na-
pis skupia uwagÓ czytelnika na postaci Katarzyny, a jednocze×nie stano-
wi fabularnÑ antycypacjÓ skomplikowanej relacji uczuciowej, ktÖra poÔÑ-
czy wszystkich troje w emocjonalny trÖjkÑt. Poza napisami, Lockwood
odkrywa na parapecie nieotwierane od lat ksiÑ…ki Katarzyny i zaczyna
je przeglÑdaÒ. ChoÒ narrator nie zdradza czytelniczych pasji bohaterki
(jedynÑ wymienionÑ z tytuÔu ksiÑ…kÑ jest Pismo ÇwiÓte), to dowodzi, …e:

Biblioteczka owej Katarzyny byÔa wyborowa, a stan jej zu…ycia
×wiadczyÔ, …e siÓ niÑ czÓsto posÔugiwano, choÒ nie zawsze tylko do
lektury. Marginesy prawie wszÓdzie zabazgrane byÔy atramentem
lub oÔÖwkiem. Niewyrobione dziecinne pismo przechodziÔo tu i Öw-
dzie z oderwanych zdaÕ w prawidÔowy dziennik. U gÖry czystej
stronicy (pewnie wydaÔa siÓ wÔa×cicielce prawdziwym skarbem) od-
kryÔem, ku wielkiej mojej uciesze, ×wietnÑ karykaturÓ mego przyja-
ciela JÖzefa, prymitywnÑ wprawdzie w ×rodkach, lecz mocnÑ w
wyrazie. To sprawiÔo, …e zabraÔem siÓ z ciekawo×ciÑ do odczytywa-
nia wyblakÔego pisma nie znanej mi, ale interesujÑcej Katarzyny21.

21   Tam…e, s. 20. (“Catherine's library was select, and its state of dilapidation proved
it to have been well used, though not altogether for a legitimate purpose: scarcely
one chapter had escaped, a pen−and−ink commentary−at least the appearance of
one−covering every morsel of blank that the printer had left. Some were detached
sentences; other parts took the form of a regular diary, scrawled in an unformed,
childish hand. At the top of an extra page (quite a treasure, probably, when first lig-
hted on) I was greatly amused to behold an excellent caricature of my friend Jo-
seph,−rudely, yet powerfully sketched. An immediate interest kindled within me for
the unknown Catherine, and I began forthwith to decipher her faded hieroglyphics".
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Zaintrygowany parapetowymi notatkami i narysowanÑ w ksiÑ…ce
karykaturÑ, Lockwood bez skrÓpowania przeglÑda niezwykÔy pamiÓtnik.
KsiÑ…ki Katarzyny to palimpsest, w ktÖrym co prawda nie usuniÓto ory-
ginalnego tekstu, ale dopisano kolejnÑ opowie×Ò. SiÓgajÑcy po nie narra-
tor nie czyta sÔowa drukowanego, poniewa… bardziej interesujÑ go odrÓ-
czne notatki sprzed ÒwierÒwiecza. Ich autorka, wywodzÑca siÓ z rodu
wzbogaconych chÔopÖw ewoluujÑcych w klasÓ wÔa×cicieli ziemskich, nie
ma do dyspozycji czystego zeszytu, stÑd − na co zwraca uwagÓ Lock-
wood − niezapisana strona w ksiÑ…ce jest dla niej wyjÑtkowo cenna. W Wi-
chrowych WzgÖrzach nie ma biblioteki, inaczej ni… w Drozdowym
GnieØdzie w ktÖrym to pomieszczenie stanowiÑ centrum kulturalnego
…ycia mieszkaÕcÖw. W opisie tytuÔowego dworu kilkukrotnie powraca
obraz wielkiego dÓbowego kredensu, srebrnych dzbanÖw i cynowych pÖÔ-
miskÖw, stanowiÑcych najcenniejsze i najbardziej eksponowane przed-
mioty w caÔym domu. Tego rodzaju metonimia majÑtku EarnshawÖw
pokazuje hierarchiÓ warto×ci mieszkaÕcÖw, dla ktÖrych wysoka kultura
literacka nie ma wiÓkszego znaczenia. Éycie domowe koncentruje siÓ w ku-
chni i bawialni, gdzie tylko od czasu do czasu pojawiajÑ siÓ pojedyncze
ksiÑ…ki − zwykle w rÓkach kobiet − Katarzyny, a potem uwiÓzionych we
dworze Izabeli i Katy.
Warto podkre×liÒ, …e w poczÑtek fabuÔy − historiÓ dzieciÕstwa Ka-

tarzyny i Heathcliffa − czytajÑcy wchodzÑ za po×rednictwem fragmentÖw
jej pamiÓtnika. CaÔÑ resztÓ Lockwood poznaje z ust Ellen Dean, wiejskiej
gawÓdziarki, ktÖrej sposÖb opowiadania przywodzi na my×l wyznacza-
jÑce jej kulturÓ literackÑ stare ballady i regionalne podania. Opowie×Ò
o losach dwÖch pokoleÕ EarnshawÖw i LintonÖw, tragiczna historia miÔo-
×ci, nienawi×ci, zemsty i przebaczenia, ma zatem od poczÑtku wymiar hi-
storii literackiej, kreowanej w toku narracji, a jednocze×nie wzorowanej
na strukturze cyklicznej opowie×ci mitycznej.
W obrÓbie kultury literackiej bohaterÖw powie×ci funkcjonuje nie

tylko pi×miennictwo, ale tak…e literatura oralna, a podstawÑ narracji jest
wÔa×nie opowie×Ò ustna, spontaniczna, chaotyczna i czasem dygresyjna.
MÓ…czyØni z Wichrowych WzgÖrz, Hindley i Heathcliff, widzÑ w kul-

turze literackiej i szerzej − edukacji − warto×Ò ×wiadczÑcÑ o peÔnym czÔo-
wieczeÕstwie, dlatego odbierajÑ mo…liwo×Ò ksztaÔcenia siÓ podporzÑdko-
wanym sobie chÔopcom. Niemo…no×Ò lektury jest zatem w ×wiecie przed-
stawionym powie×ci kluczowym mechanizmem opresjonowania.
W dzieciÕstwie Katarzyna i Heathcliff kochajÑ ksiÑ…ki. Za …ycia

Earnshawa odbierajÑ podobnÑ edukacjÓ i znajdujÑ siÓ na jednakowym
poziomie, je×li chodzi o wyksztaÔcenie i obycie. Oboje pobierajÑ nauki
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u miejscowego pastora, podobnie jak rodzeÕstwo z Drozdowego Gniaz-
da. Jedynie Hindley zostaje posÔany do szkoÔy w mie×cie.
Ale po ×mierci ojca, nienawidzÑcy Heathcliffa Hindley zmusza chÔo-

pca do pracy ponad siÔy i wykorzystuje jako darmowego sÔu…Ñcego.
WÖwczas dokonuje siÓ deprecjacja bohatera, polegajÑca m.in. na tym, …e
− jak mÖwi po latach Ellen: Bezustanna ciÓ…ka praca od wczesnego
ranka do pÖØnego wieczora zabiÔa w nim dawnÑ chÓÒ do nauki i upo-
dobanie do ksiÑ…ek22. Tymczasem Katarzyna dalej siÓ rozwija, w wyni-
ku czego miÓdzy obojgiem pojawia siÓ coraz wyrazistsza dystynkcja, co
z czasem prowadzi do konfliktu. Bohaterce, tÓskniÑcej za kontaktem z wy-
ksztaÔconym i grzecznym towarzystwem, nie wystarcza relacja z Heat-
hcliffem, ktÖremu czyni wyrzuty: O czym z tobÑ mo…na rozmawiaÒ? Ta-
kÑ samÑ rozmowÓ czy zabawÓ mogÔabym mieÒ z niemowÑ albo nowo-
rodkiem23. Od towarzystwa sÔu…by w Wichrowych WzgÖrzach, staczajÑ-
cego siÓ brata−alkoholika, a nawet − ukochanego przyjaciela z dzieciÕ-
stwa, Katarzyna woli wyrafinowanych LintonÖw, od ktÖrych to jÑ samÑ
oddziela granica wyksztaÔcenia i wychowania oraz rÖ…nica gustÖw. 
Na krÖtko przed ×mierciÑ, gdy na nowo rozkwita uczucie miÓdzy

niÑ a Heathcliffem, Katarzyna oddala siÓ od cywilizacji i na powrÖt staje
siÓ dzikim dzieckiem natury. Traci wÖwczas zainteresowanie lekturÑ i od-
rzuca kochane niegdy× ksiÑ…ki, ktÖre teraz mogÑ siÓ jej kojarzyÒ z przy-
nale…no×ciÑ do ×wiata kultury, cywilizacji i grzeczno×ci LintonÖw, z ktÖ-
rymi ona sama nie ma nic wspÖlnego:

Na oknie le…aÔa otwarta ksiÑ…ka, pozostawiona zapewne przez Lin-
tona. Lekki wietrzyk poruszaÔ kartkami. Pani nie prÖbowaÔa nigdy
rozerwaÒ siÓ ani czytaniem, ani czymkolwiek innym. MÑ… usiÔowaÔ
na prÖ…no caÔymi godzinami zajÑÒ jÑ czym×, co jÑ dawniej bawiÔo24.

Literatura odgrywa bowiem olbrzymiÑ rolÓ w …yciu d…entelmenÖw − Ed-
gara, spÓdzajÑcego wiele czasu na lekturze, a tak…e Lockwooda, ktÖry

22  Tam…e, s. 69. (“continual hard work, begun soon and concluded late, had extin-
guished any curiosity he once possessed in pursuit of knowledge, and any love for
books or learning").

23  Tam…e, s. 71. (“What do you talk about? You might be dumb, or a baby, for anyt-
hing you say to amuse me, or for anything you do, either!").

24  Tem…e, s. 161. (“A book lay spread on the sill before her, and the scarcely percep-
tible wind fluttered its leaves at intervals. I believe Linton had laid it there: for she
never endeavoured to divert herself with reading, or occupation of any kind, and he
would spend many an hour in trying to entice her attention to some subject which
had formerly been her amusement").
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nie wyobra…a sobie …ycia bez dobrze zaopatrzonej biblioteki. Tymczasem
Katarzyna i Heathcliff w dorosÔym wieku zarzucajÑ czytanie, co zbiega
siÓ z manifestowaniem przez nich egoistycznych postaw.
GwaÔtownej Katarzyny nie staÒ na gest, do ktÖrego okazuje siÓ

zdolna jej cÖrka Katy, ktÖra wyprowadza ukochanego mÓ…czyznÓ z anal-
fabetyzmu i dzieli siÓ z nim posiadanÑ wiedzÑ. I choÒ w tym przypadku dy-
stynkcja z urodzenia jest mniejsza (Hareton jest synem Hindley'a i bra-
tem Katarzyny, matki Katy), to przepa×Ò kulturowa jest miÓdzy oboj-
giem jest gÔÓbsza ni… miaÔo to miejsce w przypadku Katarzyny i Heath-
cliffa.
Ju… we wczesnym dzieciÕstwie Hareton znajduje siÓ we wÔadzy

Heathcliffa, ktÖry postanawia uczyniÒ z ostatniego potomka Earnsha-
wÖw nieuka, prostaka i parobka, jakim sam staÔ siÓ za sprawÑ Hindley'a.
Degradacja chÔopca rozpoczyna siÓ wraz z odprawieniem Ellen, jego nia-
ni i jedynej opiekunki, w czasie gdy, jak ona sama wspomina: MaÔy
Hareton miaÔ ju… prawie piÓÒ lat. ZaczynaÔam wÔa×nie uczyÒ go abe-
cadÔa25. Tym samym proces edukacji zostaje przerwany na blisko dwa-
dzie×cia lat. Fakt, …e dziedzic Wichrowych WzgÖrz jedyny kontakt z ×wia-
tem kultury zawdziÓcza sÔu…Ñcej, stanowi jeden z licznych w powie×ci
Emily paradoksÖw i podkre×la emancypacyjnÑ wymowÓ utworu, subwer-
sywnie deprecjonujÑc rolÓ pochodzenia i ukazujÑc brak innego rodzaju
dystynkcji, ni… ta spowodowana wychowaniem.
Gdy po latach Katy spotyka dorosÔego Haretona, jego niezawiniony

analfabetyzm staje siÓ przedmiotem jej zdumienia, a nastÓpnie drwiny
i pogardy:

− Jakie× cholerne litery − odpowiedziaÔ − nie potrafiÓ tego przeczy-
taÒ. 
− Nie potrafisz przeczytaÒ! − zdumiaÔa siÓ Katy − Ja przeczytam: to
przecie… po angielsku. (...) 
Linton zachichotaÔ. ByÔ to pierwszy u niego objaw wesoÔo×ci, jaki
zauwa…yÔam. 
− On nie zna liter − obja×niÔ kuzynkÓ. − Czy spotkaÔa× kiedy takiego
gÔupca? 
− Czy on jest normalny? − zapytaÔa powa…nie Katy. − Mo…e to idio-
ta?26

25  Tam…e, s. 91. (“Little Hareton was nearly five years old, and I had just begun to
teach him his letters.").
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Analfabetyzm staje siÓ przyczynÑ opresjonowania kuzyna ze strony Katy
i Lintona. ChoÒ wszyscy troje majÑ podobne pochodzenie i ÔÑczÑ ich ro-
dzinne wiÓzi, Hareton jest w ich gronie na przegranej pozycji. W ten
sposÖb, zwracajÑc uwagÓ Katy na wÔasnego syna, Heathcliff powtarza
emocjonalny trÖjkÑt sprzed ÒwierÒwiecza, w ktÖrym sam odgrywaÔ pod-
rzÓdnÑ rolÓ wobec d…entelmena − Edgara.
Ale dostrze…enie wÔasnych brakÖw mobilizuje Haretona do ich nad-

robienia, choÒ przez dÔugi czas Katy wykpiwa usiÔowania kuzyna, co
budzi w nim gorycz i agresjÓ. ChÔopak nie potrafi siÓ samodzielnie wy-
powiedzieÒ we wÔasnym imieniu, nie umie prawidÔowo siÓ wysÔowiÒ, ma
fatalnÑ wymowÓ i siÓga po wyra…enia gwarowe (co umyka w przekÔa-
dzie tekstu), a jedynym znanym mu sposobem na zaznaczenie emocjonal-
no×ci wypowiedzi jest bluØnierstwo. W ten sposÖb najdoskonalej realizuje
siÓ zemsta Heathcliffa na Earnshawach − potomek szlachetnego rodu
upodabnia siÓ do niemego zwierzÓcia: −

ZupeÔnie jak pies, co Ellen? − rzekÔa raz do mnie. − Albo koÕ robo-
czy. Pracuje, je, ×pi i nic wiÓcej. Jak…e on musi mieÒ pusto w gÔowie!
(...) − Mo…e on wÔa×nie teraz marzy − ciÑgnÓÔa. − PoruszyÔ ramio-
nami jak Juno ÔapÑ27.

Dokonana przez Katy animalizacja Haretona wskazuje, …e umiejÓtno×Ò
czytania i pisania jest w powie×ci Emily identyfikowana jako zdolno×Ò
×wiadczÑca o czÔowieczeÕstwie.
Brak ksiÑ…ek jest dla Heathcliffa jednym ze sposobÖw opresjonowa-

nia Katy, ktÖra zwierza siÓ Lockwoodowi, …e nie posiada nawet jednej
kartki ani niczego sÔu…Ñcego do pisania, aby mÖc odpowiedzieÒ na list
Ellen − jak mÖwi: Pan Heathcliff nigdy nic nie czyta, postanowiÔ wiÓc
zniszczyÒ moje ksiÑ…ki28.

26  Tam…e, s. 227. (“�It's some damnable writing', he answered. �I cannot read it.'
�Can't read it?' cried Catherine; �I can read it: it's English. (...) Linton giggled: the
first appearance of mirth he had exhibited. �He does not know his letters,' he said to
his cousin. �Could you believe in the existence of such a colossal dunce?' �Is he all as
he should be?' asked Miss Cathy, seriously; �or is he simple: not right? I've questio-
ned him twice now, and each time he looked so stupid").

27  Tam…e, s. 320. (“He's just like a dog, is he not, Ellen?' she once observed, �or a
cart−horse? He does his work, eats his food, and sleeps eternally! What a blank,
dreary mind he must have! Do you ever dream, Hareton? And, if you do, what is it
about? But you can't speak to me!' Then she looked at him; but he would neither
open his mouth nor look again. �He's, perhaps, dreaming now,' she continued. �He
twitched his shoulder as Juno twitches hers").
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Za rzÑdÖw Heathcliffa w Wichrowych WzgÖrzach panuje narzu-
cone przez despotycznego gospodarza duchowe ubÖstwo, co stanowi je-
den ze sposobÖw podporzÑdkowania Katy i Haretona. Éadne z nich nie jest
w stanie zmieniÒ tej sytuacji na wÔasnÑ rÓkÓ − bohaterce zabrano uko-
chane ksiÑ…ki, natomiast Hareton przemyciÔ niektÖre z nich do swojego
pokoju, ale, mimo chÓci, nie mo…e siÓ nimi cieszyÒ. DopÖki na×ladujÑ
swoim zachowaniem egoistycznÑ postawÓ starszego pokolenia, rado×Ò
pÔynÑca z lektury jest przed obojgiem zamkniÓta. Dopiero dziaÔajÑc ra-
zem, mogÑ to zmieniÒ. Symbolicznie antycypuje to scena, podczas ktÖrej
Hareton pomaga Katy, nie mogÑcej dosiÓgnÑÒ le…Ñcych na wysokiej
pÖÔce ksiÑ…ek. Ale wÖwczas dziewczyna jeszcze nie rozumie potrzeby
kooperacji i pogardliwie odmawia chÔopakowi, ktÖry prosi jÑ, aby czy-
taÔa na gÔos. ManifestujÑca siÓ zÔo×liwo×ciÑ i egoizmem gorycz obojga
prowadzi do konfliktu, w wyniku ktÖrego Hareton wrzuca cenne lektury
do kominka.
Zanim to siÓ stanie, Lockwood widzi Katy klÓczÑcÑ przed komin-

kiem i czytajÑcÑ w blasku ognia wczesnym rankiem, zanim na dole poja-
wia siÓ Heathcliff, ktÖry zabrania synowej traciÒ czas na gÔupstwa29. UwiÓ-
ziona we dworze dziewczyna najbole×niej odczuwa rozdzielenie z ksiÑ…-
kami, ktÖre w okresie dorastania zastÓpowaÔy jej relacjÓ z innymi ludØ-
mi. Tak jak maÔa Jane Eyre, Katy wychowywaÔa siÓ gÔÖwnie w towarzy-
stwie ksiÑ…ek, a jej typowÑ rozrywkÑ byÔa wspÖlna lektura z Edgarem
lub Ellen. W Wichrowych WzgÖrzach mÖwi o ksiÑ…kach jak o utraco-
nych bliskich (...) wszystko to moi starzy przyjaciele (...) wiÓkszo×Ò tych
ksiÑ…ek wyryta jest w moim sercu i umy×le30.
Jak ma to miejsce w wielu powie×ciach wiktoriaÕskich, literatura

odgrywa ogromnÑ rolÓ w …yciu jednostki samotnej i odizolowanej od rÖ-
wie×nikÖw. ChoÒ Katy jest otoczona miÔo×ciÑ i troskÑ ojca oraz piastun-
ki, to nie ma …adnych innych przyjaciÖÔ. Do 16−tego roku …ycia praktycz-
nie nie opuszcza granic parku Drozdowego Gniazda (pomijajÑc wycie-
czkÓ na PenistoÕskie Turnie, podczas ktÖrej poznaje mieszkaÕcÖw Wi-
chrowych WzgÖrz i odwiedza dwÖr). Literatura zastÓpuje jej zatem
realne do×wiadczenia i towarzystwo innych ludzi.

28     Tam…e, s. 309. (“Mr. Heathcliff never reads; so he took it into his head to destroy
my books").

29  Tam…e, s. 30. (org. “Put your trash away" − ×mieci, te…: szmiry).

30     Tam…e, s. 309. (“(...) all old friends (...). But I've most of them written on my brain
and printed in my heart").
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KsiÑ…ki wracajÑ do Wichrowych WzgÖrz wraz z Ellen, ktÖra zabie-
ra kilka dla swojej wychowanki z biblioteki Drozdowego Gniazda. W jej
ge×cie po raz kolejny widaÒ powie×ciowÑ subwersywno×Ò − w zmienio-
nych warunkach sÔu…Ñca mo…e ofiarowaÒ swojej pani to, co dla niej naj-
cenniejsze − ksiÑ…ki. WÖwczas Katy prÖbuje naprawiÒ swÖj bÔÑd i daje
jednÑ z nich Haretonowi. Ofiarowany tom jest w tym przypadku metoni-
miÑ kultury literackiej, pÔynÑcej z czytania rozrywki i nowej jako×ci
…ycia. Dla bohaterÖw oznacza to nie tylko wzniesienie siÓ ponad co-
dziennÑ wegetacjÓ, ale rÖwnie… odkrycie siebie nawzajem. Wraz z Hare-
tonem, Katy zyskuje obroÕcÓ przed Heathcliffem, podczas gdy sama staje
siÓ dla nowego przyjaciela nauczycielkÑ. WspÖlna miÔo×Ò do ksiÑ…ek uÔat-
wia rozwÖj uczucia do siebie nawzajem.
Podobnie, jak miaÔo to miejsce w Jane Eyre, czytanie zbli…a do sie-

bie czytelnikÖw. Gdy w finale powie×ci Lockwood odwiedza Wichrowe
WzgÖrza, spoglÑda przez otwarte okno na zaskakujÑcy dla niego, idylli-
czny obrazek:

− E−wen−tu−alnie − mÖwiÔ srebrzysty gÔosik. − Ju… trzeci raz siÓ
mylisz, osioÔku! Nie bÓdÓ poprawiaÒ ciÓ wiÓcej. ZapamiÓtaj to, bo ciÓ
wytargam za uszy!
− Ewentualnie − powtÖrzyÔ niski, mÓski gÔos. − A teraz pocaÔuj mnie
za to, …e siÓ tak staram. −
Nie, wpierw przeczytaj ten ustÓp poprawnie, bez …adnej omyÔki.
     ZaczÑÔ czytaÒ: byÔ to mÔody czÔowiek przyzwoicie ubrany, o uro-
dziwej twarzy rozja×nionej rado×ciÑ. SiedziaÔ przy stole nad ksiÑ…-
kÑ, ale wzrok jego przenosiÔ siÓ niecierpliwie z druku na biaÔÑ rÑ-
czkÓ opartÑ na jego ramieniu. IlekroÒ stojÑca za jego krzesÔem
wÔa×cicielka rÑczki przyÔapaÔa go na takiej nieuwadze, dostawaÔ mu
siÓ za karÓ …artobliwy policzek. Gdy schylaÔa siÓ przez jego ramiÓ
nad ksiÑ…kÑ, jej jasne, l×niÑce kÓdziory mieszaÔy siÓ z jego ciemnÑ,
kÓdzierzawÑ czuprynÑ31.

31   Tam…e, s. 316−317. (“�Con−trary!' said a voice as sweet as a silver bell. �That for
the third time, you dunce! I'm not going to tell you again. Recollect, or I'll pull your
hair!' �Contrary, then', answered another, in deep but softened tones. �And now, kiss
me, for minding so well'. �No, read it over first correctly, without a single mistake'.
The male speaker began to read: he was a young man, respectably dressed and
seated at a table, having a book before him. His handsome features glowed with
pleasure, and his eyes kept impatiently wandering from the page to a small white
hand over his shoulder, which recalled him by a smart slap on the cheek, whenever
its owner detected such signs of inattention. Its owner stood behind; her light, shi-
ning ringlets blending, at intervals, with his brown looks, as she bent to superin-
tend his studies;")
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Jest to ostatnia scena, w ktÖrej pojawiajÑ siÓ Katy i Hareton. Ich historiÓ
zamyka bli…szy sentymentalizmowi ni… gotyckiej poetyce powie×ci Emily
Brontë obraz − portret mÔodych, zakochanych bohaterÖw wspÖlnie po-
chylonych nad ksiÑ…kÑ. W tym przypadku dwoje dzieci natury jednocze×-
nie ÔÑczy sentymentalne uczucie i do×wiadczenie wspÖlnej lektury. Warto
w tym miejscu przypomnieÒ, …e o×wieceniowy sentymentalizm wiele miej-
sca po×wiÓca literaturze, za sprawÑ ktÖrej rozwija siÓ w bohaterach
wra…liwo×Ò, empatia i czuÔo×Ò, co widaÒ zarÖwno w dajÑcej kierunkowi
nazwÓ PodrÖ…y sentymentalnej (1768) Laurence'a Sterne'a, jak te… w sen-
tymentalnych romansach, znajdujÑcych szeroki oddØwiÓk w twÖrczo×ci
pisarzy 1. poÔ. XIX wieku − Julii, czyli nowej Heloizie (1761) Jeana Ja-
quesa Rousseau oraz Cierpieniach mÔodego Wertera (1774) Johana Wolf-
ganga Goethego − w ktÖrych miÔosne wyznania bohaterÖw poprzedza
wspÖlna lektura i towarzyszÑce jej wzruszenia. Podobnie dzieje siÓ w bli…-
szej Emily Brontë pod wzglÓdem poetologicznym i antropologicznym
sentymentalnej powie×ci gotyckiej Ann Radcliffe.
Emancypacyjny potencjaÔ kultury literackiej zostaje pokazany w Wi-

chrowych WzgÖrzach tak…e w odniesieniu do postaci niskiego stanu. Dla
sÔu…Ñcych w obu dworach literatura stanowi wa…nÑ czÓ×Ò Bourdieu'-
owskiego kapitaÔu symbolicznego32, a jej znajomo×Ò nie tylko dodaje pre-
sti…u, ale i potwierdza warto×Ò jednostki we wÔasnych i cudzych oczach.
WidaÒ to doskonale na przykÔadzie najwa…niejszej powie×ciowej narrator-
ki, Ellen Dean. DorastajÑca razem z Hindley'em i KatarzynÑ sÔu…Ñca,
a nastÓpnie gospodyni w Wichrowych WzgÖrzach i Drozdowym GnieØ-
dzie, ceni sobie umiejÓtno×Ò czytania i pisania, a jej kultura literacka jest
zbli…ona do poziomu EarnshawÖw. Zwraca na to uwagÓ Lockwod, ktÖry
chwali doskonaÔy styl opowiadania Ellen, docenia jej kulturalny jÓzyk
i narracyjny talent. Na jego protekcjonalnÑ pochwaÔÓ:

Z wyjÑtkiem nielicznych, drobnych prowincjonalizmÖw mowa pani
nie posiada …adnych cech, jakie zwykÔo siÓ ÔÑczyÒ z pojÓciem
waszego stanu. Jestem przekonany, …e my×li pani du…o, znacznie
wiÓcej ni… ogÖÔ sÔu…by domowej 33.

32  Zob. P. Bourdieu, ReguÔy sztuki: geneza i struktura pola literackiego, Warszawa
2001.

33  Tam…e, s. 63. (“Excepting a few provincialisms of slight consequence, you have no
marks of the manners which I am habituated to consider as peculiar to your class. I
am sure you have thought a great deal more than the generality of servants
think").
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− narratorka odpowiada, …e na uksztaÔtowanie siÓ jej umysÔowo×ci
wpÔynÓÔa nabyta dziÓki do×wiadczeniu …yciowa mÑdro×Ò oraz lektura:

CzytaÔam te… niemaÔo, wiÓcej, ni… pan sobie wyobra…a, panie Loc-
kwood. Nie ma w tej bibliotece ksiÑ…ki, do ktÖrej bym nie zajrzaÔa i
czego× siÓ z niej nie nauczyÔa. PrÖcz greckich, ÔaciÕskich i francus-
kich, ale i te potrafiÓ odrÖ…niÒ, w jakim ktÖra jest jÓzyku. Po cÖrce
biednych ludzi nie mÖgÔby siÓ pan wiÓcej spodziewaÒ34.

Wszystko to, wraz z wpÔywem lokalnej kultury oralnej, folkloru, ballad
i pie×ni, czyni z Ellen niepowtarzalnÑ gawÓdziarkÓ, ktÖrej historia urze-
ka wybrednego d…entelmena, natrÓtnie domagajÑcego siÓ opowie×ci jak
dziecko bajki.
W literaturze brytyjskiej od czasÖw narodzin nowoczesnej powie×ci

w o×wieceniu funkcjonuje bohater z nizin spoÔecznych, o ktÖrym mo…e
opowiadaÒ trzecioosobowy narrator, ale zdarza siÓ, …e pozwala mu siÓ
przemÖwiÒ we wÔasnym imieniu (choÒby w Moll Flanders (1722) De-
foe'go, epistolarnej Pameli (1740) Richardsona czy w Fanny Hill (1750)
Clelanda). WÖwczas emancypacyjny potencjaÔ powie×ci podkre×la sam
fakt oddania gÔosu przedstawicielowi niskiej warstwy spoÔecznej czy
wrÓcz, jak ma to miejsce np. w przypadku Fanny Hill, reprezentantce spo-
Ôecznego marginesu.
NawiÑzujÑc do tradycji opowie×ci prostego czÔowieka, Emily Brontë

wprowadza subwersywny model narracji, w ktÖrym sÔu…Ñca nie opo-
wiada o sobie, a ze swojego punktu widzenia przedstawia historiÓ „paÕ-
stwa", czyniÑc to − o czym piszÓ dalej − nie tylko sposÖb subiektywny i idio-
synkratyczny, ale czÓstokroÒ wystÓpujÑc jako ukryta sprÓ…yna wydarzeÕ.
Tak…e sÔu…Ñcemu z Wichrowych WzgÖrz, JÖzefowi, stale towarzy-

szÑ ksiÑ…ki, choÒ w jego przypadku jest to wyÔÑcznie literatura dewo-
cyjna − gÔÖwnie broszury, traktaty i kazania, za pomocÑ ktÖrych starzec
bezskutecznie ewangelizuje KatarzynÓ i Heathcliffa. Mo…na te… wspo-
mnieÒ o Michale, chÔopaku stajennym, ktÖry uÔatwia Katy potajemne wy-
cieczki do Wichrowych WzgÖrz. MaÔy parobek prosi w zamian o mo…li-
wo×Ò korzystania z biblioteki w Drozdowym GnieØdzie, poniewa… bardzo
lubi czytaÒ35, a ostatecznie Katy oddaje mu niektÖre ze swoich ksiÑ…ek.

34  Tam…e, s. 64. (“I have read more than you would fancy, Mr. Lockwood. You could
not open a book in this library that I have not looked into, and got something out of
also: unless it be that range of Greek and Latin, and that of French; and those I
know one from another: it is as much as you can expect of a poor man's daughter").

35  Tam…e, s. 253.
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W kontek×cie emancypacyjnego potencjaÔu literatury w powie×ci
Wichrowe WzgÖrza warto przywoÔaÒ esej Stephena Greeenblatta Czym
jest historia literatury? wskazujÑcy na ocalajÑcÑ funkcjÓ kultury literac-
kiej. Badacz zauwa…a w tek×cie zarÖwno dystynktywnÑ rolÓ literatury opi-
sanÑ przez Bourdieu, jak rÖwnie… powiÑzanie umiejÓtno×ci czytania i pi-
sania z czÔowieczeÕstwem:

Literatura w swym pÖØno×redniowiecznym i wczesnorenesanso-
wym znaczeniu kulturalnej czy humanistycznej nauki byÔa wa…nym
elementem tego, co Pierre Bourdieu okre×liÔ mianem kapitaÔu sym-
bolicznego. SÔu…yÔa odrÖ…nieniu ludzi ×wiatÔych od szerokiej masy
ignorantÖw, „pospÖlstwa", tych, ktÖrzy, jak to ujmuje jeden z …ywo-
tÖw ×wiÓtych z poczÑtkÖw szesnastego wieku autorstwa Henry'ego
Bradshawa, „bez literatury i dobrej informacyji byli jak bezrozumne
bestyje". Ta i podobne wypowiedzi sugerujÑ, …e w rzeczywisto×ci
termin literatura byÔ czÓ×ciÑ zmiennego i elastycznego aparatu
podziaÔÖw spoÔecznych i duchowych36.

Reprezentant nowego historyzmu powoÔuje siÓ na istniejÑcy w przedo×-
wieceniowej Anglii zwyczaj (funkcjonujÑcy do roku 1705), wedle ktÖrego
czÔowiek potrafiÑcy przeczytaÒ kilka wersÖw wybranego psalmu, po-
twierdzaÔ tym samym swojÑ przynale…no×Ò do stanu duchownego co
sprawiaÔo, …e nie mo…na byÔo skazaÒ go na ×mierÒ. Æw wybawiajÑcy od
szubienicy fragment tekstu nazywano „wersetem stryczka". A skoro lite-
ratura mo…e ocaliÒ …ycie, to pi×mienny, w przeciwieÕstwie do illiterali,
jest naprawdÓ …ywy:

Wszyscy jeste×my skazani na karÓ ×mierci, w obliczu ktÖrej litera-
tura ofiaruje nam je×li nie ucieczkÓ, to przynajmniej marzenie o niej,
szanse stawienia siÓ przed innym, mniej bezwzglÓdnym sÑdem
Literatura jest wszechwÔadna dlatego, …e nosi w sobie ×lady tych,
ktÖrzy teraz sÑ ju… tylko duchami, …e posiada osobliwa zdolno×Ò
sprawiania wra…enia napisanej (...) „dla nas", poniewa… zawsze wy-
znacza granicÓ miedzy …yciem a ×mierciÑ. „Horacjo, ty masz wy-
ksztaÔcenie − mÖw co×"37.

− koÕczy przewrotnie Greenblatt.

36  S. Greenblatt, Czym jest historia literatury?, przeÔ. K. Kwapisz Williams, [w:]
Tam…e, Poetyka kulturowa. Pisma wybrane, KrakÖw 2006, s. 260.

37  Tam…e, s. 291−292
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Powie×Ò Emily Brontë rozwija przy tym wÑtek emancypacyjnego
potencjaÔu kultury literackiej, obecny we wcze×niejszych realizacjach ga-
tunku powie×ciowego. Warto w tym miejscu przypomnieÒ choÒby Fran-
kensteina (1818) Mary Shelley, w ktÖrym bezimienny twÖr Wiktora Fran-
kensteina zyskuje ×wiadomo×Ò i czÔowieczeÕstwo dziÓki umiejÓtno×ci czy-
tania i pisania oraz lekturze kilku ksiÑ…ek (sÑ to Éywoty Plutarcha, Raj
Utracony Miltona i Cierpienia mÔodego Wertera Goethego), a nastÓpnie
− odepchniÓty przez ludzi − realizuje scenariusz zemsty na tym, ktÖry go
stworzyÔ.
Warto dodaÒ, …e tego rodzaju znaczenia ewokujÑ rÖwnie… powie×ci

wiktoriaÕskie pozostaÔych siÖstr Brontë, Charlesa Dickensa, George
Eliot, Elizabeth Gaskell i innych autorÖw. GreenblatowskÑ teoriÓ kultury
literackiej potwierdza rÖwnie… wymowa powie×ci Thomasa Hardy'ego
Tesssa D'Urberville (1891). Tym samym Emily Brontë pod wzglÓdem ide-
ologicznym antycypuje warto×Ò literatury w dziele Hardy'ego, przy czym,
o ile wydane w roku 1847 Wichrowe WzgÖrza zamyka scena antropolo-
gicznie optymistyczna − bohater wychodzi z nieuctwa i potwierdza tym
samym wÔasne czÔowieczeÕstwo − to w przypadku pÖØniejszej o blisko
pÖÔ wieku Tessy, w ktÖrej, dysponujÑca ograniczonym kapitaÔem symboli-
cznym bohaterka zostaje uprzedmiotowiona i sprowadzona do roli ofiary,
wymowa dzieÔa jest ju… jednoznacznie pesymistyczna.
Na przykÔadzie Wichrowych WzgÖrz znajduje te… potwierdzenie teo-

ria kultury literackiej JarosÔawa PÔuciennika przedstawiona w manife×cie
Literatura gÔupcze! O roli literatury w procesie nowoczesno×ci badacz
pisze:

Na tym tle kolosalnÑ rolÓ speÔnia kultura literacka z jej czasem nie-
u×wiadomionym w peÔni celem emancypacji. (...) Jednak to dopiero
o×wiecenie uczyniÔo powszechnym (ilo×ciowo istotnym) zawoÔa-
niem grzeczno×Ò nakazujÑcÑ sceptycyzm wobec entuzjazmu prowa-
dzÑcego do gwaÔtowno×ci. StÑd tylko krok do takich (post)nowo-
czesnych pojÓÒ, jak racjonalno×Ò, empatia, kooperacja, u…yteczno×Ò
czy solidarno×Ò. (...) Kultura literacka, rozumiana jako literatura z
caÔym szeregiem poglÑdÖw na jej temat, wraz z instytucjonal-
nymi przylegÔo×ciami, tak…e z krytykÑ i teoria literatury, ale wi-
dziana rÖwnie… z perspektywy Rorty'ego jako to, co w kulturze jest
post−filozoficzne, staÔa siÓ tyglem, w ktÖrym zaczÓÔa siÓ wyksztaÔ-
caÒ nowoczesna podmiotowo×Ò, bÓdÑca, zgodnie z instrumentem
pojÓciowym przeze mnie u…ytym, amalgamatem, stopem wielo×ci
ingrediencji38.
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To znamienne dla nowoczesno×ci rozumienie kultury literackiej, ktÖ-
re powie×Ò wiktoriaÕska rozwija w procesie ewolucji gatunku za wcze×-
niejszymi realizacjami gatunku, znajduje, jak mi siÓ wydaje, peÔny wyraz
w Wichrowych WzgÖrzach.

38  J. PÔuciennik, Literatura gÔupcze! Laboratoria nowoczesnej kultury literackiej,
KrakÖw 2009, s. 13−14.

ABSTRACT 

Emancipatory Potential of Literary Culture in the Novel �Wuthering Heights' 
In the article I discuss the emancipatory potential of literary culture in the Victorian novel
on the basis the only novel by Emily Brontë, Wuthering Heights. First of all I emphasize
the unique position of this masterpiece among the work of Victorian novels and register
the controversy associated with his reception by contemporary readers. Most of the ana-
lysis is related to literary culture. I consider it as a distinctive value which demonstrate
the humanity of the characters. The problem which is mentioned in the title is discussed
on the example of the experience of both charatercs'generations the reader can find in the
novel. At the end I recall the thesis of Stephen Greeenblatt's essay What is the History of
Literature?, which my analysis confirms. I also point − with a reference to Jaroslaw PÔu-
ciennik's work − that the emancipatory potential of literary culture is one of the values of
the modern novel, which Wuthering Heights are an representative example.
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