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EMANCYPACYJNY POTENCJAL KULTURY
LITERACKIEJ W POWIESCI WIKTORIANSKIEJ

NA PRZYKLADZIE ,WICHROWYCH WZGORZ”
EMILY BRONTE

Z duzym prawdopodobienistwem mozna stwierdzi¢, ze Wichrowe Wzgé-
rza stanowia obecnie najsilniejsza artystycznie reprezentacje powiesci
wiktorianskiej. Olbrzymia i niestabnaca popularnos¢ utworu datuje sie od
pierwszych dekad wieku XX i trwa po dzi§ dzien. Jak pisze Ewa Kras-
kowska:

Szczegdlna stawa przypadta w udziale Wichrowym wzgérzom
(The Wuthering Heights) Emily Bronté - mrocznej opowiesci o nie-
okietznanym uczuciu taczacym Katarzyne Earnshaw i $niadego
znajde Heathcliffa, o nienawisci i zems$cie, o rodzinnej tragedii na
miare antyczno-szekspirowska. To jedyne powieSciowe dzieto Emi-
ly byto wielokrotnie sfilmowane, udramatyzowane, poddawane ada-
ptacjom radiowym, telewizyjnym, musicalowym, operowym, nie-
zwykte zas osobowosci Katy i Heathcliffa, a takze fascynujaca dzi-
ko§é przyrody, w ktorej otoczeniu rozgrywa sie akcja utworu, do
dzis$ potrafia zauroczy¢ czytelnikéw na wszystkich kontynentach'.

Nie wyliczajac dziesiatek ekranizacji, inscenizacji i adaptacji dzieta moz-
na wspomnieé, zZe scenarzysci i rezyserzy przenosili historie mieszkan-

E. Kraskowska, Siostry Bronté, Krakow 2006, s. 6-7.
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cow Wichrowych Wzgérz i Drozdowego Gniazda m.in. do XX-wiecznej
Francji’, Meksyku’, Sredniowiecznej Japonii' czy Indii’

Utwoér zostat wydany w roku 1847 wspdlnie z powieSciowym debiu-
tem najmtodszej z siéstr Bronté, Anne. Ksigzka stanowita popularny
w epoce trzytomowiec (three-decker), w ktorym dwa pierwsze tomy zaj-
mowaty Wichrowe Wzgérza, natomiast trzeci - Agnes Grey. Publikacja
stata sie znana za sprawa popularnosci wydanej dwa miesigce wczesniej
Jane Eyre, ale nie powtorzyta jej sukcesu. O ile powie$é¢ Charlotte Bronté
zyskata uznanie w oczach krytykéw “Westminster Review” czy “The Ti-
mes’, i mimo réwniez niepochlebnych recenzji byta czytelniczym bestsel-
lerem, to dzieto Emily spotkato sie z negatywnym odbiorem wspdtczesnej
krytyki i niezrozumieniem czytelnikéw. Jako opinie reprezentatywna dla
XIX-wiecznej recepcji Wichrowych Wzgérz Bronistawa Batutowa cytuje
opublikowana w “Quarterly Review” recenzje Lady Eastlake, w ktorej
padaja stowa:

(...) zbyt obrzydliwie i ohydnie pogariska, aby byta mozliwa do prze-
tkniecia dla najbardziej nawet zepsutych angielskich czytelnikéw. Z
catkowitym brakiem skruputéw, typowym dla powiesci francus-
kich®, taczy te odrazajaca wulgarno$¢ w doborze (...) wystepkow,
ktéra stanowi antidotum sama dla siebie (...)".

Tego rodzaju skrajne opinie wigzaty sie z subwersywnoscia powiesci, ta-
miacej zasady wiktoriafiskiej przyzwoitosci i spoteczne, obyczajowe oraz
jezykowe tabu. Wspotczesni nie docenili takze kunsztownej narracji
Wichrowych Wzgérz, w ktérej nie ma jednoznacznego podziatu na dobro
i zto oraz wyrazistego potepienia okruciefistwa, egoizmu i zbrodni przez,
stanowigcego moralny autorytet, narratora. W tym przypadku, konsek-
wentnie realizowana przez Emily poetyka réznych stopni szarosci oraz

Film Jacquesa Rivette'a Hurlevent (1985).

Film Luisa Bufiuela Abismos de pasion z 1954 roku.

Film Arashi ga oka (1988) w rezyserii Yoshishige'go Yoshida'y.

Musical Wuthering Heights w stylu Bollywood wystawiony w 2009 roku na
deskach Harrogate Theatre w Wielkiej Brytanii.

We Francji potowy XIX wieku popularne sa powiesci Stendhala, Hugo czy Balza-

ka, zatem z perspektywy ewolucji gatunku powiesciowego, Lady Eastlake umie-
szcza debiut Emily w doborowym towarzystwie.

[Cyt. za:] B. Batutowa, [ Wstep do:] E. Bronté, Wichrowe wzgdrza, przet. J. Suj-
kowska, Wroctaw 1990, s. LXXXIX.
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brak oczekiwanego moratu i moralizatorstwa w ogoéle, pozwala widzie¢
w teksScie genologiczna antycypacje powiesci 2. pot. XIX wieku, m.in.
Zbrodni i kary (1866) Fiodora Dostojewskiego.

O negatywnej recepcji powieSci wspomina réwniez Kraskowska,

ktéra zauwaza przy tym, ze:

W recenzjach, rzadko pochlebnych, powtarzaty sie stowa takie jak
,dziwna”, ,prymitywna”, ,wulgarna”, zarazem jednak wyraziciele
podobnych opinii jakby nie mogli oprzed sie dziwnej fascynacji
ta ksiazka (...) Powies¢ ta bardziej niz o ludziach méwi o potez-
nych, pierwotnych mocach, wobec ktérych zaciera sie opozycja
dobra i zta, nieba i piekta, cywilizacji i natury. Przecietny czytel-
nik zyjacy w czasach siéstr Bronté niewiele z tego mégt uchwy-
ci¢, jeszcze mniej pojaé i dlatego dzieto Emily prawdziwy swoj
sukces odniosto dopiero w nastepnym stuleciu®.

Z uptywem lat uznanie dla wszystkich siéstr Bronté wzrasta, o czym
$wiadczy m.in. popularnos¢ biografii Charlotte autorstwa Elizabeth Gas-
kell, kolejne wydania powiesci czy powotanie w roku 1893 Towarzystwa
Brontéanskiego (ktére w 1929 roku stworzyto w ich rodzinnym domu
muzeum). Przetomem w recepcji’ jedynej powiesci Emily Bronté jest esej

E. Kraskowska, dz. cyt., s. 1561-163. Wspomniang przez Kraskowska ambiwalencje
w ocenie ksigzki wida¢ takze na przyktadzie Romana Dyboskiego, ktéry streszcza-
jac powiesci sidstr Bronté popetnia rozmaitej wagi pomytki i do twérczosci pisarek
podchodzi z manifestacyjng pogarda. O Wichrowych Wzgérzach pisze natomiast:
,2Powies¢ posiada wszystkie wady, ktére zauwazyliSmy juz w dzietach Karoliny
Bronté; tylko sa one tutaj jakby wyolbrzymione do ostatecznosci. (...) petno jest naj-
czarniejszych nieprawdopodobienistw nie tylko w akcji, ale i w charakterystyce,
szczytem tej piramidy nieprawdopodobienistw jest demoniczna posta¢ Heathcliffa
(...). Fantasmagoryjne wypadki powiesci - wsréd ktérych nie brak i straszliwych
widzeni sennych i zjaw upiornych - opowiedziane sg w sposdb tak zawity i poplata-
ny, ze powstaje z tego prawdziwa danse macabre catych pokoleri (..). Przy tym
wszystkim jednak powies¢ objawia sie nam jako arcydzieto przez potezna jednosé
idei i jednos¢ nastroju”. (R. Dyboski, Sto lat literatury angielskiej, Warszawa 1957,
s. 232).

W dalszym ciggu nie wolnej od kontrowersji - np. Kraskowska wspomina wysta-
pienie Williama Deardena, przyjaciela Branwella Bronté, ktéry: ,(...) po latach, gdy
tozsamos§¢ siostr Bronté jako autorek kontrowersyjnych powiesci przestata byé
tajemnicg (...) zaczal publicznie glosi¢, ze rozpoznaje w tekscie Wzgdrz fragmenty
czytane mu niegdy$ na gtos przez mtodego Bronté jako jego wtasne. Sprawa nigdy
nie zostata do korica wyjasniona i niektérzy badacze przyjmuja, ze Branwell istotnie
mogt mieé¢ dostep do rekopiséw siostry z wczesnymi wersjami powiesci, a nawet
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Virginii Woolf Jane Eyre i Wichrowe Wzgorza'® z roku 1916 oraz kryty-
czna ksigzka Charlesa Percyego Sangera The Structure of ,Wuthering
Heights” (1921).

Z genologicznego punktu widzenia Wichrowe Wzgdérza stanowia
jeden z najbardziej reprezentatywnych przyktadéow wiktoriafiskiej powie-
$ci gotyckiej, w ktorej antropologia oSwieceniowych gotycyzméw zostaje
skomplikowana i przeformutowana. Fabuta toczy sie nie w Sredniowieczu
czy gdzie$s na potudniu Europy, lecz na angielskiej prowincji, a gotycki
za- mek zastepuje labiryntowy dom. Zamiast schematycznych typéw pro-
tagonistow oraz antagonistéw pojawiaja sie postaci ambiwalentne, mi-
gotliwe, wewnetrznie skomplikowane i nacechowane Szekspirowskim tra-
gizmem, natomiast inspirowana szkatutkowg powiescig gotycka narracja
(pokrewna strukturze opowiadania w Italczyku (1797) Ann Radcliffe czy
np. w Rekopisie znalezionym w Saragossie (1813) Wactawa Potockiego)
antycypuje genologicznie rozwigzania narracyjne obecne w XX-wiecznej
prozie, m.in. w postaci monologu wypowiedzianego. W Wichrowych Wzgé-
rzach poetyka gotycyzmoéw taczy sie z konwencja horroru, co czyni z po-
wieSci Emily Bronté jedna z pierwszych realizacji tego gatunku'' w no-
woczesnej prozie powiesciowej i pozwala widzied ja w jednym ciagu po-
litypicznym'? z takimi reprezentantami XIX-wiecznej powiesSci grozy, jak
Dracula (1897) Brama Stokera, W kleszczach leku (1898) Henryego Ja-

wspélnie z nig obmyslaé niektére watki fabuty i charaktery gtéwnych bohateréw.”
E. Kraskowska, dz. cyt., s. 125. Ostatecznie autorstwo Branwella wykluczyta Irene
Cooper Willis w pracy z 1936 roku (B. Batutowa, op. cit., s. XCI). Powraca tu, dys-
kutowana od chwili wydania powie$ci, kwestia autorstwa (wiktoriafiscy krytycy,
zarzucajacy Ellisowi Bellowi upodobanie do brutalnosci, wulgarnosci i frenezji, nie
chcieli wierzy¢, ze tego rodzaju narracja wyszta spod piéra kobiety), w tym przy-
padku - jako sprawa domniemanej kradziezy dzieta brata - zyskujaca wymiar gen-
derowy. Kwestie genderowe pojawiajq si¢ przy tym zaréwno w krytycznych opraco-
waniach Wichrowych Wzgdrz, jak i ujeciach biograficznych, w ktorych niekiedy
sama Emily Bronté przybiera androginiczne rysy.

Umieszczony w zbiorze The Common Reader (1925). Polski przektad: V. Wooli,
Jane Eyre i Wichrowe Wzgérza,[w:] Tejze, Pochyta wieza. Eseje literackie, przet. A.
Ambros, Warszawa 1977, s. 173-180.

Nie wchodzac w dyskusyjng kwestie genezy tego gatunku. O ewolucji horroru z
powiesci gotyckiej w jej nadprzyrodzonym wariancie (tzw. terror gothic novel) zob.
N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, przet. M. Przylipiak, Gdansk
2004, s. 99.

Pojeciu politypicznego ciagu za: S. Sawicki, Gatunek literacki: pojecie typologi-
czne, klasyfikacyjne, politypiczne?, [w:] tamze, Poetyka - interpretacja - sacrum,
Warszawa 1981, s. 204-212.
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mesa czy - juz w wieku XX - powieSci Lovecrafta (np. W Gérach Sza-
lefistwa, 1931).

W wydanym w roku 1990 wstepie do powiesci Emily Bronté, Bro-
nistawa Batutowa zwraca uwage na utrzymujace sie przez dekady prze-
konanie o catkowitej odrebnosci tej powieSci nie mieszczqcej sie w tra-
dycjach literackich". Literacka legende Wichrowych Wzgérz jako dzieta
samorodnego, wyizolowanego talentu zapoczatkowata siostra Emily, Char-
lotte, w przedmowie do drugiego wydania powiesci, ktére ukazato sie
juz po Smierci autorki w roku 1850. Opinia ta, przypuszczalnie oparta na
romantycznej apologii indywidualnosci i jednostkowego geniuszu, nie prze-
trwata proby czasu. Sama Batutowa jako inspiracje Wichrowych Wzgérz
analizuje zaréwno trop biograficzny, jak tez kulturowo-literacki, wskazu-
jac na wykorzystanie poetyki powiesci gotyckiej oraz motywoéw zaczer-
pnietych z twoérczosci Williama Szekspira, Waltera Scotta i George'a Gor-
dona Byrona. Wspomina réwniez o roli, jaka w ksztattowaniu sie literac-
kiej kultury siéstr Bronté (zwtaszcza najczesciej przebywajacej w domy
Emily) odegraty opowiesci ojca oraz stuzacej Tabithy Aykroyd, co zape-
wne nie pozostalo bez wptywu na strukture narracji Wichrowych
Wzgorz. Powies¢ Emily Bronté, przy catej oryginalnosci poetyki i sub-
wersywnosci tresci, jest jednak czescia wiktorianskiej kultury literackiej.

W artykule tym omawiam emancypacyjny potencjat kultury literac-
kiej w Wichrowych Wzgorzach, dostrzegajac wyrazisto$é i skrajnosé jego
realizacji na tle powiesci wiktorianskiej. Mozna doda¢, ze wiktorianskich
powiesciowych protagonistéow w wiekszosci cechuje kultura literacka, nie
zawsze zwigzana z wysokim wyksztalceniem, a takze gtebokie poczucie
wspdlnoty z wybranymi ksiazkami, ktére niejednokrotnie zastepuje wiezy
miedzyludzkie. Jako przyktady mozna przywotaé¢ m.in. wykreowang
przez siostre Emily Bronté, Charlotte, posta¢ Jane Eyre, Davida Copper-
fielda, tytutowego bohatera powiesci Charlesa Dickensa (Dawid Copper-
field, 1849-1850), Madzie Tulliver (bohaterke powiesci George Eliot
Mtyn nad Flossaq (1860) czy tytutowego bohatera ostatniej powiesci Tho-
masa Hardy'ego Juda Nieznany (1895).

Ale w przypadku Wichrowych Wzgérz ksiazka jest dla protagoni-
stow nie tylko przyjacielem i pociechg (jak mialo to miejsce np. w przy-
wolywanym przez Marthe Nussbaum Davidzie Copperfieldzie'* czy Dzi-

'8 B. Batutowa, dz. cyt., s. LXIX .

" Perswadujacej w eseju Czytaé¢ aby 2yc, ze literatura moze by¢ rozumiana jako

swoiScie pojmowana szkota etyki i wskazujacej wieZ Dawida Copperfielda z wybra-
nymi powieSciami. M. Nussbaum, Czytaé, aby 2yé, przet. A. Bielik-Robson, , Teksty
Drugie”, 1-2/2002, s. 6-24.
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wnych losach Jane Eyre), ale wrecz potwierdzeniem czlowieczenstwa.
Co wiecej, wsrod bohateréow Wichrowych Wzgdrz umiejetnosé czytania
i pisania wyznacza dystynkcje klasowg nawet silniej niz pochodzenie.
Mieszkancy Wichrowych Wzgérz funkcjonujg na peryferiach swiata
kultury. Ich sposdb postrzegania rzeczywistosci determinuje codzienny
kontakt z surowg przyroda i catkowity brak obycia w $wiecie. Nigdy nie
wyjezdzaja dla przyjemnosci, nie znaja wielko§wiatowych rozrywek, lon-
dynskich sezondw, baléw, oper i przedstawieri teatralnych. Obca jest im
takze salonowa grzeczno$¢ oraz kulturalne wyrafinowanie. Stad ich je-
zyk mogt wydawac sie wiktorianskim czytelnikom twardy i wrecz bru-
talny. Wypowiedzi postaci sg czesto zmetaforyzowane, a punktem odnie-
sienia dla wyobrazefi o rzeczywistoSci pozostaje $wiat natury'®. Mowa
bohaterdéw nie jest wolna od frenezji czy przeklefistw, przy czym najbar-
dziej wywrotowym gestem autorki jest Swiadome tamanie jezykowego
tabu poprzez przywotywanie zakazanych w XIX-wiecznej literaturze
stow ,Szatan”, ,Diabel”, ,Piekto” itp. Tymczasem w Wichrowych Wzgé-
rzach tego rodzaju sformutowaniami postuguja sie nie tylko mezczyzni,
ale takze kobiety'® i dzieci'’. Subwersywne pod wzgledem jezyka jest

Np. Ellen Dean: ,oboje starali sie serdecznie, zeby jej byto dobrze. Nie tarnina,
znizata sie do powojow, lecz powoje oplataty tarnine. Nie byto wcale wzajemnych
ustepstw. Tarnina stata wyprostowana, powoje wity sie miekko”. (E. Bronté, Wi-
chrowe Wzgérza, dz. cyt., s. 94). (“They were both very attentive to her comfort,
certainly. It was not the thorn bending to the honeysuckles, but the honeysuckles
embracing the thorn. There were no mutual concessions: one stood erect, and the
others yielded”); ,Zdawato mi sie jednak, ze w wyrazie jego twarzy objawiaty sie
wyzsze cechy umystu, ktérych ojciec jego nigdy nie posiadat. Zdrowe ziarna zagtu-
szaty bujne chwasty, nie pozwalajac im rozwija¢ sie i rosnaé. Jednakze w zmienio-
nych, pomyslnych okoliczno$ciach mogtyby one wydaé¢ bogate plony” (“Still, I
thought I could detect in his physiognomy a mind owning better qualities than his
father ever possessed. Good things lost amid a wilderness of weeds, to be sure,
whose rankness far over-topped their neglected growth; yet, notwithstanding, evi-
dence of a wealthy soil, that might yield luxuriant crops under other and favourable
circumstances.”); Heathcliff: ,Teraz, méj mity chlopaczku, jestes méj! Zobaczymy,
czy drugie drzewo nie wyrosnie tak samo krzywo jak pierwsze pod naporem tego
samego wiatru!”, (tamze, s. 191). (“Now, my bonny lad, you are mine! And we'll see
if one tree won't grow as crooked as another, with the same wind to twist it!”).
[zabela: ,byle ujs¢ memu przekletemu... temu wcielonemu szatanowi. Jakze on sie
wsciekat! Gdyby mnie ztapal!” (tamze, s. 176). (“departed again to anywhere out of
the reach of my accursed-of that incarnate goblin! Ah, he was in such a fury! If he
had caught me!”). Katy: Bo pan jest nieszczesliwy! Samotny jak szatan i zawistny
jak szatan! (tamze, s. 295). (“You are miserable, are you not? Lonely, like the devil,
and envious like him?”).
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takze przytaczanie wypowiedzi pijanego Hindleya'® czy rozgniewanego
Heathcliffa'.

W swoich wypowiedziach bohaterowie rzadko odwotujg sie do swia-

ta kultury - wyjatkiem jest Lockwood®’, posiadajacy kulture literacka
typowa dla zamoznego szlachcica swoich czaséw, oraz obie wychowanki
Drozdowego Gniazda, Izabela i Katy, ktore dostrzegaja paralele miedzy
wtasnym losem a do$wiadczeniem bohaterek powiesci gotyckich i widza
w Heathcliffie powiesciowego totra czy wrecz Szatana.

20

Heathcliff: ,Za nic na $wiecie nie zamienitbym swego losu tutaj na zycie Edgara
Lintona w Drozdowym Gniezdzie - cho¢by mi nawet pozwolono zrzuci¢ Jozefa ze
szczytu dachu i umalowaé¢ front domu krwia Hindleya!” (tamze, s. 48). (“I'd not ex-
change, for a thousand lives, my condition here, for Edgar Linton’s at Thrushcross
Grange-not if I might have the privilege of flinging Joseph off the highest gable,
and painting the house-front with Hindley’s blood!”).

»Zasmakujesz ty mojego noza, Nelly! Szatanie, dopoméz! (...) Musze kogo$ zabi¢!
(...) Ale jezeli to on, to zastuzyt na obdarcie ze skéry za to, ze nie biegnie wita¢
ojca i wrzeszczy, jakby zobaczyt upiora. Wyrodne szczenie, chodz tu do mnie! Ja cie
naucze oszukiwad dobrego, naiwnego ojca! Wiesz, chtopak bytby tadniejszy z
ostrzyzona gtowa. Strzyzenie rozbestwia nawet psy, a ja lubie wszystko, co dzikie -
podaj mi nozyczki - wszystko, co dzikie i ostrzyzone! Co za piekielny zwyczaj, co za
szatariska pr6znosé chronié¢ uszy - i tak jesteSmy ostami. Cicho, dziecko, cicho! Ach,
wiec to jest moj synek! Otrzyj oczy, kochanie! Pocatuj mnie! Co, nie chcesz? Do pio-
runa, pocatuj! Na Boga! Nie bede znosit dtuzej takiego potwora! Jakem zyw, skrece
bebnowi kark. (tamze, s. 74-75). (“But, with the help of Satan, I shall make you
swallow the carving-knife, Nelly! (...) I want to kill some of you (...) If it be, he de-
serves flaying alive for not running to welcome me, and for screaming as if [ were
a goblin. Unnatural cub, come hither! I'll teach thee to impose on a good-hearted,
deluded father. Now, don’t you think the lad would be handsomer cropped? It makes
a dog fiercer, and I love something fierce-get me a scissors-something fierce and
trim! Besides, it's infernal affectation-devilish conceit it is, to cherish our ears-were
asses enough without them. Hush, child, hush! Well then, it is my darling! wisht, dry
thy eyes-there’s a joy; kiss me. What! it won't? Kiss me, Hareton! Damn thee, kiss
me! By God, as if I would rear such a monster! As sure as I'm living, I'll break the
brat’s neck”).

,Dziwna rzecz, jaka wsciekto§¢ mnie ogarnia na kazde stworzenie, ktére sie
mnie boi. Gdybym zyt w kraju, gdzie prawa sg mniej srogie, a gusta mniej wyszuka-
ne, uraczytbym sie wiwisekcja tej parki jako wieczorna zabawa. (...) Do wszystkich
diabtéw! Jak ja ich nienawidze!” (tamze, s. 277). (“It's odd what a savage feeling I
have to anything that seems afraid of me! Had I been born where laws are less
strict and tastes less dainty, I should treat myself to a slow vivisection of those two,
as an evening’s amusement(...). ‘By hell! I hate them’”).

W ktérego wypowiedziach pojawiajg sie odniesienia do literackiego kanonu, zna-
nego brytyjskiej szlachcie, np. miotatem sie jak krél Lear, tamzie, s. 18, (“smacked
of King Lear”).
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Warto zauwazy¢, ze w wyizolowanym Swiecie Emily Bronté boha-
terowie o roéznym statusie spotecznym dorastaja w podobnych warun-
kach. Zachowanie i wyksztatcenie yeomenéw Earnshawdéw niewiele réz-
ni sie poziomem od sposobu bycia Ellen Dean. Wyrazistsza dystynkcja
cechuje Lintonéw, ktérych jezyk oraz maniery sg o wiele bardziej elegan-
ckie. W Drozdowem GnieZdzie ksigzki stanowia powszechne dobro, pod-
czas gdy w Wichrowych Wzgérzach nie sg zbyt powazane. Poza dewo-
cyjna literatura Jozefa, we dworze jest tylko kilka czy tez kilkanascie
ksiazek, ktére Katarzyna Earnshaw gromadzi w swoim pokoju - od nich
wtasnie rozpoczyna sie retrospektywna opowie$é¢ o mieszkancach dworu.

Juz na pierwszych stronach powiesci, czytajacy wchodza do swiata
Wichrowych Wzgorz razem z prowadzacym narracje Lockwoodem. Nocu-
jac w dawnym pokoju Katarzyny, narrator zwraca uwage na wyskrobany
przez nig na parapecie podpis - imie bohaterki zostaje zapisane trzykrot-
nie z r6znymi nazwiskami - panieniskim, Heathcliffa i Edgara Lintona. Na-
pis skupia uwage czytelnika na postaci Katarzyny, a jednoczesnie stano-
wi fabularng antycypacje skomplikowanej relacji uczuciowej, ktéra pota-
czy wszystkich troje w emocjonalny tréjkat. Poza napisami, Lockwood
odkrywa na parapecie nieotwierane od lat ksigzki Katarzyny i zaczyna
je przegladad. Cho¢ narrator nie zdradza czytelniczych pasji bohaterki
(jedyna wymieniona z tytutu ksiazka jest Pismo Swiete), to dowodzi, ze:

Biblioteczka owej Katarzyny byta wyborowa, a stan jej zuzycia
Swiadczyt, ze sie nig czesto postugiwano, choé nie zawsze tylko do
lektury. Marginesy prawie wszedzie zabazgrane byty atramentem
lub otéwkiem. Niewyrobione dziecinne pismo przechodzito tu i 6w-
dzie z oderwanych zdan w prawidtowy dziennik. U géry czystej
stronicy (pewnie wydata sie wtascicielce prawdziwym skarbem) od-
krytem, ku wielkiej mojej uciesze, Swietng karykature mego przyja-
ciela Jozefa, prymitywna wprawdzie w Srodkach, lecz mocna w
wyrazie. To sprawito, Zze zabratem sie z ciekawoscia do odczytywa-
nia wyblaklego pisma nie znanej mi, ale interesujacej Katarzyny®".

2 Tamze, s. 20. (“Catherine’s library was select, and its state of dilapidation proved

it to have been well used, though not altogether for a legitimate purpose: scarcely
one chapter had escaped, a pen-and-ink commentary-at least the appearance of
one-covering every morsel of blank that the printer had left. Some were detached
sentences; other parts took the form of a regular diary, scrawled in an unformed,
childish hand. At the top of an extra page (quite a treasure, probably, when first lig-
hted on) I was greatly amused to behold an excellent caricature of my friend Jo-
seph,-rudely, yet powerfully sketched. An immediate interest kindled within me for
the unknown Catherine, and I began forthwith to decipher her faded hieroglyphics”.



Emancypacyjny potencjat kultury literackie... 151

Zaintrygowany parapetowymi notatkami i narysowang w ksiazce
karykatura, Lockwood bez skrepowania przeglada niezwykty pamietnik.
Ksiazki Katarzyny to palimpsest, w ktérym co prawda nie usunieto ory-
ginalnego tekstu, ale dopisano kolejng opowies¢. Siegajacy po nie narra-
tor nie czyta stowa drukowanego, poniewaz bardziej interesuja go odre-
czne notatki sprzed éwieréwiecza. Ich autorka, wywodzaca sie z rodu
wzbogaconych chlopéw ewoluujacych w klase wtascicieli ziemskich, nie
ma do dyspozycji czystego zeszytu, stad - na co zwraca uwage Lock-
wood - niezapisana strona w ksigzce jest dla niej wyjatkowo cenna. W Wi-
chrowych Wzgdrzach nie ma biblioteki, inaczej niz w Drozdowym
Gniezdzie w ktérym to pomieszczenie stanowig centrum kulturalnego
zycia mieszkancow. W opisie tytutowego dworu kilkukrotnie powraca
obraz wielkiego debowego kredensu, srebrnych dzbanéw i cynowych pét-
miskdw, stanowigcych najcenniejsze i najbardziej eksponowane przed-
mioty w catym domu. Tego rodzaju metonimia majatku Earnshawow
pokazuje hierarchie wartosci mieszkancow, dla ktérych wysoka kultura
literacka nie ma wiekszego znaczenia. Zycie domowe koncentruje sie w ku-
chni i bawialni, gdzie tylko od czasu do czasu pojawiaja sie pojedyncze
ksiazki - zwykle w rekach kobiet - Katarzyny, a potem uwiezionych we
dworze Izabeli i Katy.

Warto podkresli¢, ze w poczatek fabuty - historie dziecifistwa Ka-
tarzyny i Heathcliffa - czytajacy wchodza za posrednictwem fragmentow
jej pamietnika. Cata reszte Lockwood poznaje z ust Ellen Dean, wiejskiej
gawedziarki, ktorej sposdb opowiadania przywodzi na mysl wyznacza-
jace jej kulture literacka stare ballady i regionalne podania. Opowies¢
o losach dwéch pokolenn Earnshawow i Lintondw, tragiczna historia mito-
§ci, nienawisci, zemsty i przebaczenia, ma zatem od poczatku wymiar hi-
storii literackiej, kreowanej w toku narracji, a jednoczes$nie wzorowanej
na strukturze cyklicznej opowiesci mitycznej.

W obrebie kultury literackiej bohateréw powiesci funkcjonuje nie
tylko piSmiennictwo, ale takze literatura oralna, a podstawa narracji jest
wtasnie opowies¢ ustna, spontaniczna, chaotyczna i czasem dygresyjna.

Mezczyzni z Wichrowych Wzgérz, Hindley i Heathcliff, widza w kul-
turze literackiej i szerzej - edukacji - warto$¢ Swiadczaca o petnym czto-
wieczenstwie, dlatego odbierajag mozliwo$é¢ ksztatcenia sie podporzadko-
wanym sobie chtopcom. Niemoznos¢ lektury jest zatem w Swiecie przed-
stawionym powiesci kluczowym mechanizmem opresjonowania.

W dziecinstwie Katarzyna i Heathcliff kochaja ksiazki. Za zycia
Earnshawa odbierajg podobng edukacje i znajduja sie na jednakowym
poziomie, jeSli chodzi o wyksztatcenie i obycie. Oboje pobieraja nauki
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u miejscowego pastora, podobnie jak rodzenstwo z Drozdowego Gniaz-
da. Jedynie Hindley zostaje postany do szkolty w mieScie.

Ale po $mierci ojca, nienawidzacy Heathcliffa Hindley zmusza chto-
pca do pracy ponad sity i wykorzystuje jako darmowego stuzacego.
Woéwcezas dokonuje sie deprecjacja bohatera, polegajaca m.in. na tym, ze
- jak mowi po latach Ellen: Bezustanna ciezka praca od wczesnego
ranka do péznego wieczora zabita w nim dawna cheé do nauki i upo-
dobanie do ksiqzek®’. Tymczasem Katarzyna dalej sie rozwija, w wyni-
ku czego miedzy obojgiem pojawia sie coraz wyrazistsza dystynkcja, co
z czasem prowadzi do konfliktu. Bohaterce, teskniacej za kontaktem z wy-
ksztatconym i grzecznym towarzystwem, nie wystarcza relacja z Heat-
heliffem, ktéremu czyni wyrzuty: O czym z tobq mozna rozmawiac? Ta-
ka samaq rozmowe czy zabawe mogtabym mieé¢ z niemowq albo nowo-
rodkiem®®. Od towarzystwa stuzby w Wichrowych Wzgérzach, staczaja-
cego sie brata-alkoholika, a nawet - ukochanego przyjaciela z dziecin-
stwa, Katarzyna woli wyrafinowanych Lintonéw, od ktérych to ja sama
oddziela granica wyksztaltcenia i wychowania oraz réznica gustow.

Na krotko przed Smiercia, gdy na nowo rozkwita uczucie miedzy
nia a Heathcliffem, Katarzyna oddala sie od cywilizacji i na powr6t staje
sie dzikim dzieckiem natury. Traci wowczas zainteresowanie lekturg i od-
rzuca kochane niegdy$ ksiazki, ktore teraz moga sie jej kojarzyé z przy-
nalezno$cig do $wiata kultury, cywilizacji i grzeczno$ci Lintonow, z kto-
rymi ona sama nie ma nic wspdlnego:

Na oknie lezata otwarta ksiazka, pozostawiona zapewne przez Lin-
tona. Lekki wietrzyk poruszat kartkami. Pani nie prébowata nigdy
rozerwac sie ani czytaniem, ani czymkolwiek innym. Maz usitowat
na prézno catymi godzinami zaja¢ ja czyms, co ja dawniej bawito®*.

Literatura odgrywa bowiem olbrzymig role w zyciu dzentelmenéw - Ed-
gara, spedzajacego wiele czasu na lekturze, a takze Lockwooda, ktéry

22 Tamze, s. 69. (“continual hard work, begun soon and concluded late, had extin-

guished any curiosity he once possessed in pursuit of knowledge, and any love for
books or learning”).

Tamze, s. 71. (“What do you talk about? You might be dumb, or a baby, for anyt-
hing you say to amuse me, or for anything you do, either!”).

23

24

Temze, s. 161. (“A book lay spread on the sill before her, and the scarcely percep-
tible wind fluttered its leaves at intervals. I believe Linton had laid it there: for she
never endeavoured to divert herself with reading, or occupation of any kind, and he
would spend many an hour in trying to entice her attention to some subject which
had formerly been her amusement”).
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nie wyobraza sobie Zycia bez dobrze zaopatrzonej biblioteki. Tymczasem
Katarzyna i Heathcliff w dorostym wieku zarzucaja czytanie, co zbiega
sie z manifestowaniem przez nich egoistycznych postaw.

Gwattownej Katarzyny nie sta¢ na gest, do ktérego okazuje sie
zdolna jej cérka Katy, ktéra wyprowadza ukochanego mezczyzne z anal-
fabetyzmu i dzieli sie z nim posiadana wiedza. I cho¢ w tym przypadku dy-
stynkcja z urodzenia jest mniejsza (Hareton jest synem Hindley'a i bra-
tem Katarzyny, matki Katy), to przepas¢ kulturowa jest miedzy oboj-
giem jest gtebsza niz miato to miejsce w przypadku Katarzyny i Heath-
cliffa.

Juz we wczesnym dziecinstwie Hareton znajduje sie we wtadzy
Heathcliffa, ktéry postanawia uczyni¢ z ostatniego potomka Earnsha-
woéw nieuka, prostaka i parobka, jakim sam stat sie za sprawa Hindley'a.
Degradacja chtopca rozpoczyna sie wraz z odprawieniem Ellen, jego nia-
ni i jedynej opiekunki, w czasie gdy, jak ona sama wspomina: Maty
Hareton miat juz prawie pieé¢ lat. Zaczynatam wtasnie uczyé go abe-
cadta®®. Tym samym proces edukacji zostaje przerwany na blisko dwa-
dziescia lat. Fakt, ze dziedzic Wichrowych Wzgérz jedyny kontakt z Swia-
tem kultury zawdziecza stuzacej, stanowi jeden z licznych w powiesci
Emily paradokséw i podkresla emancypacyjna wymowe utworu, subwer-
sywnie deprecjonujac role pochodzenia i ukazujac brak innego rodzaju
dystynkcji, niz ta spowodowana wychowaniem.

Gdy po latach Katy spotyka dorostego Haretona, jego niezawiniony
analfabetyzm staje sie przedmiotem jej zdumienia, a nastepnie drwiny
i pogardy:

- Jakie§ cholerne litery - odpowiedziat - nie potrafie tego przeczy-
tac.

- Nie potrafisz przeczytad! - zdumiata sie Katy - Ja przeczytam: to
przeciez po angielsku. (...)

Linton zachichotat. Byt to pierwszy u niego objaw wesotosci, jaki

zauwazytam.

- On nie zna liter - objadnit kuzynke. - Czy spotkatas kiedy takiego
gtupca?

- Czy on jest normalny? - zapytata powaznie Katy. - Moze to idio-
ta?®®

28 Tamze, s. 91. (“Little Hareton was nearly five years old, and I had just begun to

teach him his letters.”).
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Analfabetyzm staje sie przyczyng opresjonowania kuzyna ze strony Katy
i Lintona. Cho¢ wszyscy troje majg podobne pochodzenie i tacza ich ro-
dzinne wiezi, Hareton jest w ich gronie na przegranej pozycji. W ten
sposdb, zwracajac uwage Katy na wtasnego syna, Heathcliff powtarza
emocjonalny tréjkat sprzed ¢wieréwiecza, w ktérym sam odgrywat pod-
rzedna role wobec dzentelmena - Edgara.

Ale dostrzezenie wtasnych brakow mobilizuje Haretona do ich nad-
robienia, cho¢ przez dtugi czas Katy wykpiwa usitowania kuzyna, co
budzi w nim gorycz i agresje. Chtopak nie potrafi sie samodzielnie wy-
powiedzie¢ we wtasnym imieniu, nie umie prawidlowo sie wystowi¢, ma
fatalng wymowe i siega po wyrazenia gwarowe (co umyka w przekta-
dzie tekstu), a jedynym znanym mu sposobem na zaznaczenie emocjonal-
nosci wypowiedzi jest bluznierstwo. W ten sposdb najdoskonalej realizuje
sie zemsta Heathcliffa na Earnshawach - potomek szlachetnego rodu
upodabnia sie do niemego zwierzecia: -

Zupetnie jak pies, co Ellen? - rzekta raz do mnie. - Albo kon robo-
czy. Pracuje, je, $pi i nic wiecej. Jakze on musi mieé pusto w gtowie!
(...) - Moze on wtasnie teraz marzy - ciagneta. - Poruszy! ramio-
nami jak Juno tapa®’.

Dokonana przez Katy animalizacja Haretona wskazuje, Ze umiejetnos¢
czytania i pisania jest w powiesci Emily identyfikowana jako zdolnos¢
Swiadczaca o czlowieczenstwie.

Brak ksiazek jest dla Heathcliffa jednym ze sposobdéw opresjonowa-
nia Katy, ktéra zwierza sie Lockwoodowi, ze nie posiada nawet jednej
kartki ani niczego stuzacego do pisania, aby méc odpowiedzie¢ na list
Ellen - jak méwi: Pan Heathcliff nigdy nic nie czyta, postanowit wiec
zniszczycé moje ksiaqzki®®.

26 Tamze, s. 227. (“I's some damnable writing’, he answered. ‘I cannot read it’

‘Can't read it?’ cried Catherine; ‘I can read it: it's English. (...) Linton giggled: the
first appearance of mirth he had exhibited. ‘He does not know his letters,” he said to
his cousin. ‘Could you believe in the existence of such a colossal dunce?’ ‘Is he all as
he should be?’ asked Miss Cathy, seriously; ‘or is he simple: not right? I've questio-
ned him twice now, and each time he looked so stupid”).

Tamze, s. 320. (“He’s just like a dog, is he not, Ellen?’ she once observed, ‘or a
cart-horse? He does his work, eats his food, and sleeps eternally! What a blank,
dreary mind he must have! Do you ever dream, Hareton? And, if you do, what is it
about? But you can't speak to me!” Then she looked at him; but he would neither
open his mouth nor look again. ‘He’s, perhaps, dreaming now,” she continued. ‘He
twitched his shoulder as Juno twitches hers”).

27
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Za rzadow Heathcliffa w Wichrowych Wzgdrzach panuje narzu-
cone przez despotycznego gospodarza duchowe ubdstwo, co stanowi je-
den ze sposobéw podporzadkowania Katy i Haretona. Zadne z nich nie jest
w stanie zmieni¢ tej sytuacji na wtasng reke - bohaterce zabrano uko-
chane ksiazki, natomiast Hareton przemycit niektére z nich do swojego
pokoju, ale, mimo checi, nie moze sie nimi cieszy¢. Dopdki nasladujg
swoim zachowaniem egoistyczng postawe starszego pokolenia, rados¢
ptynaca z lektury jest przed obojgiem zamknieta. Dopiero dziatajac ra-
zem, mogq to zmieni¢. Symbolicznie antycypuje to scena, podczas ktorej
Hareton pomaga Katy, nie mogacej dosiegnal lezacych na wysokiej
pétce ksigzek. Ale wowczas dziewczyna jeszcze nie rozumie potrzeby
kooperacji i pogardliwie odmawia chtopakowi, ktory prosi ja, aby czy-
tata na gtos. Manifestujaca sie ztosliwoscia i egoizmem gorycz obojga
prowadzi do konfliktu, w wyniku ktérego Hareton wrzuca cenne lektury
do kominka.

Zanim to sie stanie, Lockwood widzi Katy kleczaca przed komin-
kiem i czytajacqg w blasku ognia wczesnym rankiem, zanim na dole poja-
wia sie Heathcliff, ktory zabrania synowej traci¢ czas na gtupstwa®’. Uwie-
ziona we dworze dziewczyna najbole$niej odczuwa rozdzielenie z ksigz-
kami, ktére w okresie dorastania zastepowaty jej relacje z innymi ludz-
mi. Tak jak mata Jane Eyre, Katy wychowywata sie gldwnie w towarzy-
stwie ksiazek, a jej typowa rozrywka byta wspélna lektura z Edgarem
lub Ellen. W Wichrowych Wzgérzach méwi o ksiazkach jak o utraco-
nych bliskich (...) wszystko to moi starzy przyjaciele (...) wiekszosé tych
ksiazek wyryta jest w moim sercu i umysle®’.

Jak ma to miejsce w wielu powiesciach wiktorianskich, literatura
odgrywa ogromna role w zyciu jednostki samotnej i odizolowanej od ré-
wieSnikow. Cho¢ Katy jest otoczona mitoScia i troska ojca oraz piastun-
ki, to nie ma zadnych innych przyjaciét. Do 16-tego roku zycia praktycz-
nie nie opuszcza granic parku Drozdowego Gniazda (pomijajac wycie-
czke na Penistonskie Turnie, podczas ktdrej poznaje mieszkancow Wi-
chrowych Wzgoérz i odwiedza dwor). Literatura zastepuje jej zatem
realne doSwiadczenia i towarzystwo innych ludzi.

28

Tamze, s. 309. (“Mr. Heathcliff never reads; so he took it into his head to destroy
my books”).

70 Tamze, s. 30. (org. “Put your trash away” - $mieci, tez: szmiry).

Tamze, s. 309. (“(...) all old friends (...). But I've most of them written on my brain

and printed in my heart”).
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Ksigzki wracaja do Wichrowych Wzgérz wraz z Ellen, ktéra zabie-
ra kilka dla swojej wychowanki z biblioteki Drozdowego Gniazda. W jej
gescie po raz kolejny widaé powieSciowg subwersywnos¢ - w zmienio-
nych warunkach stuzaca moze ofiarowaé¢ swojej pani to, co dla niej naj-
cenniejsze - ksigzki. Wéwczas Katy probuje naprawi¢ swoéj btad i daje
jedna z nich Haretonowi. Ofiarowany tom jest w tym przypadku metoni-
mia kultury literackiej, ptynacej z czytania rozrywki i nowej jakosci
zycia. Dla bohateré6w oznacza to nie tylko wzniesienie sie ponad co-
dzienng wegetacje, ale réwniez odkrycie siebie nawzajem. Wraz z Hare-
tonem, Katy zyskuje obrofice przed Heathcliffem, podczas gdy sama staje
sie dla nowego przyjaciela nauczycielka. Wspélna mito$¢ do ksigzek utat-
wia rozwdj uczucia do siebie nawzajem.

Podobnie, jak miato to miejsce w Jane Eyre, czytanie zbliza do sie-
bie czytelnikéw. Gdy w finale powiesci Lockwood odwiedza Wichrowe
Wzgdrza, spoglada przez otwarte okno na zaskakujacy dla niego, idylli-
czny obrazek:

- E-wen-tu-alnie - méwit srebrzysty gtosik. - Juz trzeci raz sie
mylisz, osiotku! Nie bede poprawiac cie wiecej. Zapamietaj to, bo cie
wytargam za uszy!
- Ewentualnie - powtérzyt niski, meski gtos. - A teraz pocatuj mnie
za to, ze sie tak staram. -
Nie, wpierw przeczytajten ustep poprawnie, bez zadnej omytki.
Zaczat czytaé: byt to mtody cztowiek przyzwoicie ubrany, o uro-
dziwej twarzy rozjasnionej radoscig. Siedziat przy stole nad ksiaz-
ka, ale wzrok jego przenosit sie niecierpliwie z druku na biatg ra-
czke opartg na jego ramieniu. Ilekroé¢ stojaca za jego krzestem
wtascicielka raczki przytapata go na takiej nieuwadze, dostawat mu
sie za kare zartobliwy policzek. Gdy schylata sie przez jego ramie
nad ksiazka, jej jasne, 1Snigce kedziory mieszaty si¢ z jego ciemna,
kedzierzawa czupryna®'.

Tamze, s. 316-317. (““Con-trary! said a voice as sweet as a silver bell. ‘That for
the third time, you dunce! I'm not going to tell you again. Recollect, or I'll pull your
hair!’ ‘Contrary, then’, answered another, in deep but softened tones. ‘And now, kiss
me, for minding so well’. ‘No, read it over first correctly, without a single mistake’.
The male speaker began to read: he was a young man, respectably dressed and
seated at a table, having a book before him. His handsome features glowed with
pleasure, and his eyes kept impatiently wandering from the page to a small white
hand over his shoulder, which recalled him by a smart slap on the cheek, whenever
its owner detected such signs of inattention. Its owner stood behind; her light, shi-
ning ringlets blending, at intervals, with his brown looks, as she bent to superin-
tend his studies;”)
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Jest to ostatnia scena, w ktorej pojawiaja sie Katy i Hareton. Ich historie
zamyka blizszy sentymentalizmowi niz gotyckiej poetyce powiesci Emily
Bronté obraz - portret mtodych, zakochanych bohateréw wspdlnie po-
chylonych nad ksigzka. W tym przypadku dwoje dzieci natury jednoczes-
nie taczy sentymentalne uczucie i doSwiadczenie wspdlnej lektury. Warto
w tym miejscu przypomnieé, ze oSwieceniowy sentymentalizm wiele miej-
sca poswieca literaturze, za sprawa ktorej rozwija sie w bohaterach
wrazliwos¢, empatia i czuto$é, co wida¢ zarowno w dajgcej kierunkowi
nazwe Podrézy sentymentalnej (I768) Laurence’a Sternea, jak tez w sen-
tymentalnych romansach, znajdujacych szeroki oddZiwiek w tworczosci
pisarzy 1. pot. XIX wieku - Julii, czyli nowej Heloizie (1761) Jeana Ja-
quesa Rousseau oraz Cierpieniach mtodego Wertera (1774) Johana Woli-
ganga Goethego - w ktorych mitosne wyznania bohateréw poprzedza
wspdlna lektura i towarzyszace jej wzruszenia. Podobnie dzieje sie w bliz-
szej Emily Bronté pod wzgledem poetologicznym i antropologicznym
sentymentalnej powiesci gotyckiej Ann Radcliffe.

Emancypacyjny potencjat kultury literackiej zostaje pokazany w Wi-
chrowych Wzgdrzach takze w odniesieniu do postaci niskiego stanu. Dla
stuzacych w obu dworach literatura stanowi wazna cze$¢ Bourdieu-
owskiego kapitatu symbolicznego®’, a jej znajomos¢ nie tylko dodaje pre-
stizu, ale i potwierdza wartos¢ jednostki we wtasnych i cudzych oczach.
Widad to doskonale na przyktadzie najwazniejszej powieSciowej narrator-
ki, Ellen Dean. Dorastajaca razem z Hindley'em i Katarzyna stuzaca,
a nastepnie gospodyni w Wichrowych Wzgdrzach i Drozdowym Gniez-
dzie, ceni sobie umiejetno$¢ czytania i pisania, a jej kultura literacka jest
zblizona do poziomu Earnshawéw. Zwraca na to uwage Lockwod, ktory
chwali doskonaty styl opowiadania Ellen, docenia jej kulturalny jezyk
i narracyjny talent. Na jego protekcjonalng pochwate:

Z wyjatkiem nielicznych, drobnych prowincjonalizméw mowa pani
nie posiada zadnych cech, jakie zwykto sie taczyl z pojeciem
waszego stanu. Jestem przekonany, ze mys$li pani duzo, znacznie
wiecej niz og6t stuzby domowej *°.

2 Zob. P. Bourdieu, Reguty sztuki: geneza i struktura pola literackiego, Warszawa

2001.

Tamze, s. 63. (“Excepting a few provincialisms of slight consequence, you have no
marks of the manners which [ am habituated to consider as peculiar to your class. [
am sure you have thought a great deal more than the generality of servants
think”).
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- narratorka odpowiada, ze na uksztattowanie sie jej umystowosci
wptyneta nabyta dzieki doSwiadczeniu Zyciowa madrosé oraz lektura:

Czytatam tez niemato, wiecej, niz pan sobie wyobraza, panie Loc-
kwood. Nie ma w tej bibliotece ksiazki, do ktérej bym nie zajrzata i
czegos$ sie z niej nie nauczyta. Prdcz greckich, tacinskich i francus-
kich, ale i te potrafie odrdzni¢, w jakim ktora jest jezyku. Po coérce
biednych ludzi nie mégiby sie pan wiecej spodziewac®”.

Wszystko to, wraz z wptywem lokalnej kultury oralnej, folkloru, ballad
i piesni, czyni z Ellen niepowtarzalng gawedziarke, ktorej historia urze-
ka wybrednego dzentelmena, natretnie domagajacego sie opowiesci jak
dziecko bajki.

W literaturze brytyjskiej od czaséw narodzin nowoczesnej powiesci
w oSwieceniu funkcjonuje bohater z nizin spotecznych, o ktérym moze
opowiadaé trzecioosobowy narrator, ale zdarza sie, ze pozwala mu sig
przemowié¢ we wtasnym imieniu (chocby w Moll Flanders (1722) De-
foe'go, epistolarnej Pameli (1740) Richardsona czy w Fanny Hill (1750)
Clelanda). Wéwczas emancypacyjny potencjat powiesci podkresla sam
fakt oddania glosu przedstawicielowi niskiej warstwy spotecznej czy
wrecz, jak ma to miejsce np. w przypadku Fanny Hill, reprezentantce spo-
tecznego marginesu.

Nawiagzujac do tradycji opowiesci prostego cztowieka, Emily Bronté
wprowadza subwersywny model narracji, w ktérym stuzaca nie opo-
wiada o sobie, a ze swojego punktu widzenia przedstawia historie ,pan-
stwa’, czynigc to - o czym pisze dalej - nie tylko sposéb subiektywny i idio-
synkratyczny, ale czestokroé¢ wystepujac jako ukryta sprezyna wydarzen.

Takze stuzacemu z Wichrowych Wzgorz, Jozefowi, stale towarzy-
szq ksiazki, cho¢ w jego przypadku jest to wylacznie literatura dewo-
cyjna - gidwnie broszury, traktaty i kazania, za pomoca ktérych starzec
bezskutecznie ewangelizuje Katarzyne i Heathcliffa. Mozna tez wspo-
mnie¢ o Michale, chtopaku stajennym, ktéry utatwia Katy potajemne wy-
cieczki do Wichrowych Wzgérz. Maty parobek prosi w zamian o mozli-
wos¢ korzystania z biblioteki w Drozdowym Gniezdzie, poniewaz bardzo
lubi czytacé’®, a ostatecznie Katy oddaje mu niektore ze swoich ksigzek.

84 Tamze, s. 64. (“I have read more than you would fancy, Mr. Lockwood. You could

not open a book in this library that I have not looked into, and got something out of
also: unless it be that range of Greek and Latin, and that of French; and those I
know one from another: it is as much as you can expect of a poor man’s daughter”).

80 Tamze, s. 253.
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W kontekscie emancypacyjnego potencjatu literatury w powiesci
Wichrowe Wzgorza warto przywota¢ esej Stephena Greeenblatta Czym
jest historia literatury? wskazujacy na ocalajaca funkcje kultury literac-
kiej. Badacz zauwaza w tekscie zaréwno dystynktywna role literatury opi-
sang przez Bourdieu, jak rowniez powiazanie umiejetnosci czytania i pi-
sania z cztowieczenstwem:

Literatura w swym pdZnosredniowiecznym i wczesnorenesanso-
wym znaczeniu kulturalnej czy humanistycznej nauki byta waznym
elementem tego, co Pierre Bourdieu okreslit mianem kapitatu sym-
bolicznego. Stuzyta odrdznieniu ludzi Swiattych od szerokiej masy
ignorantéw, ,pospodlstwa”, tych, ktérzy, jak to ujmuje jeden z zywo-
téw Swietych z poczatkéw szesnastego wieku autorstwa Henryego
Bradshawa, ,bez literatury i dobrej informacyji byli jak bezrozumne
bestyje”. Ta i podobne wypowiedzi sugeruja, ze w rzeczywistosci
termin literatura byl czescig zmiennego i elastycznego aparatu
podziatéw spotecznych i duchowych®®.

Reprezentant nowego historyzmu powotuje sie na istniejacy w przedos-
wieceniowej Anglii zwyczaj (funkcjonujacy do roku 1705), wedle ktérego
cztowiek potrafigcy przeczytaé¢ kilka werséw wybranego psalmu, po-
twierdzal tym samym swoja przynalezno$¢ do stanu duchownego co
sprawiato, ze nie mozna byto skaza¢ go na $mieré. Ow wybawiajacy od
szubienicy fragment tekstu nazywano ,wersetem stryczka”. A skoro lite-
ratura moze ocali¢ zycie, to piSmienny, w przeciwienstwie do illiterali,
jest naprawde zywy:

Wszyscy jesteSmy skazani na kare Smierci, w obliczu ktdrej litera-
tura ofiaruje nam jesli nie ucieczke, to przynajmniej marzenie o niej,
szanse stawienia sie przed innym, mniej bezwzglednym sadem
Literatura jest wszechwtadna dlatego, ze nosi w sobie §lady tych,
ktorzy teraz sg juz tylko duchami, ze posiada osobliwa zdolno$é
sprawiania wrazenia napisanej (...) ,dla nas’, poniewaz zawsze wy-
znacza granice miedzy zyciem a $miercia. ,Horacjo, ty masz wy-
ksztatcenie - méw cos™"’.

- koniczy przewrotnie Greenblatt.

30 S. Greenblatt, Czym jest historia literatury?, przet. K. Kwapisz Williams, [w:]

Tamze, Poetyka kulturowa. Pisma wybrane, Krakow 2006, s. 260.
7 Tamze, s. 291-292
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Powies¢ Emily Bronté rozwija przy tym watek emancypacyjnego
potencjatu kultury literackiej, obecny we wczesniejszych realizacjach ga-
tunku powie$ciowego. Warto w tym miejscu przypomnie¢ chodby Fran-
kensteina (1818) Mary Shelley, w ktérym bezimienny twér Wiktora Fran-
kensteina zyskuje §wiadomos¢ i cztowieczenistwo dzieki umiejetnosci czy-
tania i pisania oraz lekturze kilku ksiazek (sa to Zywoty Plutarcha, Raj
Utracony Miltona i Cierpienia mtodego Wertera Goethego), a nastepnie
- odepchniety przez ludzi - realizuje scenariusz zemsty na tym, ktéry go
stworzyt.

Warto doda¢, ze tego rodzaju znaczenia ewokuja roéwniez powiesci
wiktorianskie pozostatych siéstr Bronté, Charlesa Dickensa, George
Eliot, Elizabeth Gaskell i innych autoréw. Greenblatowska teorie kultury
literackiej potwierdza réwniez wymowa powiesci Thomasa Hardyego
Tesssa D’Urberville (1891). Tym samym Emily Bronté pod wzgledem ide-
ologicznym antycypuje wartos¢ literatury w dziele Hardyego, przy czym,
o ile wydane w roku 1847 Wichrowe Wzgérza zamyka scena antropolo-
gicznie optymistyczna - bohater wychodzi z nieuctwa i potwierdza tym
samym wtasne cztowieczenstwo - to w przypadku pdzniejszej o blisko
pot wieku Tessy, w ktorej, dysponujaca ograniczonym kapitatem symboli-
cznym bohaterka zostaje uprzedmiotowiona i sprowadzona do roli ofiary,
wymowa dzieta jest juz jednoznacznie pesymistyczna.

Na przyktadzie Wichrowych Wzgorz znajduje tez potwierdzenie teo-
ria kultury literackiej Jarostawa Ptuciennika przedstawiona w manifescie
Literatura gtupcze! O roli literatury w procesie nowoczesno$ci badacz
pisze:

Na tym tle kolosalna role spetnia kultura literacka z jej czasem nie-
u$wiadomionym w pelni celem emancypacji. (...) Jednak to dopiero
o$wiecenie uczynito powszechnym (iloSciowo istotnym) zawota-
niem grzeczno$¢ nakazujaca sceptycyzm wobec entuzjazmu prowa-
dzacego do gwattownosci. Stad tylko krok do takich (post)nowo-
czesnych pojed, jak racjonalnos$é¢, empatia, kooperacja, uzytecznosé
czy solidarno$é. (...) Kultura literacka, rozumiana jako literatura z
catym szeregiem pogladéw na jej temat, wraz z instytucjonal-
nymi przylegtosciami, takze z krytyka i teoria literatury, ale wi-
dziana rowniez z perspektywy Rorty'ego jako to, co w kulturze jest
post-filozoficzne, stata sie tyglem, w ktdrym zaczeta sie wyksztat-
ca¢ nowoczesna podmiotowosé, bedaca, zgodnie z instrumentem
pojeciowym przeze mnie uzytym, amalgamatem, stopem wieloSci
ingredienc;ji’®.
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To znamienne dla nowoczesnosci rozumienie kultury literackiej, kto-
re powies¢ wiktoriafiska rozwija w procesie ewolucji gatunku za wczes-
niejszymi realizacjami gatunku, znajduje, jak mi sie wydaje, petny wyraz
w Wichrowych Wzgdrzach.

ABSTRACT

Emancipatory Potential of Literary Culture in the Novel “Wuthering Heights’

In the article I discuss the emancipatory potential of literary culture in the Victorian novel
on the basis the only novel by Emily Bront{, Wuthering Heights. First of all I emphasize
the unique position of this masterpiece among the work of Victorian novels and register
the controversy associated with his reception by contemporary readers. Most of the ana-
lysis is related to literary culture. I consider it as a distinctive value which demonstrate
the humanity of the characters. The problem which is mentioned in the title is discussed
on the example of the experience of both charatercsgenerations the reader can find in the
novel. At the end I recall the thesis of Stephen Greeenblatt’s essay What is the History of
Literature?, which my analysis confirms. I also point - with a reference to Jaroslaw Ptu-
ciennik’s work - that the emancipatory potential of literary culture is one of the values of
the modern novel, which Wuthering Heights are an representative example.

28 J. Ptuciennik, Literatura gtupcze! Laboratoria nowoczesnej kultury literackiej,

Krakéw 2009, s. 13-14.



