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ODWROCONY ROMANTYZM ,STRAZY NOCNYCH”
BONAWENTURY

Straze nocne Bonawentury' - dzi§ wiemy, zZe za tym pseudonimem ukryt
sie August Klingemann - sa dzietem niezwyktym, uznanym za jedne z naj-
wybitniejszych wczesnoromantycznych utworéw. Ukazaty sie w roku
1804, w momencie zmierzchu romantyzmu jenajskiego, w matym wyda-
wnictwie Dienemam and Comp., specjalizujacym sie w literaturze mniej
znanych autoréw, glownie debiutantéw poruszajacych sie, tak jak wy-
dawca, w polu oddzialywania wczesnego romantyzmu. Dzietko to nie
wzbudzito wiekszego zainteresowania, a jesli, to ze wzgledu na tajemni-
czego autora; i tak, Jean-Paul, dopatrujacy sie w nim nasladownictwa
swej tworczoSci, przypisat je Schellingowi. I wtasnie spér o autorstwo
zdominowat dyskusje na temat StraZy nocnych, ktére rozpoczety sie
wraz z odkryciem romantyzmu na przetomie XIX i XX wieku i trwaty
do lat osiemdziesiatych minionego wieku, do momentu zidentyfikowania
ich autora wtasnie w Klingemannie (1777-1831), autorze i krytyku lite-
racko-teatralnym raczej drugorzednym, znanym przede wszystkim z wy-
stawienia po raz pierwszy w Brunszwiku (1829 r.) Fausta Goethego.
Dzis, uwolnieni od tych jatowych dyskusji, mozemy doceni¢ wielkos¢
tego dzieta w wymiarze myslowymi i artystycznym. StraZe nocne sa
bowiem znaczacym dokumentem swej epoki, Swiadectwem kofica je-
dnego z najwiekszych i dramatycznych w historii mysli fermentéw ide-
owych, zwigzanego z narodzinami Swiata nowoczesnego. W wymiarze
mySlowym byt to koniec romantyzmu jenajskiego, za§ w wymiarze poli-
tycznym - koniec emancypacyjnych nadziei poktadanych w rewolucji

1 . . . . - .
Bonawentura A. E. Klingemann, Straze nocne, przet. K. Krzemieniowa, M. Zmi-

grodzka, Wstep. S. Dietzsch i M. Zmigrodzka, Biatystok 2006; w tekscie podaje
najpierw cyframi rzymskimi numer strazy /rozdziatu/ a nastepnie cyframi arab-
skimi numer strony.
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francuskiej. Jesli oba te wydarzenia stanowity spektakularng prébe prze-
zwyciezenia kryzysu osSwiecenia, to StraZe nocne wyrastaja z dogteb-
nego rozczarowania tg proba, totez ich radykalny krytycyzm zwraca sie
zaréwno przeciwko o$wieceniu, jak i tegoz romantycznej - uznanej za ma-
rzycielskg i bezsilng - krytyce. W krytycyzmie tym, ktory znalazt swoje
wyrazne odbicie rowniez w ich formie artystycznej, sa one zwienczeniem
czarnego, nihilistycznego romantyzmu, ktéry od samego poczatku tkwit
w samym romantyzmie jako jego wlasna - zwolna rozsadzajaca jego
optymistyczny gmach - mozliwos¢ i grozba. Mozna w nich wiec widzie
sjak gdyby sume swego czasu (..), sume odwrotnej strony wczesnego
romantyzmu”, ,jego negatywnych aspektow”’.

Na pierwszy rzut oka krytycyzm ten moze sie jawi¢ jako przyktad
typowo oSwieceniowej krytyki ludzkich przywar (pycha, skapstwo,
zdzierstwo, zadza wtadzy, hipokryzja etc.) - jednostek i poszczegdlnych
stanéw spotecznych, np. ksiezy i mnichow, ktérym Kruzganek, narrator
i protagonista, przypisuje ,diabelska role”; i tak, jeden z nich usituje na-
wroci¢ umierajacego wolnomysliciela, straszac go piekielnymi karami,
sobiecujac (...), ze diabel zazada nie tylko jego duszy, ale i ciata” (1/39),
ktore, juz po jego Smierci, mnisi usituja zreszta ukrasé i wynies¢ (II).
Szybko sie jednak okazuje, ze nie chodzi tu bynajmniej o typowo o$wie-
ceniowg satyre, krytyke wad i przesadéw, ktére mozna by usunaé na
drodze racjonalizacji Swiata spotecznego, lecz o dewastujaca krytyke sa-
mych podstaw spoteczefistwa oSwieceniowego i jego instytucji, o jego cie-
mna prawde skryta za frazesami o postepie, rownosci, wolnosci, autono-
mii jednostki i historycznym samostanowieniu ludzkos$ci, a zatem o kry-
tyke samej oSwieceniowej racjonalnosci. Krytyka rozumu staje sie kry-
tyka spoteczefistwa mieszczanskiego i jego pozornej rozumnosci’.

Odnajdujemy tu echa krytyki Rousseau i Schillera z Listow o este-
tycznym wychowaniu. W gruncie rzeczy Bonawentura pokazuje, tak jak
Schiller, rozdarcie egzystencji ludzkiej na dwie sfery, ktére niszczac je-
dnos$é egzystencji ludzkiej uniemozliwiajg jej integralne spetnienie. Z je-
dnej strony jest to sfera spoteczenstwa obywatelskiego opartego na grze
egoistycznych intereséw, ktéra na gruncie proceséw postepujacej specja-
lizacji sprowadza jednostki do pochtaniajacych je, czyniacych ich istnie-

R. Brinkmann, Nachtwachen von Bonaventura. Kehrsite der Frithromantik, [w:]
Die deutsche Romantik, Hrsg. H. Steffen, Gottingen, 1970, s. 137, 153.

R. P. Janz, Schlegels ,Lucindé’ und Bonaventuras ,Nachtwachen', [w:] Veran-
twortung und Utopie. Zur Literatur der Goethezeit. Ein Sympodium, [w]: W. Wit-
tkowski, Hrsg., Tiibingen 1988, s. 377.
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nie ograniczonym i fragmentarycznym funkcji i rél - jest to motyw fun-
damentalny dla dzieta. Przykute do niezrozumiatej dla nich catosci spote-
cznej, istnienie to staje sie przypadkowe, wyzbyte wtasnej substancji
i tresci, pozbawione autonomii, samowiedzy i tozsamosci; i tak, sytuu-
jacy sie na marginesie spoteczenstwa Kruzganek - byt szewcem, poeta,
$piewakiem ulicznym, ,wspétdyrektorem” teatru marionetek, w koficu zo-
stal straznikiem nocnym - poszukuje ,klucza do swej tozsamosci”. Z dru-
giej strony jest to sfera anonimowego, rozrastajacego sie ponad gtowami
rozproszonych jednostek panstwa jako reprezentanta ogdlnosci spote-
cznej, a zatem jako jedynej - wobec braku wiezi osobowych i ideatow -
sity integracji spotecznej, ktora stajac sie racjonalna, bezosobowa catos-
cia poddaje wyizolowane jednostki ,mechanicznym zasadom” (VI/67),
zimnym i abstrakcyjnym regutom prawa, a jego przedstawicieli czyni bez-
dusznymi, ,,$Smierciono$nymi maszynami~ (II[/46). Zawarty w Strazach
nocnych obraz Swiata spotecznego jest obrazem straszliwej symbiozy obu
dehumanizujgcych porzadkow, znajdujacej swoj wyraz w dyscyplinarnej ra-
cjonalnosci mieszczanskiej, w bezosobowym, racjonalnie zorganizowa-
nym systemie. Przypomina on ,kunsztowna machine”, w ktérej jedno-
stka ,obraca i napedza tysiac kétek” (XII/101) i nad ktéra whasciwie nikt
juz nie panuje. Mowi o tym Kruzganek w mowie do rewolucyjnego ttu-
mu, gdy powotujac sie na przedstawienie w teatrze marionetek, ktore
przyczynito sie do wzniecenia rewolucyjne tumultu wsréd chtopow, zde-
jmuje odpowiedzialno$é¢ z zabitego w nim kréla, i gdy wskazujac na po-
szczegdlne zaposredniczenia i ogniwa wtadzy - przelozone na relacje
miedzy pociagajacym za druty i marionetkami - odsyta ostatecznie ,az
po sfere tajemnicy, gdzie juz nie da sie okresli¢, kto wlasciwie rzadzi”
(XV/117).

Bezosobowa i anonimowa cato$é ubezwtasnowolnia jednostki, ktore
w ogole przestaja by¢ jednostkami, stajac sie tylko reprezentowanymi
przez imiona wtasne rolami, ktérych nie wybraty, lecz w ktore zostaty
wttoczone przez nieznang site: ,dla mnie byto to ciekawe widowisko, to
potezne wtargniecie reki olbrzyma, to przetworzenie rzeczywistej osoby
w postaé poetycka (...)” (XIV/107) (mamy tu parodie romantycznej idei
poetyzacji Swiata). W StraZach odnajdujemy zatem stary motyw Swiata
jako teatru - ,wszystko jest tylko teatrem” (XIV/1ll) - a istnienia ludz-
kiego jako roli, ktérag musi ono odgrywaé¢. W dziele tym 6w teatr staje
sie teatrem marionetek, a ludzie ze swa zewnetrzna, przypadkowsa tozsa-
moscig roli, poza ktérg nie ma juz zadnego osobowego ja - marionet-
kami i kuktami, istotami pozbawionymi zycia, niezdolnymi do autoreflek-
sji, ekspresji i komunikacji ze soba.



130 Pawet Pienigzek

Tragizm egzystencji ludzkiej polega - i jest to obsesyjny motyw
StraZy nocnych - na niemozliwosci wytamania sie ze szczelnie zamknie-
tej catosci, zatem ,wyskoczenia ze sztuki’ (IV/58); niemozliwos¢ ta przy-
jmuje ostatecznie metafizyczng postaé¢ niemozliwosci $mierci, bycia ska-
zanym na wieczne zycie, ktore ,powstaje tylko przez niepowstrzymane
umieranie” (VIII/82), jawiac sie jako przeklefistwo niesmiertelnosci (,,be-
dziesz zyt wiecznie”, IV/57); ludzie sa jedynie ,zyjacymi martwymi~ (X-
/94), ,pogrzebanymi zywcem” (I1/45): ,napisano juz az nadto wiele
o sztuce zycia, a ja wcigz prézno szukam traktatu o sztuce umierania
i nie moge umrzeé (..), zlorzeczylem swej nieSmiertelnosci, ktéra mi
wszedzie zabiegata droge” (IV/54, 58) - méwi jedna z postaci, ,niezna-
jomy w ptaszczu”, usitujacy na prézno popetni¢ samobédjstwo. NieSmier-
telnos¢, w ktorej odnajdujemy parodie romantycznej, panteistycznej wia-
ry w unieSmiertelniajacy dusze udziat w wiecznym zyciu kosmosu, ozna-
cza faktycznie niemoznos$¢ wyjscia z czasu - cztowiek ,stat sie nieSmier-
telny juz tu na ziemi, gdzie wszystko wokét niego przemija’ (IV/54) -
i staje sie Zrodtem trawiacego przerazenia, jawigc sie jako koszmar wie-
cznego trwania, bycia ,przymuszonym do wiecznosci” (VI/66), oznacza-
jacej monotonne, zradzajace nude powtarzanie w obrebie opartej na pra-
cy, wyzbytej wyzszych racji racjonalnosci. Zwigzany z logika powtarza-
nia tego samego czas nie niesie wiec ze sobg obietnicy nowego zycia,
jest czasem pustym i martwym; nie mozna go zatrzymaé, by ukonstytuo-
wac¢ w nim swa tozsamos$¢ i ugruntowad dziatanie, zas wszelka préba -
jak w wypadku nieznajomego-samobéjcy - wyjScia w czasie poza czas
koficzy sie zatrzymaniem zycia, ,dretwota” uniemozliwiajaca jakiekol-
wiek autentyczne dziatanie i powodujaca, iz ,uniesienie (..) natychmiast
zamienia sie¢ w role” (XII/102), miast - jak w krytykowanym tu roman-
tyzmie - w dialektycznym zwiazku z ironia, krytyka i negacja, dynami-
zowac ludzkie stawanie sie.

Krytycyzm Bonawentury zwraca sie nastepnie przeciwko zbankru-
towanym idealom tak osSwiecenia, jak i romantyzmu. Materialistyczna,
naturalistyczno-utylitarystyczna antropologia o$wiecenia obraca sie we
wtlasne przeciwiefistwo, stajac sie ideologia spoteczeristwa obywatel-
skiego z jego ptaskim utylitaryzmem oraz prawem ,zotadka” i gtodu, za
pomocg ktérego pafistwo dyscyplinuje i tresuje jednostki: ,a wiec jakze
madre jest to urzadzenie panstwa, by obywateli - jak psy, ktore sie chce
wyksztatci¢ na artystéow - przegtodzi¢ od czasu do czasu. Za jadto poeci
Spiewaja jak stowiki, filozofowie tworza systemy, sadza sedziowie (...),
a pafistwo wzera sie coraz wyzej, tworzac najwyzsza kulture” (XII/101).
W oswieconym spoteczefistwie jedyna miarg wartos$ci staje sie stano-
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wigca podstawe racjonalizacji spotecznej, oparta na nauce i pracy uzyte-
czno$¢. I tak np., wykorzystuje ono na rzecz ptodnoSci nawet promienie
stoneczne (zob. XV/115-116); bardziej ztowieszczy przejaw zasada uzyte-
czno$ci przyjmuje w obsesyjnym motywie uSmiercenia duszy i spozytko-
wania ,Sciagnietej z nich (ludzkich postaci - PP) skory” (VI/67): ,Ma-
dre jest urzadzenie panstwa, ktore wsrdd swoich obywateli toleruje ra-
czej dobre, uzyteczne maszyny, niz $miate umysty, ktére nawet lisa wy-
pedzi batem ze skory, aby te skore wykorzystad, i ktore rece i nogi, jako
mechanizmy zdatne do obracania i deptania, ceni wyzej niz glowy swych
rodakéw” (XIII/106). Pafistwo rosci sobie pretensje do totalnego pano-
wania nad jednostka. Tak jak Kosciét chce panowac nie tylko nad dusza,
ale i nad ciatem, tak i panstwo usituje zapanowa¢ nie tylko nad ciatami
ludzkimi, ale i nad umystami, co znajduje wyraz w cenzurze umystéw
ludzkich przez panstwo, ktore ,satyre (...) konfiskuje zapobiegawczo
w glowach” (XV/118). Oswieceniowy ideat autonomii cztowieka obraca
sie w integralne panowanie pafistwa i koSciota nad jego ciatem i dusza.

Natomiast romantyzm, stanowiacy reakcje na kryzys o$wiecenia,
jest bezsilny wobec krytykowanej przez siebie jako bezduszna rzeczywi-
stoSci oSwieceniowej. W StraZach nocnych znajdujemy radykalng kry-
tyke romantycznej religii sztuki, z jej wiara w uniwersalna, integracyjna
moc poezji, w ,mesjafiska Swiadomos¢ [ jej] postannictwa’, krytyke an-
tycypujaca poézniejszg krytyke romantycznego marzycielstwa i egzaltacji
- poezja nie przemienia Swiata, nie podnosi go ku nieskoniczono$ci, lecz
ulega jego ciezkim prawom, totez zrozpaczony poeta - ,krdlujacy tam
wysoko, w powietrznych sferach” (mieszka on bowiem w ,pustej izdeb-
ce na poddaszu”) i ,czuwajacy jedynie noca, gdy spali jego wierzyciele’
(I/37) - popetnia samobdjstwo: ,nalezat do idealistow”, ktérzy mierzyli
rzeczywisto$¢ pomniejszajacym ja ideatem i ktérych, jak wiemy, ,na rea-
lizm nawracano brutalnie gtodem lub przy pomocy wierzycieli woZnych
sadowych” (VIII/77), czy tez cenzury. Romantycy przeslepiaja realne in-
teresy wtadzy® i mechanizmy funkcjonowania spoteczeristw, nie potrafig
wskaza¢ mechanizméw przemiany historii.

Bonawentura odrzuca idee doskonalenia cztowieka - tak w wers;ji
o$wieceniowej (idea postepu linearno-kumulatywnego), jak i romantycz-
nej (trojfazowa historiozofia) - co ma miejsce w Prologu btazna do tra-
gedii ,cztowiek’ i nastepnie w ,monologu obtakanego stwércy $wiata”

I. Braeuer-Ewers, Ziige des Grotesken in den Nachtwachen von Bonaventura,
Paderborn-Wien 1995, s. 117, 120.
Tamze, s. 121.
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(wariata nr 9 z domu wariatéw ze strazy dziewiatej). Odgrywajac role
przerazonego swoim dzielem, zagubionego Stwércy (na poziomie teatru
marionetek jest nim ,Dyrektor”), w rzeczywistosci jest on alegoria czto-
wieka, owego ,,pytka’, ,ktéry wyobrazit sobie, ze sam jest Bogiem, i stwo-
rzyt systemy, w ktérych siebie podziwial” (IX/87). W krytyce Bonawen-
tury, nie kryjacego swego obrzydzenia emancypacyjnym patosem epoki,
chodzi wiec o antropologiczny sens kwestii teologiczno-metafizycznych,
o kondycje cztowieka, ktoéry zastepujac Boga i go ,,obsmarowujac” (IX-
/86) - to nawiazanie do o$wieceniowej destrukcji wyobrazen teologi-
czno-metafizycznych® - miat staé sie Swiadomym siebie, racjonalnym pod-
miotem historii i panem swego losu’, podczas gdy w swej antropocentry-
cznym samozadufaniu utracit nad nim kontrole. Projekt oSwiecenia - to
antycypacja idei dialektyki oSwiecenia - zaprzecza sobie i prowadzi do
wtasnego przeciwienstwa: urzeczywistniania w historii racjonalnos¢ sta-
je sie irracjonalna®.

Ten spoteczny horyzont krytyki zawartej w StraZach nocnych do-
petnia wspomniana refleksja historiozoficzna, nawigzujaca do tréjfazo-
wej, zainspirowanej myslg Schillera historiozofii wczesnoromantyczne;.
Jest ona o tyle istotna, o ile pozwala usytuowacé historycznie refleksje Bo-
nawentury, odnie$¢ jg do wspétczesnosci; Bonawentura zreszta nie-
rzadko postuguje sie okresleniami ,,dzi§”, ,nasze czasy’, ,nowsza histo-
ria”. Jednakze w przeciwiefistwie do romantykéw nie wierzy w nadejScie
trzeciego okresu syntetyzujacego harmonijna, naiwna egzystencja, wia-
Sciwa okresowi wyjSciowemu (Grecja, Sredniowieczne chrzescijafistwo),
z indywidualistycznymi tendencjami nowoczesnosci. Nie wierzy zatem, ze
iluzoryczne, wyzbyte ducha i niezdolne do autorefleksji jednostki moga
stanowi¢ dziejowa przestanke stworzenia nowego tadu, przysztego ,zto-
tego wieku”. Zainscenizowany przez Kruzganka doczesny Sad Ostate-
czny (,niebiafiski sad kryminalny”) - ktéry na moment poddal probie
sumienia ludzkie, ujawnit ,cnoty i wystepki”, zrzucajac ,,maski z twarzy”
- konczy sie ostatecznie porazka i przywrdceniem status quo, stajac sie
»groteskowym odwrdceniem romantycznego widzenia wtasnej terazniej-

,O, w ciggu sekundy tak sie zmadrzyli, Ze nie moge tu na gorze kichnaé, aby
tego fenomenu nie badali z powagg”, IX/87.

Cztowiek ,,albo musi sam siebie uzna¢ za Boga, albo, co najmniej jak idealisci i
historia powszechna, wedtug takiej maski siebie formowac”, VIII/83.

Janz stusznie upatruje w StraZach nocnych antycypacje opisanego przez Webera
procesu racjonalizacji i instrumentalnej racjonalnosci z jej ,pustym funkcjonaliz-
mem’, zob. dz. cyt., s. 374-375.
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szodci jako uniwersalnej epoki koncowej”’. Bonawentura/Kruzganek
przemawia z samego dna nowoczesno$ci, z miejsca, ktére uwiecznia apo-
kaliptycznie pod postacig nicosci w ,,zawieszeniu miedzy zagtadg a zmar-
twychwstaniem” (V1/66).

Nico$¢ ma zatem réwniez sens spoteczno-historiozoficzny. Problem
nicosci - kluczowy dla interpretacji Strazy'® - pojawit sie w kontekscie
wszczetego przez Jacobiego w stynnym Liscie o nihilizmie sporu o fich-
teanizm, w ktérym skupity sie centralne problemy epoki, zwiazane z dia-
lektyka proceséw indywidualizacji. Jak wiadomo, fichteanizm zostat
oskarzony przez Jacobiego i romantykéw o destrukcyjny, nihilistyczny ide-
alizm, odrywajacy od zycia i redukujacy je do fantazmatéw ja. Romanty-
cy, witajacy fichteanizm jako filozofie ludzkiej wolnosci, zarzucali jednak
Fichtemu, iz nie potrafi ugruntowaé Ja transcendentalnego w jego fun-
keji znoszacego opozycje podmiotu i przedmiotu absolutuy, i faktycznie spro-
wadza je do samowiedzy, do podmiotu refleksyjnego, ktory nie jest w sta-
nie przerwac regresu refleksji, wyj$¢ poza jej zamkniete koto, aby tym
samym odzyskac siebie i ugruntowac¢ swdj zwiazek z okreslajacym praw-
de jego egzystencji bytem'; grajacy Hamleta Kruzganek pyta Ofelig,
ktora w szalefistwie utozsamia sie na scenie ze swojg pochtaniajaca ja
rola i ktdra rozpaczliwie usituje poza nig wyjs¢, by odzyskad swoje
prawdziwe ja: ,chciataby$ z roli wyczytac siebie, az po Ja?”: ,czy ja sa-
ma poruszam sie jeszcze poza swoja rola czy wszystko jest jeszcze rolg,
a ja sama w niej rola dodatkowa (...). Popatrz, oto usituje doscignaé sa-
ma siebie, ale ja biegne wciaz przed sobg a moje imie za mna, i recytuje
znéw swoja role - ale rola nie jest mna” (XIV/1ll) - odnajdujemy w tym
parodie romantycznego programu poetyzacji, estetyzacji istnienia'®.

[. Braeuer-Ewers, dz. cyt., s. 170.

Jedna z wazniejszych osi sporu o Straze jest pytanie o status nicosci. Czy jest
ona rzeczywistoScig ostateczna, nie pozostawiajacg miejsca dla ztudzen, czy tez ma
sens spoteczny, pozwalajacy zywi¢ nadzieje w lepszy $wiat? Braeuer-Ewers, utrzy-
muje, iz dla Bonawentury nie jest ona ($wiat ,sfuszerowany” przez Boga, perversio
mundi) ostatecznym odniesieniem, lecz jest nim cztowiek, ludzkos¢ jako rzeczywi-
sty podmiot wypaczajacego ja procesu historycznego, stad tez grotesce nadaje ona
sens spoteczny, zob. tamze, s. 62-71.

Pytanie o zrddto refleksji znajduje swoj humorystyczny wyraz w scenie wyrzuce-
nia peruki - ,bardziej niesmiertelnej niz ten, co ja nosi” - i jej wtasciciela, poety, z
domu uznanego poety: ,nie byto jasne, czy to on sam Sciga umykajace dobro, czy
raczej zostat przez nie puszczony w pogof” (XI1/99, 98).

G. Hoffmeister, Bonawentura. Nachtwachen, [w:] Romane und Erzihlungen der
deutschen Romantik: neue Interpretationen, P.M. Liitzeler, Hrsg., Stuttgart 198l.



134 Pawet Pieniazek

Horyzontem tego refleksyjnego regresu jest dla krytykéw Fichte-
go, w tym i dla Bonawentury, nico$¢, w ktorej ,wielkie straszliwe Ja po-
zerato samo siebie, a polykajac siebie znow siebie rodzito” (XIV/113),
i w ktorej pragnienie siebie zradza ucieczka przed soba: w nieskoriczo-
nej, zaposredniczonej nicoscig refleksji wyzbyte siebie ja napotyka juz
tylko wtasne maski, mnozy je - to motyw pascalowski przeniesiony na
idealizm - by uciec przed soba, przed koniecznoscia konfrontacji z osta-
teczna prawdg swego istnienia: przed jego bezpodstawnoscia i bezsenso-
wnoscia, przed ,straszliwa, wiecznie pusta nuda” (XIV/113) i ostatecznie
- przed przezierajaca przez maski, role i gesty nicoscia: ,(...) zycie jest
tylko szatg z dzwonkami, ktdra nic zawiesito na sobie, aby nimi dzwo-
ni¢, i ktéra na koniec rozedrze w ztosci i odrzuci. Wszystko jest nicoscia
i dtawi samo siebie, i zartocznie siebie potyka, i to wtasnie potykanie sa-
mego siebie jest podstepnym udawaniem, ze istnieje coS, bo przeciez
gdyby to dtawienie miato sie zatrzyma¢, to na jaw wysztaby nicos¢ i by-
toby to przerazajace; przez to zatrzymanie gltupcy rozumieja wiecznosé,
jest to jednak wtasciwe nic i absolutna $mieré (...)” (VIII/82). Refleksja
wynika ze zdretwienia, zawieszenia dziatania, ale jej ruch nie prowadzi
do odstoniecia prawdy, gdyz jej podmiot (np. marionetka/kukietka,
IV/65) nie jest tak na prawde jej podmiotem, wymyka sie¢ on bowiem
samemu sobie w nieskoficzonym regresie (auto)refleksji. Samobiektywi-
zacje ja, kolejne nie-ja, nie majg produktywnego refleksyjnie znaczenia,
nie wynosza refleksji na wyzszy poziom, lecz uprzedmiotawiaja i wyob-
cowuja ja, przeksztatcajac je w martwe, pozbawione zycia, role i maski.
Totez poetyckim wyrazem Strazy nocnych jest groteskowy teatr mario-
netek; i tak, ,nieznajomy w ptaszczu” opowiada historie swego nieuda-
nego samobdjstwa w postaci groteskowego przedstawienia teatru mario-
netek, podzielajac ten sam los co jego protagonista (IV)".

Idac w swej krytyce Fichtego za Jacobim, jak i za romantykami.
Bonawentura poddaje krytyce zarazem ich program estetycznego, poe-
tyckiego wytamania sie z zakletego kota refleksji; oskarza ich o niezdol-
no$¢ siegniecia do spotecznych podstaw refleksji, ktora przeksztatca sie
w nieskoficzone ,powtarzanie tego samego’, a tym samym w reproduk-
cje spotecznego, ,panujacego status quo”'*.

Totez niemozno$¢ wyjscia z refleksji i osiggniecia samego siebie
okazuje sie tak naprawde koszmarem niemoznosci wylamania sie z wie-

' Braeuer-Ewers, dz. cyt., s. 84-97, 107.

Tamze, s. 93.
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zienia rzeczywistos$ci i nadania jej ludzkiego charakteru. W tej tez per-
spektywie nalezy wiedzie¢ problem, przed jakim staje Kruzganek: czy
zrodtem refleksji jest byt czy nicosé. Swiadom tej ,dwuznacznosci”,
Kruzganek uzaleznia jego rozstrzygniecie od mozliwosci odniesienia do
bytu, ktéry jest jednak refleksyjnie nieuchwytny; stad tez dokonuje scep-
tyckiego zawieszenia tej kwestii. Stajac jednak przed alternatywa: Swiat
jest wytworem ja, ktéremu pozostaje nicos¢, albo niepoznawalna rzecza
samg w sobie, wybiera, jak sie wydaje, te ostatnia mozliwos¢; blokujac
dostep do prawdy wydaje ona $wiat na tup nicoSci, ale nicos¢ ta jest ni-
coScig wtasnie nierozpoznanego przez czlowieka, jego wtasnego, spote-
czno-historycznego bytu.

Korelatem tak zrelatywizowanej historycznie i spotecznie nicosci
jest w StraZach nocnych noc, z perspektywy ktorej petniacy role straz-
nika nocnego Kruzganek patrzy na swiat, i w ktorej kréluje Smieré, de-
mony i diabet. Nie ukazuje bynajmniej ona, jak u Novalisa, innego $wia-
tta niz dzienne i nie otwiera na petnie bytu, lecz stuzy ukazaniu i demas-
kowaniu trzezwej, symbolizowanej przez Swiatto dzienne prawdy oswie-
ceniowego spoteczenstwa. Pytajac, ,,czy przypadkiem btad nie jest praw-
da; gtupota madroscia, $mier¢ zyciem” (IX/89), w ,Swiecie falszywym
(...), w ktérym nic juz nie jest prawdziwe” i ktéry jest tylko ,pustg niedo-
rzeczna arena masek i btaznéw” (XII/102), Kruzganek, btazen-humory-
sta, ktérego ,zamet” duszy koresponduje z ,chaosem’ §wiata, w sposéb nie-
pohamowany stopniowo demistyfikuje wszelkie prawdy zastane wartosci,
sam pozbywa sie wtasnych ztudzen, obnaza uwznioSlajace zycie iluzje,
ukazuje nico$¢ pewnego siebie ja, z ktérego zdziera kolejne maski - az
,do czaszki bez czupryny i warkocza” (VIII/83) - by pograzy¢ je w pus-
tce istnienia; mnozy paradoksy ukazujace nieusuwalne sprzecznosci zy-
cia, by w koficu zrelatywizowad wszystkie pozycje i ironicznie odwrécic
wszelkie porzadki wartosci: ,kilkakrotnie wyrzucano mnie z koSciotow,
bo tam sie $miatem, i tylez razy z domdéw publicznych, bo tam chciatem
sie modli¢” (VIL/71). Uznany za wariata i skierowany do zaktadu dla
obtagkanych zaciera granice miedzy ,rozumem i obtedem dobrem i ztem,
komedia i tragedia, okropnym i pieknym”'"’, ukazujac nierozumno$é ro-
zumu i rozumno$¢ obtedu, ktéry czyni miarg prawdy, w Swiecie, w kto-
rym nic juz nie jest pewne.

Kwestionujac wartosci ustanowionego porzadku ukazuje zarazem
bezsilno§¢ wszelkich préob wyrwania sie z niego. Niemozliwa staje sie mi-

15 R.-P. Janz, dz. cyt., s. 377.
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tos¢ - jak kazde uczucia jest ona ,tylko zjawiskiem” (IV/56) - bedaca
dla romantykéw kosmiczna, wiazaca Swiat sita; albo okazuje sie zdrada,
albo dana jest dopiero w $mierci, albo tez odrywa od $wiata pozostajac
wytacznie w sferze marzen: ,,mitos$¢ nie jest piekna - zachwyca tylko sen
o mitosci” (X/91).

Daremny okazuje sie wszelki opdr i bunt, obracajacy sie we wtasne
przeciwiefistwo (kleska koficzy sie ziemski obwieszczony przez Kruz-
ganka Sad Ostateczny, tak jak i uSmierzenie buntu chtopéw). Kruzganek
wyzbywa sie stopniowo ztudzen co do mozliwosci oddzialywania na rze-
czywistos¢ i jej zmiany: z poety, Spiewaka, dyrektora teatru marionetek,
staje sie w koricu straznikiem, ktérego po incydencie z ziemskim Sadem
Ostatecznym pozbawiono dwoch istotnych atrybutéw: rogu i Spiewu. Po-
zostaje mu tylko bezsilna refleksja prowadzaca do nihilistycznego zwat-
pienia i wyrastajaca z zawieszenia dziatania, ktérego z wzgledu na swdj
nieskoriczony regres nie jest w stanie uprawomocnic - stad tez Kruzga-
nek nie interweniuje w wypadku $mierci zebraka, samobdjczej proby
,nieznajomego w ptaszczu” czy pogrzebania zywej mniszki. U kresu swej
peregrynacji nie dziata on wiec, nie prébuje zmienia¢ Swiata i wptywac
na jego bieg, lecz poddajac go wytacznie refleksji staje sie bezsilnym
widzem i komentatorem w teatrze Swiata.

W Swiecie wyjatowionym z wszelkiego sensu staje ostatecznie
przed nicoScia, przed nihilistycznym bezmiarem zwatpienia, rezygnacii,
rozpaczy, przed kresem nadziei, iz czltowiek - to aluzja do kantowskiego
panstwa celow - ,modgitby mie¢ wtasng warto$é¢ i by¢ moze szanse na
nieSmiertelnos$¢” (XIV/109). Zamiast romantycznej, progresywnie rozwi-
jajacej twoércza prawde Swiata nieskoficzonoSci napotyka nico$é, ktoéra
jest zarazem ,nicodcig buntu”'®: ,gniew i zto$¢, jak wszystko pozostate,
réwniez nalezg do nicosdci” (XVI/125). Nie mniej jednak, demaskatorska
i nihilistyczna, wrecz cyniczna krytyke Kruzganka réwnowaza, wszakze
daremne, proby znalezienia jakiego$ - wskazujacego na rzecz samg
w sobie - oparcia. Niejako wbrew sobie ulega mitosci do Ofelii, lecz
wszystko to dzieje sie w domu wariatéw, ukazujac jej, jak i wszelkich
autentycznych uczué, niemozliwosé; Ofelia umiera, a poczete z tego zwia-
zku dziecko przychodzi na Swiat martwe. Wbrew swej gorzkiej wiedzy
Kruzganek solidaryzuje sie z poeta, wolnomyslicielem, ,nieznajomym
w ptaszczu”, z drewnianym btaznem z teatrzyku marionetek, zarekwiro-
wanym przez pafnstwo po buncie chtopéw: ,poza Ofelig byl on jedyna

Braeuer-Evers, dz. cyt., s. 114.
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istota na Swiecie, ktora naprawde kochatem” (XV/119). I cho¢ ukazuje
bezsilno$¢ préob wyrwania sie z rzeczywistosci, to jednak w tym poczu-
ciu bezwyjSciowosci istnienia lamentuje, gdy inny samobdjca okazuje sie
jedynie aktorem ¢wiczacym role samobdjcy: ,tu przeciez nie sposéb zdo-
by¢ sie cho¢by na troche uniesienia” (XI1/102).

Wobec aporetycznosci istnienia - koniecznos$ci, a zarazem niemozli-
wosci wyjScia ze $wiata, koniecznos$ci buntu i jego obracajacej go we
wtasne przeciwienistwo beznadziejnosci - wobec zasadniczej niemozno$ci
dziatania, Kruzgankowi pozostaje tylko sita $miechu, ktéra chroni go
przed rujnujaca prawda nicosci: ,czy w ogdle istnieje silniejszy od Smie-
chu Srodek, by stawi¢ czota kazdemu szyderstwu $wiata i nawet samemu
losowi? Na widok tej satyrycznej maski najlepiej uzbrojony wrog czuje
lek, i nawet nieszczeScie przestraszone schodzi mi z drogi, jesli waze sie
je oSmieszy¢ (...). Pozwélcie mi Smiac sie przez cate moje zycie, a wtedy
tu na dole wytrzymam” (XV/116). Straze nocne rehabilituja zatem
$miech wygnany w XVII wieku przez rozumne i moralne moce oSwiece-
nia jako przejaw spontaniczno$ci i wybuchowej zmystowosci'’. Smiech
ten nie jest Smiechem pogodnym, lecz diabolicznym, opisanym, ale i od-
rzuconym przez Jean Paula w jego Vorsuchule der Asthetik (§ 33), a przez
Bonawenture podjetym zgodnie z diabelskim pochodzeniem Kruzgan-
ka'®. Smiech wyraza przerazenie, paralizuje, ale zarazem wyzwala; staje
sie narzedziem buntu, ktory tragedie istnienia przeksztatca w tragiko-
medie'’. Jest zatem ,wyrazem rozpaczy, jak rowniez jedynym lekiem na
nig ’°. Ma subwersywny walor, ale zarazem utwierdza panujace status
quo poprzez poetyckie uwiecznienie pozornego sSwiata®'. I wtasnie ta
aporetyczno$¢ uczyni ze StraZy dzieto groteskowe.

StraZe nocne wpisuja sie krytycznie w tradycje romantyczna, pode-
jmujac krytyke romantyzmu od wewnatrz, za pomoca jego wtasnych
Srodkow: krytyka sztuki romantycznej nie moze bowiem - wobec rodza-

" R.P.Janz, dz. cyt., s. 378-379.
'"* " Tamze, s. 380-38Ll.

~Wszak jest zajeciem zabawnym i godnym wysitku asystowanie w roli widza tra-
gikomedii $wiata az do jej ostatniego aktu (...), a gdy przy koficu wszechrzeczy sta-
niesz jako jedyny zyjacy na ostatnim szczycie gorskim, wystajacym z fal ogélnego
potopu, mozesz sobie pozwoli¢ na wtasng jedynie przyjemnos¢ wygwizdania catej
sztuki po swojemu, a potem rzuci¢ sie w przepasé, wsciekle i gniewnie, niczym
drugi Prometeusz”, IV/54,

20 R. P. Janz, dz. cyt., s. 380.

Braeuer-Ewers, dz. cyt,, s. 140.
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cej sceptycyzm niezdolnoSci rozumu spekulatywnego do przezwyciezenia
refleksji - przybra¢ formy pojeciowo-racjonalnej, lecz dokonuje sie w me-
dium sztuki®?, jakim bedzie reprezentatywna dla wczesnego romantyzmu
forma powiesciowa®’. Nie sg zatem powieScia rozwojowa, Bidungsro-
man, ukazujaca historie zycia jednostki jako historie rozwoju, majaca
mie¢ wiarygodnos¢ spoteczng i psychologiczna, ani tez powiescia reali-
styczna. Pomyslane sg wedtug modelu powie$ci romantycznej rozumianej
jako najwyzszy, uniwersalny, obejmujacy wszystkie mozliwe formy poe-
tyckie rodzaj poezji, i stanowiacej montaz krotkich form, arbitralnie ta-
czacych rozne style i heterogeniczne gatunki: monologi, refleksje, wspo-
mnienia, opowiesci, sny, poetyckie wizje, powies¢ listowa, powies¢ grozy,
commedia dell’arte, tragedie, fragmenty estetyczno-teoretyczne, historio-
zoficzne. StraZe maja - jak Lucinde Schlegla, gltoszacego ,prawo pomie-
szania’ - mozaikowa i otwarta, fragmentaryczng i perspektywiczna, jesli
nie wrecz chaotyczng strukture, ktéra sprawiajac ,wrazenie braku for-
my~ zgodna jest ze Schlegla ,technika arabeski’**. Dotyczy to narracji,
w ktorej na porzadek opowiadanych sytuacji naktadaja sie wspomnienia
autobiograficzne o wyraznie zaburzonej chronologii. Opowie$¢ zaczyna
sie z koficem kariery Kruzganka (straznik nocny), a koficzy z jego naro-
dzinami®*’. Chaotycznie nastepujacych po sobie i przechodzacych w siebie
fragmentdéw nie taczy bowiem jakakolwiek organizujaca je - chocby prze-
rywana rozgateziajacymi sie pobocznymi watkami czy dygresyjnymi ko-
mentarzami, jak u Sternea’® - linearna fabuta czy tez - ugruntowana
w zgodnos$ci charakteréw i dziatan - akcja, ukierunkowana celowo, ma-
jaca prawdopodobiefistwo i oparta na zwigzkach motywacyjnych oraz
przyczynowo-skutkowych, lecz wieZ o charakterze alegorycznym, szyir,
zawarty we wskazdéwkach i powtdrzeniach, i odsytajacy do wyzszego,
wykraczajacego poza zwykte fakty i zdarzenia porzadku duchowego, do

22 Tamze, s. 176.

e Braeuer-Ewers stwierdza, ze ,niewatpliwie Bonawentury krytyka romantyzmu

dotyczy takze idei otwartej formy powieSciowej; znamienne jest jednak, ze samej
swojej krytyce nadat on forme powiesci romantyczne;j”, tamze, s. 55, przypis 7. Zda-
niem Hoffmeistra Bonawentura ,taczy tradycje satyry rzymskiej z niemieckg powie-
$cia btazefiska oraz powiescia wezesnoromantyczna’, dz. cyt., s. 206, zob. 202.
o D. Kremer, Identitdt und Selbstauflosung. Klinger und die ,Nachtwachen von
Bonaventura”, [w:] Der deutsche Roman der Spdtaufklirung. Fiktion und Wirkli-
chkeit, H. Zimmermann, Hrsg, Heidelberg 1990, s. 299.
25 G. Hofimeister, dz. cyt., s. 200.

26 Tamze, s. 295.
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reflektujacej je poetycko, fantastycznie i ironicznie Swiadomosci®’. Jesli
w romantyzmie chaotyczna forma powiesciowa odpowiadata chaosowi -
~pieknemu zametowi” (Schlegel) - bedacemu potencjalnoscia bytu, z kt6-
rego dzieki sile kosmicznej mitosci wytoni¢ sie miata harmonijnie rozwi-
jajaca sie cato$é zycia, to u Bonawentury wyraza ona chaos $wiata rozu-
miany negatywnie jako stan ostateczny, zawierajacy w sobie nieusuwal-
na antynomiczno$¢ i absurdalnosé¢ zycia, nie dajace sie juz usunaé i zhar-
monizowaé sprzeczno$ci istnienia; ironiczne odwrdcenie romantycznej
koncepcji chaosu odnajdujemy w scenie ziemskiego Sadu Ostatecznego:
~probowatem doprowadzi¢ swa dusze do catkowitego zametu, aby (..) wy-
tworzy¢ najpierw wspaniaty, absolutny chaos, aby potem z niego (...)
uksztattowaé jaki$ znosny tad”; wszelako, dodaje, ,rodzaj ludzki sfusze-
rowal nawet chaos i zbytnio pospieszyl sie z jego porzadkowaniem,
wskutek czego nic nie znalazto sie na swoim miejscu i Stworca musiat co
predzej przekresli¢ i zniszczyé ziemie jako system chybiony” (VI/65).
Totez na gtebszym poziomie StraZy istnieje, tak jak w romantyzmie,
pewna kompozycyjna jednos¢, zwiazana z poszukiwaniem przez Kruz-
ganka swej tozsamosci ukrytej w genezie jego narodzin. Jesli w roman-
tyzmie poszukiwanie to przybieralo jednak postad dialektycznego pro-
cesu wyobcowania i odnajdywania siebie poprzez powrdt do swych
rodzinnych korzeni, u kresu ktérego poszerzajace siebie ja odnajdowato
siebie w swej najwyzszej jednosci ze Swiatem, to w StraZach, odrzucaja-
cych utopie romantyzmu, mamy jej nihilistyczng parodie: u kresu swych
poszukiwan Kruzganek nie odnajduje wieficzacego ziemska wedrowke
spetnienia, lecz, w koncowej scenie na cmentarzu (XVI), wraca do po-
czatkéw swego istnienia, opowiadanych juz w ogladanej przezen wczes-
niej ,ksiedze mojego zycia”, ksiedze martwej, gdyz przedstawionej staty-
cznie w ,drzeworytach” (IV/50)*%; teraz jednak od cyganki (matki) do-
wiaduje sie o diabelskim zaposredniczeniu aktu poczecia go (przez
ojca-alchemika), co upewnia go w przekonaniu o sprzecznosSci tkwiacej
w jego istnieniu. Co wiecej, traci ostateczna, zwigzang z ziemska mocg
alchemii (zwtoki ojca rozsypuja sie w proch) nadzieje na - romantyczny -

7 Na temat romantycznej koncepcji powiesci zob. P. Bockmann, Der Roman der

Transzendentalpoesie in der Romantik, w: M. Bindschedler, P. Zinsli (Hrsg.), Ges-
chichte - Deutung - Kritik. Literaturwissenschaftliche Beitrige gebrachte zum 65
Geburstag Werner Kohlschmidt, Bern 1969.
Jest to ironiczne nawiazanie do Henryka von Ofterdingena Novalisa, gdzie histo-
ria Henryka rozwija sie zgodnie z ogladana przezefi ,ksiega zycia’, D. Kremer,
Romantik, Stuttgart, Weimer 2003, s. 106.
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zapewniajgcy nieSmiertelno$¢ bunt; grob tkwit u poczatkéow jego istnie-
nia, zostat bowiem ,wydobyty jako skarb” (XVI/121) przez szewca (przy-
branego ojca) w odkopanej przezen skrzyni jako prefiguracji grobu®’
(zob. IV).

Jako forma powiesci romantycznej Straze maja charakter grotesko-
wy. Wigzace z zyciem momenty komiczne szybko przechodza w satyre,
ta za$, wobec pustoszacej krytyki wszelkich ideatdow, ostatecznie - w ta-
czaca tragizm i Smiech groteske (siegajac tradycji barokowej w Strazach
pozbawiona jest jednak ona perspektywy eschatologicznej). Konfrontujac
cztowieka z jego radykalnie wyobcowana rzeczywistoscia groteska
odpowiada absurdalnemu Swiatu, w ktdorym nikt nie jest juz soba, w kto-
rym jednostki sg automatami, nie znajacymi racji i sprezyn swego istnie-
nia, poruszanymi przez nieznane sity ,mechanicznymi kuktami”. Totez
swoéj wyraz znajduje ona w pojawiajacym sie w dwoch strazach motywie
teatru marionetek, prefigurowanego przez motywy drewnianych kon-
czyn, mechanicznych ruchéw, dziatan wymykajacych sie ludzkiej kontroli
i woli, ludzkiej ,,dretwoty”. Nadajac Strazom groteskowy charakter Bona-
wentura nawigzuje do deprecjonowanej w oSwieceniu i przez klasycyzm,
a ozywionej przez romantyzm groteski, ktéra wraz z arabeskg stanowita
wyraz artystycznej swobody, majac ,antymimetyczny charakter (...), kté-
ry powinien pobudzi¢ fantazje do przedstawienia tego, co nieokreslone
lub, mowiac stowami Schlegla, by¢ «“wskazaniem na nieskoficzona pet-
nie»”*°. Jesli jednak arabeska jako ,stworzony, sztuczny chaos” (Schle-
gel) miata negatywnie wskazywac¢ na nieskoficzonosé, to groteska prze-
rywa to odniesienie do transcendencji i odsyta do immanencji, tego, co
doczesne. Dla Bonawentury pozostaje ona w paradoksalny sposéb catko-
wicie w obrebie Swiata, tak ze ,bez groteski nie mozna wniknaé w rze-
czywistos¢, ale wraz z nig nie mozna w niej pozostad™'; jest bowiem
wyrazem martwego Swiata, w ktérym nie ma zycia, ale w ktérym nie
mozna umrzeé, z ktérego trzeba sie wyrwaé, cho¢ wyrwac sie niego nie
mozna. W grotesce StraZy nalezy niewatpliwie widzie¢ krytyke roman-
tycznej, panteistycznej wizji $wiata jako uniwersum ozywionego przez

2o I. Braeuer-Ewers, dz. cyt., s. 155. Obraz grobu jest niewatpliwie nihilistyczng

parodia waznej dla Novalisa symboliki nocy i grobu, zwigzanej z kultem jego
przedwczes$nie zmartej narzeczonej Zofii, tzw. Sophienmystik, R. Brinkmann, dz.
cyt., s. 140.

H. Feger, Das Groteske in Bonaventuras Nachtwachen, ,Athendaum. Jahrbuch fiir
Romantik” 17 (2007), s. 67.

*" Tamze, s. 68.
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tworcza boska site. Dodajmy, Ze cho¢ dla Schlegla groteska jest katego-
rig estetyczna, podczas gdy u Bonawentury odnosi sie ona do rzeczywi-
stosci®’, to jednak Schlegel widzial w niej nie tylko forme artystyczna,
ale i przejaw rzeczywistosci - okreslat nig rewolucje francuska, widzac
w niej zamet, z ktérego wyltoni¢ sie miat wyzszy tad; podobng funkcje
miatl petié ogtoszony przez Kruzganka ziemski Sad Ostateczny, ktory je-
dnak, jak wiemy, zakonczyt sie kleska i powrotem do zaburzonego stanu.

Istotng oznaka przynaleznosci StraZy nocnych do romantyzmu jest
wszechobecny w nich duch romantycznej ironii, ktéry odréznia je od in-
nych, wczesniejszych, uznanych z nihilistyczne dziel romantycznych (Wil-
helm Lovell Tiecka czy Godwi Brentany)’’. Przed Bonawenturg staje
jednak problem, jak odrézni¢ groteskowe przetamanie nihilizmu od pro-
duktywnoSci ironii romantycznej, by jej nie potwierdzi¢ i tym samym nie
popasé¢ w sprzecznosé, jak zatem zironizowac artystycznie ironie roman-
tyczna®*, by pokazad, ze okreslajacy ja nieskorniczony ruch przekraczania,
destrukcji i kreacji, oscylowania miedzy skoficzono$cig a nieskoficzono-
Scig nie jest - wbrew romantycznej idei ,progresywnej poezji uniwersal-
nej’ - progresywnym ruchem potegujacej, urzeczywistniajacej nieskon-
czonos¢ refleksji, lecz w swej ztej nieskoficzonosci i zradykalizowanej ne-
gatywnosci sam staje sie groteskowy, gdyz ,nie uwzglednia wtasnej bez-
podstawnosci”®’, moca ktorej po ,samozniszczeniu” nigdy nie nastepuje
,samotworzenie”, lecz martwota i zdretwienie®’®, przeksztatcenie kazdego
aktu duchowego w zastygta maske i teatralny gest”’.

Te bezpodstawnos$é¢ ukazuje niewatpliwie zdradzajaca nude tego
samego, zrywajaca progresje powtarzalnosé tych samych motywow, jak
rowniez lezacy u podstaw odwrdconego Swiata alienacyjny - urzeczywi-
stniajacy na opak ironiczna refleksyjnosé dziet romantycznych - przymus,
moca ktérego porzadku opowiadanej rzeczywistoSci przechodzi nieu-
chronnie w zastygty i mechaniczny porzadek teatru marionetek, w wyob-
cowujacg istnienie role (poeta z 6smej strazy stat sie poSmiertnie btaz-
nem, mowi w jego masce - ,jego ja zostato wchloniete przez stworzong
przez niego role’, staje sie on zatem pierwsza ofiarg ironicznego ataku®®).
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Funkcja ironicznego zerwania ironii jest tez nieidentyczno$é narra-
tora i pseudonimowos$¢ dzieta, ktére w swej bezkresnej refleksyjnosci roz-
puszcza i trawi kazda tozsamosé. I tak, Kruzganek dowiaduje sie o swej
sprzecznej tozsamosci w obliczu znoszacej wszelkg tozsamos$é nicosci,
jako narrator nie jest identyczny z pseudonimowym autorem, Bonawen-
tura, totez, jak sie wydaje, prosta konsekwencjg tej destrukcji tozsamo-
Sci jest anonimowo$¢ - nieobecno$¢ - samego autora StraZy nocnych;
wszystko to ma wskazaé¢ na fikcje podmiotu, na niemozliwos¢ jego sa-
moukonstytuowania sie w lustrzanej grze masek, w ktéra StraZe wecia-
gaja - zgodnie z romantycznym postulatem pobudzania do autokreacii,
tu sparodyzowanym - réwniez swych czytelnikow.

ABSTRACT

The Inverted Romanticism of Nachtwachen von Bonawentura

The article aims to present the Nachtwachen von Bonawentura (1804) as a work of black
romanticism. The first part describes the critique of optimistic-emancipatory ideals of the
Enlightenment (the idea of rational egoism) and of Romanticism (the idea of poetic
transfiguration of the world); it shows social reality as a disciplinary rationality that
negates the personal autonomy of the individual and from which there is no escape (the
motif of the impossibility of death); it seems that the only escape is laughter, both
paralyzing and emancipating, over the nothingness of world and over absurd reality, a
model of which is the marionette theater. The second, final part of the article shows
Nachtwachen of Bonawentura as a romantic work, as a romantic novel (combining many
literary genres), that by means of radicalized irony tries to invert the fundamental
categories of Romanticism (irony, arabesque, grotesque) and to give them a grotesque
meaning



