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we wstepie autor: “Ksiazka, ktéra czy-
telnik otrzymuje do rak, wybiera aspekt
awangardy jako formacji pisarskiej”.
Tak wiec w zgodzie z ta intencjg Ta-
deusz Ktak poéwiecit swoja prace
"strategiom literackim” polskiej awan-
gardy, czyli tym wszystkim dziataniom
pisarzy i wytwarzanym przez nich me-
chanizmom zycia literackiego, ktére
wydaty im sie najbardziej funkcjonalne
i uzyteczne w procesach nowatorskiego
przeksztatcania literatury i sztuki.

Tak wiec nie twérczodé, nie dzieta i
wiersze sa przedmiotem analiz Tadeu-
sza Ktaka, ale niekonwencjonalne woéw-
czas formy kontaktu pisarzy i odbior-
céw, sposoby ich zdobywania przez ob-
razoburczy gest, w bezposrednim fi-
zycznym kontakcie w kawiarni i klubie.
Nie idee i poetyki, ale formuty ich eks-
plikacji w napastliwym pamflecie i z
premedytacja demagogicznej polemice,
czego przyktadem byt stynny tekst J.
Przybosia Chamuty poezji, o ktérym pi-
sze Tadeusz Ktak w jednej z rozpraw
tomu. Nie chwyty literackie i innowa-
cyjne dokonania artystyczne ale stra-
tegie grupowosci i wystapien kolekty-
wnych zwiekszajacych site ataku i od-
dziatywania.

Ciekawie w tym kontek$cie brzmia
uwagi autora na temat “strategii li-
stéw” ktére wymieniali miedzy soba
éwezeéni autorzy: "Epistolografia poe-
téw awangardy, poza zwykta funkcja
kazdego listu, polegajaca na utrzyma-
niu z adresatem kontaktu w okreélo-
nym celu, miata - wydaje sie¢ - dodat-
kowe zadania. Stuzyta ona przede
wszystkim zachowaniu wiezi we-
wnatrzgrupowych oraz podporzadko-
wana byta nadrzednej strategii grupy”.
I dalej: "Wchodzity tu w gre takie spra-
wy, jak organizacja i funkcjonowanie
pism, przygotowanie i realizacja kam-
panii ofensywnych oraz obronnych stu-
zacych rozwojowi lub zachowaniu stanu
posiadania grupy (...). Czestotliwo$é
korespondencji zwiekszata sie réwno-
legle do wzmagania aktywnos$ci grupy”
(s. 249). W ksiazce egzemplifikacja tego

rodzaju funkcji listu jest korespon-
dencja Lecha Piwowara. Rzeczywiscie,
niejednokrotnie listy wymieniane mie-
dzy awangardystami przypominaty
sztabowe szyfréwki petne rozkazdw,
zawotan i planéw bojowych. O czym na
og6ét mato wiemy, bo korespondencija
tego rodzaju pozostaje najczesdciej za-
mknieta w archiwach i muzeach.

Jak sie wydaje, ksiazka Tadeusza
Kiaka na state wejdzie do biblioteki
polskiego dwudziestolecia miedzywo-
jennego. Stanowi bowiem jej cenne
uzupetnienie o historyczne i socjolo-
giczne ustalenia, ktére poswiadczaja
obecnoéé¢ w Polsce - podobnie jak w
innych literaturach europejskich -
awangardowych strategii dynamizuja-
cych w nowy sposdb procesy rozwojo-
we dwczesnej literatury.

Na koniec moze warto - w obecnych
czasach - podkreéli¢ zastugi Oficyny
Literackiej, nowego krakowskiego wy-
dawnictwa, ktére nie baczac na mer-
kantylne korzyéci potrafito opubliko-
waé ksiazke naukowa w sposdb godny
dos$wiadczonych i wyspecjalizowanych
instytucji edytorskich. A z informacji
na oktadce wynika, ze bedzie to cata
seria ksiazek pod nazwa "Kolekcja
Konesera Literatury”.

Grzegorz Gazda, £.6dzZ

Barbara Sienkiewicz: LITERACKIE
"TEORIE WIDZENIA" W PROZIE DWU-
DZIESTOLECIA MIEDZYWOJENNEGO.
Wydawnictwo OBSERWATOR, Poznan
1992.

Kluczowym zagadnieniem  ksiazki
jest pomijany od o$wiecenia problem
obrazowo$ci dzieta literackiego. W po-
czatkach naszego stulecia zaczyna by¢
on dostrzegany - przyczyny tkwia wg
autorki w specyficznej symbiozie sztuk
w okresie dwudziestolecia, jak i w mo-
dzie na problem "poznania” przejawia-
jacej sie w rozpatrywaniu réznych
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aspektéw i prawidtowosci percepciji.
Pojawia sie teza, ze obraz $wiata kreo-
wany przez literature jest historycznie
zmienny i nie ma jednej literackiej wizji
rzeczywistoéci. Kazda z historycznie
zmiennych wizji natury uwaza Sienkie-
wicz za wariant konstrukcji umysfu. Z
przyjeciem nowego typu $wiadomosci
wzrokowej zmieniaja sie $rodki formal-
ne, przedstawieniowe w réznych dzie-
dzinach artystycznej kreacji. Obraz,
takze literacki, jest zapisem sposobu

widzenia. Warunkiem zbornoéci obrazu

jest wewnetrzna motywacja, poszcze-
gélne elementy nie moga sie wykluczac
lub odsytaé do réznych regut widzenia.
Wprowadzajac kategorie widzenia do
opisu literatury Sienkiewicz odwotuje
sie do filozofii i malarstwa. Tym sa-
mym podnosi problem korespondencji
sztuk - ale na poziomie koncepcji poz-
nania zwiazanej z koncepcja $wiata.
Obraz literacki odsyta do wyobrazen
wizualnych a przetadowanie powiesci
materiatem “pojeciowym” zblizy ja nie-
bezpiecznie do traktatu.

Przedmiotem analizy autorki staty
wybrane powieséci dwudziestolecia. De-
cyzja ta motywowana jest wyjatkowa
dynamika koncepcji artystycznych i
$wiatopogladowych w tym okresie oraz
wyrazna koegzystencja malarstwa i li-
teratury. Dostrzegta autorka utwory,
ktére konsekwentnie realizuja wybrane
techniki wizualne, a poza tym sg w nie
wpisane reguly widzenia przedmiotu,
co kaze skupi¢ uwage na mechanizmie
percepcji. Kazda z konwencji okresla
Sienkiewicz mianem odrebnego stylu w
malarstwie tego okresu. Na poczatku
jednak omawia powie$¢ znaczaca po-
przez brak jednolitych regut kon-
strukcji $wiata przedstawionego - Po-
zegnanie jesieni St. I. Witkiewicza. Nie-
jasny w gruncie rzeczy postulat defor-
macji, stereotypizacja ujeé, S$cieranie
sie konwencji (a nie gra - autote-
liczno$¢), redukcja materiatu wizualne-
go powoduja w efekcie, ze zdezoriento-
wany odbiorca nie moze uruchomié¢ me-

chanizmu projekcji dopetniajacej, co
autorka uwaza za warunek zbornosci
rzeczywisto$ci literackiej.

Niedostatek ten nie staje sie wg niej
udziatem Generata Barcza . Kadena-
Bandrowskiego. Arbitralno$¢ $wiata
przedstawionego jest jedna z cech za-
stosowanej tu techniki ekspresjoni-
stycznej - obok gwattownosci, brutal-
noéci, dynamizmu, narzucajacej sie
poznaniu zmystowemu obfitosci form.
W opisach postaci podporzadkowanych
konwencji malarskiej pisarz daje gre
ptaszczyzn, kontrast barw i ksztattéw.
Charakterystyczny dla kierunku wita-
lizm i "dynamizm duchowy” znajduje
wyraz w prezentowaniu emocji postaci
przez eksponowanie przemiennosci
ksztatté4w. Swoisto$¢ owych postaci
tkwi wg Sienkiewicz w ich dezindywi-
dualizacji - pochodza one z karykatury
lub plakatu propagandowego, przeciw-
stawiane sa sobie na podstawie walo-
ryzacji estetycznej. Dziata ona na emo-
cje czytelnika, co jest postulatem eks-
presjonizmu, ale co najwazniejsze - za-
stepuje waloryzacje moralna bedac klu-
czem do odczytania przesfania. Po-
strzeganie cztowieka jako kompozycji
barwnych ptaszczyzn, depersonalizacja,
somatyczno$é i biologizm w opisie ttu-
mu, reifikacja - wszystkie te zabiegi
prowadza do dehumanizacji cztowieka.
Poprzez kompozycje obrazu i sposéb
prezentowania postaci Kaden wyraza
swoj $wiatopoglad: polityka to sfera
degradujaca czfowieka, a panstwo ze
swej istoty ogranicza wolno$¢ i mozli-
woéci twoércze jednostki. Sienkiewicz
twierdzi, ze Kaden wykroczyt poza
ekspresjonistyczne rozwiazania supo-
nujac iz wolno$¢ jest takze mitem. Eks-
presjonizm u Kadena jest wg autorki
tylko technika artystyczna oderwana
od metafizycznego kontekstu $wiato-
pogladowego kierunku. Brak tu kardy-
nalnej opozycji materia - duch, ekspo-
nuje sie natomiast materialno$¢ rzeczy-
wistoéci (co wiekszoéé teoretykéw uz-
naje za sprzeczne z ekspresjonistyczna
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wizja éwiata) i nakazuje sensualizm w
jej odbiorze. Sienkiewicz przekonywuja-
co jednak wywodzi, ze sa to zabiegi
instrumentalne wobec tezy powie$cio-
wej - $wiatopogladu autora. Tak jak in-
strumentalna jest konwencja ekspresjo-
nistyczna wobec autorskiej wizji $wia-
ta:

Odwrotna relacje dostrzega autorka
szkicu w powieéci Anieli Gruszeckiej
Przygoda w nieznanym kraju, gdzie spo-
séb widzenia, a wigec i konwencja pre-
zentacji §wiata przedstawionego wysu-
wa sie na plan pierwszy. Sienkiewicz
okreéla te konwencje jako impresjoni-
styczna: zainteresowanie kolorem i
$wiattem - ’zjawiskowym wymiarem
$wiatta”, gdzie ludzie i przedmioty two-
rza kompozycje barwne, urzeczowienie
postaci ludzkiej, uznanie pierwszego,
bezposredniego i momentalnego do-
znania sensualnego za autentyczne i
prawdziwe, eliminacja poznania "poje-
ciowego” jako zafatszowanego przez
schematy i proces werbalizacji - cechy
owe sktadaja sie na sposéb widzenia
gtéwnej bohaterki i decyduja o ksztaf-
cie $wiata przedstawionego. Zasady
impresjonizmu decyduja takze o meto-
dzie prowadzenia narracji: dominuje
"przedstawienie bezposrednie” - "gtos”
i "postrzezenia” Klary, za$ abstrakcyjny
narrator ogranicza sie do niedtugich
komentarzy i informacji odautorskich.
Silnie wyeksponowany zostaje subiek-
tywizm odbioru rzeczywisto$ci: "auten-
tyczne” doznania to w duzej mierze
projekcja podmiotu i jego stanéw psy-
chicznych. Sztuka ujeta jest jako forma
poznania - tu jednak autorka szkicu
zauwaza modyfikacje impresjoni-
stycznych przeéwiadczen. W powie-
éciowym sposobie widzenia dostrzega
tendencje do symbolizowania: pozna-
wane zjawiska maja swe psychiczne ko-
relaty, a postulowanym tu celem sztu-
ki - takze sztuki stowa - jest dazenie
do poznania istoty rzeczy.

Takze w powiesci Debory Vogel
Akacje kwitng spos6b widzenia jest
gtéwnym przedmiotem i zarazem zasa-

da konstrukcyjna utworu. Jest to mon-
taz, afabularny ciag obrazéw z bezoso-
bowa narracja. Zycie dzieje sie w po-
wieéci poza jakakolwiek $wiadomoscia
podmiotowa - zastepuje ja ponadindy-
widualny proces wzrokowej percepcji
$wiata. Ludzie i przedmioty to obiekty
organizujace przestrzen, obiekty o ok-
res$lonym ksztafcie, barwie, twardosci,
elastycznoéci, ktére nie sa, a stajg sie.
Punktem wyjécia jest materia, bez-
ksztattna paftubiczna masa organizujaca
sie w jakoéci: ptaskos$¢ i okraglosé,
szaroéé¢ i zielen, aby wreszcie wobec
bezosobowego camera eye staé sie kon-
kretem: murem, torsem, drzewem. Pro-
wieniencje owego "postaciowania” do-
strzega Sienkiewicz w konstruktywiz-
mie: z amorficznej materii rodza sie
ksztaftty konstrukcji, “liczba i miara”,
pion i poziom - konstrukcja jest dusza
materii, Tworzenie i poznawanie, czyn-
noéci analogiczne, sprowadzaja sie do
nadawania przedmiotowi porzadku. Jest
wiec powie$é Vogel zarazem zapisem
wizualnej percepcji $wiata i pracy po-
zajednostkowej $wiadomosci ludzkiej,
podstawe ktérej stanowi tutaj nie po-
strzeganie a wyobrazenia. Autorka
szkicu wskazuje na zbiezno$¢ sadow
Vogel i Sarte’a o tozsamo$ci przedmio-
tu wyobrazenia (nie postrzegania) i
$wiadomodéci. Stad stany psychiczne:
nuda, czekanie, melancholia zyskuja w
Akacjach realno$¢ réwna przedmiotom,
tak jak one skfadaja sie na materie
éwiata. Powie$¢, ktéra na wzér kroniki
dazy do odnotowania jak najwiekszej
iloéci réznogatunkowych przejawédw zy-
cia, jest wg Sienkiewicz literackim od-
powiednikiem fotomontazu, zwfaszcza
ze Vogel zamieszcza w teks$cie odsyta-
cze do przedstawicieli malarstwa
wspo6tczesnego m.in. konstruktywizmu.
Sienkiewicz dostrzega w powiesci im-
manentne cechy konstruktywizmu jako
zasady poznawczej i twérczej: nadawa-
nie przedmiotom porzadku przeciwsta-
wione zostaje odtwérczo$ci, chaosowi i
destrukcji. Wskazuje takze na prefe-
rencje tematyczne - pejzaz architekto-
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niczny, ktéry tutaj poprzez metaforyke
roélinna wtopiony zostaje w zycie na-
tury. Konstrukcja bowiem wg tej wizji
jest dusza jednoczaca wszystkie sktad-
niki materii.

Ksiazka Sienkiewicz to wykfadnia
specyficznego pogladu na literature, w
my$él ktérego dzieto literackie jako od-
bicie okreslonej koncepcji ontologicznej
i epistemologicznej jest zapisem "spo-
sobu widzenia”. Je$li jest on niewi-
doczny - "przeiroczysty” - nie mozna
moéwié o $wiezoéci percepcji. Stad
prze$wiadczenie autorki o koniecznosci
eksponowania w utworze stylu, typu
deformaciji, regut widzenia - najlepiej
odmiennych od ogdlnie przyjetych. Eg-
zemplifikacja tez autorskich a zarazem
sprawdzianem przyjetej metody sa ba-
dania wybranych powies$ci miedzywoj-
nia konfrontowalne z wypowiedziami
krytyki literackiej tego okresu, czasem
takze z tekstami teoretycznoliterackimi
samych twércéw. Dazac do przedsta-
wienia sposobu wizualnej percepcji w
poszczegdlnych utworach Sienkiewicz
omawia wykorzystane techniki wizual-
ne, siega takze do $wiatopogladéw fi-
lozoficznych i estetycznych autordw.
Ksiazka jest $wiadectwem erudycyjne-
go przygotowania merytorycznego i
wprawy metodologicznej - umiejetnosci
taczenia analizy i syntezy historyczno-
literackiej. Autorce udaje sie przeko-
nujaco udowodnié teze, ze literatura,
podobnie jak malarstwo, jest swoistym
zapisem widzenia.

Monika Kurowska, Lédz

Czestaw Andruszko
YXKHU3HEOITMCAHHUE BABEJIS
UCAAKA SMAHYHUJIOBUYA
Wydawnictwo Naukowe UAM
(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu. Seria Filologia Rosyjska,
Nr 28), Poznan 1993, 128 s.

Hassanue 3Toi MoHorpaguu cnoco6Ho,
6bITb MOXXET, BBECTH B 3a6JlyXXJAeHHe Ka-
KYI0O-TO 4acTb €€ yHTaTeJeH, OXKHAaouHX
BCTpeuUM C HayuyHOH GHorpaduer nucareJis.
JleficTBUTEbHO, B nepBoi miaBe Yecusas
AHAPYULKO H3JlaTaeT OCHOBHble AaTbl H
cobbiTus wu3Hu K. J. Bba6ens, Ho penaet
5TO BecbMa JIaKOHHuYHO. DBbln B poc-
CHHUCKOM W 3amajHOM JIMTepaTypoBeleHHH
NepHoJ NOBBIIEHHOTO HHTepeca HMEHHO K
6uorpadpuu cosnartenass Konapmuu u 00-
ecckux pacckazog. PakT 3TOT JIerko o6bsc-
HHMbIH: XKH3Hb M TBOPYECTBO ba6eans, Ha-
CHJILCTBEHHO mnpepBaHBblie B KoHue 1930-x
rofoB, 3aTeM NOUTH ABajuaTh JieT 3aMaJl-
YHBAJIHCb, Ja H M03)e He O4eHb-TO aKTH-
BHO TMONYJsipu3dpoBaJiicb. Brnpouem, Te-
nepb, 1nocJje nosiBjeHusi GHOrpadHyecKHX
ny6aukauuit JI. Jluswuua, ®. JleBuna, C.
[Tosapuosa, ¥. Cnekropa, E. KpacHoméko-
BOH M JAPYrHX KPHTHKOB, a TakKxe psiia
MEeMYapHbIX OuYepKOB, MHOroe B HCTOPHH
JKH3HH NUCATEeJIsl MPOSICHEHO, H - TYT MOX-
HO COTIACHTHCSI C OXKHAAHUSIMH UMTATEJIeH
- NPULJIO BpeMsi U AJIsl MOSIBJIEHHsA NOJI-
HOH, neJlocTHo# 6uorpaduu M. . baGens.

Ho y HcKywénHoro uMrtartesisi H Ipex-
Jle BCEero y cleunuajHcTa Ha3BaHHe KHHTH
Y. AHApPYWKO BbI30BET, B IMepBylo oue-
pellb, aCCOUHANUKIO C HA3BAHHEM OJHOTO H3
paccka3oB, cocTaBUBWHX Kownapmuro: )Kus-
neonucarue ITasauvenku, Marsea Poduonoiua.
[ToJibCKOTO JIKTEpaTypoBesa 3aHHUMaeT He
CTOJILKO onucanue susnu (KHU3HeonHcaHue)
caMoro nHcaTeJs, CKoJibko 6abelieBCKoe
MacTepPCTBO B ONUCAHUU HCUSHUL.

[lopasurenbHoe XyL0XKeCTBeHHOoe
cBoeoGpasue npoabl ¥ Apamaryprun HMcaa-
ka DBa6ens, Bbi3Baliee ewé MNpH XKH3HH
aBTOpa CMOpPbl KPUTHKOB, €l He MoJIyuH-
JM B JOCTATOYHOH Mepe JIUHTepaTypoBel-
yecKoro ocmbicjenusi. Beaen 3a tpynamu



