208 Recenzje

geniusz, ale i schizofreniczne dewiacje u-
mystowe jej tworcow charakterystyczne
dla schytku XX wieku, ktérych przejawem
jest rowniez postmodernistyczny syn-
drom kulturowy epoki przejsciowej.

Halina Janaszek-lvanickowa, Warszawa
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Wielkie zarcie i POSTmodernizm.

O grach intertekstualnych w kinie wspdtczes-
nym.
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Prawdziwym odswiezeniem dla umysfu
po lekturze solennie, w stylu iScie nie-
mieckim, napisanej monografii B. Barana
Postmodernizm jest czytanie blyskotliwe-
go eseju Tadeusza Miczki.

W odréznieniu od autora Postmoder-
nizmu, dla ktérego po dtugich roztrzasa-
niach poszczegdlnych filozoficznych kwe-
stii modernizmu i postmodernizmu kazda
roznica okazuje sie w kornicu "nieznaczna”,
Miczka rysuje kontry tego zjawiska zde-
cydowanym piérem, ostro i wyraZnie. Po-
stuguje si¢ przy tym w swej pracy cha-
rakterystyczng dla postnowoczesnej i
postfilozoficznej kultury dnia dzisiejszego
metoda parakrytyczna, na pofy akade-
micka, na poty publicystyczna. Chetnie
wigc sigga po cytaty. parafrazy i pasti-
sze, mnozy paradoksy i znaki zapytania.
Jego spojrzenie na postmodernizm jest
wigc niejako spojrzeniem od wewnatrz, z
pozycji bardziej wyznawcy niz obserwa-
tora, ktéry pojmuje postmoderng nie jako
zamknigty system, lecz raczej jako stan
ducha "otwierajacy pole do wszelkiego
rodzaju poszukiwaé twérczych”.

Ow stan ducha charakteryzuje sig.
zdaniem Miczki, poczuciem przypadko-
wosci dziatania, wynikajgcym z chaosu i
dezintegracji Swiata i niepewnosci co do
kierunku jego przysztego rozwoju. Stad w
polu widzenia postmodernisty miesci sie
przede wszystkim Smierc¢, ktorej znacze-
nie badacz zdaje si¢ przeceniac zafascy-
nowany Susan Sontag Zestawem do Smier-
¢i, powiescia dziwaczng i morbidna, w

ktorej ponownie dochodzi do glosu stare
Sartreowskie obrzydzenie do Zycia. Zdaje
si¢ ono jednak korespondowaé z lgkami
nowej fali filméw m.in. Petera Greena-
waya (A Zet And Two Noughts, The Cook,
the Thief, his Wife and her Lover) czy Alai-
na Resnais (Providence), tworcow zafascy-
nowanych dokonujagcym sie na naszych o-
czach procesem dekompozycji $wiata.
Dlatego tez postmodernizm kojarzy sie
Miczce z post-mortem. Za wprowadzenie
do $mierci, preludium do umierania uwa-
za za$ gigantyczna konsumpcijg, wszecho-
garniajgce Wielkie zarcie z profetycznej
wizji Marca Ferreriego. To nienasycone
pochtanianie obejmuje bowiem w kulturze
wspolczesnej wszystko. Nie tylko jadto,
alkohol i seks, ale réwniez i idee, obrazy i
metafory, cate katalogi lekow i urazow,
platanine starych i nowych doswiadczen
ludzkosci wraz z jej poczuciem zagubie-
nia wsréd natfoku wartosci, mnogosci in-
formacji i dezinformacji. Kwintesencja
rozbicia §wiata nas otaczajacego staje sie
powierzchowna i wulgarna konwencja vi-
deoclipu zerujgcego beztrosko na okru-
chach i strzepach réznych kultur i cywili-
zacji, na wielkim Smietniku styléw i bez-
stylowosci.

W epoce Smierci klinicznej cywilizacji
inna staje sig rola artysty - musi on dzia-
ta¢, jak twierdzi Jean Frangois Lyotard,
bez stosowania znanych konwencji i ka-
tegorii, "aby dopiero po tym ustali¢ re-
guty tego, co stworzyl”. Zapowiedzi ta-
kiego sposobu myslenia znajduje Miczka
w tworczosci filmowej Bernarda Bertoluc-
ciego, Marca Ferreri i Francisco Forda
Coppoli, rezyserow przygladajacych sig.
nie bez nostalgii za przesztoscia. aktual-
nej destrukcji swiata i rozpadowi osobo-
wosci. Rozwiniecie tych mysli i petng ich
realizacje dostrzega autor w filmach
Woody Alena i Davida Lyncha, autoréw,
dla ktorych porzadek jest czyms$ najmniej
prawdopodobnym, zas chaos, brak regut i
brak sensu sprawa najnormalniejsza w
swiecie. Zafamanie sie kartezjarniskiego z
ducha paradygmatu nowoczesnosci |
zwigzany z tym zanik wielkich utopii po-
woduje bowiem, iz samo pojecie prawdy -
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zdaniem Miczki - ulega redukcji i otacza
je coraz wigksza obojetnosé. Tak samo
dobro nie robi na nikim wigkszego wra-
zenia, a na miejsce platoriskiej jednosci
prawdy, piekna i dobra wkracza pojecie
wolnej gry w znaczeniu nadanym mu
przez Ludwiga Wittgensteina, a wigc gry
pozbawionej scistych regut gry. w ktérej
miesci sie duzo luZno powiazanych ze
soba elementow stylistycznych i tema-
tycznych.

Postmodernistyczne gry w sztuce, fil-
mie, literaturze opierajg si¢ na cytacie,
parafrazie, trawestacji najroznorod-
niejszych tekstow wyjsciowych w stale
nowych sytuacjach i kontekstach. Przy-
ktadem wielokodowych gier intere-
tekstualnych sa filmy lean-Luc Godarda
oparte na niezwyktej heteregenicznosci
elementow wyjsciowych. One takze, w
przekonaniu autora omawianego eseju o
postmodernistycznej sztuce filmowej, i-
lustrujg po prostu proces dekonstrukcji
Swiata. Dlatego tez w postmoderniZmie
mozliwe s wszystkie teksty z wyjatkiem
tekstéw jednoznacznych, te bowiem za-
przeczatyby z natury rzeczy postmoder-
nizmowi jako kierunkowi otwartemu na
wszystkie idee z wyjatkiem idei o charak-
terze fundamentalistycznym, sprzecz-
nych z jego istota. Tym bowiem, co defi-
niuje postmoderniste najgtebiej, jest brak
jednoznacznych odpowiedzi na posta-
wione pytania.

W podobnej sytuacji znajduje sig¢ kry-
tyk lub interpretator postmodernizmu i
dlatego tez za wszelka ceng "chce on wy-
kroczy¢ poza spdjne systemy, jakie na-
rzucaty mu jeszcze niedawno metody
marksistowskie, strukturalne, psychologi-
zujace i semiotyczne” - powiada Miczka.
Jego naturalnymi sprzymierzeficami i
mistrzami stajg sig wigc lhab Hassan i
Jacques Derrida oraz nowi hermeneuci,
ktorzy przekonani o nieprzejrzystosci
Swiata i jezyka odnosza sie - podobnie
jak autor eseju O grach intertekstualnych w
kinie wspoalczesnym z nieufnoscia do mozli-
wosci ostatecznego poznania zjawisk.

Kroczac Sladami tej kaprysnej, inteli-
gentnej i wywracajacej wszystko na nice

postkrytyki domagajacej si¢ tego, by w
odpowiedziach jej twdrcow dominowaty
zaktécenia, sprzecznosci. paradoksy a
nawet paralogia Tadeusza Miczka, wbrew
podobnym kontrowersjom, ktére swiado-
mie wprowadza do swojego tekstu
o postmodernizmie, buduje logicznie
spéjny, bardzo interesujgcy, obraz post-
modernistycznej sztuki filmowej i sztuki
pisarskiej, demaskujacej za posred-
nictwem intertekstualnych gier i zabaw a-
gonalny - zdaniem autora ksigzki - stan
cywilizacji i kultury wspétczesnej.

W eseju Miczki poSwigconym w zasa-
dzie filmowi nie brak réwniez odwotan
do literatury pieknej. Tu autor jednak
popada w pewna jednostronnosc przece-
niajac "otwartos¢” systemowa postmo-
dernizmu, w ktérym jakby brak bylo "da-
jacej sie wyrainie okreslic poetyki”.
Wszakze postmodernizm juz na naszych
oczach staje sie stopniowo nowa klasyka
z wypracowanym i zamknigtym literackim
kanonem estetycznym. Wbrew bowiem
temu, co pisze Miczka, posiada on wyraz-
nie dajacy sie okresli¢ zasob konwencji i
siu generis zmanierowania wyrazajacego
si¢ w upodobaniu do rozmaitych okreslo-
nych motywéw i technik, takich jak np.
motyw zwierciadta, podrézy bez celu i
przeznaczenia, duplikacji i multiplikacji
zjawisk itp., o czym juz wspomniatam
przy omawianiu ksigzki Barana.

Nie zmienia to postaci rzeczy, iz w
bogatym myslowo eseju Tadeusza Miczki,
w skutek emocjonalnego zaangazowania
si¢ jego autora w postmodernizm, wynik-
fego z potrzeby nieograniczonej wolnosci
i glebokiej awersji do wszelkich form i-
deologizowania i formalizownia literatury
(ze strukturalizmem wifacznie) problem
postodernizmu nie rozmywa sie tak jak u
Barana wsrod tysiecznych sobie podob-
nych szczegotow, ale wytania sie przed
nami jako rzecz nowa w swym ogdlnym
ksztafcie i inspirujgca sceptycznego i
watpigcego ducha intelektualisty do no-
wych poszukiwarn.
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