M A i E R I A i Y
DO ,,SEOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH*

Jednym z najbogatszych nurtéw tradycji literackiej Europy jest nurt literatury
pastoralnej. Jak wskazal Renato Poggioli w Wierzbowej fujarce, drukowanej w ze-
szycie (4) ,,Zagadnien”, sielanka, podobnie jak satyra, jest nie tyle gatunkiem
czy rodzajem literackim, lecz raczej postawa wobec §wiata wyrazajaca si¢ w roz-
maitych formach podawczych i gatunkowych. Stad pochodzi bogactwo gatunkow
pastoralnych. Jest wigc zrozumiale, Ze zestaw hasel w biezacym zeszycie naszego
wydawnictwa nie obejmuje wszystkich gatunkéw i odmian sielanki, ograniczajac
si¢ jedynie do niektérych tylko — z terenu Francji i Anglii. Ale i te, uzupetnione
drukowanymi przez nas uprzednio haslami bukolika w zeszycie (5) i pastoral play
w zeszycie (14), wystarcza czytelnikowi jako materiat do przemyslen na temat bo-
gactwa, wielorakosci, ciaglosci 1 rewolucyjnych zmian w tym — naprawde czy

pozornie — zanikajagcym lub moze juz wygastym nurcie literatury.

ECLOGUE: ang. nazwa eklogi (od fac.
ecloga, od greck. &xdoyn z &xhéywm — ,,Wy-
bieram’) oznacza wyb6r, wybrany utwor.
Termin ten zostal uzyty dla okre§lenia dzie-
sieciu krotkich utworéw wchodzacych w sklad
Bucolica Wergilego (70 — 19 p. n. e.). Dlatego
oznacza krotki konwencjonalny utwor poe-
tycki w formie dialogu, najczesciej migdzy
pasterzami, Brak w nim zwykle charaktery-
zacji os6b i akcji. Wergili zaczerpnal struk-
ture formalna eklogi od Teokryta (III w.
p. n. e.), ktorego sielanki wzigly poczatek
od zawodéw $piewaczych podczas $wiat pas-
terskich. Sielanki Teokryta byly blizsze rzeczy-
wistodci. Wergili natomiast wprowadzit do
eklog element alegoryczny, wkladajac w usta
pasterzy wlasne poglady polityczne, moralne
itp. Ekloga zdobyla wielka popularnos¢ w
okresie Renesansu. Dante, Petrarka i Boccaccio
pisali laciniskie eklogi, ktore pod zapozyczona
od Wergilego forma fikcji pasterskiej roz-
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trzasaly zagadnienia historyczne i polityczne.
Petrarka wprowadzit do nich ton osobisty,
wyrazajac w niektorych eklogach milos¢ do
Laury, rozpacz i rozterki religijne. Na prze-
fomie XV i XVI w. Sannazaro napisal piec¢
Eclogae piscatoriae, w ktorych zamiast pas-
terzy wystepuja rybacy, a Battista Spa-
gnuoli Mantuanus (1448—1516) w lacinskich
eklogach ostro krytykowal dwor, ducho-
wiefistwo i kobiety. Te satyryczne eklogi
mialy pozniej bezposredni wplyw na rozwdj
eklogi na gruncie angielskim. Poeci Plejady
wprowadzili ekloge do literatury francuskiej,
a eklogi Marota (1495—1544) staly si¢ takze
#rodlem inspiracji dla Anglika Spensera. Taka
byta prehistoria eklogi angielskiej.
Pionierem eclogue w Anglii byt Alexander
Barclay (14757—1552). Okolo 1541 r. wydat
on pie¢ eklog, z ktoérych trzy byly wolnym
przekladem z Miseriae curialium papieza
Piusa II, a dwie z Mantuana. W 1563 Bar-
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naba Googe wydal tlumaczenie eklog Mon-
temayora, a w 1567 George Turberville prze-
tlumaczyt wszystkie eklogi Mantuana. Wias-
ciwy jednak rozwoj poezji pasterskiej w An-
glii zaczyna sig od 1579 r., czyli od chwili
ukazania si¢ The Shepheardes Calender (Ka-
lendarza pasterskiego) wybitnego poety Edmun-
da Spensera (15527—1599) — zbioru dwu-
nastu eklog odpowiadajacych dwunastu mie-
sigcom roku.

Eklogi Spensera mozna podzielié na trzy
grupy: 1. elegijne, 2. poswiecone problemom
moralnym i politycznym oraz 3. o charakterze
rozrywkowym. Najwigksza grupe stanowi pigé
eklog moralno-politycznych, w ktorych sa-
tyrycznym charakterze wida¢ wplyw Man-
tuana. Roéwnocze$nie jednak daje si¢ za-
uwazy¢ wplyw Chaucera w sposobie postugi-
wania si¢ bajkami wzorowanymi na bajkach
Ezopa w eklogach Lutego, Maja i Wrzesnia.
Spenser wypracowal dla nich odrebny styl —
chropawy i nieliryczny, czgsto uzywajac wy-
razen ludowych lub archaicznych.

W czterech eklogach elegijnych poeta prze-
chodzi od skargi zakochanego (Styezen) po-
przez skarge zakochanego i poety (Czerwiec)
i elegi¢ Zalobna (Listopad) do mysli o $mierci
odpowiadajacej zimie w zyciu przyrody (Gru-
dzien). W tej grupie nie Mantuanus, ale Marot
byl mistrzem Spensera. Eklogi rozrywkowe
maja nastroj wesoly i przewaza w nich wplyw
Chaucera oraz Plejady. Spenser jest wigc konty-
nuatorem tradycji klasycznej za posrednictwem
poetdw Renesansu.

Roéwnoczesnie ze Spenserem sir Philip Sidney
(1554—1586) pisze kilkanascie eklog w roz-
mych formach metrycznych i o réznym cha-
rakterze i wprowadza je jako przerywniki
do Arkadii. Ale oryginalne dzielo Spensera
staje si¢ impulsem do nasladowania. W 1593 r.
Michael Drayton wydaje dziewie¢ eklog w zbio-
rze Idea The Shepheards Garland (ldea: Wie-
niec pasterski) wyraznie wzorowanym na The
Shepheardes Calender. Wplyw Spensera widaé
takze w kilku eklogach drukowanych w an-
tologii A Poetical Rhapsody z 1602 r, i w Pis-
catory Eclogues (1633) Phineasa Fletchera.

W XVII wieku pisza eklogi Ambrose Phi-
lips i Alexander Pope, ktéry — krytykujac
archaizmy i szorstkosci stylu Spensera — przejat
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jednak od niego paralele miedzy porami roku
a eklogami. Jego cztery eklogi w zbiorze
Pastorals odpowiadaja czterem porom roku.
Ostatnia z nich, Zima, jest elegia zalobna.
Natomiast John Gay ulega Owczesnej modzie
parodiowania i w zbiorze szeSciu eklog The
Shepheard’s Week (Tydzienn pasterza, 1714)
uzywa konwencjonalnego stylu sielanki, przed-
stawiajac prawdziwych wspolczesnych pas-
tuchéw i dojarki.

Wplyw Spensera nadal eklodze angielskiej
swoiste pigtno, widoczne w powiazaniu eklog
z kalendarzem jako cyklem zycia przyrody.
Doprowadzilo to do dostosowania nastroju
utworu poetyckiego do zmieniajacego sig
nastroju w naturze, zaleznie od miesigca lub
pory roku. Mozna w tym dopatrywaé sig
odrebnosci rodzimej tradycji angielskiej.

Bibliografia: E. K. Chambers, English
Pastorals, London 1895; W. W. Greg, Pas-
toral Poetry and Drama, London 1906; M. K.
Bragg, The Formal Eclogue in 18th Century
England, London 1926: H. Smith, Elizabeth-
an Poetry, Harvard 1952; R. Poggioli,
The Oaten Flute, Harvard Library Bulletin
XL, 2, 1957]

Halina Biedrzycka

ENGLISH IDYLL: zob. IDYLL

IDYLL: (od greck. =i3)AAiov — ,,0brazek’)
angielski odpowiednik werbalny polsk. idyila,
ros. wouianas, franc. idylle, niem. Idylle. Idyll
okresla si¢ jako krétki malowniczy utwoér,
obrazek lub opowiadanie z Zycia pasterskie-
go, a przynajmniej wiejskiego, ktérego syno-
nimami sa bukolika (zob.), ekloga, sielanka i inne
gatunki pastoralne. Wyraz idyll moze roéw-
niez oznacza¢ krotki utwér epicki, przedsta-
wiajacy epizod z bohaterskiej przeszlosci z na-
ciskiem polozonym na obrazowos¢ raczej niz
na heroizm. Jest wOwczas synonimem epyl-
lionu.

Autorem angielskim, ktéry uzywal nazwy
idvll dla utworéw wzorowanych na utworach
klasycznych starozytnosci, byl Walter Savage
Landor (1775—1864) w Heroic Idylls (1863).
W szerszym znaczeniu nazwy tej w literaturze
angielskiej uzywa si¢ na okreslenie wszelkiego
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rodzaju utwordw o charakterze idyllicznym —
siclankowym. W tym znaczeniu idylla nazy-
wano poemacik opisowy Olivera Goldsmitha
The Deserted Village (Opuszczona wioska, 1770),
prozaiczny dialog-esej Izaaka Waltona The
Compleat Angler (Rybak doskonaly, 1653),
a nawet powies¢ regionalna Elizabeth Gaskell
Cranford (1851 —1853).

Wezsze i indywidualnie wybrane znaczenie
nadawal nazwie idyll wybitny poeta wiktorian-
ski Alfred Tennyson (1809—1892), rozroz-
niajac ENGLISH IDYLL i IDYLL OF THE
KING.

I. ENGLISH IDYLL: ,.idylla angielska”.
Nazwa ta pochodzi ze zbioru zatytulowanego
English Idylls and Other Poems (1842). Jest
to niedtugi utwor wierszowany o dowolnym
toku wiersza, przedstawiajacy w sposob na-
strojowy, zartobliwy lub realistyczny opisowe
obrazki lub zdarzenia z zycia angielskiej wsi
XIX wieku w formie wypowiedzi lirycznej,
dialogu, opowiadania lub wszystkich tych
form podawczych razem.

Idylla angielska jest kontynuacja dawnej euro-
peiskiej i angielskiej tradycji poezji pastoralnej
w zakresie wyboru tla wiejskiego, a przeciwsta-
wieniem si¢ tej tradycji w zakresie tendencji
realistycznych. Autorom jej obca jest idea
,»zycia sielskiego-anielskiego”, obca na og6t
idealizacja ludzi wsi mimo Zywionej dla nich
sympatii i szacunku, obcy jest im réwniez
osiemnastowieczny sentymentalizm. Poczatkdw
tego rodzaju postawy autorskiej trzeba szukaé
u George'a Crabbe’a (1754—1832), zwlaszcza
w pelnym cieni realizmie The Village (1783),
poematu, ktory idylla jednak nie jest. Zanik
sielankowosci idylli angielskiej byl uwarun-
kowany postepujaca wtedy proletaryzacja wsi
i rewolucja przemyslowa.

Za pierwszego tworce idylli angielskiej na-
lezy uwaza¢ wielkiego poetg romantycznego
Williama Wordswortha (1770—1850). Words-
worth zdawal sobie sprawe z tego, Ze W pew-
nej mierze kontynuuje tradycje poezji pas-
toralnej, co wida¢ w podtytutach albo w przy-
pisach, w ktorych uzywa nazwy a pastoral
albo a pastoral poem. Jednocze$nie jednak
bardzo niewiele zostalo w tych idyllach z li-
terackiej konwencji przeszlosci. Postacie, kraj-
obraz, region geograficzny i uwarunkowania

spoleczno-historyczne s3 konkretne, naleza do
czasbw Wordswortha, bywaja nawet indy-
widualnie autentyczne.

Coreczka pasterza, do ktorej wyrywa sig
uwiazane jagnigtko znalezione przez ojca
dziewczynki (The Pet Lamb); samotna goral-
ka szkocka, ktora $piewa podczas calodzien-
nych Zniw na obcej roli (The Solitary Reaper);
kochajacy si¢ bracia wiejscy (The Brothers);
ukrywane lzy ojca wiclodzietnej rodziny,
ktory musi zanieS$¢ na targ ostatnie jagnie
ze stada (The Last of the Flock); mali zebracy
starajacy si¢ wzbudzi¢ lito§¢ poety powoly-
waniem si¢ na $mier¢ matki, ktéra dopiero co
wyzebrala u niego datek (The Beggars); praw-
dziwa historia o wiejskiej nedzarce, ktéra
kradta w zimie cze$ci plotu na opal u niemi-
losiernego wiejskiego bogacza (Goody Blake
and Harry Gill), i wreszcie slawne studium
chlopskiego stoicyzmu — Michael — w ktérym
ojciec traci dobrze zapowiadajacego si¢ syna
wskutek demoralizujacego wplywu miasta —
oto seria krytyczno-realistycznych obrazéw
i opowiadan Wordswortha, ktére mozna
nazwaé idyllami angielskimi ze wzgledu na
pokrewienstwo ich z idyllami Tennysona.
Niektore zjawiska spoleczne typowe dla O6w-
czesnych warunkéw, jak np. mloda samotna
kobieta prowadzaca zywot wiéczegowski z po-
wodu utraty rodziny i meza wskutek wojen
zamorskich lub emigracji — wystepuja kil-
kakrotnie, raz w opowiadaniu (Ruth), raz w
lirycznym monologu opisywanej postaci (The
Female Vagrant). Wiekszo$¢ tych utworéw
powstala na przelomie XVIII i XIX w. Na-
stroj tych idylli jest przewaznie nastrojem za-
dumy lub smutku i wspoélczucia.

Jak u Wordswortha, tak i u Tennysona idyl-
le nie stanowia najwazniejszej czedci tworczosci,
ale tworza do$§¢ wyraZna grupe interesujacych
utworéw. Wiegkszosé ich powstala we wczes-
niejszych okresach tworczosci poety, w la-
tach od 1830 do 1842, cho¢ i w latach szeécé-
dziesiatych XIX w. Tennyson powracal do
tego gatunku. Do najwczesniejszych jego idylli
angielskich mnaleza: The Miller’s Daughter
(Corka miynarza, 1830) — sloneczna historia
mitosci i matzenstwa miodego dziedzica i pigk-
nej milynarzéwny; analogiczna, cho¢ nieco
zbyt przypominajaca malowanke historia mi-
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losna malarza artysty i corki wiejskiego ogro-
dnika (The Gardener’s Daughter, 1833); zu-
petnie odmienna, realistyczna historia wyparcia
si¢ syna przez farmera-tyrana i stopniowego
pojednania si¢ z wnukiem i synowa-wdowa
{Dora, migdzy 1835 i 1842). Biblijna prostotg
i oszczednos¢ narracji w Dorze podziwiat
‘Wordsworth.

Historyczne i geograficzne uwarunkowania
wystepuja u Tennysona najsilniej w idyllach-
-monologach i dialogach (Audley Court, The
Northern Farmer-Old Style, Talking Oak,
Walking to the Mail). Mamy w nich aluzje
do wydarzen historycznych z przeszlosci Anglii
oraz wzmianki i dyskusje o biezacych wypad-
kach rzutujacych na zycie wsi, jak np. glo$na
wowezas sprawa cet zbozowych. W kontrascie
z Wordsworthem sprawa krzywdy spolecznej
wystepuje w nich rzadko, postacie naleza
niekiedy do $rodowiska klasy s$redniej, do$é
duzo w nich humoru i sentymentu. Dobrym
przykladem mieszania tradycyjnych rodzajow
jest The Brook. W péiniejszych fazach swojej
tworczosci Tennyson byt sklonny nazywac
idylla odmiang powieéci poetyckiej o zyciu
rodzinnym prostych ludzi, jak np. Enoch Arden
(1864). Poczatkowo nazwal ja idyll of the
hearth — idylla ogniska domowego.

II. IDYLLS OF THE KING: ,,idylle kré-
lewskie” lub raczej ,,idylle o krélu” — nazwa
pochodzaca od zbiorowego tytulu cyklu epyl-
lionéw, wydanego w calosci w 1889 r., obejmuje
dwanadcie opowiadan wierszem, lacznej obje-
tosci stanowiacej mniej wiecej dwie trzecie
Pana Tadeusza, o tytulach: The Coming of
Arthur (1869), Gareth and Lynette (1872),
The Marriage of Geraint (1859), Geraint and
Enid (1859), Balin and Balan (1885), Merlin
and Vivien (1839), Lancelot and Elaine (1859),
The Holy Grail (1869), Pelleas and Etarre
(1869), The Last Tournament (1871), Guinevere
(1859), The Passing of Arthur (1842, 1869).
Cykl zamyka si¢ w ramach przyjScia i odejs-
cia z ziemi brytyjskiej legendarnego kréla
Artura. Poszczegdlne jego idylle przedstawia-
ja przygody rycerskie, milosne i mistyczne
rycerzy Okraglego Stolu, wzigte glownie ze
dredniowiecznego cyklu prozaicznego roman-
sébw arturowskich napisanych w XV wieku
przez sir Thomasa Malory’ego pt. Le Morte

Darthur, umiejscowione przez Tennysona w
konkretnym krajobrazie brytyjskim i w okre-
§lajacej nastr6j porze roku. Podobnie jak
nicktore idylle angielskie, idylle o krélu pisane
sa pigknym bialym wierszem angielskim (iam-
bic pentameter), a kazda z nich zawiera lirycz-
na piosenke w tym samym metrum, ale ry-
mowana w strofy aab ccb itp.

Wybor postaci i akcji wiaze Idylls of the
King z romansem sSredniowiecznym. Tenden-
cja do alegoryzacji — zwiazanie wzrostu i u-
padku Artura z rocznym cyklem stonecznym
zycia przyrody i utozsamianie postaci Artura
z idealem dzentelmena i z ksigciem Albertem,
mezem krolowej Wiktorii, wskazuja na re-
miniscencje z alegorycznego romansu Edmun-
da Spensera The Faerie Queene (1589). Z idyl-
la o bardziej tradycyjnym charakterze laczy
idylle krélewskie bogactwo pieknych obrazow
przyrody i barwnych widowisk oraz wydarzen
na otwartym powietrzu i w siclankowej at-
mosferze (we wczesniejszych fazach dziejow
Okraglego Stolu). Sredniowieczny motyw mi-
losci rycerskiej faczy idylle Tennysona z pro-
wansalska pastorela (zob.) i starofrancuska
pastourelle (zob.), ale ani pasterze, ani pas-
terki w nich nie wystgpuja. Niektore z idylli
sa obyczajowo niezno$nie wiktoriafiskie (Gui-
nevere), wickszos¢ wskutek mocnego zwigzania
mentalnosci poety z jego epoka robi wrazenie
zabawy kostiumowej wyzszych sfer towarzy-
skich z czas6w krolowej Wiktorii. U Ten-
nysona mozna si¢ dopatrywaé rozkladu tra-
dycji pastoralnej.

Bibliografia: H. A. Watt and W. W, Watt,
A Dictionary of English Literature, New York
1957; P. Harvey, The Oxford Companion
to English Literature, Oxford 1958; S. Barnet,
M. Berman, W. Burbo, A4 Dictionary of
Literary Terms, Boston 1960; S. Sierotwinsk i
Slownik terminéw literackich, Wroclaw 1966;
H. Grierson and J. C. Smith, A Critical
History of English Poetry, Harmondsworth
1962; W. Wordsworth, The Poetical Works
of..., 5 vols, Oxford 1949; A. Tennyson,
Complete Works of..., 9 vols, Oxford 1953;
W. Ostrowski, Wezesna poezja Alfreda Ten-
nysona, £6dz 1957.

Witold Ostrowski
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IDYLLS OF THE KING: zob. IDYLL

PASTORAL ELEGY: (ang. elegia pasterska)
odmiana sielanki, w ktorej tematem jest opla-
kiwanie zmarlego przyjaciela-pasterza, kon-
wencjonalna w formie. W sklad jej wchodza
tradycyjnie: inwokacja, wyrazenie zalu, re-
fleksja nad koniecznoécia Smierci, wspolczucie
i placz calej przyrody, pochéd zatobny i opla-
kiwanie zmarlego, po czym, jako punkcie
szczytowym, nastepuje zmiana nastroju i po-
ciecha. Elegia pasterska bierze poczatek od
Teokryta (III w. p. n. e.), ktérego pierwsza
idylla oplakuje $mieré¢ pasterza. W tym samym
stuleciu pisali elegie pasterskie Bion ze Smyrny,
Lament nad Adonisem, i Moschus z Syrakuz,
ktoremu przypisuje si¢ Lament nad Bionem.
Piata ekloga Wergilego (70—19 p. n. e.) jest
tez elegiq pasterska. W okresic Renesansu
Petrarka i Boccaccio wsréd innych odmian
poezji pasterskiej wskrzesili takze i elegie,
ktora zyskala sobie wielka popularno$¢ u poe-
tow-humanistéw w calej Europie.

We Francji te odmiane eklogi spotykamy
u Marota (1495—1544); postuzyla ona za
wz6r Spenserowi do listopadowej eklogi w
The Shepheardes Calender (Kalendarz pas-
terski, 1579). Eklogg Spensera otwiera dialog
miedzy dwoma pasterzami stanowiacy rame
dla elegii pasterskief w odrebnej, bardziej
wyszukanej formie metrycznej odpowiada-
jacej tredci, na ktéra skladaja sie: inwokacja
do Muzy, wezwanie pasterzy do udzialu w
zalobie i wyraz zalu, opis zalobnego nasiroju
w przyrodzie, refleksja, Zze czlowick nie moze
uniknaé $mierci, zalobna procesja nimf i wresz-
cie zmiana nastroju oraz pociecha z wiary w
nie$miertelnos¢ duszy.

W tym samym czasie powstaly prawdopo-
dobnie eklogi Sidneya wlaczone nastgpnie
do Arkadii (1580), a wérdéd nich elegia wzo-
rowana na jedenastej eklodze Sannazara, dla
ktérej z kolei wzorem byt Lament nad Bionem.
Sannazaro i Sidney porzucaja forme¢ dialogu
i zaczynaja od razu od inwokacji do Muzy.
Nastgpuje wezwanie calej natury do udziatu
w zalobie i kontrast migdzy natura odnawia-
jaca si¢ co roku a nieodwolalnodcia $mierci
czlowieka. W dalszym ciagu jednak Sidney
odstepuje od wzoru i, wkladajac skarge w usta

poganskiego pasterza, pomija chrzescijanska
pociechg wynikajaca z wiary w Zycie poza-
grobowe. Poganska elegia przyjmowala $mierc
jako prawo natury. Na przykladach Marota,
Sannazara, Spensera i Sidneya widaé, jak
elegia pasterska wyemancypowala si¢ stopniowo
z formy eklogi i stala si¢ odrgbnym gatunkiem
poezji pasterskiej o ustalonych konwencjach.

Spenser i Sidney wprowadzili elegig pas-
terskq do literatury angielskiej. Smier¢ Sidneya
stala si¢ okazja do powstania wielu takich
utworéw. Spenser napisal konwencjonalna
elegie pasterska pt. Astrophel (1591), a osobisty
przyjaciel Sidneya Bryskett — The Mourning
Muse of Thestylis (Muza Testylisa w Za-
fobie). Nasladowalo ich w tym wielu mniej
znanych poetéw. RoOwnoczesnie przetrwala
az do XVIII w. elegia w formie eklogi. Czwar-
ta sielanka Pope’a, Zima, jest taka elegijna
ekloga. Najwybitniejszymi elegiami pasterskimi
w literaturze angielskiej sa Lycidas (1638)
Miltona i Adonais (1821) Shelleya. Obydwie
trzymaja si¢ klasycznych konwencji, a jednak
sa zupelmie roézne. Milton, oplakujac przy-
jaciela, w rzeczywistosci przedstawia w Lyci-
dasie nie. Edwarda Kinga, ale symboliczna
posta¢ dobrego pasterza, réwnocze$nie poety
i kaplana. Nawiazuje w tym do tradycji ,,mo=
ralnych” eklog Mantuana i Spensera. Przeciw-
stawienie gloryfikacji Lycidasa, jako dobrego
pasterza, napietnowaniu zlych pasterzy nadaje
utworowi charakter polemiczno-moralizatorski
nie spotykany w elegiach pasterskich. Adonais
Shelleya ma nastrdj idealistycznie sielankowy
i przypomina Lament nad Adonisem. W drugiej
czgdei dochodzi do glosu platonizm Shelleya:
poeta czerpie pociechg z platoniskiej koncepcji
$mierci jako powrotu do NieSmiertelnosci.

Jeszcze w drugiej polowie XIX w. konwencje
elegii pasterskiej znalazly zastosowanie w mo-
nodii na $mier¢ A. H. Clougha Thyrsis (1867)
M. Arnolda, ktéry lament po $mierci przy-
jaciela polaczyl z pigknym opisem oksfordzkich
krajobrazow.

Bibliografia: T. P. Harrison Jr. &
H. J. Leon ed., The Pastoral Elegy, Austin,
Texas, 1939; J. H. Hamford, The Pastoral
Elegy and Milton’s Lycidas, PMLA 25 (1910);
G. Norlin, The Conventions of the Pastoral
Elegy, American Journal of Philology 32 (1911);
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T. P. Harrison Jr., Spenser and the Earlier
Pastoral Elegy, Texas Studies in English 13
(1933).

Halina Biedrzycka

PASTORAL ROMANCE: (ang. romans pas-
terski) dluzszy utwor epicki proza, przeplata-
tany wierszami lirycznymi, ktorego gléwnym
tematem jest mito$¢ wsréd wyidealizowanych
pasterzy lub rycerzy i ksigzniczek w paster-
skim przebraniu. Milo$¢ w romansach paster-
skich z jednej strony nadaje im ton lirycz-
nej prostoty, z drugiej jest Zrodlem kompli-
kacji watku opowiadania; zwykle jest przed-
stawiona jako uczucie sprzeczne z rozumem,
ale nieuniknione i nieodparte. Wydarzenia
akcji milosnej nie wynikaja z psychologii
bohateréw, lecz z przyczyn zewnetrznych.

Za najwczesniejszy romans pasterski w li-
teraturze europejskiej — ktory jednak nie
wywart wiekszego wplywu na dalszy rozwoj
tego gatunku literackiego — mozna uwazaé
opowiadanie proza Longosa (II w. n. e.) Daf-
nis i Chloe, ale wlasciwy romans pasterski
pojawil si¢ w okresie Renesansu wraz ze wskrze-
szeniem poezji pasterskiej. Pierwszym jego
zwiastunem byl Amero (1342) Boccaccia, opo-
wies¢ proza, przeplatana piesniami w tercy-
nach, o milosci Ameta, pasterza i mysliwego,
do jednej z siedmiu spotkanych nimf uosa-
biajacych siedem cnét gléwnych i teologicz-
nych. Ta basn pasterska, pomimo pewnych
elementow autobiograficznych i realistycz-
nych, jest przede wszystkim alegoria mo-
ralna. Za wlasciwy poczatek romansu paster-
skiego uwaza si¢ zatem dat¢ ukazania sig
Arkadii (1504) Sannazara, w ktérej proza
przeplata si¢ z eklogami, opowiadajac o Zyciu
i milodci pasterzy. Sannazaro znalazl wielu
nasladowcow. Portugalczyk Montemayor (15217
—1561) napisal w jezyku hiszpaniskim romans
pasterski Diana enamorada o cierpieniach
milosnych dwoch pasterzy zakochanych w tej
samej pasterce Dianie. Montemayor przejat
od Sannazara forme opowiadania proza prze-
platanego lirykami. Jego wlasnym pomystem
bylo polaczenie elementu pasterskiego z ele-
mentem rycerskim. Zar6wno Sannazaro, jak
Montemayor byli mistrzami Filipa Sidneya,

Pastoral elegy — Pastoral Romance — Pastorela

ktory wprowadzil romans pasterski do lite-
ratury angielskiej. Jego Arkadia (1590) jest
rownoczesnie romansem pasterskim i roman-
sem dworskim; bohaterowie i bohaterki sa
rycerzami i ksiezniczkami, niektdorzy w prze-
braniu pasterskim. Obok nich wystgpuja tez
pasterze jako postacie groteskowe w scenach
komicznych, a wlasciwie farsowych, ktore
niec maja nic wspélnego z konwencjonalng
siclankag. Do konwencji pasterskiej naleza
tlo akcji, zgodne z wyobrazeniem o szczesli-
wej pasterskiej Arkadii, i eklogi, tzn. wystepy
$piewacze, w ktorych pasterze i przebrani
rycerze wspolzawodnicza o pierwszenstwo
w obecnosci ksiazecego dworu. Eklogi te sta-
nowia interludia przerywajace tok opowia-
dania i1 dzielace je na pig¢ ksiag. Arkadia
Sidneya szybko znalazla nasladowcow. Robert
Greene napisal podobny romans pasterski
Menaphon (1589); w drugim wydaniu ukazal
sie on pod znamiennym tytulem Greene's Arca-
dia (1599). Romansem pasterskim jest tez Rosa-
Iynde (1590) Tomasza Lodge’a, ktéra dostar-
czyla Szekspirowi watku do romantycznej ko-
medii pasterskiej Jak wam si¢ podoba.

Bibliografia: W. W. Greg, Pastoral
Poetry & Pastoral Drama, London 1906;
S. L. Wolff, The Greek Romances in Elizabeth-
an Prose Fiction, Columbia University Press
1912.

Halina Biedrzycka

PASTORELA: (z lac. pastorella) staropro-
wansalski, najstarszy romanski typ sielanki,
powstala w arystokratycznych Srodowiskach
Prowancji w pierwszej polowie XII w. Gatu-
nek ten uprawial wtedy jeden z najstarszych
trubaduréw, Gaskonczyk Cercamon, ktory,
Jjak nas informuje jego biografia, pisal pas-
toretas a la usanza antiga (,,pastorele na dawny
sposOb™). Wszystkie pastoretas Cercamona
zagingly jednak bez $ladu. Najstarszym auto-
rem znanych prowansalskich pastoreli byl
Marcabrun, uczen Cercamona, ktory pozosta-
wil dwie pastorele, napisane pod koniec pier-
wszej polowy XII w. i pozwalajace przypusz-
czaé, ze gatunek ten nie byl wowczas w po-
czatkach w Prowancji. Te pierwsze i wszystkie
pOzniejsze utwory tego rodzaju wykazuja jas-
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no, ze pastorela stracita w Prowancji od naj-
dawniejszych czaso6w wszelkie $lady pocho-
dzenia ludowego; jej konwencjonalne po-
stacie i sztuczne sytuacje nie ujawniaja juz
zadnych istotnych wiezéw z prawdziwym zy-
ciem wsi, Juz vilana Marcabruna zdradza za
wiele dowcipu jak na wiejska dziewczyng.

Poczatkéw romarnskiej pastoreli trzeba szu-
ka¢ pomimo wszystko w odpowiednim typie
pierwotnej piesni ludowej, ktéry przetrwal
niemal we wszystkich prowincjach Francji,
w Katalonii i Hiszpanii, we Wloszech, Szwaj-
carii i Rumunii. Sadzac z nastrojow, pierwotna
i prawdziwie ludowa pasforela byla zwyczajna
piesnia pasterska, $piewana prawdopodobnie
na czeS¢ wiosny i wyrazajaca radosci Zycia
wiejskiego, $piewana przez pasterzy i pas-
terki przy tancu. Tego rodzaju piesni pas-
terskie sa znane we Francji z nasladownictw
XIII i XIV w. Podobny charakter mogly miec
zaginione pastoretas Cercamona. Do litera-
tury starozytnej $wiat pasterski, w konwen-
cjonalnym i szablonowym ujeciu, wprowadzily
sielanki Teokryta 1 bukoliki (zob.) Wergi-
lego. Romanska pastorela nie wyszla jednak
w zadnym wypadku z siclankowych utworow
starozytnych, ale bezposrednio z naturalnych
romanskich Srodowisk. Na og6l prowansalscy
i francuscy autorowie pastoreli trzymaja si¢
z daleka od og6lnej koncepcji Wergilego,
chociaz zdaja sie ulega¢ czasami wplywowi
jego techniki. Znany z Oaristis Teokryta te-
mat ,,przekory” wystepuje niemal we wszyst-
kich literaturach ludowych; najstarsze jego
ujecie w literaturach romanskich przedstawia
stawny wloski Contrasto Ciullo di Alcano,
w ktorym mloda dziewczyna odpiera energicz-
nie natarczywe umizgi zalotnika, aby ulec mu
w koncu pod naporem nieustajacych prosb
i perswazji. Znane prowansalskie pastorele
nie wykazuja juz w Zadnym wypadku $ladow
bezposredniego pochodzenia ludowego, mimo
#e nieprzyjazne i karykaturalne traktowanie
chlopa wystepuje w nich z mniejsza sila ani-
zeli w starofrancuskich pastourelles. Rozwi-
nely sie one w tych samych arystokratycznych
drodowiskach potudniowej Francji, jak i wszyst-
kie inne rodzaje dworskiej poezji, odpowia-
dajac temu samemu smakowi, co wczeSniejsze
bukoliki Wergilego, co pbzniejsze sielanki

Gesnera i Floriana, a takze obrazy Watteau lub
Bouchera. Podobnie jak niemal cala poezja
pasterska, byly one wyrazem zamilowan wy-
twornego spoleczenstwa, przebierajacego sig
w barwne stroje pasterskie i szukajacego wy-
tchnienia na lonie przyrody. Staroprowansalska
pastorela, bedaca owocem arystokratycznego
natchnienia, zawiera w sobie wszystkie cechy
arystokratycznej poezji. Z tego tez powodu
trubadurowie spogladaja na wie§ oczyma
poetéw salonowych. Przebieg akcji pastoreli
przedstawia sie znOw najczedciej] w stereoty-
powy sposOb: poeta, doprowadzony do roz-
paczy okrucienstwem swej damy, spotyka
pasterke, porzucona dopiero co przez nie-
wdziecznego kochanka, i zapomina przy niej
o srogosci swej kasztelanki.

W literaturze staroprowansalskiej pastore-
la zachowala si¢ w 30 egzemplarzach, z kto-
rych najstarsze sa dwa utwory Marcabruna:
L’autr’ier jost’une sebissa (Innego dnia przy
plocie) 1 L’autr’ier a Pissida d’abriu (Innego
dnia, pod koniec kwietnia). Na szczegblna
uwage zasluguja nastgpnic utwory: Guiraut
de Borneil, L’autrier, lo primier jorn d’aost...,
Lo dous chan d’un auzel...; Gavaudan, Desam-
paratz, ses companko..., Lautre dia per un
mati...; Cadenet, L’autrier lonc un lose falhos...;
Gui d’Ussel, L'autre jorn const’una via...,
L’autr’ier cavalcava..., L'autre jorn per aven-
tura...; Guiraut Riquier, L’autre jorn m’'ana-
va... (1260), Gaia Pastorela (1267); Joan Esteve,
L’autr’ier el gai temps de Pascov..., nastepnie
utwory anonimowe: L'autrier al jorn d’abril...;
Quant escavalcai Uautr’ier..., Mentre per una
rebiera... (zatytulowana porquieira). Najstarsza
ze wszystkich prowansalskich pastoreli jest
wiec Marcabruna L'autr’ier jost'una sebissa.
Na og6!l pastorela nie cieszyla si¢ w Prowan-
cji tak wielkim powodzeniem, jak w pélnoc-
nej Francji. Wszyscy wybitni trubadurowie,
poza Guiraut de Borneil, zdali si¢ pogardzac
tym gatunkiem poetyckim. Mimo to byla
ona w ciggu dwu wiekéw bez przerwy kul-
tywowana; pomiedzy utworami Marcabruna
a utworami Guirauta Riquiera pastorele Ca-
deneta i Gui d’Ussela stanowia mocne ogniwa,
$wiadczace o ciaglodci tego gatunku. W dru-
giej polowie XIIL w. prowansalska pastorela
stala sie w pewnej mierze wzorem dla staro-
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francuskiej pastourelle. W zamian za to od
poczatku XIII w. autorzy prowansalskich
pastoreli, jak Cadenet i Gui d’Ussel, pozostajacy
w stosunkach z polmocna Francja, zaczynaja
ulega¢ wplywowi francuskich pastourelles.
Wzgledna popularnosé pastoreli nie slabnie
do konca XIII w., tak ze na 30 zachowanych
jej egzemplarzy dwie trzecie powstaly po
roku 1260. Pod koniec XIII w. Guiraut Riquier
nadal nowy aspekt pastoreli, wprowadzajac
do niej maniery salonowe. Joan Esteve byl
tylko jego nieudolnym nasladowca. Przyklady
Guirauta Ricquiera i Joana Esteve’a dowo-
dza, ze pastorela cieszyla si¢ jeszcze jakim takim
powodzeniem na ostatnich kraficach staro-
prowansalskiej poezji. W XIV w. Las Leys
d’Amors (1350) okredlaja jeszcze jej forme
i rozrb6zniaja jej liczne odmiany, nazywane
zaleznie od nazwy zwierzat pilnowanych przez
pasterke: vaqueiras, porqueiras, cabrieras, au-
queiras... Jest tam rowniez mowa o hortola-
nas, w ktorych wystepuje ,,ogrodniczka™.
Poza porqueira nie zachowaly si¢ jednak Zzadne
inne egzemplarze tych odmian.

W prymitywnej pastoreli dworskiej dia-
log poety lub rycerza z pasterka tworzyl za-
sadnicze ramy kompozycji, zachowane pro-
wansalskie pastorele sa jednak najczesciej
piesniami lub trawestowanymi sirvenfes. Dla
Cadeneta i dla Gui d'Ussela stanowia one
tylko ramy najzwyklejszych komunaléw spo-
tykanych w piesniach. Pod wzgledem formy
staroprowansalskie pastorele przeciwstawiaja
sie wyraznie francuskim pastourelles. Formy
stroficzne bywaja w nich takie same, jak w pie-
$ni (cansé, zob.); dopiero w epoce schylkowej
zlozone z krotkich wierszy zwrotki wydluzaja
si¢ podobnie jak we francuskich pastourelles.
Jest to oczywiscie dowodem nasladowania
wzordw francuskich przez trubaduréw. W kon-
cu pastorele Guirauta Riquiera sa juz utwo-
rami nadzwyczaj sztucznymi i jakby kunsz-
townymi ¢wiczeniami wersyfikacyjnymi. Kazda
ich zwrotka dzieli si¢ na grupy symetrycznych
wierszy. W XIV w. Las Leys d’Amors (1350)
ujely definicje tego rodzaju w nastgpujacy
sposob: ,,Pastorela jest utworem, ktory moze
zawieraé sze$¢ lub osiem, lub dziesigé, lub
tez i wigcej zwrotek, to znaczy tyle, ile podoba
sie autorowi, aby tylko nie przekroczyla licz-

by trzydziestu. Powinno si¢ wprowadzaé¢ do
niej. zarty dla zabawy. Nalezy si¢ przy tym
wystrzegac [...] uzywania ordynarnych wyrazow
i nieodpowiednich wyrazen, jak réwniez przed-
stawiania nieprzyzwoite] akcji. Przeciez tak
mezczyzna jak i kobieta moga si¢ bawié i szy-
dzi¢ z siebie nawzajem, nie mowiac nic grubi-
janskiego ani nieprzyzwoitego. Pastorela. wy-
maga zawsze $piewu nNOWego, przyjemnego
i wesolego. Nie powinien on by¢ tak wolnej
miary, jak $piew versu lub piesni (cansd); prze-
ciwnie, winien by¢ raczy i zywy” (Segonda Pars,
Il 346). WigkszoS¢ pastoreli zaczyna sie wy-
razeniem [autr’ier (alter heri ,tamtego dnia,
innego dnia, wczoraj, niedawno”). Tradycja
pastoreli przetrwala dlugo w Prowancji; jesz-
cze w drugiej polowie XVI w. Peire Goude-
lin wprowadzil banalny motyw sielankowy
do sonetu A Liris.

Klasyczny typ pastoreli, przedstawiajacy
spor rycerza (poety) z pasterka, jest reprezen-
towany tylko przez kilka prowansalskich
utworéw. W najstarszej ze wszystkich pasto-
reli, L’autr’ier jost’una sebissa, zywa, dowcipna
i rezolutna pasterka (vilana) zapedza w kozi
rog cigtymi odpowiedziami operujacego ba-
nalami rycerza. Pasterka, ktora ,,w pierwszym
dniu sierpnia” podchodzi do Guirauta de
Borneil w poblizu Alés, jest pelna uprze-
dzajacej grzecznosci i atakuje go z miejsca
swoja zalotnoscia. Poeta udaje, ze nie rozu-
mie jej zamiaru, i zali si¢ na wiarolomng dame,
o ktorej chcialby zapomnieé. ,,Niestale i wy-
magajace sa wszystkic damy wysokiego uro-
dzenia” — zauwaza pasterka, umizgajac sie
doni coraz natarczywiej. Poeta pozostaje jednak
nieczuly i oddala si¢ od zalotnej pasterki.
Z podobnymi sytuacjami spotykamy sie w trzech
pierwszych z 6 pastoreli skomponowanych
przez Guirauta Riquiera w ciagu 20 lat. Dla
obu tych trubaduréw pastorela jest w swym
rozwiazaniu wyrazem nowego holdu wiernoéci
skladanego dworskim damom; czary i uroki
wiejskich pigknosci nie moga spowodowaé
zapomnienia o przysiggach zlozonych uro-
czyScie damom. Ta koncepcja dworskiej mi-
losci sprawila, Ze w prowansalskich pastore-
lach pasterka znacznie rzadziej ulega zalot-
nikowi niz we francuskich pastourelles, gdzie
tego rodzaju ,,upadki” bywaja na porzadku
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dziennym. Jedynie cztery ze znanych prowan-
salskich pastoreli koncza sig zwycigstwami
zalotnikow: Gavaudan, Desamparatz...; Gui
d’Ussel, L'autr’ier cavalcava...; Joan Esteve,
L'autrier el gai...; Guiraut d’Espanha, Per
amor..., z ktorych tylko ostatnia jest na-
prawde nieprzyzwoita. W pastoreli Marcab-
runa L'autr’ier a [issida d’abriu... poeta
rozmawia z pasterzem i pasterka. Spotkanie
poety z pasterzem, a nie z pasterka, ma
miejsce w pastorelach Cadeneta (L’autr’ier
lonc un bosc folhos...) i Gui d’ Ussela (L’autr’
ier dejost una via..). Na oryginalna kon-
cepcje zdobyl sie Guiraut Riquier (1250—1294),
ktory z 6 pastoreli, tworzacych ciaglo$¢ akcji,
skomponowal pewnego rodzaju maly romans.
Poeta spotyka szes¢ razy w réznych okolicznos-
ciach t¢ sama pasterke: ukazuje nam ja jako
mioda dziewczyng, jako Zone, jako matke,
jako wdowe, zawsze tak samo wytworna i tak
samo cnotliwa. Oto poczatek jednej z nich
(L'autre jorn m’anava Per una ribeira...): ,,Wy-
szedlem ja wczora Przechadzka wzdhiz rzeki,
Nucac sobie — ot, Wiem widzg pasterke,
Zwawa jak iskierke, Sréd trzody, §réd ziél...”
(przekl. E. Porebowicza). W miare odda-
lania si¢ od typu prymitywnego staropro-
wansalska pastorela stawala si¢ nasladownic-
twem sirventes. Pierwszy przyklad tej ewo-
lucji tresci dal juz Marcabrun, ktéry w pas-
toreli L’autr’ier a Uissida d’abriu... wyraza
swoje zwyczajne dolegliwosci przez usta pas-
terki. Za jego przykladem poszedl Guiraut de
Borneil w swej drugiej pastoreli (Lo dous
chari d’un auzel...), ktéra dzieki swej dosko-
nalo$ci zwrdcila na siebie uwage Dantego.
W zadnym z innych swych utwor6w nie wy-
razit ,,mistrz trubaduréw” 2z wieksza moca
swych rozczarowan, swych zawodéw i swego
zniechgcenia. Pastorela polityczna dochowala
si¢ tylko w jednym egzemplarzu: Paulet de
Marseille, L'autr’ier m'anei ab cor pensiu...
Wreszcie, pod koniec XIII w. pastorela przy-
brala réwniez kierunek moralno-religijny. Pas-
terka, ktéra Joan Esteve spotyka obok Olar-
gues, mieni si¢ ,,malzonka Boga', egzorcyzmu-
je go znakiem krzyza, cytuje Pismo Swiete
i przypomina, Ze wszyscy umieramy i Ze nikt
nie zna ani swego dnia, ani swej ostatniej
godziny (Jgan al freg que fazia...).

Bibliografia: A. Jeanroy, La poésie
lyrique des troubadours, Toulouse — Paris
1934; A. Jeanroy, Les origines de la poésie
lyriqgue en France au Moyen Age, Paris 1935;
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rature méridionale au Moyen Age, Paris 1921;
J. Anglade, Les troubadours..., Paris 1919;
C. Chabaneau, La langue et la littérature
du Limousin, Montpellier — Paris 1892; Monu-
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der Troubadours, Leipzig 1882; K. Bartsch,
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gart 1856; K. Bartsch, Chrestomathie pro-
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Romanzen und Pastourellen, Leipzig 1870;

C. Appel, Provenzalische Chrestomathie, Leip-
zig 1895; Wackernagel, Altfranzésische
Lieder und Leiche, Bile 1846; H. Suchier,
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Stanistaw Lukasik

PASTOURELLE: (z lac. pastorella poprzez
st.prow. pastorela) byla jednym 2z najpo-
pularniejszych gatunkéw poetyckich kulty-
wowanych w polnocnej Francji pod koniec XII
i w ciagu calego XIII w. Najlepiej $wiadczy
o tym okolo 150 egzemplarzy zachowanych
z tego okresu. Podobnie jak prowansalska
pastorela, jest ona zasadniczo rodzajem ary-
stokratycznym, przepojonym dworskimi na-
strojami. Jej arystokratyczny ton wyraza sig
przede wszystkim w karykaturalnym przed-
stawianiu typoéw wiejskich oraz w pogardzie
i nienawiSci okazywanej chlopu, ktéry bywa
w niej o$mieszany i czesto maltretowany w
podobny sposob, jak w fabliaux. Ambicja
autora pastourelle bywa czgsto nie tyle odnie-
sienie sukcesu milosnego, co o$mieszenie lub-
wyprowadzenie w pole réznych Robinéw
i Perrindw, z ktorych $miaé sie kaze niekiedy
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nawet samym pasterkom. Ale i samych pas-
terek nie ukazuje nam poeta w zbyt pochleb-
nym $wietle. Jezeli pigkno i uroda wynosza
je czesto ponad ich stan, to za to skala ich
uczu¢ stawia je zazwyczaj ponizej przecigtnego
poziomu moralnego; te skonczone kokietki
odmawiaja i stawiaja opor jedynie po to, aby
by¢ gwaltowniej pozadane, aby triumf ry-
cerza byl w koncu wigkszy. Poeta-rycerz,
bedacy tylko przygodnym i chwilowym za-
lotnikiem, zada od tego obcego mu S$wiata
jedynie chwili rozkoszy. Powierzenic glownej
roli pasterce tlumaczy sie nastrojami poezji
dworskiej nie dopuszczajace] chelpienia sig
z milosnych sukceséw w stosunkach z damami.
Za arystokratycznym i dworskim pochodzeniem
starofrancuskiej pastourelle przemawialaby row-
niez przynaleznos¢ do dworskich towarzystw
jej wszystkich znanych autoréw. ROwnocze$nie
nie nalezy jednak zapomina¢, Zze pokazna licz-
ba francuskich anonimowych pastoreli powstata
zdaje sie poza osrodkami zycia dworskiego.
Twierdzenie, Ze starofrancuska pastourelle jest
tylko bezposrednia kontynuacja staroprowan-
salskiej pastoreli, powstalej w arystokratycznych
oSrodkach Prowancji, nie znajduje w wiek-
szosci wypadkéw uzasadnienia. Utwory tego
rodzaju, przedstawiajace sytuacje czysto dwor-
skie, bywaja nadzwyczaj rzadkie w poéhnoc-
nej Francji. Mozna by tam znaleZé co naj-
wyzej 5 lub 6 takich egzemplarzy. Autorem
jednego z nich jest Tibaut de Blazon, ktory
spedzil wigkszos¢ swego zycia w poludnio-
wej Francji lub byt w stalych stosunkach
z poludniowymi prowincjami. W tych warun-
kach mozna by tylko przyja¢ z pewnymi za-
strzezeniami, Ze staroprowansalska pastorela
przeszla do poélnocnej Francji w czasie, gdy
nasladownictwo moglo byé jeszcze catkiem
dowolne i oryginalne, i ze ulegla pdzniej w
obu krajach réznym ewolucjom, aby przy-
bra¢ w ostatecznosici odmienne aspekty w obu
krajach. Poza tym nie jest wykluczone, zZe
ze staroprowansalska pastorela i starofran-
cuska pastourelle powstaly i rozwingly sig
samodzielnie, niezaleznie jedna od drugiej,
w podobnych okolicznosciach na sasiaduja-
cych ze soba obszarach. W ostatecznosci
starofrancuska pastourelle, bedaca najorygi-
nalniejszym gatunkiem w dawnej francuskiej

liryce, przybrala w swym rozwoju wlasny
oryginalny kierunek. Francuscy truwerzy po-
zostali w wickszoSci wypadkéw wierniejsi
pierwotnym tematom, malujac Zycie wiejskie
w sposéb bardziej bezpoéredni, wprowadzajac
do swych utworéw czgsto pospolite sceny
i trywialne wyrazenia. Sukces starofrancuskiej
pastourelle mozna tlumaczy¢ w pewnej mierze
jej przeciwstawieniem si¢ piesni (chanson).
W wielu wypadkach oba te gatunki uzupelnia-
ly sie¢ wzajemnie: piesn schlebiala wytworne-
mu smakowi, podczas gdy pastourelle ba-
wila zywym humorem i czesto trywialna wer-
wa. W wielu pasrourelles odnajdujemy S$wie-
Ze i barwne obrazy zycia wiejskiego, owiane
zazwyczaj pogodnym realizmem. Chlopi uka-
zuja sig tam najczgsciej w radosnych nastro-
jach, wérod tancow, zabaw, gier i Zartow.
Ich bujna i wrzaskliwa wesolos¢ przeksztalca
sie nierzadko w zapasy i bojki. Komedie za-
zdrosci przeplataja si¢ z rywalizacjami wiej-
skich zalotnikéw. Ten poetycki gatunek ugrun-
towal si¢ przede wszystkim w Pikardii, roz-
wijajac sig tam w sposob oryginalny. Adam
de la Halle znajdowal oryginalne wzory we
wiasnym kraju. Pozniej Froissart, dzieki kto-
remu pastourelle przedluzyla swoj zywot do
XV w., kontynuowal te lokalna tradycije,
przedstawiajac czesto z duza zlodliwoscia
swoich pasterzy, kazac im rozprawia¢ nawet
o polityce.

W poélnocnej Francji pastourelle ukazuje
sie dopiero po polowie XII w., aby sta¢ sig
rodzajem nadzwyczaj popularnym w poczat-
kach nastepnego stulecia. Okolo r. 1210 Rai-
mon Vidal de Besaudun pisat w Las rasos
de trobar: ,[...] la parladura francesca val
mais et (es) plus avinez & far romanz et pas-
turellas, mas cella de Lemosin val mais per
far vers et cansons e sirventes [...]" (,,[...] jezyk
francuski jest wiecej wart i stosowniejszy do
ukladania romanséw i pastoreli, znow jezyk
limuzynski nadaje si¢ bardziej do ukladania
versow, piesni (cansos) i sirventes...]”"). Raimon
Vidal chciat po prostu wyrazi¢ to, ze we Francji
pisano wowczas wiecej pastoreli anizeli w Pro-
wancji. Wszyscy znani najstarsi  autorzy
pastoreli zyli w XIII w.: krél Jerozolimy,
Jean de Brienne (zm. 1237), ktory pozostawit
jedna pastourelle z refrenem aé, Hugens II
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de Lusignan, comte de la Marche (zm. 1249),
ktéry pozostawil jedna pastorele w ludowych
formach stroficznych, nastgpnie Thibaut de
Blazon (zm. 1229), Thibaut de Navarre, Henri
IIl de Brabant i jego zaufany Gillebert de
Berneville. Juz w XIIL w. pastourelle stala
sie ulubionym rodzajem poetéw pikardzkich:
Pierre de Corbie (ur. 1230) pozostawil dwie
pastourelles, a Guillaume le Vinier z Arras
(zm. 1245) trzy pastourelles. Utwory anoni-
mowe wydaja si¢ w wigkszosci nieco starsze.

Naczelnym ogniwem w kompozyciji pastoreli
jest spor, ktorego glowna bohaterka bywa zazwy-
czaj mloda dziewczyna. Wszystko przemawia
wigc za tym, Ze pierwotna pasforela musiala
mie¢ forme dialogu. Akcja, ujeta w forme
dialogu, koriczyla sie najczesciej niezdecydo-
wanym, niewyraznym lub dyskretnym roz-
wigzaniem. Odkad jednak utwor przyjat forme
narracyjna, rozwiazanie akcji musialo przy-
bra¢ konkretna i sprecyzowana forme. Cha-
rakterystyka postaci nie odgrywala nigdy
wiekszej roli. Najistotniejszym elementem tros-
ki bywal spor pomiedzy zalotnikiem a mloda
dziewczyna, ktéra wymyka si¢ lub tylko udaje,
ze sie wymyka z zastawionych na nia sidel;
spor ten wyraza si¢ w nastgpujacych po sobie
wypowiedziach, w pytaniach i odpowiedziach,
bez zadnej domieszki elementu narracyjne-
go. Z takiej to prymitywnej dramatycznej
formy rozwinigla si¢ z biegiem czasu narracyjna
forma arystokratycznej pastoreli. Autorzy prze-
znaczaja odtad dosy¢é czesto najpiekniejsza
role rycerzowi, ktory zabawia sie kosztem
najczedciej glupiej i latwowiernej pasterki.
W 40 utworach poeta odgrywa jedynie rolg
dwiadka, ktory opowiada w sposdb zywy
i bezpofredni zaobserwowane sceny: drobne
epizody z zycia pasterzy, sceny milosne, stro-
Jjenie koperczakéw, rywalizacje, spory i klot-
nie, koriczace si¢ najczesciej wymiana zama-
szystych kutakow. Od czasu do czasu ukazuja
si¢ rowniez $wieze i barwne obrazki idylliczne.
Najczesdciej jednak sa to tylko pobiezne kary-
katuralne szkice, w ramach kt6rych pasterze
1 pasterki poruszaja si¢ jako groteskowe i §miesz-
ne postacie. W XIII w. Adam de la Halle dal
w Robin et Marion pelna $wiezoéci i czaru
pastorele sceniczna. Gdy idzie o uklad me-
tryczny, to wigkszos¢ starofrancuskich pasfou-

Zagadnienia Rodzajéw Literackich, XV/1

relles posiada dlugie zwrotki zbudowane
z krétkich wierszy 1 opatrzone zazwyczaj
refrenem. W XIII w. przewazaja na ogo6t
dlugie refreny. Pastourelle napisana w r. 1139
przez Jehana Bodela ma tylko wykrzyknik:
Dorenlataé! a w pastoreli Jehana de Brienne
kazda zwrotka konczy si¢ tylko zawolaniem aé!

Biorac pod uwage niezbyt dalekie zasiegi
akcji, E. Faral podzielit 150 zachowanych
starofrancuskich pastourelles na cztery klasy:
1. Rycerz-zalotnik jedzie konno poprzez pola.
Spotyka pigkna samotna pasterke i zaczyna
ja batamuci¢. Ona opiera si¢ lub udaje opér,
on obiecuje jej malzenstwo i tym oszustwem
osiaga (w 54 wypadkach) swodj cel; 2. Rycerz-
-zalotnik, nie mogac nakloni¢ pasterki do
grzechu, chwyta ja w swoje ramiona, ona
krzyczy i wzywa pomocy; nadbiegaja pasterze
lub chlopi i zmuszaja swoja postawa uwodzi-
ciela do ucieczki; 3. Rola rycerza-poety ograni-
cza si¢ do roli widza i $wiadka scen rozgry-
wajacych si¢ pomiedzy pasterzami i pasterka-
mi. Pasterka $piewa, ze woli Robeneta od
Garineta. Robin marzy o przygotowaniu
uczty dla owej lubej: bedzie ja czestowat
gesing, plackami, winem... Gdzie indziej
Robin i Marguerot $piewaja i taricza szaleficzo,
aby pas¢ sobie w koficu w objecia. Kiedy
indziej Robin, atakowany przez pasterke,
opiera si¢ ze wszystkich sit pokusom i pozo-
staje wierny swej Marion; 4. Rycerz nawiazuje
rozmowe z pasterzami i pasterkami i prowadzi
z nimi dyskusje na tematy milosne. Raz daje
wskazania pasterzowi, ktéry rozpacza, ze nie
moze by¢ szczgsliwy w milosci. Drugi raz
pasterze daja nauke rycerzowi. Innym razem
rycerz rozmawia z dwiema pasterkami i zga-
dza si¢ z nimi, Ze milo$é jest jednym z naj-
pigkniejszych skarbow (RO XLIX 204—252).

Materiat treSciowy 150 starofrancuskich pas-
tourelles mozna by z latwoscia ujaé w ramy
krotkiej fragmentarycznej powiesci sielskiej.
Cudny rycerz, ktorym jest sam poeta, jezdzi
lub bladzi po polach o wschodzie slofica.
Jest zazwyczaj smutny i rozmarzony, gdyz
gnebia go pokusy i troski milosne. Na lace,
nad brzegiem rtzeczki lub tuz obok polnej
Sciezki spostrzega mloda pasterke, wijaca
czesto wieniec z kwiatbw Iub $piewajaca
jakas piosenke. Zachwycony jej pieknoscia i uro-
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da, zsiada z konia i w sposob mniej lub wigcej
dyskretny oferuje jej swoja milosé. ,,Z Saint-
-Quentin do Cambrai jechalem tamtego dnia.
Ku krzakom spojrzalem, strojne dziewcze
tam ujrzalem. Cera $wieza, jak majowa roza.
Wesolo taka $piewala piosenke: «Dzigki Bogu,
pieknego mam przyjaciela, Zzwawego i ladnego
— A ja sobie brunetka [...]»” — tak zaczyna
sie jedna z najstarszych pastourelles z XII w.
Z tym spotkaniem bywalo niemal zawsze
w podobny sposéb. Jeszcze w XIV w. Oton
de Ganson tak rozpoczyna swoja pastourelle:
,,Mloda i pelna wdzigku pasterk¢ oraz pros-
tego, prawego pasterza widzialem tamtego
dnia nad rzeka [...]". Do tego punktu wszyst-
kie niemal utwory sa podobne do siebie.
Jednak od tej chwili akcja moze juz si¢ toczy¢
roznymi torami i braé rézne obroty. Najczes-
ciej pasterka certuje si¢, daje si¢ dlugo prosic
i nie chce wierzy¢ w te nagle wyznania milosne.
Potem tlumaczy si¢ nizszoScia swego stanu
oraz prostota swego stroju i odsyla natretnego
zalotnika do dworskich dam. Nierzadko po-
woluje sie na swego ojca, ktéry Qrze w pobli-
zu, lub tez na obecno$¢ swego przyjaciela.
Lecz rycerz-zalotnik - znajduje na wszystko
odpowiedz, zapewnia ja natarczywie o swej mi-
tosci i nie szczedzi entuzjastycznych pochwatl
dla jej urody. Wyraza oburzenie, ze tak
cudna istota zZyje wérdéd p6l, zamiast mieszkac
w przepicknym palfacu. Przysigega, Ze sam
krolewicz bylby szczesliwy, majac ja za przy-
jaci6tke. Proponuje jej swdj zamek i swoje
bogactwa. Do$é czgsto, gdy pasterka nie chce
o tym slyszeé, jest gotow wziac¢ kij pasterski
i zosta¢é pasterzem, aby tylko zyé w poblizu
niej. Czasami nie zachodzi jednak potrzeba
uciekania- sie do tego rodzaju zwodniczych
obietnic: widok klejnotu, pierscionka, §wiecidel-
ka lub jakiego§ innego podarunku wystarcza,
aby zlamaé opér pigknej pasterki. Niekiedy,
gdy pasterka okazuje si¢ zbyt dlugo oporna,
rycerz nie waha si¢ uzyé sily, aby uzyskaé
przemoca to, czego nie mogl osiagnac pros-
bami i perswazja. W korncu zapomina szybko
o swych obietnicach, dosiada konia i odjezdza
spokojnie swoja droga. Jednak zakoriczenie
nie zawsze bywa tak proste; niekiedy pas-
terka wrzeszczy i wzywa pomocy. Ojciec,
bracia lub przyjaciel wybiegaja z pobliskiego

lasu i bronia energicznie jej zagrozonej cnoty.
Gdy rycerz widzi, ze¢ ma do czynienia z silna
grupa, nie waha si¢ i szybko odjezdza. Gdy
probuje stawiaé opor, nie zawsze wygrywa i dos¢
czesto zbiera ciggi lub kulaki.

Starofrancuska pasrourelle, stawszy si¢ nad-
zwyczaj popularnym rodzajem poezji lirycznej,
promieniowata Zywo na ofcienne’ kraje. Od
poczatku XIII w. oddzialywala ona na zmiang
tresci i nastrojow staroprowarsalskiej pas-
toreli. Prowansalczycy nasladowali nie tylko
jej motywy i forme, ale przejmowali z niej
nawet stereotypowe imiona Robina i Roberta.
We Wiloszech najstarszym przykladem na-
§ladowania francuskiej pastourelle jest pigkna
piesn taneczna Guidona Cavalcantiego In
un boschetto. W XIV w. pastorela byla kul-
tywowana we Wloszech ze szczegblnym za-
milowaniem. Jedna z nich, O vaghe montanine
pasturelle, ktorej autorem byt prawdopodobnie
Sacchelti, cieszyla si¢ wprost olbrzymim suk-
cesem. Poezja portugalska przedstawia kilka
interesujacych form pastoreli, wsréd ktérych
znajduja si¢ réwniez bardzo wierne nasladownic-
twa francuskiego rodzaju. Pedro Amigo z
Sewilli opowiada, ze, idac pewnego razu z piel-
grzymka do Compostella, spotkal na drodze
pasterke pickniejsza od wszystkich kobiet,
jakie kiedykolwiek widzial. Jeden z utworow
krola Diniz (B. Canc. no 150) zbliza si¢ réwniez
bardzo do francuskich pastourelles, podobnie
jak i Pastorela (Oi oj’eu na pastor cantor [...])
figurujaca w Cancioneiro da Vaticana (no
454). W koncu starofrancuska pastourelle
byla nasladowana takze w Niemczech w utwo-
rach zwanych Carmina Burana. Jej bezposred-
nie nasladownictwo jest réwniez bardzo cha-
rakterystyczne dla utworéw Gottfrieda von
Nifen i Jana de Brabant. Poeci Nithart (Stu-
benlieder), Ulrich von Wintersten i Steinmar
uprawiali juz ten rodzaj z wigksza oryginal-
noscia.
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