M A i E R I A ¥ Y
DO ,,SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Autorzy stownikéw terminéw literackich méwig nam, Ze satyra nie jest
rodzajem. Nie mozemy jednak réwniez powiedzieé, Ze jest ona gatunkiem
0 wyraznie okreslonych cechach formalnych. Wiemy natomiast doskonale,
jakiego stosunku do rzeczywistosci mozemy si¢ od sazyry spodziewaé. Ostra
krytyke, dowcip, pewna dozg humoru, deformacje¢ i nonsens spotykamy juz
W satyrze klasycznej. Podobne spojrzenie na swiat cechuje hiszparskie esper-
pento, wystgpujace w réznych formach gatunkowych, przez niektorych kry-
tykow okreslane jako kategoria estetyczna, a nic utwér literacki. Hasla oma-
wiane w biezacym zestawie dostarcza materialu do przemyslenn na temat
funkeji wyréznikéw tre$ciowo-formalnych przy okreslaniu rodzajow i gatun-

kow literackich.

ASTRACAN lub czasami ASTRACANA-
DA jest nazwa hiszpanskiego gatunku drama-
tyczno-teatralnego, okreslanego niekiedy przez
krytykow i teoretykéw jako género chico (gatu-
nek pomniejszy, doslownie: ,,maly’). Rozwijal
si¢ na terenie Hiszpanii ze szczeg6lnym powo-
dzeniem w pierwszym trzydziestoleciu XX w.
Od poczatku uchodzi za gatunek o watpliwych
walorach literackich i artystycznych, ale za to
0 Wyjatkowej scenicznoéci. Sztuki reprezentu-
jace astracdn pisane byly dla sceny i dla tego
typu publicznodci mieszczanskiej, ktéra w te-
atrze szukala zabawy. Astracdn wlaczaja bada-
cze hiszpanscy do tej kategorii teatru, ktory
najogdlniej daje sig okreslié mianem steatru
humoru’,

Wedlug Diccionario gemeral ilustrado de la
Ief:gua espafiola — astracanada to farsa teatral
disparatada y chabacana (farsa teatralna po-
zbawiona sensu i gustu). W ujeciu za§ Marii
Moliner (Diccionario del uso del espariol) astra-
canada jest to obra de teatro destinada a hacer

Redakcja

veiry llena de situaciones y chistes disparatados
(sztuka teatralna, ktérej celem jest roz$mie-
szenie, peina nonsensownych sytuacji i dowci-
pow).

Zadna z tych definicji nie wydaje sig kom-
pletna i cho¢ gatunck nie zasluguje na szersze
badania teoretycznoliterackie, to warto si¢ nim
zaja¢ jako swego rodzaju fenomenem, intere-
sujacym z punktu widzenia socjologii kultury,

W okresie trzydziestu lat, migdzy 1900 a
1930 — astracdn $wiecil triumfy na hiszpan-
skich scenach, a przede wszystkim w Teatro
de la Comedia w Madrycie. Sztuki z tego ga-
tunku grano takZe pézniej (i pisano nowe astra-
cdny) — po wojnie domowej w Hiszpanii
(1936—1939), zwlaszcza w pierwszym okresie
dyktatury Franco. Gléwny za$ tworca astraca-
néw, Pedro Muifioz Seca (1881—1936), po
§mierci ur6sl w powojennym frankistowskim
teatrze do rangi wielkiego tworcy, nicomal bo-
hatera narodowego. Poéréd blisko trzystu astra-
candw napisanych we wspomnianych wyzej la-
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tach — mniej wigcej sto to ,,produkcja” Mu-
nioza Seki. Pozostale powstawaly we wspolpra-
¢y z innymi autorami, na zasadach swego ro-
dzaju spolki tealra]nc'j, w ktorej uczestniczyli:
Mufioz Seca, Garcia Alvarez, Pérez Férnandez,
Arniches.

W interesujgcej pracy na temat ,.teatru hu-
moru’’ w Hiszpanii XX wieku Nicolds Gonzd-
lez Ruiz podkreéla, Ze istotg astracanu jest nie-
ustanna i zaskakujgca gra stéw, wartki dialog,
wprowadzanie imion i nazwisk dwuznacznych
lub wywolujacych zaskakujace skojerzenia. Po-
dobnie definiuje astracdn Francisco Ruiz Ra-
moén, podkreslajac rolg dowcipu slownego i sy-
tuacyjnego oraz zaskakujaca i oparta na non-
sensie gre slow (retruécano), czgsto niezbyt
smaczng. W opinii jednego z najwybitniejszych
krytykéw hiszpanskich okresu przedwojennego
Enriqua L’iez-Canedo — astracanada jest de-
generacja tego, co w czasach Ramosa Carriona
y Vitala Azy nazywalo si¢ ,,zabawka komicz-
na’ (juguete comico). Wspomniani przez kry-
tyka autorzy pisali sztuki przykladajac duzg
wage do konstrukeji dramatu, szukajac wciaz
nowych efektéw, stopniujac sytuacje komiczne
i nie naduzywajac przy tym slowa. Astracdn
doprowadza te elementy do przesady; skrajnie
upraszcza sytuacj¢ sceniczng i sprowadza akcjg
dramatyczng do bardzo schematycznego ciggu
zdarzen; do graniczacej z trywialnoscia skraj-
nosci wykorzystuje gre slow oraz dowcip slow-
no-sytuacyjny. W tworczosci Pedra Muiioza
Seki dominujg sztuki opatrzone okreileniem
gatunkowym, ktore tu nas interesuje, ale nie
brak w niej réwniez réznych odmian komedii,
farsy i1 wladnie juguetes cémicos. Za najwyizsze
osiagniecie artystyczne Murioza Seki uchodzi
w ocenie krytyki teatralnej La venganza de don
Mendo (Zemsta don Menda) z 1918 r. Utwér
ten, i dzisiaj powracajacy do repertuaru hisz-
paniskich teatréw, jest swego rodzaju parodig
drugorzednej dramy romantycznej. Napisany
jest wierszem z zastosowaniem rymu, najczg-
§ciej pelnego i banalnego, ktéry pelni funkcjg
jeszcze jednego, dodatkowego Zrodla dowcipu.

Interesujgcym elementem astracandw, kon-
sekwentnie i systematycznie powtarzanym, jest
postaé-typ el fresco (czasami takZze w rodzaju
zenskim: fresca). Ten typ pojawil si¢ w te-
atrze hiszpanskim pod koniec XIX wieku i byl
bardzo popularny takZe w poczgtkach XX wie-
ku we wszelkich odmianach género chico, w

sainete 1 we wspomnianych wczedniej juguetes
cdmicos. El fresco (jednym z wielu znaczen slo-
wa fresco jest ,,bezwstydny”, ,,bezczelny’; mo-
e byC uzywane jako przymiotnik i przymiot-
nik w funkcji rzeczownikowej) jest w jakim$
sensie odpowiednikiem ,,warszawskiego cwa-
niaka’. Wywodzi sie z tradycji ludowej 1 spo-
pularyzowal sie w kregu postaci wytworzonych
przez folklor miejski. W opinii historyka lite-
ratury i teatru Torrente Ballestera el fresco
jest spadkobiercg znanego hiszpanskiej klasyce
i powracajgcego w tradycji literackiej Hiszpa-
nii — el picaro. El picaro mial jednakze, jak
zauwaza Torrente Ballester, ,,wiecej literackie-
go szczescia®”. Najlepsze bowiem pidra Hisz-
panii zabawialy si¢ opowiadajac jego bohater-
skie czyny. El fresco nie mial szczgscia, nie-
stety nie ma drugiego Ldzarilla de Tormes,
ktéry poprzedzilby caly pochod frescos.

Bibliografia: N. Gonzdlez Ruiz, El
teatro de humor del siglo XX hasta Jardiel Pon-
cela, [w:] Teatro de humor en Espaiia, Madrid
1966; F. Ruiz Ramodn, Historia del teatro
espariol, Siglo XX, Madrid 1975; G, Torren-
te Ballester, Teatro espafiol contempordneo,
Madrid 1957; E. Diez-Canedo, Articulos de
critica teatral. El teatro espanol 1914—1936,
México 1968.

Urszula Aszyk-Milewska

EPERPENTO lub ESPERPENTO: w po-
tocznym jezyku hiszpanskim jest synonimem
nonsensu i absurdu. Stowniki jezyka hiszpan-
skiego roznie precyzuja znaczenie tego slowa:
1) osoba lub rzecz émieszna, dziwaczna, po-
kraczna, brzydka, groteskowa; '2) absurd,
bzdura, nonsens, glhupstwo, idiotyzm. W nie-
wielu stownikach odnajdujemy trzecia z mozli-
wych funkcji znaczeniowych tego terminu, na-
dang mu przez Ramoéna del Valle-Inclin
(wlase. Ramé6na José Simona Valle y Pefa,
hiszpanskiego pisarza i dramaturga, 1866—
1936), kt6ry uzywa go w odniesieniu do niekté-
rych swoich utwordw scenicznych lub tez jako
Kategorii estetycznej.W Diccionario General Ilu-
strado de la Lengua Espanola (Barcelona 1976)
pod haslem esperpento czytamy: ,,Gatunek li-
teracki stworzony przez Ramoéna del Valle-
Inclan, w ktorym systematycznie deformuje si¢
rzeczywisto$¢é, nadajgc jej cechy groteskowe
i absurdalne, réwnoczednie degradujgc uswig-
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cone gatunki literackie; w tym celu podnosi sie
do rangi artystycznej jezyk kolokwialny, w kto-
rym obfitujg wyrazenia zargonowe™. J. Coro-
minas W Diecionario critico etimoldgico (1954—
1957) w ten sposob wyjasnia tajemniczg karierg
slowa esperpento : Pojawilo sie ono w uzyciu
na terenie Hiszpanii stosunkowo niedawno.
Pochodzenie jego jest niepewne. Moze by¢ ono
skrzyzowaniem wloskiego spovento (strach, stra-
szydlo) orsz sérpero (rzecz przeznaczona na
straty). Wedlug Corominasa najstarszym do-
kumentem odnotowujgcym je jest tekst poety
Juana Valery z 1891, Wedlug innych badaczy,
W tym samym znaczeniu (tj. straszydlo, dzi-
wadlo) znajdujemy termin esperpento nieco
wezesnie] u Galdosa w La de Bringas z 1882,
Pastor Molina zanotowal stowo esperpento
w 1908 wuznajgc je za latynoamerykanizm,
a Segovia w 1910 za argentynizm. Ramon
Duarte okreélil esperpento jako meksykanizm
z Veracruz, definiujge je jako slowo oznaczajace
s»»fzecz $mieszng’ i cytujac ponadto dwa przy-
klady na oznaczenie ,,nonsensu literackiego™.
W takim znaczeniu uzyje terminu eperpento
Ortega y Gasset oraz Goémez de la Serna.
A zatem gdy w 1920 Valle-Inclin publikuje
swoj dramat Luces de bohemia, opatrujac go
okresleniem gatunkowym eperpento — termin
ten jest juz znany i zaczyna funkcjonowaé jako
termin literacki.

Posréd 23 utworéw dramatycznych Valle=
Inclina tylko 4 zostaly opatrzone przez niego
W podtytule okrefleniem esperpento. Pozostale
noszg takie nazwy gatunkowe, jak: tragedia,
komedia, tragicomedia de aldea (tragikomedia
wiejska), comedia bdrbara (komedia barbarzyni-
ska), farsa, auto para siluetas, melodrama para
marionetas, melodrama para siluetas. Niektore
dramaty z wczesnego okresu tworczodci Valle-
Incléna zawierajg okreslenie gatunkowe juz
W samym tytule: Cuento de abril (Opowiadanie
hwietniowe), Tragedia de ensueiio (Tragedia
marzenia), Comedia de ensueiio (Komedia ma-
rzemia), Voces de gesta (Piesni rycerskie).

: Jako okreslenie gatunkowe eperpento pojawia
$1¢ po raz pierwszy w podtytule Luces de bohe-
mia (Blaski cyganerit), utworu dramatycznego
opublikowanego przez Valle-Incldna czeéciami
w kolejnych zeszytach czasopisma s Espafia”,
Jako esperpento ukazuje sie takie sztuka Los
cuernos de Don Friolera (Rogi pana Bagateli),
ogloszona drukiem po raz pierwszy w 1921 r.
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w kolejnych 5 numerach czasopisma ,,La Pluma
de Madrid”. Pozostale dwa utwory nazwane
esperpentos to: El terno del difunto (w drugim
wydaniu: Las galas del difunto — Niedzielny
garnitur nieboszczyka), zaklasyfikowany przez
wydawce w 1926 r! jako powiest, 1 La hija
del capitdan (Corka kapitana), opublikowana
w 1927 r. w zbiorze La novela mundial (Powie$é
na $wiecte). Wydanie ostatnich trzech sztuk
w 1930 Valle-Inclin objal jednym wspdlnym
tytulem Martes de carnaval (Wtorek karnawa-
fowy lub Ostark:) i podtytulem: esperpentos.

Wielu badaczy zastanawia sie nad droga
przebyta przez Valle-Incldna od modernistycz-
nych opowiadan przerabianych na sztuki tea-
tralne do esperpentos, rzeczywistych utworéw
scenicznych. Nalezy jednak zauwazyé, ze dla
wielu wspélezesnych krytykéw i dla wydawcow
esperpentos nie byly niczym innym jak udrama-
tyzowanymi powiesciami lub dramatami nie-
scenicznymi. Co do esperpento jako gatunku
czy kategorii estetycznej — wigkszo$é krytykow
i historyk6w teatru poszukuje zgodnie jego
#rodel w poezji i powiedci modernistycznej
Valle-Incldna. Antonio Risco w pracy La esté-
tica de Valle-Incldn (1966) zwraca uwage na
epitety, ktorych uzywa on w wierszach w La
pipa de kif (1919) w odniesieniu do moderni-
stycznej muzy: grotesca i funambulesca. Podob-
nie w sztuce Farsa v licencia dela reina castiza
(1920) dostrzega sig kping z moderny : ,,Mimusa
moderna enarca la pierna...” U progu lat
dwudziestych Valle-Incldn zdecydowanie od-
chodzi od modernistycznego liryzmu i ucieka
od piekna do brzydoty, a nastgpnie do widzenia
$wiata na zasadach delirium (alkohol) i halu-
cynacji (haszysz). Wybiera w swych literackich
i dramatopisarskich poszukiwaniach kierunek
wyznaczony przez Alfreda Jarry w Krdlu Ubu
oraz Apollinaire’a w Les Mamelles de Tirésias.
Zdaniem Antonia Riski Zrddel eperpento nalezy
szukaé w postawie Valle-Incldna wobec §wiata,
postawie ,histriona swej epoki”, ktory kpi
ze wszystkiego, co odbiera jako ,,$mieszne”.
Ironizuje na temat teorii Unamuna i uwaza, Ze
tragiczny sens zycia Hiszpanii mozna wyrazic¢
tylko poprzez systematyczng deformacjg. Poety-
ka ironii, kpiny, karykatury, takZe parodii i sa-
tyry widoczna jest w calej tworczodci Valle-
-Inclina. Jest tez podstawg esperpentismo rozu-
mianego szeroko jako kategoria estetyczna ma-
nifestujaca sic — wedlug Riski — tak w poezji,
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jak w powiedci i dramaturgii. Jako gatunek
dramatyczno-teatralny — w opinii tego bada-
cza — esperpento nie jest niczym innym jak
»farsg pod inng nazwa’.

W ujeciu Francisa Ruiza Ramona drama-
turgia Valle-Inclina ukiada si¢ w trzy cykle:
ssmityczny’® — obejmujacy Comedias bdrbaras
oraz Divinas palabras 1 El embrujado; ,,cykl
fars” — obejmujacy farsy oraz Cuento de abril
i Voces de gesta; ,,cykl eperentico”” — obejmu-
jacy wszystkie cztery esperpentos Oraz autos
para siluetas, melodramas para marionetas,
a takie Retablo do la Avaricia, la Lujuria vy la
Muerte. W opinii tego samego badacza Valle-
-Incldn dochodzi do esperpento na drodze réz-
norakich poszukiwan estetyczno-formalnych:
od modernizmu, dekadentyzmu i symbolizmu
poprzez ekspresjonizm. Poszukiwania te tworza
jakby .,system wariacji’’; ktérych krystalizacja
jest wladnie esperpento, czyli pewna forma dra-
matyezna, nierealistyczna i niekonwencjonalna,
oraz pewna dramatyczna wizja §wiata, opiera-
jaca si¢ na deformacji.

Dla wszystkich zajmujacych si¢ Valleincla-
nowskim esperpento punktem wyjscia teoretycz-
nych rozwazan sg slowa Maxa Estrelli, glownej
postaci dramatu, wypowiedziane przez niego
na chwile przed $miercia w scenie XII Luces
de bohenna, a wiec pod koniec sztuki. W scenie
tej Max Estrella, zmgczony calonocng odyseja,
siade na progu swego domu i wyjasnia Don
Latinowi wlasny punkt widzenia na hiszpar-
ska rzeczywisto§¢ i hiszpanska sztuke i litera-
turg, dla ktérych jedynym adekwatnym kryte-
rium estetycznym jest esperpento majace zrodla
w hiszpanskiej tradycji: ,.Esperpento wynalazt
Goya [...] Bohaterowie klasyczni poszli sobie
na spacer w $lepa uliczke [...] Tragiczny sens
zycia hiszpanskiego da sie przedstawic tylko za
pomocg estetyki systematycznie zdeformowa-
nej [...] Hiszpania jest groteskowa deformacja
cywilizacji europejskiej [...] Moja obecna
estetvka polega na przeksztalcaniu z matema-
tyczng precyzja wkleslego zwierciadla norm
klasycznych™.

Przekonanie, ze eperpento polega na deforma-
cji érodkow ekspresji, jest wérdd badaczy naj-
bardziej rozpowszechnione. Prawie wszyscy
,stlumaczg™” termin esperpento uzZyty przez
Valle-Inclidna stowami z Luces de bohemia,
zapominajac o ich przede wszystkim metafo-
rycznym znaczeniu. Anthony Zahareas, ame-

rykariski valleinclanista, poddaje krytyce takie
postepowanie, robigc sluszna uwage, iz tak
prosta manipulacja tekstem Luces de boliemia
nie moze prowadzi¢ do precyzyjnego sformu-
lowania ani zdefiniowania esperpento jako pew-
nej kategorii estetycznej, ktorej wyrazem osta-
tecznie wykrystalizowanym sg cztery dramaty
o pewnych indywidualnych cechach gatunko-
wych, nazwanych przez Valle-Inclina esper-
pento. W przekonaniu Zahareasa w badaniach
nad esperpento nalezy uwzgledni¢ kontekst
historyczny, polityczny, spoleczny i kulturowy,
w jakim zostaly sformulowane jego teoretyczne
zaloZzenia, A ponadto nie mozZna ograniczaé si¢
wylacznie do sytuowania Valle-Incldna w tra-
dycji Goyi. Konieczne jest zwrdcenie uwagi na
tradycje Calderona z jego koncepcjg el gran
teatro del mundo. Fakt, iz Valle-Inclin zajmuje
si¢ problemem kondycji ludzkiej, winien zwro-
ci¢ uwage na jego zwigzki z egzystencjalizmem,
filozofia Heideggera, Unamuna, Ortegi y Gasse-
ta i na analogie z pdZniejszym Sartre’em oraz
z francuskg awangardg — Beckettem, Ionesco
i Genetem. We wnioskach koricowych swojej
pracy Zahareas podkresla, Ze eperpento wynika
z jednej strony z obojetnoéci wobec rzeczywi-
stosci, a z humoru — z drugiej, jedyna za$ real-
na formg penetracji kondycji ludzkiej jest
deformacja, prawda bowiem przychodzi z ab-
surdem i groteska.

W ustalaniu teoretyczno-estetycznych zalo-
zefi przyjetych przez Valle-Inclina w jego
esperpentos istotne znaczenie ma metateatralny
charakter Prologu i Epilogu Los cuernos de don
Friolera. Dwie postacie tego dramatu wiodgc
miedzy soba rozmowg-spér o charakterze
teatru, literatury i sztuki, jakich potrzebuje
Hiszpania — reprezentuja dwa rézue punkty
widzenia. Z nich znamienny i eksponowany
w strukturze dramatu jest poglad Don Estra-
falaria. Widzi on ratunek dla hiszpanskiego
teatru (ktéry ,,straszy koszmarem najprzerdz-
niejszych kanonéw, poczawszy od paragraféw
konstytucji, a skoniczywszy na prawidlach gra-
matyki”) — w teatrze lalek jarmarcznego wi6-
czggi Bululi., Istotna tez dla rozumienia
eperpento wydaje si¢ sama struktura Los cuernos.
Watek malzeriskiej zdrady i ratowania zhanbio-
nego honoru przedstawiony jest w trojaki
spos6b: przedstawienie lalkowe Bululd; ,,wia-
§ciwy dramat” opowiadajacy na zasadach tragi-
komedii przygody don Friolera; romanca
$lepca — opowie$é liryczno-heroiczna. Dra-
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matyczng strukture Los cuernos zamyka i otwiera
udialogowany komentarz — rozmowa Don Es-
traflaria z Don Manolitem,

Valle-Incldn nie pozostawil Zadnego tekstu,
w ktérym jasno sformulowalby swoja koncepcje
sztuki dramatyczno-teatralnej. Jest ona jednak
Wwyraznie wpisana we wspomniane juz dwa
dramaty o charakterze metateatralnym oraz
tkwi immanentnie w poetyce dwoch pozosta-
ych eperpentos: La hija del capitdn i Les galas
del difunto, w naszym przekonaniu zblizajacych
si¢ do dwudziestowiecznego dramatu groteski.
Elementow poetyki esperpento doszukiwaé sig
takZe nalezy i w innych utworach scenicznych
Vallego, w szczegblnosci w Divinas palabras,
nazwanych wprawdzie tragicomedia de aldea,
stanowigcych jednak, jak Luces de bohemia,
dramat, ktéry wychodzac z zaloZen teatru
ekspresjonistycznego staje sie jego groteskowa
Karykatury. ,

Kompletuje twércze i teoretyczno-estetyczne
poszukiwania Valle-Incldna w zakresie eperpento
wywiad, ktorego udzielil on dziennikowi ABC
W 1928 1., a w ktérym méwi o trzech sposobach
widzenia §wiata i tym samym trzech sposobach
tworzenia wizji literackiej i teatralnej: de rodil-
las, en pie o levantado en el aire (na kolanach,
stojac nogami na ziemi i unoszac sie w powie-
trzu). Za najbardziej hiszpanska postawe i naj-
bardziej dla hiszpanskiej literatury typowsg
uznaje ogladanie $wiata ,,z géry”, ,;unoszac sig
W powietrzu”. Poczawszy od Cervantesa,
Quevedo i Goyi ,jest to maniera bardzo
hiszpariska, maniera twércy”. Z takiego zato-
Zenia wychodzac, Valle wyjaénia, e esperpento,
ktél't on tworzy, jest najbardziej hiszpanskim
Widzeniem rzeczywistosci i kreacji artystycz-
nej: ,,I wlasnie ten wzglad popchngl mnie do
Zmiany w twérczodci literackiej i do pisania
€sperpentos, gatunku literackiego, ktéry chrzcze
mianem esperpentos’”.

Wynika z tego, Ze sam Valle-Incldn mial
Pelng $wiadomoéé gatunkowej odrebnodci es-
Perpento, pozostawajacego jednak, jako wyraz
ty_poWo hiszpariskiej kategorii estetycznej, ko-
lejnym elementem w tradycji zapoczatkowanej
Przez wielkich klasykow literatury hiszpanskiej
1 rozwinictym w malarstwie przez Goye.

W pracy Antecedentes estéticos del esperpento
César Oliva ustosunkowuje sie fzrytycznic do
pogladéw o niescenicznosci esperpentos, a takie
do tych interpretacii esperpento, ktore widza

w nim nowg forme farsy. Stwierdza on, Ze nie
istnieje samodzielny gatunek esperpento i ie
mamy tu do czynienia z pseudogatunkiem. Sam
termin uznaje za wybitnie metaforyczny i my-
lacy. W przekonaniu C. Olivy Valle-Incldn uzyt
tego terminu w odniesieniu do Kkategorii este-
tycznej, a nie gatunku. Kategoria ta jako na
wskro$§ hiszpanska pozostaje w zdecydowanym
zwigzku z groteska i tradycjg teatru ludowego
w  Hiszpanii. Esperpentos jako jednostki ga-
tunkowe sg — jego zdaniem — utworami sce-
nicznymi zawierajgcymi zawsze elementy gro-
teski, ktora wynika z deformacji i ogladania
rzeczywisto$ci na zasadach krzywego zwiercia-
dia. §3 to ,.zdeformowane gatunki, uswiecone
przez tradycje’: Luces de bohenmia — jest wiec
tragedia; Los cuernos do don Friolera — farsa;
La hija del capitin — sainete; Las galas del di-
funte — opowiastks,

Wigkszoé¢ badaczy jest jednak innego zdania
i pozostaje w zgodzie co do gatunkowego cha-
rakteru esperpentos, rozciagajac jednoczes$nie
esperpentismo jako kategorig estetyczna na calg
niemal tworczo$é Valle-Incldna i znajdujac jej
elementy w powieSciach i W pozostalych dra-
matach.

Maria Eugenia March w Forma e idea de los
esperpentos de Valle-Incldn widzi w tworcy
esperpentos przedstawiciela Pokolenia 98, kto-
ry jak cala jego generacja podejmuje krytyke
wspolczesnej rzeczywisto$ci hiszpanskiej, po-
rusza problem egzystencji ludzkiej i szuka
wlasnego stylu. Teoria esperpento jako kategorii
estetyczne] opiera si¢ zdaniem tej autorki na
trzech zasadach: systematycznej deformacji
rzeczywisto§ci; przyjeciu przez autora pozycii
demiurga; przyjeciu ironicznego punktu wi-
dzenia wobec rzeczywisto$ci. Deformacja, dy-
stans, ironia — przynosza w efekcie tragiko-
medi¢ lub groteske, w swojej nowej odmianie
nazwanej przez Valle-Inclina esperpento. Emma
Susana Esperatti Pifiero zauwaza konieczno$é
rozpatrzenia wiekszej liczby szczegoléw dla
scharakteryzowania esperpento, a mianowicie:
pokazywanie rzeczywistoSci w karykaturze na
zasadach krzywego zwierciadla; obecno$¢ kukiel
i zjaw, maszkar i masek; teatralizacja dwiata
przedstawionego; animalizacja — zar6wno W
odniesieniu do postaci ludzkich, jak i przedmio-
tow martwych; obecnos¢ $mierci zdeformo-
wanej, doprowadzonej do absurdu. Zamykajac
naszg probe charakterystyki Valleinclanowskie-
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go esperpento przytoczmy na koniec wnioski
autora analizy strukturalnej Luces de bohemia,
Carlosa Alvareza, ktéry sporzadza listg cech
typowych i konsekwentnie powtarzajacych sig
w dramatach okre§lonych przez Valle-Inclina
mianem esperpentos. W ujeciu Alvareza esper-
pento jest produktem ,esperpentyzacji’’ zasa-
dzajacej sie jako akt tworczy na cigglej i $wia-
domej deformacji rzeczywistosci i wyraza sig
w kontradcie jako zrédle absurdu; normalnodci
tego co niezwykle; prawdopodobienstwie tego
co niezwykle; prawdopodobienstwie swiata
nierealnego; stale obecnym motywie $mierci;
stosowaniu takich $rodkéw stylistycznych, jak
animalizacja, animacja, reifikacja, personifika-
cja; obecnosci lalek, kukiel, marionetek, du-
chow, maszkar, masek itp.; sarkastycznej zgry-
#liwosci; swobodzie komunikacji, tj. swobodzie
w zakresie struktury dramatu i jezyka; inten-
cjonalnym krytycyzmie.

Przyjmujac, Ze utwory sceniczne opatrzone
przez Valle-Incldna okresleniem gatunkowym
esperpento reprezentuja nowa odmiang gatunko-
w3, sklonni jeste$my widzie¢ w niej analogie
z dwudziestowiecznym dramatem groteski czy
teatrem absurdu. Esperpento — w kontekicie
dramatu i1 teatru hiszpanskiego lat dwudzie-
stych — jest zupelnym novwm; w kontekscie
europejskim — okazuje si¢ by¢ zjawiskiem po-
krewnym poszukiwaniom dramatyczno-teatral-
nym A. Artauda we Frangji i 8. I. Witkiewicza
w Polsce. We wspolczesnej dramaturgii hisz-
panskiej daje si¢ bez trudu odnalez¢ kontynu-
atorow linii zapoczatkowanej przez Valle-
Inclina, jak Francisco Nieva, Luis Riaza,
a w pewnym stopniu takZze Martinez Mediero
i Romero Esteo. Tworczodc tych autoréow bliz-
sza jest jednak Ionesco i Genetowi, a takie
Artaudowskiej koncepcji teatru okruciefstwa.
W jezyku krytyki jednak terminy: esperpento,
esperpentico (przymiotnik) — sluzg bardzo
czesto do okreslania tych nowych zjawisk
wspblczesnej dramaturgii hiszpanskiej i prawie
zawsze pelnig funkcje uzupelniajaca (np. w od-
niesieniu do gatunkéw mieszanych) w stosunku
do nie zawsze wystarczajaco precyzyjnych ter-
min6w: dramat groteski i teatr absurdu.

Bibliografia: R. del Valle-Incldn:
Obras completas, Madrid 1954; Dziwadla @ ma-
Eabrydy, Krakow 1975; Rogi pana Bagateli,
,,Dialog”, 1969, nr 7; R. Lima, An Annotated
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vania State University, 1972; A. Risco, La
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v prdctica en los esperpentos de Valle-Incldn,
Madrid 1970; F. Ruiz Ram&n, Historia del
teatro espasiol. Siglo XX, Madrid 1975;
Diaz-Plaja, Las estéticas de Valle-Incldn,
Madrid 1965; A. Zamora Vicente, ‘La
realidad esperpéntica. Aproximacion a ,,Luces
de bohemia”, Madrid 1969; M. Greenfield,
Valle-Inclin. Anatomia de un teatro proble- |
mdtico, Madrid 1972; C. Oliva, Antecedentes
estéticos del esperpento, [w:] Cuadernos dela
Cadtedra de Teatro de la Universidad de Murcia,
Murcia 1978; M. E. March, Forma e idea de
los esperpentos de Valle-Incldn. FEstudios de
Hispandfila, Department of Romance Langu-
ages, University of North Carolina, 1969;
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Urszula Aszyk-Milewska

SATYRA: utwor literacki — poetycki, poe-
tycko-prozaiczny lub prozaiczny — wyszydzaja
cy pewne zjawiska spoleczne, wydarzenia, cechy
ludzkie lub konkretne postacie, utrzymany w
swobodnym, czgsto ironicznym, a nawet ob-
scenicznym tonie, roznorodny w stylu, formie
i nastroju. Satyra moze zbliza¢ si¢ do diatryby
(zob.) i ma wtedy wydzwick moralizujgcy i pe-
dagogiczny, ale bywa nieraz spokrewniona z in-
wektywa i paszkwilem. Niekiedy zabarwiona
dobrodusznym humorem, dowcipem lub iro-
nig, zbliza si¢ nastrojem do komedii, parodii
czy romansu, zwlaszcza gdy trescig jej sa ob-
razki z Zzycia codziennego lub watki przygodo-
we z egzotyczng scenerig. Wérdd zachowanych
satyr rzymskich mamy forme monologu (Ho-
racy I 1: 1,251,451, 351,651,105 11, 2; 1T, 65
Persjusz I, 11, 111 oraz V. Juwenalis: wszystkie
satyry z wyjatkiem IV i IX) lub monologu
ukrytego pod postacia dialogu (Horacy
11, 1; 11, 3; I1, 4; 11, 5; IL,7; II, 8 oraz Juwenalis
IX). Satyry w formie listu-monologu s3
rzadkoscia w literaturze lacinskiej, ale poetyc-
kie Listy Horacego — zwlaszcza I, 18 oraz 6
satyra Persjusza — majg wiaénie taka postac.
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Inne rzymskie satyry sa ujete w formie nar-
racji (Horacy I, 5; I, 7; I, 9; Petroniusza Sa-
tyrikon i najcelniejsze utwory Warrona) lub sa
parodiami (Horacy parodiuje dedykacyjny
epigram, Juwenalis epiczny poemat Stacjusza,
Seneka historyczng monografig, Warron —
Odyseje, a Petroniusz romanse przygodowe,
milosne i awanturnicze).

Nazwa satyra pochodzi z lac. satura i jest
spokrewniona z wyrazami: satis, saturare, sa-
lias, saturatis, satietas. Isid. Orig. 20, 2, 8 daje
taki komentarz: ,,Satietas rézni sie od satu-
ritas, gdyZ pierwszego terminu uzywa si¢ od-
no$nie do jednej potrawy i oznacza on wtedy
satis (wystarczajaco), a saturitas bierze swoj
poczatek ze slowa sarura, ktora oznacza mie-
szanine rozmaitych rodzajow jedzenia razem
zgromadzona”. Satura (sc. lanx) to kosz wy-
pelniony darami z pierwszych owocow i ja-
rzyn, skladany w ofierze bostwom. Najwaz-
niejsza jest tu roznorodnosé, rozmaito§é —
stgd nazwa ta w odniesieniu do gatunku lite-
rackiego podkreéla te cech¢ rozmaitodci tak
formalnej, jak i tresciowej. W sztuce kulinar-
nej mazywano satura mieszang salatke. Juwe-
nalis okredla swe satyry mianem farrago (mie-
szanka zboZowa jako pasza dla bydla), inne
odmiany literackie =zapozyczaly swe nazwy
z dziedziny pozywienia np. farsa (farsz), ma-
karonizmy (makaron), sztuki sceniczne Atella-
nae nazywano Placenta lub Aguae Caldae,
a mim okreslano mianem faba. Nalezy pamig-
ta¢, ze etymologicznie satyra nie ma Zadnego
powigzania z gr. aaTugos (satyr). B. Snell wy-
sungl hipoteze, ze mozna by sie doszukiwaé w
tej nazwie pochodzenia etruskiego satir —
sMowa, mowic”, na co by wskazywal fakt, ze
Lucyliusz nazwal swe satyry Sermones. Z la-
ciny pochodza okre§lenia: ang. satire, medleys,
franc. satire, niem. Satire, polskie satyra.

W zwigzku z poczatkami satyry czytamy w
VII ks. w rozdz. 2 Liwiuszowego dziela Ab
urbe condita, co nastepuje: ,,Rodzimi artysci od
etruskiego slowa ister, oznaczajacego aktora,
otrzymali nazwe histrionéw. Ci nie rzucali juz
sobie nawzajem, jak dawniej, slow w wierszu
podobnym do fescennindw, niewypracowanym,
improwizowanym i pierwotnym, lecz wykony-
wali sazury ujete w pelni w melodie, przy czym
_§Piew i zgodny z nim ruch taiea dostosowane
juz byly do muzyki., W szereg lat pozniej Li-
wiusz [tzn. Liwiusz Andronikus, thumacz Ody-

sef na lacine, polowa III w. p.n.e.] pierwszy
odwazyl sie przej§¢ od satur do kompozycji
sztuk o jednolitej tresci, sam oczywiscie, jak
wszyscy wowczas, bedac zarazem wykonawceg
swych utworéw na scenie”.

Poczatkowo satyrg byla wigc seria luznych
piosenek i skeczow muzycznych bez wyraznego
watku tre§ciowego, spontaniczne, komiczne
dialogi, realistyczna mimika aktoréw. Satyra
jest czysto rzymskim gatunkiem literackim.
Kwintylian méwi w Institutio Oratoria (10,1,
93): Satura quidem tota nostra est. Mimo tej
bezspornie rzymskiej oryginalno$ci — ,,aspek-
ty satyryczne” pojawiajg si¢ wczesniej w ar-
chaicznej poezji greckiej, 1 to w wielu jej ro-
dzajach i gatunkach. Wymieimy je pokrotce:
epika (parodystyczny utwor, pseudohomerye-
ka Wojna Zabio-Mysia oraz pseudohomerycki
Margites); jamby (utwory Archilocha, Hip-
ponaksa, ktérych Horacy nazywa swymi po-
przednikami w Epod. 6,13—14 i Serm. 11 3,
12). Lucyliusz cytuje Archilocha, 698, a by¢
moze cala ks. XXVII tegoz autora rzymskiego
byla dyskusja o tworczosci Archilocha); tzw.
Satyra na kobiety Semonidesa i Fokylide-
sa; komedia (Eupolis, Kratinos, Arystofanes,
np. Ranae, 389—390) i jej charakter ,,powai-
no-wesoly” (omoudoclows); diatryba: Bion
Borystenita ze swymi Rozmowami, Ktorych
pieprzny humor (,czarng sol”) podziwiat
i nasladowat Horacy w Ep. (II, 2,2, 59—60);
wiersze uszczypliwie krytyczne Ksenofanesa
czy tzw. Silloi, heksametryczny, zjadliwy utwor
sceptyka Tymona, nasladowany przez Lucy-
liusza. Krates cynik (365—288 p.n.e.), uczen
Diogenesa, i Kerkidas (290—220 p.n.e.) pi-
sali liryki o tresci satyrycznej. Najslynniejszy
cynik Menippos z Gadary, niewolnik syryjski,
potem wolny obywatel tebarski, pisal dziela
satyryczne, nie zachowane dla nas. Jego lite-
raccy potomkowie to Lukian, Warro, Petro-
niusz i Apulejusz, a w nowozytnych czasach
Rabelais, Swift, Voltaire, Erazm z Rotterdamu,
a nawet S. Butler i A. Huxley.

W literaturze rzymskiej gléwnymi przedsta-
wicielami sazyry sa: Enniusz, Lucyliusz, War-
ron, Horacy, Persjusz, Petroniusz i Juwenalis.
7 4 ksigg satyr Enniusza (239—169 p.n.e.)
zachowaly si¢ drobne fragmenty, ktore zawie-
raly 1) dyskurs prowadzony migdzy Zyciem
a Smiercia, 2) bajke o skowronku (echo bajki
Ezopa), 3) monolog pasozyta. Tg pierwotng
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satyrg cechujg: réznorodnosé tematu i metrum,
moralizatorska pointa, upodobanie do dialogu
i przemowy, zwiazki z diatryba i bajkg; nuta
krytyczna jest jeszcze slabo eksponowana.
Z satyr Pakuwiusza nie dochowal sie Zaden
fragment; Cyceron wspomina o wierszowa-
nych, komicznych listach Spuriusza Mum-
miusza (46 r. p.n.e.). Ojcem satyry rzymskiej
jest Gajusz Lucyliusz, urodzony w Suessa
Arunca, na granicy Kampanii i Lacjum w
180 r. n.e. ze slynnego rodu Lucilii. Horacy
nazywa go wynalazca (inventor) satyry, gdyz
ostatecznie okreslil on ten gatunek literacki,
a Enniusza nazywa auctor, gdyZ go zapoczat-
kowal. Calo$¢ obejmowala 30 ksisg, tj. ok.
15000 wierszy, z ktorych do dzi§ zachowalo
sie ponad 1300. Tytut ich — o ile taki w ogéle
istnial — jest nieznany. Potomni nazywali je
Poemnata, Ludus ac Sermones, Schedim; grama-
tycy okreslili je mianem Saturae. Znamy jed-
nak oryginalne tytuly pewnych satvr: Deorum
Concilium, Collyra, Urbs. Innowacje Lucyliu-
sza dadza sig stresci¢ w nast¢pujacych punk-
tach: 1) satyra stala si¢ bronia atakujgca nalogi
i przywary spoleczne, godzac w glupcow, pa-
sozytdw, dorobkiewiczéw itp.; 2) wybierala te-
maty osobiste, autentyczne wydarzenia i po-
stacie, 3) heksametr stal sie odtgd metrum ty-
powym dla saryry; 4) jezyk saryry byl nieli-
teracki, potoczny, czgsto pozornie niedbaly
i szorstki, Marcus Terentius Warro (116—
27 p.n.e.) jest autorem tzw. Satyr Menippe;-
skich w 150 ksiggach, z ktorych zachowalo sie
90 tytuldéw i 600 fragmentéw. Sg to utwory
prozaiczno-poetyckie o nucie humorystycznej,
nasladujace dialogi satyryka Menipposa z Ga-
dary (III w. p.n.e). Warro odmalowuje zby-
tek, ciasnote umyslowa 1 inne slabodci i przy-
wary ludzkie. Utwory Warrona cechuje dowcip,
realizm, ekscentryzm, ale brak mu zjadliwego
szyderstwa Lucyliusza. Oryginalng cecha War-
rona jest polimetria, a wigc stosuje on heksa-
metry daktyliczne, senary, septenary, oktonary
jambiczne i trocheiczne. Horacy (65—S8 p.n.e.),
mimo iz powoluje sie na obu swych slynnych
poprzednikéw, jest wybitnym przedstawicie-
lem rzymskiej satyry o szerokim wachlarzu te-
matéw i wielkiej roznorodnosci formy. Jego
dwie ksiegi Sermomes czy Satirae, w tradycyj-
nym heksametrze, zawieraja: dyskursy o lite-
raturze, czarach i zabobonach, o gastronomii,
polowaniu na spadek; opisy podrozy, uczt
i uroczystodci kultowych. Satyry horacjariskie

uwydatniaja elementy autobiograficzne,
moralizujagce — Horacy uwaza si¢ réwniez
za kontynuatora diatryby cynickiej — filozo-
fujace (sympatie autora idg ku epikurejczy-
kom, z lagodng ironig traktuje on doktryny
stoickie). Inne zawieraja krytyke literacka
(I,4; X,21). Ciekawe sa sady Horacego o sa-
tyrze jako gatunku literackim. Nie uwaza on
jej za prawdziwg poezje, zada od niej cigglej
zmiany tonu i nastroju, odrzuca sarkazm i ja-
dowito$¢ inwektywy, opowiada sig¢ za ironig
i lekkim humorem, ktére s3 skuteczniejsza
bronia w procesie poprawiania czlowieka. Gani
on Lucyliusza za jego brak szlifu: ,,Wiersze Zle
toczone pisal i mniej plynne, i krepujac sie
tylko szeSciu stép ukladem, wierszy pisywaé
zwykl byl dwiedcie przed obiadem i tylez po
obiedzie [...] jest on dowcipny, gladki i dbal-
SZy O swe wzory niz ten, co wszédl na nowe,
Grekom obce tory, i dawnych wieszczow rze-
sza. Lecz gdyby Lucyliusz byl sie p6Zniej uro-
dzit i zyl do tej chwili, niejedno by wygladzit
i obcigl niejedno™ (Sat., I, 10, 62 nn.). O so-
bie Horacy méwi w tejie satyrze: ,,Ja w sa-
tyrze probowa¢ moglem tylko weny, zaémié
Warrona i innych: préby nieudale, Od twoér-
cym — gorszy [tzn. od Lucyliusza]; nigdy me
mysli zuchwale z glowy mu nie zdzieraly za-
szczytnej korony; lecz méwilem, Ze plynie jak
potok zmacony, Ze do plew si¢ w nim latwiej
niz ziarna dobierze”.

Satyry Horacego pisane w stylu rozmowy,
opisu lub mnarracji odmalowuja codzienne,
zwykle wydarzenia i zwyklych ludzi, ktérym
poeta z usSmiechem wytyka ich slabostki i ble-
dy, z politowaniem patrzy na ich niedoskona-
losci, ale nie walczy ani nie prawi im nauk
czy nakazdw, kpi sobie raczej z typdéw ludz-
kich (skapiec, gadula, pyszalek itp.) niZ z kon-
kretnych jednostek. Dzieki Horacemu satyra
rzymska osiggnela szczyty doskonaloci formy
i tredci. Wspomnijmy tu o Senece (4 r. p.n.e.—
65 r. n.e.) w zwigzku z jego satyrycznym poe-
matem Apokolokyntosis o ,udynieniu” cesarza
Klaudiusza, napisanym tuz po ogloszeniu bo-
giem zmarlego wladcy. Odmienne sa satyry
Persjusza (34—62 n.e.), silnie zabarwione
stoicyzmem, zwigzloicig przypominajgce poezje
horacjanskie, a szorstkofcig jezyka — Lucyliu-
sza. Poezje te jednak, naszpikowane aluzjami,
s3 malo klarowne, a balast filozoficzno-reflek-
syjny obcigza ich lot poetycki. Satyrikon (lub
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Satyryki) Petroniusza (I w. n.e.) jest arcydzie-
lem unikalnym tego gatunku. Zrédel czy po-
wigzan mozna by dopatrywaé sie W nastepu-
jacych utworach jego poprzednikéw: w Hi-
storiach milezyjskich Arystydesa z Miletu (II—
I w. p.n.e.), z ktérych autor moglt przejac ele-
menty erotyczne i realistyczne, w Satyrach
Menippejskich Warrona, ktore procz tonu zjadli-
wie krytycznego maja te sama forme, tj. proze
przeplatang partiami tekstu ujgtego W roine
miary wierszowe. Dostarczycielem pewnych
pomystéw i scen mogl byé i mim, ktéry, jak
wiemy, zasilil mocno charakter romansu grec-
kiego. Nie ma jednak watpliwosci, Ze obserwa-
rja zycia i samo $rodowisko autora zadecydo-
waly o jego zawartosci. M. Broiek w swym
studium o Satyrykach Petroniusza stwierdza,
ze ,,modelu dla calosci tego romansu [...] do-
starczyla gléwnie Odyseja [...] inne wzory
shuzyly autorowi tylko jako wzory czastkowe,
jako pomysly, epizody, motywy”. Jedli chodzi
o forme Satyryk, ich prosimetrum (tj. proza
przeplatana partiami wierszowanymi) moze po-
chodzi¢ od Arystydesa z Miletu, ale jest z cala
pewnoscia odbiciem metrum Satyr Menippej-
skich Warrona, do ktérego bogactwa wierszo-
wego Petroniusz zblizyl si¢, choé nie powtd-
rzyl go w calej pelni. W romansie tym partie
eleganckiego humoru splataja si¢ z wyuzdanym
rozpasaniem i ludowym niewybrednym dowci-
pem. Najwicksza czeéé, tzw. Ucsta Trymal-
chiona, jest jedyna w swoim rodzaju satyrg na
Rzym cesarstwa, na dorobkiewiczow, wyzwo-
lonych Greczynkéw Zerujacych na spoleczen-
stwie rzymskim, na snobow i ludzi z awansu
spolecznego, na bywalcéw spelunek i mgty
uliczne, na zlodziei, oszustow i wydrwigroszow
wszelkiego autoramentu, wreszcie na nieukow
i ludzi pozbawionych wszelkiej kultury, oglady
i wyksztalcenia. Styl tej poteZnej satyry jest
z lekka zretoryzowany, zaleznie od charakteréw
i pochodzenia postaci zmienia si¢ ich jezyk
Z sermo urbanus wladciwego warstwie inteli-
gentéw, dworzan, poetéw i literatdw na sermo
vulgaris, ktorym mowi ulica, ludzie najnizsze-
g0 poziomu spolecznego Rzymu i prowingji.
Jedyna cecha satyry rzymskiej, ktérej niemal
zupelnie brak u Petroniusza — to nuta mora-
lizatorska,

Za ostatniego satyryka w Scistym sensie
rzymskiej staroZytnosci uwaza si¢ za Juwena-
lisa. Decimus Tunius Iuvenalis (I—II w. n.e.)

pozostawil 16 heksametrycznych satyr W 5 ksig-
gach. Mimo i# satyra jego — z obawy przed
represjami  wspélczesnych sobie wladcow —
godzi w przeszlosé, tj. w czasy Nerona i Do-
micjana, autor obnaza bezlitoénie korupcjg, hi-
pokryzje i zaklamanie, potggg pieniadza wypa-
czajaca charakter czlowieka, donosicielstwo
i inne zbrodnie i wady swego spoleczenstwa.
Difficile est satiram non scribere — przeszio do
zbioru przyslow potocznych. Poeta nie szczedzi
tez krytyki modzie i wplywom cudzoziem-
szczyzny, oémiesza panoszenie sig Grekow, kto-
rzy weisngli si¢ do doméw rzymskich, dystan-
sujgc miejscowych sprytem i umiejetnie stoso-
wanym pochlebstwem. Satyra VI jest gorzka
inwektywa przeciw kobietom: ,,Zonom mod-
nym, elegantkom, plotkarkom i wiecznym mal-
kontentkom, ktérych bronig jest nawet zbrod-
nia oslaniajgca ich skandale oraz trucizna”.
Zapoznany za Zycia, nieprzecigtny talent Ju-
wenalisa zgotowal mu slawe potomnych. Sa-
tyra jego odnoszaca sie¢ do oséb juZ niezyja-
cych byla anachronizmem swego rodzaju
i dlatego budzila mniej zainteresowania, a po-
nadto czytelnicy jej, odnajdujac w niej naga
i ostrg prawde o sobie, woleli pomijac ja
wzgardliwym milezeniem — jak slusznie zja-
wisko niepopularnoéci Juwenalisa interpretuje
Lidia Winniczuk. Pod silnym wplywem Juwe-
nalisa (zwlaszcza Satyry IV i jej prologu prze-
ciw Kryspinowi) pozostaje poeta Klaudian,
bedgey na ustugach Stilichona, polbarbarzyn-
skiego wodza zachodniego cesarstwa. Inwekty-
wy Klaudiana przeciw Rufinowi i Eutropiuso-
wi, wrogo nastawionym do Stilichona, majg w
sobie zadlo i ostrze satyry Juwenalisa.

Tworczod$é cesarza Juliana zwanego Aposta-
ta lezy na pograniczu satyry i diatryby filozo-
ficznej, jedynie jego list-monolog adresowany
do ludu Antiochii ma wybitne zacigcie saty-
ryczne.

Z nadejéciem chrzedcijanstwa satyra zamie-
ra, mimo iz akcenty satvryczne i kostyczne,
gorzkie tony pojawiaja si¢ w listach éw. Hiero-
nima, a i w pismach Tertuliana i innych apo-
logetébw nowej wiary. Wladciwa satyra prze-
chodzi w gornolotne oratorskie wypowiedzi
badZz tez w uszczypliwg inwektywe, Gdyz
slusznie zauwaza Northrop Frye, iZ ,.dwic
rzeczy sq istotne dla satyry: jedng jest dowcip
Jub humor oparty na fantazji, albo poczucie
groteski lub absurdu, drugg jest cel ataku.
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Atak bez humoru, czyli czyste wyzwanie, two-
rzy jedna z granic satyry... Aby atakowaé co$,
pisarz 1 publiczno$¢ muszg zgadzaé sie na nie-
pozadanie tego czego$, co oznacza, Ze treéé
wielu saryr opartych na narodowej nienawisci,
snobizmie, uprzedzeniu i osobistej urazie bar-
dzo predko dezaktualizuje sig”.
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