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EN TRANSPARENCE DANS SON OEUVRE ECRITE 

Dans son reportage de 1958, Sibćrie — Zćro + ['Infini sur ses cinq parcours 
de la Sibćrie, Gatti, insistant sur la vaste ćtendue du pays et Tincroyable 
intensitć du froid, se rappelle les canards sauvages qui cherchent 4 affronter le 
vent glacial de face puisque volant dans le sens du vent ils gólent sur le champ. 

Lui, est aussi in canard sauvrage, et c'est contre le vent de !Occupation qu'a 
Tage de 17 ans, il prit son premier envol. Entrant dans un maquis corrćzien, il 
passa I'hiver glacial de 1942 dans un trou dans la terre, ou, il est convaincu, 
tout ce qu'il est devenu comme homme, ćcrivain et dramaturge, a commecncć 
pour lui. De son expćriencce dans ce monde spócial de la Rćsistance, il apprit 
que la rćsistance morale a plus de poids qu'une balle de fusil — sa mini-piece 
de 1970 sur les combattants de la Rose Blanche qui distribuaient en Allemagne 
en 1942 des tracts contre la guerre sans tirere le moindre coup, fait ćcho de 
cette expórience. 

Les maquisards arrćtćs et torturćs par les hommes de Vichy puis con- 
damnćs 4 mort par un tribunal nazi A Limoges se demandaient en attendant 
Texćcution, „si cetait A refaire, recommenceraient-ils exactement de la móćme 
fagon?”. Ils repondirent „oui”. Ce fut pour Gatti le mot juste au moment juste. 
„A ce moment-la jai vćcu le moment juste”, dit-il. Depuis, dans tout 
ćvćnement, historique ou personnel, qui le sollicite Gatti cherche le mot juste, et 
dans son ćcriture le mot juste et Fćvćnment se nourrissent fun Fautre pour 
arriver A ce qu'il appelle „!Aventure de la Paroie errante”, c'est a dire la qućte 
de la parole juste. D'apres lui, cette aventure rćsume toute son activitć politique 
od qu'elle soit, de la Corće en guerrć, a !Amćrique Centrale, a Cuba pendant et 
apres la Rćvolution, a Nagasaki apres la bombe. 

Condamnć a mort mais non exćcutć, I'angoisse que doit provoquet une telle 
sentence a trouvć, aussi tard qu'en 1978, une expression ćmouvante dans un 
poćme initulć La Derniere nuit qui figure dans un film vidćo sur fexćcution le 
21 fevrier, 1944, de Roger Rouxel, un jeune Frangais ayant a peine 18 ans, 
a cóte de 22 Rćsistants du groupe Manouchian, tous travailleurs immigres. 
Leur angoisse fut chantće par les moines de FAbbaye cistercienne de Tamić, 
pres de la frontićre suisse, qui eux-memes vivant „dans Iattente”, et se levent au 
milieu de la nuit pour prier. Ce sont eux qui composćrent la version chorale du 
poćme de Gatti dans lequel, surimposće aussi a Fangoisses des 23 hommes 
entassćs dans la petite chapelle du Mont Valerien la veille de leur exćcution, 
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resonne Iangoisse ćprouvće par le jeune Gatti face a la mort a Limoges. 
„Jaurais pu €tre Roger”. 

Mais Gatti n'etait pas Roger. II fut envoyć au camp de concentration de 
Neuengamme puis a Hambourg pour travailler dans les cloches sous-marines. 
Voyant son compagnon de travail brutalement tuć par un Kapo, Gatti decida 
qu'il fallait tenter Fćvasion meme sans soutien. Il mit trois mois pour regagner 
a pied la Corrcze, devenu entretemps bas de mission de la R.A.F. qui le 
transporta a Londres pour devenir S.A.S. dans I'armće britannique et €tre 
parachutć ensuite en Europe, pres d' Arnhem. 

Cette ćpisode de sa vie ćtait, pour Gatti, a mettre en parallele avec I'histoire 
qu'on lui raconta a Londonderry en 1979, du soldat anglais abattu dans la rue 
par un coup de fusil parti on ne sait d'ou. C'tait Ihistoire d'une mort qui 
aurait pu €tre la sienne comme S.A.S. britannique dans la deuxićme guerre 
mondiale. „Comment un regiment qui se battait pour libćrer IEurope avec 
80% de perte, comment pouvait-il devenir cette force repressive — la Gestapo 
— Jóetais venu en Irlande pour faire face a ma propore mort”. 

La guerre terminće, Gatti devint journaliste pour gagner sa vie, mais cetait 
la littćrature qui lui tenait a coeur. Le maquis et le camp paraissaient des sujets 
tout faits pour lui car ils ćtaient son vćcu meme; mais de nombreuses tentatives 
manqućes de recrćer avec des mots la vie du camp, finirent par le convaincre ou 
bien qu'il ćtait incapable de dire ce qu'il avait vćcu, ou encore que Texpćrience 
des camps ćtait „incommunicable”, que le „langagecode” du monde „civilisć” 
ne pouvait dćcrire une telle expćrience. Trente ans plus tard avec sa piece 
irlandaise, Le Labyrnthe, sur le sort des dix ..hommes-couvertures” du 
camp-prison de Long Kesh, il dćmontra qu'aucune forme de thćatre existante 
ne pouvait le faire non plus. 

Par contre, Ieffet A long terme sur les survivants de la dćportation — n'en 
ćtait-il pas un lui- meme? — T[impossibilitć pour eux de sortir de F'ombre des 
camps ćtait un sujet A sa mesure. Dans I'Enfant rat Fexpćrience du camp ronge 
le present de ses personnages et crće une subjectivitć qui referme chacun dans 
les limites de cette expćrience. II en est de meme de la Deuxićme Existence du 
camp de Tatenberg, suite imaginative sous forme dramatique de son article 
Malheur aux sans-partie: le drame des personnes dćplacćes d vie, ćcrit aprćs une 
visite en 1955 aux camps pour ”personnes dćplacćes” en Allemagne et en 
Autriche. Le retour de ces dćportćs au canmp abandonnć de Kufstein ćtait en 
parallele avec le retour qu'il avait fait lui-m6me chaque nuit en imagination au 
camp, dans ses premieres tentatives d'ćcrire un roman sur cette expćrience. 

Le camp imaginaire de Tatenberg, est un camp sur le Danube, Mauthausen 
peut-€tre, od, au cours de son enquete, Gatti avait passć plusieurs nuits, assis 
devant un feu dans une des barraques en compagnie d'ex-dćportćs vivant 14 en 
permanence. „Une fois les portes fermćes le camp avait commencć sa deuxićme 
existence, et jćtais toujours a Tintćrieur”'. Pour lui, dćportć d vie, comme pour 

i Marc Kravetz, I! Aventure de la Parole Errante, 1987, p. 73. 
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d'autres, „tout camp prend sur lui une dimension europćenne parce qu'a ce 
moment-la il est partout avec eux”. 

L'Enclos, son film de 1960, situć dans ce camp imaginaire de Tatenbrg, et 
filme pres de Lubliana avec comme acteurs des ex-prisonniers des camps, rćvćle 
un Gatti qui n'€tait plus prisonnier de son expćrience passće. „Ici”, il fait dire 
a son protagoniste, „ce n'est pas I'lhomme qui compte, c'est la lutte”. Voila pour 
Gatti, dans le contexte du camp, le mot juste au moment juste. Quinze ans plus 
tard dans le contexte de la guerre civile espagnole qu'il traite dans La Tribu des 
Carcana en guerre contre quoi?, voila que reparait au moment juste le mot juste: 
cette fois, il sćcrit „Soyons tous dćmesurćs”. 

En 1954, entre la composition de ces pieces basćes sur son expćrience des 
camps nazis et le tournage de I'Enclos, Gatti obtint le prix Albert Londres pour 
son reportage Envoyć spócial dans la cage aux fauves et fut envoyć comme 
„grand reporteur” en Amćrique Centrale, en Chine, en Sibćrie, en Corće. Cette 
expćrience journalistique, dit-il, lui permit „d'acqućrir une conception du 
monde a Techelle de la planete”, et aussi „de vivre dans la coulises de 
Fenvenement au contact d' hommes tres diffćrents. Elle ćlargit considćrablement 
la connaissance qu'on peut avoir de 'homme car il est ćvident qu'on se fait sur 
[homme des idćes tres folkloriques” — le Poisson noir, piece mythico- 
historique sur la naissance de la Chine en 210 avant J.-C, qu'il ćcrivit en 1956 
un an aprćs la visite de ce pays, releve bien des idćes „folkloriques” qui 
couraient dans les pays de IFOuest — dont il ćtait — sur les pays de IEst 
(sous-entendre I! URSS), et souligne aussi bien des problćmes de la dictature 
encore en cours. 

Au Guatemala en juin 1954, au moment du renversement du gouvernement 
progressiste d Arbenz par des mercenaires soutenus par United Fruit et la CIA, 
Gatti, cherchant comme toujours a connaitre ['autre face des choses, entra dans 
un maquis indien qui soutenait Arbenz. Vingt-six jours plus tard ces maqui- 
sards furent massacrćs devant ses yeux par I'armće guatćmaltheque passće au 
service amćricain. A son retour 4 Guatómala Ciudad, il dut ćcouter un 
journaliste amćrican qui se felicitant de la victoire de la CIA, porta un toast 
„Au journaliste devenu gućrilićro”, lui, Gatti! Ce fut I4 un moment critique 
dans le dćveloppemnt de I'homme que Gatti allait devenir, celui du choix. Le 
Quetzal composće immćdiatement aprćs cette expćrience tragique souligne ce 
choix, ainsi que son „besoin mćtaphysique d'etre toujours de cótć des vaincus” 
— vćritable „profession de foi”, et non „simple attitude”. C'est aussi la premiere 
expression sous forme dramatique d'une vive rćaction ćmotionnelle chez un 
poćte qui, plus tard, se qualifićra „d'animal vibratile” qui crće toujours en 
partant d'une rćalitć spócifique. 

L'effet que produisit cette rćalitć, et le vecu capable de la transcrire, sont 
pour Gatti deux ćlćments indissociables. Dans le cas du Guatćmala, la „rćalitć” 
a laquelle il avait rćagi comme animal vibratile ćtait [histoire tragique du 
peuple indien depuis Finvasion de son pays par les Conquistadors apprise de la 
bouche mćme de Fólipe, le plus jeune des Indiens avec qui il avait vćcu 
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vingt-six jours et avait vu massacrćs. C'est de cette rćalitć qu'est parti le 
Quetzal. 

Son film irlandais, Nous etions tous des noms darbres, et sa piece Le 
Labyrinthe, tćemoignent, nous dit-il, de Fćmotion qu'il Eprouva devant vie 
difficile des gens de Derry qui Favaient si genćreusement accueilli. Il aime 
a rappeler aussi sa reponse ćmotionnelle a la Chine „naissante” avec le Poisson 
noir, comme d'ailleurs celle ressentie par lui devant la creation de la Chine 
moderne od, en 1959, il avait eu de nombreux contacts allant meme jusqu'a 
Mao Tse-tung, ce dont tćmoigne Un Homme seul. L"lhomme seul de sa piece est 
bien Wei-Pa-tchoun, chef des Partisans, vaincu avant la Longue Marche de 
1934 mais restć intraitable, cependant qua Tarriere plan on apergoit Mao 
Tse-tung at vaguement Gatti lui-meme, chacun ćtant un canard sauvage. 

Etant donnć ce qu'a dit Gatti de lui-meme et de sa fagon de travailler, le fait 
que sa piece sur IFAffaire Sacco et Vanzetti en Amćrique dans les annćes vingt 
fut ćcrite pendant la crise des Missiles a Cuba ou il faisait un film assez 
fantaisiste sur la Róvolution cubaine, pourrait surprendre. Cette piece est 
pourtant [expressión claire de sa rćaction a la vue qu'il avait depuis son 
appartement a la Havane des bateaux de guerre amćricain ancrćs devant la 
cóte avec leur ćguippement nucleaire. Cette vue produisit en lui „un ćtat de 
grace” dans lequel il ćcrivit une premiere version de Chant public devant deux 
chaises €lectriques. Bien que le sort des deux immigrćs italiens et la crise des 
Missiles soient des cas tres differents, Gatti mettait en parallele la presence des 
bateaux de guerre amćricains avec le rćgime capitaliste qui avait condamnć 
Sacco et Vanzetti A la chaise ćlectrique. II mettait aussi en parallele la menace 
de mort sous laquelle vćcurent, pendant sept ans, les deux Italiens, et celle sous 
laquelle subsistait en 1962 le peuple cubain comme d'ailleurs lui-mćme. Le vćcu 
pour cette piece n'etait cependant pas le vecu de Gatti — il ćtait trop jeune- 
mais celui de son pere Auguste , italien comme Sacco et Vanzetti, comme eux 
travailleur immigrć en Amćrique, comme eux aussi, victime de la „Terreur 
blanche” des annćes vingt. Cette expórience marqua fortement le fils, mais par 
procuration, d'autant plus que le jour de fexćcution des deux Italiens, le pere 
mit une ćcharpe noire au cou de son fils agć de trois ans. 

Pere et fils sont les deux principaux caracteres de la piece-clef La Vie 
imaginaire de I'óboueur Auguste Geai. Auguste Geai, mortellement blessć dans 
une bagarre avec la police, est le pere de Gatti, appelće aussi Auguste, et mort 
dans une situation semblable en 1938 quand lui, le fils, avait 15 ans. 
A Tenterrement de son pere, le fils jura de dire les choses que le rćvolutionnaire 
qu'€tait son pere, n'avait pas eu le temps de faire ou de dire de son vivant. 
Revenant 4 la taiche une vingtaine d'annćes apres, Gatti ne se contenta pas 
d'offrir aux spectateur une simple biographie dramatisće de son pere, il 
composa une oeuvre tres forte ou la rćalitć de la vie de son pere et ses espoirs 
revolutionnaires sont transformćs en un reve confus de mourant, en scene dans 
son lit d'hópital tout au long de la piece — de la le titre indicatif „la vie 
imaginaire”. Tous ceux qu' Auguste avait connus, morts ou vivants se trouvent 
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au rendez-vous. Tous prennent part au marathon de danse qui est Iimage 
transformće d'une socićtć bourgeoise ou les dćs sont pipćs en faveur de la classe 
dirigeante reprćsentće ici par le Baron Blanc, patron de [entreprise ou tous 
travaillaient. Organisć par des brasseurs d'affaires, le marathon est dansć sur 
une musique policićre par les travailleurs jusqua'”a ce qu'ils tombent comme 
une masse. Pour finir, le Baron sadjuge le prix. 

Situć dans un bidonville pour travailleurs immigrćs de toute nationalitć, la 
piece en recrće les conditions sordides habituelles. Ce bidonville, d'ailleurs, 
faisait partie de vecu de Gatti non de son pere: „J”y ai vćcu, j*y suis ne”, et a ses 
yeux le bidonville est aussi ćloignć de la norme de la „socićtć civilisee” que 
Fetaient les camps de concentration qu'il allait connaitre plus tard. „Il n*y avait 
pas de coupure, cćtait presque le meme univers. Je n'ćtais pas a proprement 
parler depaysć”. 

Le camp „influence capitale de [sa] vie”, surgit de nouveau en 1983 
a Toulouse ou Gatti fut nommć par le Ministre de la Culture afin d'y monter 
un Atelier de crćation populaire pour la region Midi-Pyrćnćes, baptisć par lui 
„VArchćoptćrix”. La il se mit a ćcrire Općra avec titre long qu'il appelle son 
„Testament”, et qu'il est dans le sens que c'est une reprćsentation symbolique 
de sa vie dans le maquis et le camp, malgrć le fait que I'histoire racontće est 
celle de IFexćcution dans la prison de Plótzensee a Berlin nord en 1942 —43, de 
115 Allemands accusćes par les Nazis d'€tre des „Bolsheviks culturels”. Comme 
au Guatćmala, Gatti apprit [histoire de la bouche meme de ceux qui I'avaient 
vćcue, Iaumónier de la prison et le mari d'une des femmes exćcutćes, le peintre 
Cay von Brockdorf. Dans cette piece I"Histoire contemporaine ou Gatti voit 
son Testament est tranformće en un „chant”. Toutefois Gatti insiste „Je n'ćcris 
pas d'općra. Je le porte en moi depuis longtemps, depuis la prison, depuis la vie 
defiant la mort”. . 

„La vie defiant la mort”, le mot juste si Fon veut, róvćlateur de la 
philosophie de Gatti. Mais I'oeuvre n'est pas un općra dans le sens habituel du 
mot. C'est, comme dit Gatti, „la tentative de reconstitution d'un općra tel qu'il 
a rćussi a exister, en pleine guerre” dans une prison de Berlin. Comme 
„Testament” Općra avec titre long offre tout ce que Gatti aurait voulu que le 
theatre fdt, „le chant qui surgit de la lutte et confere a I'homme une dimension 
a Fechelle de I'univers”. Avec de telles paroles Gatti revient en plein 4 son film 
FEnclos, ainsi qu'a fexhortation de Carcana, „Soyons tous dćmesurćs”. 

Le chant — hymne a la vie — composć par les prisonniers d'abord 
dćmoralisćs par la perspective de la mort certaine, puis, dans un sursaut, qui 
professent comme Gatti le principe de „la vie dćfiant la mot”, fut entonnć le 27 
avril, 1943, au pied de la guillotine par deux femmes agćes de 33 et de 17 ans 
qui toutes deux refusaient le róle de „victime” pour atteindre dans la malheur 
a , la dćmesure”. Leur chant ćtait leur mot juste comme il avait dćja ćtć celui de 
Gatti dans de camp od, n'acceptant pas la mort, il sćtait mis a composer des 
vers. 

Avec ses nombreuses pieces Gatti fait faire a ses spectateurs presque le tour 
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du monde et lui prósente en route, A travers ses perosnnages dramatiques, des 
gens de sa connaissance, Fćlipe le jeune gućrillćero indien. Che Guevara, 
Osmany Cienfuegos ami de Fidel Castro.. D'autres telles que Michele Firk de 
la Rćsistance frangaise et Ulrike Meinhof (alors en prison 4 Stuttgart) figurent 
sous leur propre nom; leurs ćcrits sont meme incorporćs dans ses tćxtes. 

En 1969 Tinterdication faite au T.N.P. par le gouvernement frangaise 
— pour raisons diplomatique — de la reprćsentation de sa piece, La Passion du 
General Franco, cristallisa chez Gatti Fidće d'un nouveau róle dans la socićtć 
pour le dramaturge et pour le thćatre, et Famena a chercher en dehors des 
contraintes des murs de thćatre — contraintes politiques, financićres et autres 
— le dialogue direct avec des gens dans une „cellule vivante”, ćcole, usine, 
ferme, chantier, prison meme, non plus en tant que dramaturge, mais comme 
catalyseur des possibilitćs crćatrices que chacun porte en lui. 

Parmi les premieres expćriences celle qu'il fit en 1975 a Montbćliard- 
-Sochaux avec les travailleurs immigrćs de Peugeot, invitćs a lui soumettre de 
courts scónarios racontant leur vie a Fusine et dans leur pays d'origine pour 
qu'il en fasse des films, lui apprit, par leurs exigences, qu'il remplissait en outre 
un autre róle, celui d' Ecrivain Public. Les voix, les initiatives, ćtaient bien celles 
des immigrćs. Lui ćtait poete qu'allait a leur rencontre armć de leurs propres 
paroles, mais Fćcriture ćtait la sienne. Sur ce point Gatti reste formel. 

Le dćveloppement le plus rćcent de ce travail et de beaucoup le plus 
significatif sinscrit dans le cadre des „stages d'insertion (par le thćatre) 
entrepris par Gatti dabord a Toulouse a „IArchćoptćrix”. Avec lui les stages 
visaient et continuent de viser uniquement Fintegration dans la cocićtć des 
Exclus: taulards, paumćs, drogućs, prostitućes, comme aussi les immigrćes que 
leur peu de connaissance de la langue francaise fait vivre en marge du monde 
— tous des Marginaux, comme il les appelle. I serait difficile de ne pas trouver 
les racines de ce travail dans le vćcu meme de Gatti, a commencer par celui du 
bidonville odu „il a vćcu et ou il est ne”. C'est dans ce temps-la que ses 
camarades de classe refussainet 4 ce fils d'immigrćs une identitć, insistant pour 
Fappeler macaroni, salami, pastasciutta... Pour s'affirmer Tfenfant qu'il €tait 
alors dut les battre sur leur propre terrain — la langue frangaise. Ce qu'il fit, 
puis une cinquantaine d'annćes plus tard, solidaire des Exclus, il se donna pour 
tache de faire parler les sans-parole, et des lors sy consacra. 

Cependant Gatti attribue Vinspiration de ce travail 4 Mao Tse-tung qui 
Finfluenca indirectement. A la question que Gatti lui posa sur Fidćntite de 
„Ihomme nouveau” Mao rćpondit en lui tendant une feuille blanche et le 
priant d'y opposer sa signature, ce qui pour Gatti signifiait que „Fhomme 
nouveau” est ce que le signataire fait de lui- meme. Qui plus est, Mao soutenait 
que toute ćcriture est basće sur la phrase: „Qui s'adresse a qui?" et c'est 
precisement aux questions „Qui je suis?” et „A qui je madresse?” que Gatti 
demande aux volontaires de ses stages de repondre personnellement d'abord et 
face aux autres, pour qu'il n'y ait plus de honte, plus de timiditć entre eux 
— Gatti, disent-ils, avait tout vćcu, cćtait un grand coeur qui avait „rćcoltć” 
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d'autres coeurs blessćs — ensuite devant la camćra qui projetait dans le salle 
leurs rćponses avant ou pendant le spectacle. Il ne s'agissait pas de „Confes- 
sion” affirmait Gatti, mais du rćcit de la realitć de chacun „meme si elle 
dćrange”. „Vous avez besoin de savoir qui vous donnera votre dignitć. C'est 
vous-memes. De 14, la question Qui je suis?”. C'est ainsi qu'au dćbut de chaque 
stage Gatti definit le trajet que chacun de ses volontaires doit faire. Que 
beaucoup d'entra eux soient arrives a le faire est d'une rćelle transparence pour 
ceux qui ont assistć A ces expćriences et ont vu les vidćos des Exclus faits apres 
un mois de travail, puis ces mćmes stagiaires en chair et en os sur scene quatre 
mois plus tard. Que Gatti ait ćtć saluć par la presse apres I'expćrience theatrale 
menć avec une douzaine de dćtenus dans la prison de Fleury-Mćrogis pres de 
Paris en avril 1989, comme „Le Grand Transformateur”, n'a rien d'ćtonnant. 

Cette expćrience (la cinquićme) Le Combat du Jour et de la Nuit a la maison 
d'arrćt de Fleury-Mćrogis, qui devait entrer dans le cadre du bicentenaire de la 
Revolution de 1789, devint, dans le parler des dćtenus: „Ja commćmoration de 
la Rćvolution a la sauce taulardo-Gatti”. Sous leur propre nom Georges, 
Fredo, Momo... ils jouaient les róles de Robespierre. Danton, Sade... et vivaient 
quelque part entre le dix-huitićme siecle et aujourd'hui, entre les prisons de la 
Revolution et les murs de Fleury-Mórogis, et ils avaient su rćinventer, dans les 
limites de leur enfermement le sens de la devise rćpublicaine „Libertć, Egalite, 
Fraternite”. Il leur fallait aussi fournir un immense travail pour se mettre au 
courant de cette page importante de I'histoire du pays, et ensuite — surtout 
pour ceux qui, a Fćcole, n'avaient jamais rćusi a retenir deux lignes par coeur 
— apprendre, dans le silence de leur cellule, un long texte difficile. S'ils avaient 
consenti au dóbut a s'inscrire au stage ce n'Etait certes pas par amour du 
thćatre, dont certains ne connaissaient rien du tout, mais tout simplenment 
pour avoir une raison valable de sortir de leur cellule six heures par jour 
pendant quatre mois. Toutefois ils n'en resterent pas 1a: si 'un a dćclarć a la fin 
du stage que son vocabulaire sćtait enrichi de trois cents mots, un autre 
rćcidiviste de Tinternement a dit que si Gatti avait €tć la la premiere fois qu'il 
avait ćtć €crouć, il ne se serait jamais retrouvć de nouveau en prison. 

Pour en revenir au spectacle qui devait couronner I'expćrience, il faudrait 
rappeler la dexieme film projetć par moments aux quatre coins de la scene pour 
souligner Vinfluence des loges maconniques sur les rćvolutionnaires de 1789 
puisqu'il servait aussi A montrer la complete mćtamorphose des dćtenus, 
ćlegants, en tenue de soirće, chaussures cirćes, en train de simuler avec des 
mouvements exacts, un orchestre jouant la Fliite enchantćs, općra magonnique 
de Mozart retransmis dans la salle pendant que sur le plateau, en costume, 
eux-mćmes sifflaient les airs que, d'apres le film, ils paraissaient jouer pour de 
vrai. 

Le dernier en date de ces stages et de beaucoup le plus ambitiex, Le 
Cinćcadre de I' Esplanade Loretto reconstituć d Marseille pour la Grande Parade 
des Pays de IEst, s'est dćroule pendant les six premiers mois de 1990 
a Marseille, grande ville d'accueil de tous les ćmigrćs, ou d'ailleurs le 
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grand-pćre de Gatti, Salvatore, avait trouvć la mort. De nos jours c'est aussi la 
ville oń Jean-Marie Le Pen recrute le plus de voix, ce qui ćveilla chez Gatti, ce 
fils d'immigrćs pićmontais installćs 4 Monaco, le souvenir de ses compagnons 
dexil qu'il voyait devenir „balilla”, autrement dit „jeunesse fasciste”, pour 
repondre a Fappel du Duce: „Etre italien est un titre d'honneur”. 

Le sujet de la piece qu'il devait ćcrire dans ces conditions pour les stagiaires 
ne pourrait donc ćtre que la marche du fascisme et celle du langage faciste 
avant qu'il ne devint langage phallique. Ce choix ćtait soutenu par le projet 
original non-rćalisć pour raisons techniques, de prósenter le spectacle sur un 
bateau de guerre dans la rade de Marseille ou, a dófaut, dans une calanque 
d'une ile face a la ville ou autrefois furent mis en quarantaine les bateaux 
soupęonnćs de transporter la peste, car, la peste et le facisme, Gatti les mettait 
inevitablement en parallele. 

Partant de ce lieu et du choix du sujet que le lieu imposait, Gatti chercha 
są recruter comme stagiaires dans le nord de Marseille des Marginaux de tout 
acabit, dans le but de leur donner I'accćs 4 leur propre dont ils avaient 6tć 
privćs par leur naissance ou par ce que leur avait imposć la vie. Le recrutement 
se fit par intermćdiaire de la Mission Locale du 15e et 16e arrondissements, de 
la Drogue-Info et autres organisations de la sorte. A Fleury-Mćrogis Gatti 
avait eu sous la main le long de la journće, sur le plateau ou dans leur cellule ou 
ils apprenaient leur róle, la douzaine de dćtenus, tandis qu'a Marseille il avait 
vingt-deux „Marginaux” (4000 F), devaient retrouver de huit heures (avec 
Gatti) payće au SMIC (4000 F), devaient retrouver le soir les conditions mćemes 
de la vie dont justement ils s'efforgaient de sortir, vie de bidonville surpeuple, 
tentation de la drogue... Comme prćvu depuis les premiers jours, il y eut 
defections, douze en fait sur les 22 inscrits le 1 er fevrier, mais d'autres se 
prósentaient pour prendre la releve. La situation toutefois n'Etait jamais stable, 
et la semaine meme qui prócćda la reprćsentation un des stagaires se trouvait 
a Fhopital, empoisonnć sprćs a'€tre piquć, un autre avait pris un „overdose”. 
De nouveau Gatti dut redistribuer des róles, en donner un deuxime, un 
troisieme móme , A certains, róćcrire une fois de plus des pages du texte. Jamais, 
avoua-t-il au public, il n'avait eu A surmonter tant de difficultćs, jamais il 
n'avait eu „tant de couleuvres 4 avaler”, dit-il a la presse. Mais jamais il ne fut, 
et cćtait bien ćvident, si fier des stagiaires qui reussirent a F'accompagner tout 
au long de d'ecpćrience. Les vidćos „Qui je suis?” projetćs pendant I'heure qui 
prócódait le spectacle et dans Fabsence des stagiaires, donnaient au public une 
idće du „matćriel humain” qw'il avait eu a travailler. Cetait ahurissant; mais 
Gatti voulait que ce public se rendit compte d'oń ćtaient partis ses stagiaires et 
ce que finalement ils se sont montrćs capables de devenir et de faire. Un des 
assistants de Gatti, Baldwyn de la Breteche, n'avait-il pas dit aux stagiaires 
pour soutenir leur motivation: „Montrez les choses de vous que lest autres 
n'ont pas su voir”? Sur le plateau c'est bien ce qu'ils on fait. 

Pour Gatti la dramaturgie de la pićce consiste entićrement dans les efforts 
fournis par ses „acteurs” pour se debattre, A partir de leurs circonstances 
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personnelles, avec les personnages qu'ils avaient a incarner afin de pouvoir 
entrer dans leur peau — ce qui comprenait mćme les trous de mćmoire pour 
lesquels il y avait une Scripte manifestement sur scene pour y subvenir, car elle 
aussi faisait partie de la dramaturgie. 

La dóćmarche prime plus que le spectacle pour Gatti, et cćtait pour cela 
meme que fexpćrience offrait aux stagiaires des conditions techniques 
d'entrainement dignes des meilleurs theatres professionnels, A ne citer que le 
travail sur la voix que leur fit faire la chanteuse professionnelle, Martine- 
Josćphine Thomas, qui joua aussi dans le spectacle. C'est son travail qui est 
a Porigine de remarquable professionnalisme des solistes et des choristes 
chantant en italien sur le plateau des Madrigaux de Monteverdi, eux qui 
jusqu'alors n'avaient eu aucune ouverture sur la musique classique, „Au 
debut”, avoua le stagiaire jouant *Mussolini le petit, „cćtait carrćment la 
guerre. Je ne voulais rien savoir de cette musique; je venais avec mon walkman 
et jEcoutais du funky. Maintenant cest le contraire”. De plus ces soli et ces 
choeurs furent chantćs avec toute la fougue de la nouvelle identitć acquise par 
chacun d'entre eux aux course de I'espćrience. Elle n'avait rien de I"animation 
socio-culturelle au sens normal du terme a laquelle on aurait pu sattendre, ceci 
malgrć Iintćret que lui portaient les sociologues venus pour la premiere fois 
dans la salle. Le spectateur ordinaire, lui, se rendit compte qu'il vivait la un 
grand moment de theatre. 

A en juger par la distance parcourue par Gatti entre [expćrience de 
Fleury-Mćrogis, dćja un moment de thćatre extraordinaire, et celle de 
Marseille, on peut se demander ce que sera le spectacle que Gatti offira au 
theatre en juillet 1991 au Festival d'Avignon, avec une pićce sur la mort du 
Pape Jean-Paul ler qu'il projette dćcrire au course d'un septieme stage 
entrepris avec encore d'autres „Marginaux”. 

AUTOBIOGRAFIA ARMANDA GATTIEGO W ŚWIETLE JEGO DZIEŁA 

STRESZCZENIE 

Aby należycie zrozumieć i zinterpretować jego dzieło, pisarza, który stał się chyba najbardziej 
godnym uwagi człowiekiem teatru francuskiego po II wojnie światowej, trzeba poznać niezwykłe 
doświadczenia jego życia i przeszkody, które musiał pokonać począwszy od życia w barakach dla 
robotników-imigrantów, poprzez udział w francuskim ruchu oporu, hitlerowski obóz koncentra- 
cyjny, ucieczkę, zaciągnięcie się do brytyjskiego oddziału spadchronoweko, następnie pracę 
w charakterze „wielkiego reportera”, który poznał cały świat od Ameryki Środkowej poprzez Kubę 
i Chiny, w których spotkał się z Mao Tse-tungiem. 

Celem obecnego szkicu było dokonanie próby konfrontacji tych doświadczeń z ukształto- 
wanym przez nie Gattim — człowiekiem i odbiciem w analizowanym dziele jego samego i innych 
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osób. Zaiste, Gatti jest w pełni „niewygodnym” historykiem czasów, swoich czasów. Rozprawa 
ukazuje jego współczesny eksperyment przełamania konwencji teatralnych i „wtargnięcie w głąb” 
społeczności, do narkomanów, prostytutek, analfabetów i innych żyjących na marginesie. 

Jego utwóry wywołały szeroki oddźwięk w różnych stronach świata i zapoczątkowały 
wielokierunkowe badania. 

Przełożył Jan Trzynadlowski 

Uwaga redakcji: 

Dr. Dorothy Knowles (Hon Research Fellow of Royal Holloway New College, University of 
Lindon) jest autorką książki Armand Gatti: in the Theatre: Wild Duck against the Wind, Londyn 
1989. 


