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przesztosci ze znikomych niekiedy ulamkow
pozostawionych przez czas, jak to czynig auto-
rzy ksiazki. Warto byto da¢ chocby kilku czy-
telnikom impuls do wedrowki szlakiem ulubio-
nej ksigzki lub autora. Po prostu po to, by
poczug, jak w cieniu nielicznych juz dzi$ ocala-
tych wiatrakow La Manczy lub w andaluzyj-
skich wioskach Garcii Lorki przesztos¢ styka
si¢ z wspolczesnoscia, jak przenika ja i sama
ozywa. Literatura spotyka si¢ z zyciem dzigki
swym materialnym sladom i czyni to w jednym
ze swych miejsc ulubionych — na goscincu.

Ewa Kulak, Wroctaw

David Hatch and Stephen
Millward, FROM BLUES TO ROCK. AN
ANALYTICAL HISTORY OF POP MUSIC
Manchester University Press, Manchester 1987.

Praca Davida Hatcha i Stephena Millwar-
da jest wynikiem udzialu obu jej autorow
w stacjonarnych i zaocznych kursach Uniwer-
sytetu Manchester oraz zajgciach o podobnym
charakterze w ramach edukacji dla dorostych.
Staranny dobor i selekcja pismiennictwa wyko-
rzystywanego w tych seminariach oraz entu-
zjastyczny stosunek ich uczestnikéw do wspol-
nie dyskutowanych zagadnien ujawnily — zda-

niem autorow — potrzeb¢ przeprowadzenia
powaznych studiow i analiz na temat tzw. pop
music  jako fenomenu historycznego

— z uwzglednieniem takze pozamuzycznych
i czysto biograficznych elementow, danych sta-
tystycznych zwigzanych np. z produkcja i dy-
strybucja nagran plytowych oraz dziatalnoscia
tzw. przemysthu rozrywkowego i mass mediow.

Hatch i Millward — uznajac muzyke za
manifestacje ludzkich dziatan o charakterze
wspolnotowym — rezygnuja z tradycyjnego
systematyzowania dziejow kultury muzycznej
poprzez chronologiczne rejestrowanie faktow
czysto artystycznych, zastgpujac ten rodzaj to-
ku prezentacji materiatu analityczna refleksja
nad szeregiem czynnikéw warunkujacych po-
wstawanie i rozwéj ,,pop music”. Weryfikuja
jednoczesnie takze szereg obiegowych opinii
dotyczacych wzajemnych zwiazkOw rozmaitych
nurtow muzycznych, przyjmujac wlasna, orygi-
nalna perspektywe badawcza.

Autorzy ksiazki uznaja szeroki kontekst
spoleczny za obszar wilasciwy dla badan nad

kultura muzyczna ostatniego stulecia, ktorej
ksztalt zalezny jest zaréwno od przemian
o charakterze czysto artystycznym, jak i cywili-
zacyjnym. Podkreslaja zatem takze rolg, jaka
sposoby i techniki recepcji i dystrybucji muzyki
odgrywaja w jej rozwoju, warunkujac zasigg
spolecznego oddziatywania artystycznych do-
konan kompozytorow i wykonawcow. Muzyka
jawi¢ si¢ zatem moze jako wyraz spolecznej
wilasnie aktywnosci, angazujac w sfer¢ swego
oddziatywania nie tylko tworcow i stuchaczy,
ale takze sponsorow, menedzerow, agentow
reklamowych, wytworcow plyt i aparatury reje-
strujacej i odtwarzajacej, producentow instru-
lewizyjnych. Muzyczne doswiadczenie w sferze
odbioru nosi wigc znamiona zjawiska o charak-
terze wybitnie interpersonalnym i instytucjo-
nalnym (mass media) — w opozycji do indy-
widualnej — z reguly — recepcji malarstwa
i literatury. W przedmowie do ksiazki Hatcha
i Millwarda Wilfrid Mellers i Pete Martin
stwierdzaja jednoznacznie, iz ,,Muzyka nie jest
kreowaniem i realizowaniem siebie samego,
lecz jest zawsze wynikiem wspolnego ludzkiego
dzialania w danym miejscu i czasie”. Ta $wia-
domos$¢ towarzyszy autorom publikacji ,,From
blues to rock” przez wszystkie fazy prowadzo-
nych rozwazan, ktorych gtowna osia jest ewolu-
cja muzyki ,,pop” jako kulturowego fenomenu
naszego stulecia.

Hatch i Millward wyraziscie odrézniaja
muzyke ,,pop” od kierunkéw okreslanych mia-
nem: ,popular”, ,jazz”, czy ,folk”, pozostaja-
cych oczywiscie w $cistym zwiazku z rozwojem
owej ,,pop music” — manifestujacej si¢ w dru-
giej potowie wieku XX w takich stylach jak
rock, soul czy punkt. Natomiast dla samego
pojecia ,,popular music” autorzy rezerwuja sfe-
r¢ muzycznych doswiadczen nowojorskiej Tin
Pan Alley, widowisk musicalowych Broad-
wayu, muzycznej produkcji filmowej Hollywod
oraz wszelkiej ,,masowej” i ,,przemystowej” pro-
dukcji muzycznej — swego rodzaju muzycz-
nego establishmentu. ,,Popular music” jest kre-
acja artystyczna polegajaca na wcze$niejszym
napisaniu i nastgpujacym po nim wykonaniu
danego utworu — w przeciwienstwie do ,,pop
music”, ktora (podobnie jak jazz) jest muzykat-
worzonga czgsto ,na zZywo”, improwizowana,
a jej przekazywanie i przyswajanie odbywa si¢
poprzez ,zywe” wlasnie prezentacje, programy
stacji radiowych i telewizyjnych oraz plyty
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gramofonowe (a nie np. poprzez zapis nutowy
wlasciwy przede wszystkim dla ,popular mu-
sic”). Faktem jest, iz pop i jazz — cho¢ wyra-
staja z tych samych korzeni — rozwijaja si¢
rownolegle i niejako niezaleznie. Np. jazz czer-
pie swoj materiat tematyczny z tradycji ,,popu-
lar music” — czego przykladem moze byc
kompozycja George’a Gershwina ,I Got
Rhythm?”, ktora stala si¢ standardem jazzowym
czgsto wykorzystywanym przez reprezentantow
bebopu. Natomiast ,,pop music” czerpala po-
czatkowo swoj repertuar z amerykanskiej tra-
dycji ,,,folk” (czyli posrednio z wczesnej tradycji
afrykanskiej i europejskiej), by w koncu lat
dwudziestych naszego wieku — gdy wyksztal-
city si¢ juz m.in. takie kierunki jak country
blues, boogie woogie, gospel i hillbilly — roz-
szerzy¢ zasob wiasnych tematéw muzycznych
poprzez siegnigcie do korzeni wszelkich stylow
i tendencji. Nieodtaczna cecha ,,pop” pozostato
jednak zawsze laczenie brzmienia ludzkiego
glosu z dzwigkiem konkretnego instrumentu
(najczesciej gitary), co pozwolito na zachowanie
pierwotnego, wokalno-instrumentalnego cha-
rakteru ,,pop music” (w odroznieniu od czysto
instrumentalnej tradycji wielu obszaréw jazzu
i ,popular music”.

Podobienstwo niektorych utwordéw jazzo-
wych oraz bluesowych (stanowigcych czg$c tra-
dycji ,pop”) wynika — zdaniem autoréw pracy
— z faktu siggania przez oba te kierunki do
wspOlnych korzeni ,folk”, a nie jest dowodem
prekursorskiego charakteru bluesa wobec jaz-
zu. ,,Pop music”, ktorej czgs$¢ stanowi blues,
kultywuje bowiem (niezaleznie od jazzu), for-
malne i tresciowe elementy tradycji folk, egzem-
plifikowanej licznymi kopiami nagran dawnych
tematow badz ich transformacjami. Owo prze-
twarzanie stato si¢ jednym z czynnikow ewolu-
cji ,,pop”, w ktorej obrgbie powtawaly cale tzw.
rodziny piesni (song families), bedace wyrazem
adaptacji struktur melodycznych i rytmicznych
oraz tekstow poszczegolnych utworéw do po-
trzeb rozwojowych nowej muzyki. Pie$ni wy-
wodzace si¢ z tradycji country bluesa
— w przetworzonej formie — pozwolity np. na
ewoluowanie rock and rolla oraz pozniejszej
muzyki rockowej w latach szesédziesiatych
i siedemdziesiatych. Poprzez zachowanie ciag-
losci tradycji wyrazajacej si¢ W rozszerzeniu
owych ,song families”, zarowno country blues,
hillbilly, rockabilly, rock and roll i rock staty si¢
cze$cia wspolnej linii rozwojowej ,,pop music”.

Np. brytyjskie zespoly lat szes¢dziesiatych Rol-
ling Stones i Cream nawigzaty w swych kom-
pozycjach do tematow bluesowych Tommy
Johnsona z lat dwudziestych. Przetwarzanie
danych nagran i pomystow muzycznych stato
sig czgscia praktyki i Swiadomosci tworcow
»pop music”. Tradycyjne ,kopiowanie” daw-
nych utwordéw oraz rozszerzanie ,rodzin pie-
$ni” pozwalato nie tylko na rozwdj ,,pop music”
W miejscu jej powstania — za oceanem — ale
takze na przenoszenie i przetwarzanie jej nur-
tow poza obszarem Stanow Zjednoczonych.
Hatch i Millward — przyjmujac naturalnie
brytyjska optyke rozwoju ,pop music”
— akcentuja szczegdlnie jej rozwdj w ostatnim
trzydziestoleciu w Anglii, gdzie brak wlasnej
tradycji sprawil, iz pierwsze pokolenie brytyj-
skich muzykow ,,pop” (The Animals The Beat-
les, The Rolling Stones) kopiowato poczatkowo
nagrania wywodzace si¢ z amerykanskiego
rhythm and bluesa, tworzac w ten sposob
podstawy wlasnego repertuaru, uzupetnianego
pozniej oryginalnymi kompozycjami. Ich po-
wstanie nie byloby jednak mozliwe bez owej
amerykanskiej tradycji ,,pop”, ktorej rozwoj
wsrod nowych generacji dokonywac sig¢ moze
— zdaniem autorow ksigzki — wedlug jednej
z trzech mozliwosci.

Pierwsza z nich jest ,reproduktywne” (ko-
piowane) wykonanie wybranej piesni; druga
stanowi improwizacja na dany temat. Trzeci
wariant rozwojowy nosi najbardziej tworczy
charakter, bedac kompozycja oryginalna
— wykorzystujaca pewne elementy rozmaitych
pierwowzorow i rozszerzajaca tym samym da-
na ,song family”. Owe trzy mozliwosci stano-
wia trzy — powtarzajace si¢ cyklicznie — for-
my ewolucji ,,pop music”, tworzac staly model
jej rozwoju. Schemat ten zawiera jednoczesnie
zawsze w sobie okreslone elementy rdzenia
muzycznej rodziny: blues — boogie — gospel,
bedac podstawa rozwoju wszelkich gatunkow
tradycji ,,pop”. Pewna liczba struktur muzycz-
nych wlasciwym kolejnym generacjom ,,pop”
okazala si¢ zatem takze dziedzictwem przeje-
tym przez tworcow rock and rolla, soul oraz
rocka lat szesc¢dziesiatych. Jego brytyjska od-
miana stata si¢ z kolei pomostem prowadzacym
do powstania najnowszych kierunkow: ,New
Wave” oraz ,,punkt”.

Ewolucja ta dowodzi trwalego wspolwy-
stgpowania  statych (strukturalnych) oraz
zmiennych elementéw w muzyce ,,pop”, zapew-
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niajac jej rozwojowi ciagtos¢ i dynamike. Teza
o koegzystencji wlasnie tych dwoch czynnikow
jako zrodet przeobrazen tradycji ,,pop” jest
silnie eksponowana przez autorow publikacii,
ktérzy analizujac czysto muzyczne aspekty
owych przemian, nie zapominaja jednocze$nie
o cywilizacyjno-przemystowych uwarunkowa-
niach rozwoju. Hatch i Millward wskazuja
bowiem na znaczaca role wytworni ptytowych
oraz stacji radiowych w upowszechnianiu mu-
zyki ,,pop”, ktorej przyswajanie przez szerokie
kregi tworcow i odbiorcow przestato mie¢ cha-
rakter bezposredniego przekazu ,na zZywo”,
gdyz osobisty kontakt z tworca i wykonawca
(whasciwy tradycji ,folk™) zastapiony zostat
przez masowa ,edukacjg” muzyczna.

Praca Hatcha i Millwarda w sposob dos$¢
wszechstronny prezentuje problematyke zwia-
zana z rozwojem muzyki ,pop” rozumianej
jako — liczaca okoto 100 lat — tradycje
obejmujaca: blues, country, gospel, boogie,
rhythm, and blues, rockabilly, soul, rock and
roll, brytyjski rock lat szes¢dziesiatych i siedem-
dziesiatych, New Wave oraz punk. Potrzeba
wieloaspektowego ukazania omawianych za-
gadnien wyznaczyla ksztalt tej ksiazki, obej-
mujacej — oprocz wstepu (Preface), przedmo-
wy (Foreword) i wprowadzenia (Introduction)
— siedem podstawowych rozdziatow stanowia-
cych zasadniczy trzon publikacji.

Pierwszy z nich, zatytulowany ,,Continuity
and change in pop: something old, new, bor-
rowed and blue”, przedstawia ogolna perspek-
tywe rozwoju ,,pop music”, wskazujac na wza-
jemne zwiazki jej wezesnych nurtow z poznie;j-
szymi tendencjami drugiej polowy naszego stu-
lecia. Konkretne przyktady stuza za podstawe
prezentacji schematu rozwojowego ,,rodzin pie-
$ni”, dla ktérych struktura wyjsciowa okazywat
si¢ najczesciej tradycyjny, 12-taktowy blues.
Jego pochodna stat si¢ wkrotce pozniejszy bo-
ogie (uformowany w latach dwudziestych i trzy-
dziestych) oraz jego odmiana ,hillbilly boogie”.
Wraz z nurtem sakralnym gospel — blues
i boogie (stanowiace polaczenie m.in. piesni
okresu tzw. Drugiego Wielkiego Przebudzenia
ok. 1800 roku, piesni niewolniczych XIX wieku
oraz nurtu folk i ballad przetlomu XIX i XX
stulecia) utworzyly wielka rodzing muzyczna,
ktorej wewnetrzne powiazania objety sfere for-
my, struktur melodycznych, harmonicznych
i rytmicznych, a takze tonacji i brzmienia.
Laczylo si¢ ono z tradycja wykorzystywania

w praktyce muzycznej réznych nurtow podob-
nego instrumentarium (np. instrumentow stru-
nowych) oraz okreslonych wzorcow wokalnych
(np. wptyw stylu wokalnego gospel na inter-
pretacje bluesow Raya Charlesa).

Drugi rozdzial historii ,,pop music” (zaty-
tutowany ,,Bach in the early days”) w sposob
szczegdlowy ukazuje jej poczatki — poprzez
prezentacje ewolugji country bluesa i hillbilly
oraz wzajemnych wplywow czarnej i bialej
tradycji muzycznej. Przedmiotem analizy staja
sie tu m.in. struktury muzyczne i wersyfikacyj-
ne oraz dziedzictwo bluesa — przejete przez
reprezentantéw rock and rolla. Jego fenomen
poddany zostal wnikliwej reflekcji w trzecim
rozdziale ksiazki (,Roll over Beethoven; tell
Sinatra the news”), wskazujacym na muzyczne
i spoteczne uwarunkowania genezy i rozwoju
tendencji przetomu lat pigédziesiatych i szes¢-
dziesiatych. Hatch i Millward przytaczaja roz-
maite sady na temat rock and rolla, ktéry
— bedac manifestacja muzycznej tozsamosci
i aspiracji mlodego pokolenia — przez wielu
uznany zostal za wyraz ,upadku obyczajow
i moralnej degradacji” oraz ,zezwierzecenia
i wulgarnosci”. W praktyce byl na pewno
poteznym ruchem spolecznym oraz realnym
zagrozeniem dla establishmentu amerykanskie-
go przemyshu muzycznego, zdominowanego
przez reprezentantow ,popular music”. Liczne
nagrania ptytowe tego okresu przeobrazity bo-
wiem jednocze$nie tradycyjne formy ,transmi-
sji” muzyki ,pop”, ktéra w swym rock and
rollowym wydaniu docierata juz do odbiorcy
masowego poprzez stacje radiowe i urzadzenia
odtwarzajace. Stopniowo zanika¢ wigc zaczgta
technika bezposredniego, zywego przekazu
wzorcow estetycznych ,,pop” (ktorego czolowy-
mi reprezentantami stali si¢ m.in. Bill Haley
z grupa The Comets, Chuck Berry, Elvis Pres-
ley, Fats Domino i Little Richard), a kierun-
kiem istotnie uzupelniajacym glowny nurt roc-
ka okazat si¢ rockabilly, oparty na elementach
bluesa oraz country. Zdaniem Hatcha i Mil-
lwarda 6w rockabilly zaczal w latach pigc-
dziesiatych skutecznie konkurowa¢ z nurtem
country and western — podobnie jak rock and
roll z ,popular music”.

Rozdziat I ksigzki (,Across the great divi-
de”) poddaje analizie genez¢ nurtu rock and
soul, wskazujac szczegblowo na powiazania
muzyki rockowej z country oraz bluesem chica-
gowskim. Autorzy pracy zwracaja uwage na
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fakt ewolucji tworczosci gwiazd rhythm and
bluesa i rock and rolla, ktorych muzyka na
przetomie lat pigédziesiatych i szes¢dziesiatych
zawierala zarowno elementy rock and rolla,
soul, jak i poOzniejszej muzyki rockowej. Tym
samym lata 1959 —1963 w duzej mierze przy-
czynily si¢ do rozszerzenia wzajemnych wply-
wow czarnych i biatych reprezentantow ,,pop”,
ktorzy dokonywali transformacji materiatu mu-
zycznego czerpanego z nagran rhythm and
bluesowych wczesniejszego okresu (czynili tak
m.in. Jerry Lee Lewis i Elvis Presley). Czas ten
byt jednoczesnie poczatkiem brytyjskiej ,,pop
music”, ktorej glownymi reprezentantami staty
si¢ grupy rockowe, nadajace zar6wno swym
oryginalnym pomystom jak i tematom rhythm
and bluesowym znamiona tworczosci rock and
rollowej — czego $wiadectwem okazaly si¢
pierwsze nagrania zespotu The Beatles. W poto-
wie lat sze$¢dziesiatych wiasnie ta grupa byla
juz synonimem ustabilizowanej, rodzimej tra-
dycji brytyjskiego rocka, znajdujacego takze
stuchaczy na zachodniej potkuli, gdzie — podo-
bnie jak w Wielkiej Brytanii — najwigksze
uznanie zdobyli (obok The Beatles) cztonkowie
zespotéw: The Who, The Rolling Stones, The
Cream, Led Zeppelin oraz Creedence Clear-
water Revival. Ich dzialalno$¢ w coraz szerszym
stopniu  dowodzila wzajemnych implikacji
i wptywow rozmaitych kierunkow ,,pop”, ktorej
dawniejsze nurty inspirowaly rozwiazania har-
moniczne, melodyczne i rytmiczne tworczosci
rockowej lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesia-
tych. Catkowicie nowa jakoscia odznaczala sig
natomiast sfera sonorystyki nagran tego okre-
su, wzbogacana dzigki rozszerzaniu plaszczy-
zny dzwigkowej o brzmienie elektronicznego
instrumentarium.

W kolejnym rozdziale ksiazki, zatytutowa-
nym “What is black music?”, jej autorzy anali-
zuja koncepcjg ,,czarnej muzyki”, zdecydowanie
przeciwstawiajac si¢ probom jakiegokolwiek jej
systematyzowania w kategoriach rasowych
— bedacych niejednokrotnie wyrazem reliktow
prawnych oraz uprzedzen i kompleksow,
a w niektorych przypadkach przejawem checi
osiagnigcia zyskow ze sprzedazy i promocji
nagbran murzynskich wykonawcow. Taka ra-
sowa nietolerancja zdaje si¢ by¢ m.in. wyrazem
postawy autoréw niektorych dyskografii blue-
sowych, obejmujacych jedynie dokonania czar-
nych muzykéw. Ich wplyw na rozwoj wielu
nurtébw muzycznych pozostawal naturalnie

niekwestiowany — cho¢ w wielu wypadkach
takze inspiracja ,biatych” tworcow byla nie
mniej istotna. Tak stalo si¢ m.in. w okresie
dwoch fal religijnego odrodzenia w Ameryce
P6ocnej w XVIII i XIX wieku, gdy sakralny
nurt korzeni ,,pop” (hymny i psalmy, a p6zniej
gospel) bezposrednio czerpal wzorce z tradycji
muzycznej kosciotow chrzescijanskich. Z kolei
druga polowa XX stulecia wyrazila si¢ coraz
czestsza wspolpraca 1 wzajemnymi wplywami
muzykow o réznych odcieniach skory — co
w jeszcze wigkszym stopniu zatarto rdznice
miedzy ,,biata” i ,,czarna” odmiana ,,pop”, kto-
rej najbardziej znanym promotorem okazata si¢
wytwornia plytowa ,,Motown”.

Proba spojrzenia na ,,pop music” w kate-
goriach historycznych i ideologicznych wypet-
nia rozwazania szostego rozdzialu pracy Hat-
cha i Millwarda (,Pop music as history and
ideology”), wskazujacych na r6znorodno$¢ per-
spektyw badawczych rozmaitych autoréow po-
dejmujacych te¢ problematyke. Uwarunkowania
spoteczne i etniczne, tradycje regionalne, wply-
wy industrializacji i urbanizacji oraz przeo-
brazenia stylow i technik wykonawczych sta-
waly si¢ bowiem czgsto zroznicowanym kryte-
rium klasyfikowania historii ,,pop music”
— rzutujacym na jej rozwoOj oraz na sposob jej
postrzegania przez wykonawcow i stuchaczy.
Szczegodlne znaczenie przypisa¢ nalezy w tym
wypadku sugestiom etnografow badajacych fe-
nomen bluesa oraz przedstawicielom krytyki
jazzowej.

Rozdziat siodmy ,,After the flood” zamyka
rozwazania poswigcone historii muzyki ,,pop”
szerokim spojrzeniem na rock lat siedemdzie-
siatych i osiemdziesiatych — zwiazanych ze
stopniowym jego ,,upadkiem” oraz ponownymi
narodzinami w postaci nurtow New Wave
i punk. W tej cze$ci ksiazki jej autorzy wskazu-
ia na roznorodnos¢ propozycji reprezentantow
rocka omawianego okresu, wzbogacajacych 6w
nurt ,,pop” o elementy muzyki symfonicznej
oraz rozbudowane formy wokalno-instrumen-
talne i instrumentalne (rock-opery ,,Tommy”
i,,Quadrophenia” zespotu The Who, ,,Concerto
For Group And Orchestra” zespolu “Deep
Purple”, dziatalnos¢ grup ,,Emerson, Lake and
Palmer” i ,,Pink Floyd” oraz keyboardzisty
Ricka Wakemana). Rozdziat ten zawiera jedno-
czes$nie refleksje na temat mozliwosci dalszego
rozwoju ,,pop music”, zdominowanej coraz sil-
niej przez zdobycze elektroniki — depersoni-
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fikujacej w znacznym stopniu procesy tworcze.
Hatch i Millward — zaniepokojeni o dalsze
losy tego nurtu muzycznego — wyrazaja jed-
nak przekonanie, iz obawa o jego szybki upa-
dek moze okaza¢ si¢ jednak przedwczesna,
gdyz rado$¢ ludzi plynaca z ,zywej” gry na
instrumentach wciaz wydaje si¢ by¢ zjawiskiem
powszechnym i dominujacym ws$rod tworcow
i wykonawcow muzyki ,,pop” i determinujacym
takze ich postawe.

Publikacja Hatcha i Millwarda stanowi
teoretyczna propozycj¢ spojrzenia na dzieje
»pop music” jako na ewolucj¢ historycznego
fenomenu muzycznego, stymulowanego wply-
wem zjawisk i doswiadczen o charakterze ogol-
nospolecznym, cywilizacyjnym, etnicznym, po-
litycznym, rasowym i ideologicznym. Autorzy
pracy — odwotujac sie do owego szerokiego
kontekstu spolecznego — staraja si¢ jedno-
czesnie nie zapominaé¢ o czysto estetycznym
aspekcie przedmiotu swych badan, wspierajac
prezentowane sady licznymi przyktadami kon-
kretnych utworéw muzycznych. Ich analiza
stanowi jedng z czg$ci aneksu ksiazki (Appen-
dix A. Musical analysis), obejmujacego 31 przy-
ktadéw nutowych — ilustrujacych zagadnienia
dotyczace wzorcow melodycznych, skal, struk-
tur harmonicznych i rytmicznych oraz pro-
blem6éw aranzacyjnych zwiazanych z rozwojem
rozmaitych nurtéw “pop”. Druga czgs¢ owego
aneksu (Appendix B) tworzy dyskografia, obej-
mujaca wykaz nagran plytowych omawianych
we wczesniejszych fragmentach pracy. Rozno-
rodno$¢ przywotywanych w niej stanowisk, po-
gladoéw i opinii rozmaitych badaczy znajduje
swe odzwierciedlenie w ostatniej czesci aneksu
(Appendix C), zawierajacego bibliografi¢ prac
poswigconych problematyce ,,pop music”.

Ksiazka ,From blues to rock” jest z pew-
noscia do$¢ rzetelna proba w miarg wszech-
stronnego ukazania problematyki zwigzanej
z dziejami jednego z nurtéw kultury muzycznej

naszego stulecia. Wydana w serii ,,Music and
Society” poddaje analizie rozwdj artystycznego
zjawiska w jego nie tylko estetycznym aspekcie.
Przyjety przez autorow sposob prezentacji ma-
teriatu z gory determinuje jednak ksztatt pracy,
ktéra swym charakterem odbiega od tradycyj-
nej metody historycznego wyktadu. Diachroni-
czny uklad — wiasciwy dla historycznych opra-
cowan — zastapiony zostal bowiem w tym
wypadku problemowym ujeciem materiatu, wy-
znaczajacym konstrukcj¢ poszczegoélnych roz-
dziatéw. Zwolennicy chronologicznej prezenta-
cji dat, faktow i zdarzen nie znajda zatem
w omawianej publikacji ich kroniki, lecz stana
przed nietatwym zadaniem przedarcia si¢ przez
gaszcz poroéwnan i analiz. Czgsta zmiana planu
czasowego w obrebie kolejnych rozdziatow
oraz liczne odwotania do — nie uporzadkowa-
nych chronologicznie — zjawisk i zdarzen,
a takze odniesienia do konkretnych nagran
plytowych i opinii rozmaitych badaczy wyma-
gaja od czytelnika pewnej erudycji oraz wszech-
stronnej orientacji w materiale dzwigkowym
i dokonaniach reprezentantow ,,pop music”.
Dopiero rzetelna znajomos¢ jej historii tworzy¢
moze zatem wlasciwa podstawe lektury ksiazki
Hatcha i Millwarda, ktorych analityczne proby
pretenduja raczej do miana obszernego, porow-
nawczego komentarza dziejow ,,pop music” niz
do tytulu kroniki sensu stricto tego nurtu.
(Zapewne z pozytkiem dla przejrzystosci pracy
wlasciwe byloby wigksze zdyscyplinowanie to-
ku prezentowanych wywodoéw oraz ponowna
selekcja wykorzystanych materiatow). Mylacy
zatem nieco tytul ksiazki nie przekresla jednak
naturalnie istoty i znaczenia oryginalnej, ,,anali-
tycznej” proby porzadkowania zjawisk artys-
tycznych osadzonych gleboko w szerokim kon-
tekscie spoteczno-kulturowym. Owa analitycz-
na metoda moze zapewne stanowi¢ jeden z kie-
runkow interpretacji wybranych dziedzin kul-
tury artystycznej.
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