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wersja cytowanej na poczatku A4 Literary
History of Spain czy przygotowywanego pod
kierunkiem Francisco Rico komendium-anto-
logii Historia y critica de la literatura espariola
(Barcelona 1980—) /m.in. s. 26, 80, 191, 279/;
podawane badZz pomijane sa nazwy wydaw-
nictw. Pochwalamy natomiast migdzynarodo-
wy dobor pozycji bibliograficznych.

Wsrod obecnie znajdujacych si¢ w obiegu
podrecznikow literatury hiszpanskiej Geschich-
te der spanischen Literatur jest opracowaniem
interesujacym glownie dlatego, ze zostalo napi-
sane dla studentow filologii hiszpanskiej, dla
ktorych hiszpanski nie jest jezykiem ojczystym.
Bynajmniej nie oznacza to stosowania taryfy
ulgowej. Wyktad jest bardzo rzetelny i w wigk-
szosci wypadkoéw odwotuje si¢ do najnowszej
literatury przedmiotu. Ksiazka zapewne znaj-
dzie wielu czytelnikéw nie tylko wsrod nie-
mieckojezycznych studentow literatury hisz-
panskiej. Nalezaloby sobie zyczy¢, aby po-
dobne opracowanie mogto powsta¢ w naszym
kraju, gdzie literatura hiszpanska jest wciaz
terra incognita, a wartoSciowa Historia lite-
ratury hiszpanskiej profesor Marii Strzatkowej
nie przestaje by¢ jej ,zarysem” powstalym
w latach 60.

Beata Baczyhska, Florian Smieja
Wroctaw

RUTAS LITERARIAS DE ESPANA. Edi
tor Aguilar, serie Maior, Madryt 1990,
55535

Motyw podro6zy, realnej czy wyimagino-
wanej, zajmuje jedno z uprzywilejowanych miej
sc posrod wielkich tematow literatury $wiato-
wej. Od skrupulatnej relacji po utwor catkowi-
cie fikcyjny, spora czg$¢ piSmiennictwa czerpie
pierwotny impuls z do$wiadczenia, jakim jest
odkrycie nowych przestrzeni. Istnieja kraje jakb
y szczegdlnie przeznaczone do tego, by stuzyly
za to literackiej wedrowce; Hiszpania jest bezs
przecznie jednym z nich. Relacja z podrézy ma
na Potwyspie Iberyjskim tradycje siggajace czw
artego wieku naszej ery i przezywa najwigkszy
rozkwit wraz ze spragnionym przygody i egzoty
ki romantyzmem. Owczesne gloszenie chwaty
hiszpanskiego ,.kolorytu lokalnego” jest jednak
gloéwnie zajeciem cudzoziemcow, przede wszyst
kim podroznikow francu-
skich i angielskich. W chwili, gdy dziewigtna-

stowieczna Europa w ol$nieniu odkrywa Hisz-
pani¢ jako kraj par excellence romantyczny,
rodzina prza Polwyspu ma juz za soba kilka
stuleci wloczegi w poszukiwaniu przygod: opu-
szczajac swa wioske Don Kichote bierze za
wzor blednych rycerzy, przede wszystkim staw-
nego Amadisa z Walii; zakurzone drogi Ka-
stylii czy Aragonii przemierzaja takze, aczkol-
wiek w mniej szczytnych celach, bohaterowie
powiesci totrzykowskiej. Od najdawniejszych
czaséw po dzi§ dzien roznorodne i zmienne
krajobrazy Potwyspu Iberyjskiego przesuwaja
si¢ przed oczyma czytelnikow, utrwalone w lite-
raturze z owa szczegblna sklonnoscia do reali-
zmu i ze skrupulatnoscia detalu cechujaca
wigkszo$¢ hiszpanskich autorow.

Kt6z mogtby by¢ bardziej predysponowa-
ny do refleksji nad zwiazkiem aktu tworczego
z okre$lona geografia niz sami pisarze? Ksiazka
Rutas literarias de Espaiia (Literackie szlaki
Hiszpanii) to dzieto zbiorowe dwudziestu trzech
wspolczesnych pisarzy hiszpanskich, ktorzy pro
ponuja czytelnikowi wedrowke sladami dwu-
dziestu pigciu ,klasykow” po miejscach zwigza
nych z zyciem tworcow lub akcja utworéw. Ta
druga ewentualno$¢ dotyczy szczegoélnie dwoch
dziet anonimowych, Piesri o Cydzie i Zywota
Lazika z Tormesu. Idea stworzenia kolekcji
swego rodzaju turystycznych tras, po ktorych
przewodnikami bylyby postacie popularnych
autordw i ich nalezace do kanonu hiszpanskiej
literatury dzieta, nastrecza ko-
nieczno$¢ przeprowadzenia selekcji owych po-
staci i dziel. Kazda selekcja, niezaleznie od
przyjetych kryteriow, przedstawia ryzyko arbit-
ralnoéci. Autorzy zbioru postanowili kierowac
si¢ zasada, iz kazdy z siedemnastu autonomicz-
nych regionéw Hiszpanii zostanie zaprezento-

~wany przez przynajmniej jedna literacka trase,

przy czym obecno$¢ postaci danego tworcy nie
jest uzalezniona od pojawienia si¢ w jego dzie-
fach motywu podrézy. Rezultatem zastosowa-
nia kryterium ,,administracyjnego” jest sasiedz-
two wewnatrz zbioru nazwisk pisarzy o mig-
dzynarodowej renomie, jak Cervantes, Benito
Pérez Galdos, Vincente Blasco Ibanez czy Fe-
derico Garcia Lorca z tworcami mniej znanymi
nawet — jak mozna przypuszcza¢ — przecigt-
nemu hiszpanskiemu czytelnikowi. Realizacja
tej zasady ukazuje jednocze$nie wyrazna domi-
nacje kilka regionow — zwlaszcza Kastylii
i Andaluzji, bardziej bardziej ptodnych w litera-
ckie stawy — nad pozostalymi. Na pierwszy
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plan wysuwa si¢ tutaj stanowczo Kastylia, po
ktorej goscincach wyobraznia pisarzy wiodla
takich bohateréw jak Cyd, Lazik z Tormesu
czy Don Kichote, i z ktora ltacza si¢ tak
wyjatkowe postacie jak Antonio Machado
i $wigta Teresa z Avila. Niewiele ustgpuje jej
Andaluzja, ,mala ojczyzna” Lorki i znakomite-
go poety romantycznego Gustava Adolfa Bec-
quera.

Regiony sa przedstawione w porzadku
alfabetycznym, wedlug oficjalnych nazw. We-
wnatrz rozdzialow poswigconych poszczegol-
nym z nich, opisy tras — w formie podroz-
dzialdéw — nast¢puja po sobie roOwniez w po-
rzadku alfabetycznym, ale wedle nazwisk pre-
zentowanych pisarzy. Proponowany przez wy-
dawcoéw szlak moze obejmowac caly region,
kilka wybranych miejscowosci lub nawet tylko
jedno miasto, jak np. stawa Oviedo w Asturii,
uwiecznione pod nazwa Vetusta w Regentce
Leopolda Alasa (,Clarina”). Jesli opisywana
trasa wiedzie przez kilka administracyjnych
regionéw, przyporzadkowuje si¢ ja temu,
w ktorym bierze poczatek. Kazdy podrozdziat
jest poprzedzony krotkim zyciorysem patronu-
jacego mu pisarza oraz szkicowo zarysowanym
planem topograficznym okolic, na ktorym
uwzgledniono miejsca bezposrednio z nig zwig-
zane. Zamieszczona na poczatku zbioru mapa
Potwyspu Iberyjskiego pozwala tatwo odszu-
kaé i umiejscowi¢ w caloéci geografii hiszpan-
skiej okolice opisywane przez poszczegélne
podrozdzialy, poniewaz odsylaja do nich za-
znaczone na mapie cyfry. Ksiazka zawiera
oprocz tego 50 barwnych zdje¢ oraz w aneksie
noty biograficzne autoréw pomieszczonych
w zbiorze tekstow.

Inicjator calego przedsigwzigcia i zarazem
autor dwoch z dwudziestu pigciu tekstow, Ru-
ban Caba, wpadl na pomyst wyrdzniajacy si¢
oryginalnoscia poérod stosowanych metod pre-
zentacji szeroko pojetej literatury krajoznaw-
czo-podrozniczej. Powstata ksiazka, ktora nie
jest — jak to si¢ najcze$ciej czyni — antologia
fragmentow istniejacych dziennikéw podrézy
czy dziet literackich, gdzie 6w motyw si¢ poja-
wia, lecz zawiera teksty napisane specjalnie dla
tego zbioru i odpowiadajace pewnym ustalo-
nym wspoélnie wymaganiom. Czy sa to relacje
z podrozy? W pewnym sensie tak, gdyz autorzy
musieli podjaé trud wycieczki po migjscach
powiazanych z wybranym przez nich pisarzem,
uzbrojeni w cata dostgpna im na jego temat

wiedzg, aby harmonijnie polaczy¢ wlasne wra-
zenia z proba odtworzenia oddalonej juz w cza-
sie mozliwej perspektywy, z jakiej patrzyl na te
same krajobrazy wielki poprzednik. Bytby to
jednak opis podrozy bardziej badawczej niz
turystycznej, dokonywanej w okreslonym celu;
relacja na pograniczu historyczno-geograficz-
nego eseju, dokonywana w bezosobowym stylu
charakteryzujacym przede wszystkim popula-
ryzatorow wiedzy o $wiecie, z ktorej ,,ja” autora
i warstwa narracyjna zostaja pod wzgledem
formalnym wykluczone. Pozostaje oczywiscie
miejsce na uzewngtrznienie indywidualnego
stylu i temperamentu, wyrazniejsze moze gdy
zwiazek emocjonalny z opisywana okolica wy-
kracza poza estetyczne doznania: jezeli sladami
Sewillianczyka Becquera wedruje urodzony do-
ktadnie sto lat pozniej w tym samym miescie
Julio Manuel de la Rosa, akcent osobisty nie
moze by¢ pominigty.

Podréz po Hiszpanii, na jaka skfada sig¢
owych dwadziescia pig¢ relacji-esejow, przed-
stawia si¢ wigc jako literacka peregrynacja do
miejsc naznaczonych obecnoscia pisarzy i nie-
rzadko utrwalonych w ich utworach. Trasa jej
nie zawsze pokrywa si¢ z ta zalecana przez
turystyczne przewodniki: na literacko-biogra-
ficznej mapie Hiszpanii malenka wioska moze
zajmowa¢ wigkszy obszar niz wielotysieczne
miasto. Rutas... nie sa i nie pragna by¢ tury-
stycznym przewodnikiem, cho¢ kazdy z owych
literackich szlakow moze sta¢ si¢ punktem
wyjscia do realnej podrozy. Podczas gdy opisy
egzotycznych wedrowek maja stanowic dla czy-
telnika namiastke¢ niedostgpnych mu przezyc
i zaspokoi¢ ciekawos$¢, relacja z podrozy po
wlasnym kraju winna chyba raczej te cickawosé¢
pobudzaé. Zachgci¢ czytajacego do opuszczenia
wygodnego fotela, proponujac mu, obok czysto
krajobrazowych, inne jeszcze walory przedsta-
wionych okolic, stowem, wysta¢ czytelnika
w podrdz po literaturze, oto ambicja autorow
ksigzki. Zainteresowani znajda ku temu wska-
z6wki, mniej lub bardziej precyzyjne w zalezno-
$ci od usposobienia przewodnika. Niektorzy
z autoréw wola nie poleca¢ zadnej konkretne;j
marszruty i pozostawiaja wybdr wrazliwosci
i intuicji czytelnika, zadowalajac si¢ refleksja
ogolniejszej natury. Nie zawsze precyzyjna in-
formacja jest mozliwa: krajobraz nie zostal
oszczgdzony przez uptyw lat i przemiany beda-
ce udzialem wspolczesnego $wiata. Warto jed-
nak bylo pokusi¢ si¢ o rekonstrukcje obrazow
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przesztosci ze znikomych niekiedy ulamkow
pozostawionych przez czas, jak to czynig auto-
rzy ksiazki. Warto byto da¢ chocby kilku czy-
telnikom impuls do wedrowki szlakiem ulubio-
nej ksigzki lub autora. Po prostu po to, by
poczug, jak w cieniu nielicznych juz dzi$ ocala-
tych wiatrakow La Manczy lub w andaluzyj-
skich wioskach Garcii Lorki przesztos¢ styka
si¢ z wspolczesnoscia, jak przenika ja i sama
ozywa. Literatura spotyka si¢ z zyciem dzigki
swym materialnym sladom i czyni to w jednym
ze swych miejsc ulubionych — na goscincu.

Ewa Kulak, Wroctaw

David Hatch and Stephen
Millward, FROM BLUES TO ROCK. AN
ANALYTICAL HISTORY OF POP MUSIC
Manchester University Press, Manchester 1987.

Praca Davida Hatcha i Stephena Millwar-
da jest wynikiem udzialu obu jej autorow
w stacjonarnych i zaocznych kursach Uniwer-
sytetu Manchester oraz zajgciach o podobnym
charakterze w ramach edukacji dla dorostych.
Staranny dobor i selekcja pismiennictwa wyko-
rzystywanego w tych seminariach oraz entu-
zjastyczny stosunek ich uczestnikéw do wspol-
nie dyskutowanych zagadnien ujawnily — zda-

niem autorow — potrzeb¢ przeprowadzenia
powaznych studiow i analiz na temat tzw. pop
music  jako fenomenu historycznego

— z uwzglednieniem takze pozamuzycznych
i czysto biograficznych elementow, danych sta-
tystycznych zwigzanych np. z produkcja i dy-
strybucja nagran plytowych oraz dziatalnoscia
tzw. przemysthu rozrywkowego i mass mediow.

Hatch i Millward — uznajac muzyke za
manifestacje ludzkich dziatan o charakterze
wspolnotowym — rezygnuja z tradycyjnego
systematyzowania dziejow kultury muzycznej
poprzez chronologiczne rejestrowanie faktow
czysto artystycznych, zastgpujac ten rodzaj to-
ku prezentacji materiatu analityczna refleksja
nad szeregiem czynnikéw warunkujacych po-
wstawanie i rozwéj ,,pop music”. Weryfikuja
jednoczesnie takze szereg obiegowych opinii
dotyczacych wzajemnych zwiazkOw rozmaitych
nurtow muzycznych, przyjmujac wlasna, orygi-
nalna perspektywe badawcza.

Autorzy ksiazki uznaja szeroki kontekst
spoleczny za obszar wilasciwy dla badan nad

kultura muzyczna ostatniego stulecia, ktorej
ksztalt zalezny jest zaréwno od przemian
o charakterze czysto artystycznym, jak i cywili-
zacyjnym. Podkreslaja zatem takze rolg, jaka
sposoby i techniki recepcji i dystrybucji muzyki
odgrywaja w jej rozwoju, warunkujac zasigg
spolecznego oddziatywania artystycznych do-
konan kompozytorow i wykonawcow. Muzyka
jawi¢ si¢ zatem moze jako wyraz spolecznej
wilasnie aktywnosci, angazujac w sfer¢ swego
oddziatywania nie tylko tworcow i stuchaczy,
ale takze sponsorow, menedzerow, agentow
reklamowych, wytworcow plyt i aparatury reje-
strujacej i odtwarzajacej, producentow instru-
lewizyjnych. Muzyczne doswiadczenie w sferze
odbioru nosi wigc znamiona zjawiska o charak-
terze wybitnie interpersonalnym i instytucjo-
nalnym (mass media) — w opozycji do indy-
widualnej — z reguly — recepcji malarstwa
i literatury. W przedmowie do ksiazki Hatcha
i Millwarda Wilfrid Mellers i Pete Martin
stwierdzaja jednoznacznie, iz ,,Muzyka nie jest
kreowaniem i realizowaniem siebie samego,
lecz jest zawsze wynikiem wspolnego ludzkiego
dzialania w danym miejscu i czasie”. Ta $wia-
domos$¢ towarzyszy autorom publikacji ,,From
blues to rock” przez wszystkie fazy prowadzo-
nych rozwazan, ktorych gtowna osia jest ewolu-
cja muzyki ,,pop” jako kulturowego fenomenu
naszego stulecia.

Hatch i Millward wyraziscie odrézniaja
muzyke ,,pop” od kierunkéw okreslanych mia-
nem: ,popular”, ,jazz”, czy ,folk”, pozostaja-
cych oczywiscie w $cistym zwiazku z rozwojem
owej ,,pop music” — manifestujacej si¢ w dru-
giej potowie wieku XX w takich stylach jak
rock, soul czy punkt. Natomiast dla samego
pojecia ,,popular music” autorzy rezerwuja sfe-
r¢ muzycznych doswiadczen nowojorskiej Tin
Pan Alley, widowisk musicalowych Broad-
wayu, muzycznej produkcji filmowej Hollywod
oraz wszelkiej ,,masowej” i ,,przemystowej” pro-
dukcji muzycznej — swego rodzaju muzycz-
nego establishmentu. ,,Popular music” jest kre-
acja artystyczna polegajaca na wcze$niejszym
napisaniu i nastgpujacym po nim wykonaniu
danego utworu — w przeciwienstwie do ,,pop
music”, ktora (podobnie jak jazz) jest muzykat-
worzonga czgsto ,na zZywo”, improwizowana,
a jej przekazywanie i przyswajanie odbywa si¢
poprzez ,zywe” wlasnie prezentacje, programy
stacji radiowych i telewizyjnych oraz plyty



