M A L E Bedr o 1 A L g
DO ,,SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Zestaw hasel w biezacym zeszycie przenosi nas w czasy tworzenia si¢
nowozytnego teatru zachodnioeuropejskiego (od XIV do konca XVI w.).
Ilustruje on nie tylko nieokreslono$¢ i1 plynnos$¢ owczesnych gatunkow
scenicznych, lecz takze ukazuje skomplikowane wzajemne oddzialywanie
odmiennych narodowych tradycji teatralnych. Udzial w wymianie doswiadczen
i pomystow ksztaltuja w wielkiej mierze dwa potezne ruchy — reformujace si¢
chrzescijanstwo i humanizm. Czasem wspotdziataja, czasem rozchodza sig, ale
zawsze s3 zgodne w jednym — w wyzyskiwaniu teatru dla celow dydaktycz-
nych, jesli nie propagandowych. Godna uwagi jest rola taciny — przekaznika

wzorow realizowanych pozniej w jezykach ojczystych.

ABELE SPELEN: flam. , kunsztowne gry” albo
»Sztuki”. Nazwe t¢ nosza cztery swieckie powa-
zne flamandzkie sztuki teatralne z XIV wieku
zachowane w jedynym odpisie z Kodeksu van
Hulthema. Ich tytuly to: Esmoreit, Gloriant,
Lanseloet (ta znana tez z przekazu drukiem
XV —XVI wieku) i Winter ende Somer. Po
kazdym tekscie tych powaznych sztuk nastgpu-
je zapowiedziana w pelnym jej tytule krotsza
krotochwila — sotternie, liczaca okoto 200 linii,
w trzech wypadkach opatrzona wspolnym nu-
merem. Sa to: Lippijn, Buskenblaser, Hexe,
Rubben. Fragmentarycznie zachowata si¢ piata
para: dhuzsza sztuka Drie daghe here, ktora nie
ma zakonczenia i jest komedig i sztuka krotsza
Truwanten, ktéra nie ma poczatku.

N a z w a. Nie wiemy od kogo — od
autoréw czy od kopistow — pochodzito, jaka
miato funkcje, ani co w tym uzyciu znaczylo
stowo abel (ze starofrancuskiego able, z tac.
habilis). Przewaza opinia, ze byl to tylko epitet
zdobigcy w znaczeniu ,,pigkny” lub ,wyborny”,
sugerujacy odbiorcy pozytywna oceng. Z in-
nymi ttumaczeniami wigzano fakt, ze sztuki sa
»powazne”, a wigc rozne od krotochwil, ,,budu-
jace” czyli umoralniajace pozytywnymi wzora-
mi, ,kunsztowne” czyli wysoce artystyczne,
z zawila intryga. Verdeyen ostroznie dopuscit
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mozliwos¢, ze ,autor pierwszej z abele spelen
stworzyl nowy gatunek, ktorego cechy mozemy
wydoby¢ z samych tekstow”. Mimo, iz zdecy-
dowanie wykluczono ewentualnos¢, aby okres-
lenie moglo by¢ uzywane jako nazwa gatunku,
mys$li o odrozniajacej funkcji tej nazwy nie
zarzucono i juz w 1907 r. G. Kalff zwracat
uwage na materialowa opozycj¢ wyzszosc¢-niz-
szos¢ jaka w parze abel spel — sotternie wzmac-
nia przeciwstawienie powagi komizmowi. Moz-
na przyjac¢, ze juz w XV wieku w obrebie
repertuaru Swieckiego rozrézniano odmiang
powazna i wesola, i to nie tylko w przed-
miotach, ale i w nazwach. Flamandzka kronika
odnotowujac w. 1408 roku zawody bractwa
kurkowego w Oudenarde, przeciwstawia goede
solaselike spelen (dobre ucieszne gry) sztukom
bez prostactwa — spelen sonder dorperheit.
Tamze kronikarz stwierdza, ze podobnego
Swigta ze wszystkim co do niego nalezy, a to
rozrywkami, bementene, zabawami w gospo-
dach, graniem pigknych sztuk (scone spelen)
— ludzie nie pamigtali od sze$é¢dziesigciu lat.
Stowo scone bywalo uzywane jako blisko-
znaczne z abel (dese scone, dese abele — w wier-
szu z 1382 r. o kobiecie jako personifikacji
miasta). Bamantene, wlasciwie abatementen lub
esbatementen oznaczalo rozrywke glownie
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teatralna. Rzeczownik asbatement stal si¢
w XVI wieku nazwa pewnej odmiany dramatu
komicznego.

O tym, ze w tych wczesnych rozréznie-
niach nie chodzito tylko o powazny ton dialo-
gow czy podniostos¢ motywow, ale raczej o do-
stojenistwo protagonistow i niecodziennos¢ te-
matu $wiadczy konotacja szlachetnosci, z jaka
stowo abel wystgpuje w retorycznym tytule
Glorianta, a takze problem Winter ende Somer.
Nawet uwzgledniwszy to, ze humor i realizm,
jakie w niej obserwujemy, nie sa niczym obcym
w $redniowiecznym alegoryzmie, musimy uzna¢
treSciowa, kompozycyjna i po czesci stylistycz-
na odrebnos¢ tej sztuki od Esmoreit, Gloriant
i Lanseloet. Jesli nazwano ja abel spel to chyba
dlatego, ze wyraz abel, znaczac tutaj leksykalnie
»podniosty”, zostat przez kopiste czy jego zlece-
niodawce-uzytkownika kodeksu zrozumiany
jako termin negatywnie, roznicowo, obejmuja-
cy wszystko, co nie dawato si¢ zaliczy¢ z jednej
strony do religijnych misteriow, mirakli czy
moralitetow, a z drugiej do Swieckich sztuk
komicznych. Wprawdzie sama nazwa abel nie
wystepuje poza Kodeksem van Hulthema — na-
wet jezeli tytuly sztuk w nich zawartych poja-
wiaja si¢ gdzie indziej, pada tam jedynie stowo
spel — sztuka, starodruki za$ Lanseloeta przed-
stawiaja rzecz jako histori¢. Na podstawie tego
Guiette negowal gatunkowe znaczenie stowa
abel. Jednakze pojawia si¢ ono w dwu innych
tytutach tegoz Kodeksu: abelen sprake (wiersz
o Matce Boskiej) i abel dinc (poemat dydak-
tyczny, dialog duszy z cialem). Tu znaczy¢ ono
moglo tyle co dostojne, szlachetne, podobnie
jak w Gloriancie, gdzie ma my abel spel i edel
dinc (szlachetna rzecz). Tamze w wersie 300
rzeczownik abelheit — ,dostojenstwo”, ,wy-
twornosc¢”. Tegoz rzeczownika uzyto w znacze-
niu ,dramat” w sztuce J. Awijtsa Meispel z po-
czatku XV wieku. Blizej zrodtowych znaczen
zdaje si¢ tkwi¢ uzycie w 1427 roku w ksiggach
miasta Geraardsbergen, gdzie odnotowano wy-
nagrodzenie gratyfikacja miejscowego poety,
poniewaz byl biegly w improwizowaniu wierszy
i sprawny w grze aktorskiej: abel van spelen.

Okolicznos$ci powstania. Nic nie
wiadomo o autorstwie abele spelen. Mimo jed-
norodnosci wersyfikacji i pokrewnej tematyki
nie wydaje si¢, zeby byly dzietlem jednego auto-
ra. Mozna tez zaklada¢ rozny czas i miejsce
powstania (przewaza datowanie na + 1350).
Ojczyzna za$ sztuk moze by¢ dla niektorych

Limburgia, dla innych Brabancja, pogranicze
Flandrii wschodniej.

Bezposredni dowod wczesnego wystawie-
nia mamy dla Winter ende Somer (Arnhem
1404) i Lanseloet (Akwizgran 1412), trupa ze
wschodniobrabanckiego Diest). Historia roz-
woju widowisk scenicznych w Niderlandach
upowaznia do stwierdzenia, ze od polowy
XIV wieku istnialy w miastach Niderlandow
warunki organizacyjne na to, zeby je wystawic
(bractwa kurkowe, wedrowne trupy zawodo-
wych ghesellen van den spele, od poczatku
XV wieku izby rederijkerow). Czyniono to nie
tylko na zbitych z desek scenach ulicznych, ale
rowniez w wynajetych salach. Z niektorych
tekstow wiadomo, ze publiczno$¢ pochodzita
z réznych stanow (,panie i panowie” oraz
,dobrzy ludzie” z miasta). Mimo, ze adele
spelen sa najstarszymi $wieckimi dramatami
powaznymi, jakie zachowaly si¢ w literaturze
europejskiej, nie sa przedmiotem stosownego
zainteresowania badaczy. Niektore historie
dramatu, np. A. Nicolla, catkiem je przemil-
czaja.

Caly ten korpus najstarszych dramatow
niderlandzkich o objgtosci prawie S000 wersow
wydat po raz pierwszy H. Hoffman van Fallers-
leben w ksiazce Horae Belgicae VI (Wroctaw
1837 —1838). Wspolczesnej edycji krytycznej
dokonat F. Leendertz w 1907 roku w ramach
wigkszego zbioru dramatu $rednioniderlandz-
kiego Middellnederlandsche dramatische poézie.
Bez dwu fragmentow wydata teksty dyplomaty-
czne w 1968 roku L. van Kammen. Z wyjat-
kiem Hexe i Truwanten wszystkie sztuki trak-
tuja o nierownosci w mitosci i wykazuja bliskie
pokrewienstwo ze zrodtami literackimi (po-
wies¢ dworska dla sztuk powaznych E., G.,i L,
poezja dydaktyczna dla W., wierszowana po-
wiastka satyryczna dla fars). Nie udalo si¢
jednak wskazac dla zadnej jednego Zrodla i nie
mozna ich uwaza¢ za przerobki.

Problem gatunku. Nie wiadomo jak
dalece ptodna byla swiadomos¢ przedmiotowej
odrebnosci gatunku podniostego, nie zachowa-
to si¢ bowiem wigcej wspolczesnych utworow
tego rodzaju. Wiadomo, ze z piSmiennictwa
srednioniderlandzkiego zachowalo si¢ okoto
5% tekstow przewaznie religijnych. Dla ustale-
nia tozsamosci gatunkowej abele spelen trzeba
wigc sigga¢ po $wiadectwa posrednie mowiace
o pdznosredniowiecznym repertuarze teatral-
nym w Europie Zachodniej.



Abele Spelen

149

W najwczesniejszym repertuarze $wieckim
Niderlandow za lata 1373—1500 wsrod 32
dowodow wystawienia sztuk znanych z tytutow
da si¢ wyr6zni¢ 9 tytutow komediowych i 23
powazne, z tych 12 inscenizowalo materiaty
historyczne lub podaniowe, 8 miato charakter
romansowo-egzemplaryczny, 3 za$ alegoryczny.
Do tej ostatniej grupy mozna zaliczy¢ Zime
i Lato obok Van der roesen (O rozy, Arnhem
1401), adaptacji francuskiej alegorii De Lorrisa
i De Meunga. Pozostale abele spelen wypadnie
postawi¢ obok rzeczy wyraznie romansowych:
Amis i Amelis (Brugia 1412), Floris i Blanchef-
leur (Brugia 1483), Gryzelda (Deinze, k. Gan-
dawy, 1498). We wstepie do drugiego wydania
swojej edycji dziet Terencjusza paryski humani-
sta pochodzenia niderlandzkiego Jodocus Ba-
dius Ascensius (Joost van Assche) wspomina
o ,tych, co odptatnie graja w salach historie
o krolach i ksiazetach, jak to teraz wszedzie sig
widuje we Flandrii i okolicach”. Zdaniem
M. Herrmanna przyklady postaci z owych
historii, jakie Badius wylicza (dzieci, mtodo-
ciani, m¢zowie, ludzie w podesztym wieku,
zgrzybiali starcy, krotowie, ksiazeta , postancy,
wiesniacy, kupcy, zdrajcy i wiarolomni) zupel-
nie nie pasuja do dramatu klasycznego i moze
tu chodzi¢ jedynie o abele spelen, ,owe drama-
tyczne historie rycerskie, ktore zarowno przez
forme, jak przez tres¢ wylamuja si¢ z zestawu
pozostatych dramatéw ,sredniowiecznych”
i w historii dramatu ,stoja na zupelnie izo-
lowanym i historycznie niezrozumialym miejs-
cu”. Biorac jednak pod uwage powyzsze dane
o repertuarze i dodajac watki krolewskie i ry-
cerskie, sygnalizowane w tytulach dziesigciu
sztuk $wieckich z inwentarza ksiggozbioru gan-
dawskiego stowarzyszenia literackiego z 1532
roku, mozna przyjac, ze abele spelen byty zupet-
nymi unikatami i nie stanowia same osobnego
gatunku.

Van der Riet zaliczat je do moralitetow
egzemplarycznych (termin Sepeta), to jest ta-
kich moralitetow, w ktorych personifikacja
cnot, wad i wszelkich abstrakcji nie wystepuja
jako takie, lecz umieszczone sa w postaciach
ludzi uwiklanych w fikcyjna acz egzemplarycz-
na fabule. Jej bieg niesie nauk¢ moralna. Jesli
nie uznamy za moralitet kazdej sztuki osnutej
wokot wyraznego moratu, wowczas kwalifika-
cje abele spelen jako moralitetow wypadnie
odrzuci¢.

K. Langvik-Johannessen mowit o abele

spelen jako o pozostatosciach dramatu dwors-
kiego, na wzor epiki dworskiej. Lecz czternaste
stulecie jest okresem upadku literatury dwors-
kiej, ktorej dotychczasowi tworcy przechodza
na ustugi mieszczanstwa, juz to propagujac
w dzietach dydaktycznych idealy stanu $red-
niego, juz to wzmacniajac prestiz patrycjatu
poprzez znamienng odnowe watkow rycers-
kich. Przywlaszczenie materialow dworskich
przez autoréw tworzacych dla klas nizszych
trwa do dzi$, tak jak przeptyw watkow nar-
racyjnych do dramatu: obydwa te procesy leza
u zrodet omawianego gatunku. Dla literatury
angielskiej XVI w. opisal go Werner Habicht,
zastgpujac nazwa dramat romansowy (romanes-
kes Drama) angielski termin romantic comedy.
Tytuly dwu abele spelen istniejacych w prze-
ktadach angielskich — Esmoreit i Lanseloet
— maja by¢ wedlug Habichta przyktadami
czystych sredniowiecznych dramatéw roman-
sowych, jakich literatura angielska nie zna,
obfitujac w formy mieszane.

Jezeli za centralny temat materii roman-
sowej przyja¢ milos¢ i zwiazane z nia perypetie,
to treSciowo abele spelen maja z pewnoscia
charakter romansowy, zachowujac jednak duza
niezalezno$¢ od romansowego sposobu narra-
cji. Liczba zdarzen nie przekracza minimum
niezbednego dla przedstawienia okolicznosci
powstania milosci i zarysowania grozacych jej
niebezpieczenstw. Akcja toczy si¢ rownolegle
w réznych miejscach, jak to w romansach, ale
tu dawkowana jest przemiennie w odcinkach
nawzajem uzaleznionych postgpem fabuty. Nie
ma epizodoéw retardacyjnych. Losy bohaterow
nie sa uzaleznione od $lepego trafu, lecz wiaza
si¢ $cile z ich zamiarami, ktére ewentualnie
krzyzuje umotywowane sytuacja przeciwdziata-
nie innych postaci. Wypada tu przeprowadzi¢
rozroznienie migdzy dramatem romansowym
a udramatyzowanym romansem. Jesli bowiem
przez dramatyzacje rozumie si¢ taka adaptacje
do wymogdw sceny, ktora pozostawia Slady
uksztaltowania przez poprzednie medium, to
w przypadku abele spelen nie stwierdzimy typo-
wych oznak dramatyzacji. Naleza do nich:
uczynienie z epickiego narratora osoby drama-
tu, ktora w prologu puszcza w ruch akcje
niczym film; lokowanie motoryki akcji roman-
sowej w szczegoOlnej osobie dramatu, ktora jak
zty duch powoduje kazdy jej zwrot; przywiazy-
wanie w kompozycji mniejszej wagi do zdarzen,
a wigkszej do postaci, ktore staja si¢ gtownymi
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nos$nikami tematu. W zaleznosci od gatunku
czyli przyjetych konwencji formalnych, sa typa-
mi, personikifacjami, alegoriami, stuzac unaocz-
nieniu wartosci i pokazaniu ich systemu w dzia-
taniu, nierzadko podtug fabuly romansowej, jak
np. zaloty Rozumu do Nauki w angielskim Wit
and Science 1539) z calym arsenalem przeszkod,
prob i wszelkich perypetii mitosnych — zwykle
jednak bardziej statycznie i egzemplifikacyjnie,
zgodnie z tendencja moralizacji.

Jak si¢ wydaje, abele spelen nie sa drama-
tyzacjami w powyzszym sensie, nawet gdyby
przyjac, ze scena narzucitla konieczno$¢ od-
rzucenia absolutnie wszystkiego, co nieistotne
dla fabuty, co niezgodne z rygorami retoryki,
badz z wymogami mieszczanskiej skromnosci.
Akcja nie jest epicka, nie sprowadza si¢ do
popadania w kolejne opaly, ale jest swoiscie
dramatyczna, dla czego najznamienniejsze jest
to, ze postacie wywieraja wplyw na cudze
zachowanie, uzywajac jezyka do manipulacji
informacja (oszukuja, obiecuja, pomawiaja,
przekonuja, groza). Mamy wigc do czynienia
z forma na wskros dramatyczna: nie z opowies-
cia, ktora toczy sig, ale z gra, ktora musi
skonczy¢ si¢ zwycigstwem jednych i przegrana
drugich. Ta gra jest seria rozgrywek, w ktorych
bronia — nim dojdzie do rekoczynow — jest
jezyk, stawka za$ informacja przysparzajaca
wladzy nad innymi. Daja o tym pojegcie stresz-
czenia.

Streszczenia. Esmoreit (pelny tytul:
Een abel spel van Esmoreit teonincx sone van
Cecilien ende ene sotternie daerna volghende
— Kunsztowna gra o Esmoreicie synu krola
Sycylii i krotochwila po niej). Intrygant Rob-
recht skuszony widokami na odziedziczenie
tronu Sycylii po starym bezdzietnym stryju,
zamierza pozbawi¢ Zycia nowonarodzonego ty-
tulowego nastgpcg tronu. Wykrada go krolowej
aby go zabi¢, oskarzywszy ja przed kroélem, ze
si¢ pozbyla dziecka, bo nie kocha meza. Sprze-
daje je w koncu wystannikowi kroéla Saracenow
Platusowi, ktory przez wychowanie dziecka na
muzulmanina chce udaremni¢ wyczytana
w gwiazdach wrozbe, ze urodzony wlasnie
chrzescijanski krolewicz kiedy$ ochrzci i po-
$lubi corke krola Damaszku. Dordstszy, Esmo-
neit z podstuchanego przypadkiem monologu
Damiet, corki krola, ,siostry”, ktoéra si¢ nim
opiekowata, f:lowiaduje sie, ze jest podrzut-
kiem. Mimo, ze dziewczyna, lekcewazac tg¢ oko-
liczno$é, wyznaje mu milo$¢ i obiecuje po-

Slubienie i dziedziczenie po ojcu tronu saracens-
kiego, on udaje si¢ niezwlocznie na poszukiwa-
nie rodzicéw, nie chce bowiem jej hanbi¢ swoim
niewiadomym pochodzeniem. W nastgpnej sce-
nie trafia do stolicy Sycylii pod krate wigzienia,
gdzie wtracona tam jego matka dostrzega go
i rozpoznaje, poniewaz wlozyt na gtowe jako
turban pieluszke¢ z herbem, w ktora zawinigty
byl w chwili wykradzenia. Rzecz konczy si¢
zdemaskowaniem intryganta (,Tu si¢ wiesza
Robrechta” — czytamy w didaskaliach), zapo-
wiedzia Slubu mtlodej pary i objecia tronu
Sycylii przez bohatera. Mozliwe, ze glowna idea
sztuki jest nieuchronnos¢ przyjecia chrztu przez
muzutmanéw. Imi¢ Damiet mialoby wowczas
symboliczne znaczenie, tak jak twierdza nad
Nilem Damietta byla w Sredniowieczu sym-
bolem Islamu. Sztuka wykorzystuje pewne ma-
teriaty historyczne z czas6w andegawenskich
na Sycylii w poczatkach XV wieku — Zona
krola byla wegierska ksigzniczka.

Gloriant (petny tytul: Een abel spel ende een
edel dinc vanden hertoghe van bruuyswijc, hoe hi
wert minnende des Roede Lioens dochter van
Abelant. Ende ene sotternie navolgende — Kun-
sztowna gra i szlachetna rzecz o ksiqzeciu Bruns-
wiku, jak pokochal corke Czerwonego Lwa
z Abelantu. I potem krotochwila). Tematem
sztuki jest sita i nieuchronno$¢ mitosci. Dumny
ze swej wspaniatosci Gloriant, chrzescijanski
ksiaz¢ Brunswiku nie widzi godnej siebie kobie-
ty. Dowiedziawszy si¢ o tym, rownie dumna
ksigzniczka saracenskiego Abelantu wysyla mu
swoj wizerunek. Gloriant zakochuje si¢ w niej.
Lekcewazac zadawniona wrogos¢ rodow, ko-
chankowie w opatach — on uwigziony przez jej
ojca, ona oddana katu z powodu przyjecia
wiary chrzescijanskiej — wspomozeni przez
wiernego stuge, uchodza zywi do Brunswiku.
Podobnie jak Esmoreit, sztuka ta ma podtekst
religijny — chrystianizacj¢ muzutmanow. Dzieli
z nig roOwniez bajkowa funkcje: stawia za wzor
mlodzienca zdobywajacego w cigzkich probach
ksigzniczke.

Lanseloet van Denemerken (peiny tytul: Een
abel spel van Lanseloet van denemerkrn, hoe hi
wert minnende ene joncfrou die met sijnder moe-
der diende. Ende ene Sotternie na volghende
— Kunsztowna gra o Lanseloecie jak pokochal
panng, co stuzyla u jego matki. I potem kroto-
chwila). Tematem sztuki jest zgubnos¢ niedwor-
nego zachowania. Tytutowy ksiaze (z arturian-
skim Lancelotem ma on chyba tylko wspoélne
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imig), zakochany jest w damie dworu swojej
matki imieniem Sanderijn. Kiedy ta nie zgadza
si¢ na flirt, ani na hojna zaptate, proponuje jej
malzenstwo. Tu sprzeciwia si¢ matka, ale wi-
dzac pragnienie syna, proponuje mu ukfad:
sprowadze ci ja do 16zka, jesli rano ja wyrzucisz
jak ,$mierdzacego psa”. Po wahaniu Lanseloet
przystaje na to. Pod pozorem koniecznosci
opieki nad chorym matka nakazuje pannie
czuwaé przy lozku syna. ,Teraz byla z nim
w izbie”. — kwituje autor w didaskaliach wyda-
rzenia nocy. Z monologu Sanderijn dowiaduje-
my sig, ze wszystko odbylo si¢ tak, jak za-
planowata matka. Dziewczyna  ucieka.
W obcym lesie spotyka rycerza, ktéremu opo-
wiada alegorycznie swoje nieszczg$cia: do pigk-
nie kwitnacego drzewa przyleciat sokot, zerwat
jeden kwiat, odleciat i nigdy nie wrocit. — Jezeli
to byl tylko jeden kwiat i nic poza tym, to
drzewo nie przestato by¢ pigkne i godne mitosci
— odpowiada rycerz. Szczesliwa w matzenstwie
z rycerzem Sanderijn odnajduje stuga Lanseloe-
ta i blaga ja by wrocita, zostanie na pewno jego
zong. Ta odmawia, a na dowdd, ze stuga ja
spotkal, kaze opowiedzie¢ histori¢ o drzewie
i sokole. Kiedy sokot przylecial po raz drugi,
kwitnacego drzewa juz nie bylo. Stuga w oba-
wie, by Lanseloet nie wszczal wojny o kobiete,
twierdzi, ze Sanderijn umarla na jego oczach,
opowiedziawszy mu histori¢ o kwitnacym drze-
wie . Przyjety wyrzadzona krzywda i zdjety
7alem po jej $mierci ksiaz¢ umiera.

Material pierwszej czesci tej tragedii przy-
pomina skandal z Klara Zach w 1330 roku,
ktérego niechlubnymi bohaterami byli ksiaze
Kazimierz (pozniejszy krol Kazimierz Wielki)
i jego siostra Elzbieta, krolowa wegierska, zona
Andegawenczyka. Autor Esmoreita znat sycylij-
skie epizody z dziejow tej dynastii.

Winter ende Somer (pelny tytul: Een abel
spel vanden Winter ende vanden Somer. Ende ene
Sotternie na volghende — Kunsztowna gra o zi-
mie i lecie. I potem krotochwila) jest dysputa
miedzy personifikacjami zimy i lata i sekun-
dujacymi im postaciami realistycznymi o tym,
ktore z nich bardziej sprzyja uprawianiu mito-
éci. Kiedy zanosi si¢ na pojedynek, pani Venus
rozstrzyga spor, orzekajac jednakowa niezbed-
noé¢ obojga. Sztuka nie zawiera motywow
z epiki rycerskiej jak pozostale abele spelen
i wigze sie raczej z mitologiczng tradycja ger-
manska.

Funkcja ideowo-spoteczna. Ze

wzgledu na brak bezposrednich danych trudno
tu wyj$¢ poza okreslenie znaczenia historyczno-
-kulturowego sztuk. Z dyptykowej struktury
tekstow wnioskowano (Traver), ze abele spelen
mogty stuzy¢ potwierdzeniu dystansowania si¢
patrycjatu od $redniego mieszczanstwa wsku-
tek postepujacego w XVI w. rozwarstwienia
ekonomicznego w miastach i przyjmowania
przez bogatsze warstwy sposobu zycia szlachty.
Sotternie, ktore parioduja powazne tresci sztuk,
wlasciwie o$mieszaja obyczaj ludowy. Niekto-
rzy badacze twierdza, ze publicznos¢ miejskich
elit miala szuka¢ swoich wartosci i wzorow
miedzy podniostoscia abele spelen a przyziem-
no$cia sotternie — zwlaszcza w sferze zycia
rodzinnego. Stowo “poszukiwanie” wydaje si¢
ze wzgledu na.czas trafne, poniewaz system
warto$ci mieszczanskich jest sprawa pozniejsza.
O wiele wyrazniejszy jest zwiazek sztuk z pro-
paganda spolecznej nauki Kosciofa i lezacych
u jej podstaw rozstrzygnie¢ dogmatycznych
i teologicznych. Jadrem zawartosci ideowej
sztuk jest sakramentalizm — proces uzasad-
niania podziatu rzeczy na S$wigte i naturalne
i ustalanie kanonu sakramentéw. Materia ro-
mansowa w E., G., L. i dzietach innych literatur
data watki dla osnowy sakramentu matzenstwa.
Natomiast We.S. zdradza $lady dokonywania
si¢ przemian w pojmowaniu przyrody pod
wplywem sekramentalizmu. O ile w mitach
ptodnosciowych, ktore sa materialem We.S.,
zwyciezato lato, w tej sztuce nastgpuje uznanie
rownowartosci protagonistow, ktorzy sktadaja
hold Bogu za posrednictwem krolowej mitosci
Venus. Na poczatku (w. 210) mowa jest o lecie
jako dawcy chleba i wina oraz wszystkiego
w tym rodzaju na $wiecie. ale pod koniec
(w. 558) dawca jest Bog. Zima rehabilituje sig
jako bicz na prozniakdéw, co nie oszczgdzali
pienigdzy lub je ,,przepijali lub przegrywali i nie
majg sie w co ubra¢” — istotnie rzecznikami
lata sa w sztuce obiboki.

W E.,G. iL. czytelna jest propaganda
katolickiej etyki seksualnej i malzenskiej, niero-
zerwalnie z soba zwiazanych w sakramentalne;j
koncepcji malzenstwa. Historia Sanderijn
z Lanseloetem ma najwyrazniej funkcj¢ obrzy-
dzenia seksu niemalzeniskiego. W E. i G. tez
panuje atmosfera sakramentalnej monogamii.
Sakrament malzenstwa byt wielka nowoscia
spoleczna, poniewaz absolutnym fundamentem
zwiazku czynil wzajemnos¢ relacji, ktorej wyra-
zem byla obustronna zgoda, ,dobra nieprzy-
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muszona wola” powiedzenia sakramentalnego
TAK. Esmoreit odktada jego wypowiedzenie
do czasu az bedzie si¢ czul rowny oblubienicy,
Gloriant nie chce si¢ zeni¢, bo nie widzi rownej
sobie kobiety, a nie ma ochoty zeni¢ si¢ tylko
dlatego, ze wladca powinien mie¢ Zong. Do-
tknigta niewzajemnoscia relacji Sanderijn znaj-
duje kogos, kto ja akceptuje na rownych wa-
runkach. To, ze dokonata tego, ryzykujac wszy-
stkim, oraz zachowanie Lanseloeta, ktory zdo-
bywa si¢ wreszcie na samodzielna decyzje, uza-
sadnia opinig, ze taka regulacja spraw mitosci,
seksu i malzenstwa miala pewne znaczenie
wychowawcze, zmuszajac bowiem do opano-
wania popedu, dziatata na rzecz wzmocnienia,
tj. integracji, osobowosci jak twierdzi Sprandel.

Estetyka. Jak wida¢ z charakteru funk-
cji ideowo-spotecznej sztuk, niemozliwe jest
rozlaczne traktowanie ich aspektow estetycz-
nych i etycznych. Sredniowieczne dzieto sztuki
nie mogloby by¢ naprawde pigkne, gdyby nie
wiodlo do zglebiania rzeczy ostatecznych, naj-
prostsza za$ metoda umozliwienia cztowiekowi
spojrzenia na wlasne zycie jest postawienie mu
dwoch drog wyboru: dobrej i aprobowanej
izlej — potgpionej. Taki optyczny kontrapunkt
musi znalezé wyraz w estetycznym dualizmie
i takie prawdopodobnie uzasadnienie miata
dwoista struktura tekstowa abel spel — sotter-
nie. Uderzajaca jest zbieznos$¢ znaczenia wyra-
zOw abel i venustas — okreslenie oznaczato
droge etycznie ,lepsza”. Estetyczny dualizm
wyrazal si¢ takze w ,faszerowaniu” sztuk po-
waznych komicznymi (stad stowo farsa). Taki
mechanizm satyrycznej relatywizacji znamy
z repertuaru francuskiego. Analogie do Winter
ende Somer wida¢ w angielskim romansowym
~ interludium Johna Heywooda The Play of Love
(1534) i w The Rare Triumphs of Love and
Fortune (1582), gdzie boginie Mitosci i Fortuny
postuguja si¢ para blaznéw jako antagonistami
w ich wlasnym sporze.

Jesli spojrzec na abele spelen w kategoriach
historii sztuki, to da si¢ im przypisa¢ cechy
takie jak sklonnos¢ do pewnej idealizacji, wraz-
liwo$¢ na pigkno natury, zachwyt nad przyro-
da, tagodna poetycko$¢ nastroju, wytworno$é
gestow, wdzigk upozowanych postaci. Sa to
znamiona jakimi historia sztuki wedtug Porgbs-
kiego okresla gotycki styl migdzynarodowy.

Bibliografia: A. Dabrowka, Die Tex-
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ternien w: Nederlandica Wratislaviensia 1V,
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Andrzej Dabrowka

BAMANTENE: zob. ABELE SPELEN
ESBATEMENT; zob. ABELE SPELEN

DRAMAT ROMANSOWY: zob. ABELE

SPELEN

DRAMAT BIBLIJNY XVI WIEKU:
SACRED DRAMA

zob.

MORALITET EGZEMPLARYCZNY: zob.
ABELE SPELEN

ROMANESKES DRAMA: zob. ABELE
SPELEN
SOTTERNIE: zob. SOTTIE i ABELE

SPELEN

PRODIGAL SON PLAY: ang. ,,sztuka o mar-
notrawnym synu” — termin naukowy okres-
lajacy humanistyczna sztuke z XVI wieku o te-
matyce zaczerpnigtej z przypowiesci o synu
marnotrawnym z Ewangelii $w. Lukasza (Ek
15,11 —32), ale rozwijanej swobodnie, czg$cio-
wo pod wpltywem reminiscencji z komedii Tere-
ncjusza rozumianych jako wskazania dydak-
tyczne.

Wyrédznikami gatunkowymi sztuki o mar-
notrawnym synu byly: temat, komediowy chara-
kter, realne, a nie alegoryczne osoby i dydak-
tyczny cel — nacisk na rodzicielska lub szkolna
dyscypling, przestrzezenie mlodziezy przed nie-
bezpieczenstwem, zepsuta stuzba i ztymi kobie-
tami. Ewangeliczna idea ojcowskiego milosier-
dzia i przebaczenia zostala w nich niemal
zatracona.

Autorami sztuk byli nauczyciele, odbior-
cami (i czgsto aktorami) — studenci. Ale popu-
larno$¢ niektorych utworéw wykraczala poza
ich poczatkowe przeznaczenie.

Zaczely one powstawac na poczatku XVI
wicku w Niderlandach, Niemczech i Frangji.
Jedna z najwczesniejszych byl lacinski Asotus
Georga Macropediusza z Utrechtu, napisany k.
1510 r., wydany drukiem w 1537. Tenze autor
wydat sztuki Rebelles 1535) i Petriscus (1536).
Szeroko grany, wydawany i ttumaczony z laci-
ny na jezyk niemiecki, francuski i angielski byt
Acolastus (1529) Willema de Volder, zwanego
rowniez Gnapheusem lub Fulloniusem. Utwor
ten mial podstawowe cechy dydaktyczne prodi-
gal son play i watek, wywodzacy si¢ ze stow
Ewangelii ,ten, ktory roztrwonit swoj majatek
z rozpustnicami” rozbudowany na sposéb ko-
miczno-przygodowy.

W tworzeniu si¢ europejskiej tradycji sztu-
ki o marnotrawnym synu odegrali role wzorow
Christopher Stymmelius z Frankfurtu nad Od-
ra, autor Studentes (1549) i francuski humanista
Jean Tissier zwany Ravisius Textor, autor Dia-
logi pisanych dla studentéw College de Navarre
w Paryzu.

W Anglii autorem jednej z najwczesniej-
szych sztuk tego gatunku byt William Rastell,
humanista z kregu rodzinnego sir Thomasa
More’a. W latach 1530— 1534 napisat sztuke
The Prodigal Son or Pater, Filius, Uxor (Syn
marnotrawny czyli ojciec, syn i zona), w ktorej
syn zeni si¢ z jedza, ta za$ kaze mu chodzié¢ po
domach i sprzedawa¢ drewno na opal. Dobrot-
liwy ojciec niewidziany $ledzi losy syna, ktory
zmarnowal si¢ przez zle malzenstwo.

Jak sztuka Rastella, tak i sztuka T. In-
gelenda Disobedient Child (Niepostuszne dziec-
ko, k. 1569) zostala oparta na dialogu Jeana
Tissier. Tu jednak syn, ozeniony z sekutnica, za
pozyczone pieniadze wraca w rozpaczy do ojca,
aby zosta¢ przez niego odestanym z powrotem
do zony. Wida¢ tu wyraznie jak w zapale
moralizatorskim o6wczesnych poje¢ o absolut-
nej wiladzy ojca, autor zupelnie zapomniat
o przewodniej mysli przypowiesci Chrystuso-
wej — latwym i radosnym przebaczeniu.

Jeszcze bardziej ponuro i zgodnie z realia-
mi epoki rozwija si¢ akcja sztuki George’a
Gascoigne’a Glass of Government (Zwierciadlo
rzqdzenia, 1573). Teatrem zdarzen czyni Gas-
coigne Antwerpig, ktora dobrze znal, miesz-
kajac tam po wyjezdzie z Anglii, gdzie wplatat
si¢ w ciemne interesy i dtugi, ktore osadzity go
w wiezieniu skad wyszed! jako ochotnik na
wojne przeciw Hiszpanom w Niderlandach.
W jego sztuce dwoch zacnych ojcéw ma dwoch
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niegodziwych starszych synéw i dwoch cnot-
liwych mtodszych. Chlopcéw przygotowuje do
studiow na protestanckim uniwersytecie
w Douai wzorowy nauczyciel, wychowujac ich
w obowiazkowosci wobec Boga i pastordw,
kréla i ojczyzny. Ale niegodziwi zostaja spro-
wadzeni na bezdroza przez Lais i jej ciotke, ich
stuzaca Echo i hulake Dicka Drum. Prowadza
marnotrawne zycie takze na uniwersytecie.
W koncu jeden zostaje skazany na $mier¢ za
rabunek, drugi za$ zachlostany niemal na
$Smier¢ w Genewie Kalwina za nierzad. Ich
miodsi bracia natomiast szybko awansuja
w Swiecie otrzymujac — zgodnie z purytanskim
przekonaniem — nagrode za cnote juz na tym
$wiecie. Ewangeliczna przypowies¢ zostata zu-
pelnie zapomniana na rzecz etyki kupieckiej.

Sztuka Gascoigne’a zostala napisana pro-
gramowo proza i dzieli si¢ na pig¢ aktow
wedhug wzoréw senekanskich. Jest zapowiedzia
roznych pozniejszych tendencji i praktyk, ktore
rozkwitlty za czasow Szekspira.

Na uwagg zastuguje takze angielska sztuka
Anthony Rudda Misogonus napisana auten-
tycznie potocznym jezykiem angielskim mimo
greckich imion postaci, dobranych tak schema-
tycznie i symetrycznie, jak w p6znych moralite-
tach. Ojciec Philogonus ma zlego syna Misogo-
nusa i dobrego Eugonusa; dobrego stuge Litur-
gusa i zlego Cacurgusa. Autor lubuje sie
w szczegOtowym przedstawieniu scen z dotdéw
spotecznych, nierzadnicy Melissy, wyrafinowa-
nych wystepkéw Misogonusa i jego towarzy
stwa, scen pijackich, rozpustnych i gry w kosci
a takze wiejskiego humoru.

Misogonus zostal wystawiony w latach
1568 —1574 w Trinity College w Cambridge.

Prodigal son play byla przej$ciowym i dos¢
krotkotrwatym bocznym pedem sacred drama
(zob.), ktory szybko oderwat si¢ od treSci ewan-
gelicznej i ktory, mimo wplywow Terencjusza
i zamierajacego moralitetu, wykazywat tenden-
cje i inowacje realistyczne i komediowe, przeje-
te pozniej w Anglii przez dramaturgdéw elzbie-
tanskich.

Bibliografia: F. P. Wilson, The English
Drama 1485—1585 (t. 4 Oxford History of
English Literature, Oxford 1969, bogata biblio-
grafia G. K. Huntera); A. C. Baugh (red.)
A Literary History of England II The Renais-
sance, London 1967; P. Harvey, The Oxford
Companion To English Literature, Oxford 1958;

Biblia Tysiqgclecia. Pismo Swigte Starego i Nowe-
go Testamentu, wyd. trzecie popr., Pallotinum,
Poznan — Warszawa 1980.

Witold Ostrowski

SACRED DRAMA: ang. ,S$wiety dramat”
— dramat biblijny XVI wieku. F. P. Wilson tak
okresla utwory obejmowane wyzej wymieniong
nazwa: ,,Sztuki te nalezy odréznia¢ od mirak-
16w i moralitetow, cho¢ czesto przedstawiaja te
same tematy, poniewaz rzadko sa alegoryczne,
rzadko popularne; ida za wzorami klasycz-
nymi; poszukuja odmiennej budowy i odreb-
nego stylu; roznia si¢ takze od $wieckich sztuk
humanistéow tym, ze wybieraja, i to wybieraja
rozmyslnie, tematy religijne”. Sa one wyrazem
protestu chrzescijanskich humanistow zaréwno
wyznania katolickiego, jak i wyznan protestan-
ckich przeciw panowaniu tematyki $wieckiej
wynikajacej z wptywow starozytnosci klasycz-
nej.

Sacred drama zwiazany byt ze S$rodo-
wiskiem akademickim i czesto stuzyt celom
dydaktycznym — nauce chrzescijanskiej moral-
nosci, bieglosci w uzywaniu laciny, poprawie
mowy i gestu u studentow. W Anglii za pano-
wania Elzbiety I z dziewigciu sztuk wystawia-
nych w Cambridge i Oksfordzie w latach 1564,
1566 i 1592 siedem napisano po lacinie. Wyjat-
kiem byt Iephte Johna Christophersona, napi-
sany po grecku.

Poczatki dramatu biblijnego wywodzi si¢
od utworéw Gian-Francesco Contiego, ktory
w Mediolanie wydat drukiem tragedi¢ o $mierci
Chrystusa pt. Theoandrothanatos w 1508 r.,
a w 1514 drukowal w Paryzu druga tragedi¢
o Sadzie Ostatecznym — Theocrisis. Obie byty
niedramatyczne i utrzymane w stylu tragedii
senekanskiej. Conti wskazat jednak droge, po
ktorej impuls religijny i humanistyczny kazat
pojs¢ wybitnym chrzescijanskim pisarzom
Francji, Niderlandéw, Niemiec i Anglii.

We Francji jakby zapowiedzia dramatu
biblijnego byta niebiblijna komedia o zyciu §w.
Mikotaja (De vita S. Nicolai comoedia), napisa-
na facinska proza przez Galfredusa Petrusa
i juz k. 1510 roku drukowana w Anglii.

Autorem Abraham Sacirificant (Abraham
skladajqcy ofiare) byt wybitny biblista kalwin-
ski Théodore de Béze zwany Beza. Sztuke te
napisal w Lozannie dla studentéw, a wydat
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w Genewie w 1550. W 1577 wyszta w Anglii
w przekladzie Arthura Goldinga.

Dzigki tacinie oddzialywat na cata Europg
rowniez wybitny szkocki protestancki humani
sta i poeta George Buchanan, ktory przetozyt
na lacing Medeg i Alcestis Eurypidesa i psalmy
Dawidowe. Jego biblijny dramat Jephtes (1554)
drukowano w Paryzu, a Baptistes (1577)
w Londynie.

Do tej trojki gieboko wyksztatconych i wy-
bitnie uzdolnionych humanistow chrzescijan
nalezat takze Anglik, Thomas Watson, katoli-
cki biskup Lincolnu, ktory przetrwat wszystkie
burze reformacji jego czasow. Przelozyl na
tacing Antygone Sofoklesa i napisal biblijny
dramat Absalon (1540), wprowadzajac trzy jed-
nosci, epizody i chory wedtug wzorow greckich.

Antwerpia, Bazylea i Kolonia byty osrod-
kami, w ktorych publikowano lacinski dramat
biblijny w wydaniach zbiorowych — Comoediae
et Tragoediae. Nicholas Brylinger przygotowat
takie wydanie w 1540 a John Oporinus w 1547.

W Anglii okres rozkwitu sacred drama
przypada na lata 1540 —1580. Przed tym okre-
sem dramat byt glownie alegoryczny, po nim
— glownie $wiecki. Daty te nabieraja sensu,
gdy pamigtamy, ze w 1535 Henryk VIII roz-
poczal angielska reformacje, ze w ciagu tego
okresu Anglia przeszta od schizmy do luterani-
zmu, a od luteranizmu do anglikanizmu, ktéry
zaczal odczuwaé napér skrajnego kalwinizmu
koto 1580, reakcja przeciw ktoremu byly ten-
dencje $wieckie.

Jednym z ogniw migdzy poznym moralite-
tem a dramatem biblijnym byta zaginiona sztuka
— ,komedia” — Nicholasa Udalla Ezechias,
napisana po angielsku, w ktorej biblijny krol
reformator byt alegoria Henryka VIII, w opinii
autora bohatera reformy religijnej. Sztuka po-
wstata przed koncem panowania krola (1547),
ale jeszcze w 1564 odgrywano ja przed krélowa
Elzbieta I w Cambridge.

Interesujacymi  przyktadami lacinskich
sztuk, w ktérych uniwersytecki humanista ule-
ga angielskiej tendencji do przedstawiania krot-
kich scen i wprowadzania postaci komicznych
do sztuki powaznej sa: Christus Redivivus, Co-
moedia Tragica, sacra et nova (ok. 1540, druk
w Kolonii 1548) i Archipropheta, tragoedia (ok.
1547, druk w Kolonii 1548). Autorem ich Ni-
cholas Grimald.

Bardziej znanym, ze wzglgdu na agresywny
tok polemiczny, a nie na wartosci artystyczne,

byl John Bale, po kolei karmelita, protestancki
wygnaniec, anglikanski biskup, ponowny wy-
gnaniec i wreszcie anglikanski kanonik. Jego
biblijne dramaty sa jak ich tytuly — dlugimi
tyradami wyglaszanymi angielskim wierszem:
Tragedye or enterlude manyfestyng the chefe
promyses of God unto man (Tragedyja albo
interludium okazujqce glowne obietnice Boze
dane czlowiekowi, pis. ok. 1538, druk w 1547
i 1577) przedstawia przemowy Ojca Niebies-
kiego do Adama, Noego, Abrahama, Mojzesza,
Dawida i Izjasza podczas gdy autor wystepuje
jako Prolog. A brefe Comedy or enterlude con-
cernynge the temptacyon of our Lorde (Krétka
Komedyja albo interludium tyczqce si¢ kuszenia
Pana Naszego, pis. ok. 1538, druk 1547), John
Baptistes Preaching in the Wilderness (Jan
Chrzciciel przepowiadajqcy na Puszczy, pis.
1538) i A Comedy concernynge thre lawes of
nature, Moses, and Christ, Corrupted by Sodomi-
tes, Pharisees, and Papists (Komedyja dotyczqca
trzech praw: natury, Mojzesza i Chrystusa, ze-
psutych przez Sodomitéw, Faryzeuszow i Papi-
stow pis. ok. 1538, druk 1562) — to inne utwory
Bale’a. Cechuje je nowy wtedy podzial na
5 aktow i wiele zolci.

Christus Triumphans: comoedia apocalyp-
tica, piora Johna Foxe’a, pokrewnego Bale’owi
wojujacego protestanta, autora znanej The
Book of Martyrs, wydano w Bazylei w 1556
roku, a wystawiono w Cambridge w 1562/63.
Wielka popularnoscia cieszyla si¢ The Comedy
of the Most Vertuous and Godlye Susanna (Ko-
medyja o bardzo cnotliwej i zacnej Zuzannie)
Thomasa Gartera. Opublikowano ja w 1563,
1569 i w 1578 roku. Ten ulubiony wzoér kobie-
cej cnoty znalazt pewnego rodzaju przeciwwage
w The Life and Repentance of Mary Magdalene
(Zywot i pokuta Marii Magdaleny, 1566) Lewisa
Wagera.

Po szkotach i uniwersytetach krazyla zna-
czna liczba anonimowych dramatow biblijnych.
Jednym z najstarszych byla The Godly Queen
Hester (Zacna krélowa Estera, 1561). King Da-
rius (1565), Tobit (Tobiasz) grany w Lincoln
z wyszukana sceneria w 1564 r., The Destruction
of Jerusalem (Zniszczenie Jerozolimy) wysta-
wione w Coventry w 1584 r., Sapientia Salomo-
nis (Madros¢ Salomona) odegrana przez West-
minster School w 1564 r. — to przyklady sacred
drama. Ostatnia z wymienionych sztuk, lacin-
ska przerobka sztuki niemieckiego humanisty
Sixta Bircka (Betuliusa) daje pojgcie o Ow-
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czesnej droznosci faciny — pierwotnego jezyka
dramatu biblijnego XVI wieku.

Jak wida¢ z tego przegladu, angielski sac-
red drama rozwinat si¢ bujnie i swobodnie, jesli
idzie o dramatyczna poetyke. Wigkszos¢ sztuk
nie byla arcydzietami. Historycy literatury
zwracaja uwage na Jacob and Esau, anonimo-
wy utwor przypisywany N. Udallowi, publiko-
wany w latach 1554, 1557 i w 1568. Mimo
braku poetyckiego polotu, zawieral zreczna
introdukcj¢ do akcji i kompetentnie wykorzy-
stywal nowa pigcioaktowa strukture. Nato-
miast sztuka The Love of David and Fair
Bethsabe (Milos¢ Dawida i pigknej Betsabei, pis.
k. 1587, a w druku 1589) autorstwa George’a
Peele’a, jednego z prekursorow Szekspira,
zwraca uwage artystyczna sprawnoscia i swoi-
stym dekadentyzmem. Pisana po wigkszej cze-
Sci bialym wierszem, ktory mial stac si¢ wier-
szem elzbietanskiej tragedii, sztuka ta postuguje
si¢ greckim chorem. Historyk literatury tak
charakteryzuje jej Swiat: ,Jest to przezyty, lu-
biezny, orientalny swiat krola Dawida i jego
synow, Swiat przejrzatego przepychu, zadzy,
zbrodni i pokuty. Nie ma lekkich lirykow w tej
sztuce; jedyna piesnia jest modlitwa o uniknig-
ciu grzechu, ulozona do smutnej muzyki heb-
rajskiej harfy”.

Jakby na marginesie sacred drama, cho¢
pod wplywem charakterystycznego dla niego

zainteresowania sprawami religii, powstala
sztuka Nathaniela Woodes’a The Conflict of
Conscience (Konflikt sumienia, 1581). Centralna
postacia dramatu jest Francis Spiera lub Spera,
ktory staje si¢ odstgpca religijnym.

Sacred drama byt wyrazem chrzescijan-
skiego humanizmu, dydaktyzmu i kontrowersji
zwiazanej z reformacja. W Anglii odegrat role
warsztatu eksperymentalnego wykorzystujace-
go tradycje klasyczna i rodzima.

Poetyckim pogrobowcem sacred drama byt
Samson Agonistes (Samson Zapasnik, 1671) Joh-
na Miltona, wzorowany na tragedii greckiej,
zawierajacy wiele elementow autobiograficz-
nych wielkiego purytanskiego poety.
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