M A T E R I A I X
DO ,SEOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Jedng z literackich form podawczych, spotykanych od wiekéw w epo-
Pei, piesni, balladzie i powiesci, a w najwiekszym bogactwie w dramacie,
jest dialog. Istniejg jednak gatunki, w ktérych dialog, czyli rozmowa
dwéch oséb, jest nie tylko formg podawcza, lecz takze podstawowsa struk-
turg utworu,

Tego rodzaju gatunki przedstawiamy w biezacym zeszycie. Maja one
strukture rozmowy. Pod wzgledem treéci wykazujg tendencje do dialogu
0 napigciu dramatycznym, gdyz jednym z zasadniczych ich elementéw
Jest spoér.

Zgrupowane tu hasla — z wyjatkiem rozmowy, ktéra wystepuje
W roznych odmianach i na roézne tematy, jako jedno z podstawowych
zjawisk zycia spotecznego — historycznie naleza do kregu przewaznie

Sredniowiecznej kultury lacinskiej. Gatunkéw opartych na rozmowie nie
nalezy jednak uwaza¢ za co§ nalezacego do przeszlodci. Zaleznie od
Potrzeb spolecznych rodzg sie nowe. Jako przyklad mozna by tutaj

Wymieni¢ wywiad dziennikarski.

DEBAT: starofrancuski débat (< st.fr.

debat »Spor”, | rozprawa”, ,dyskusja”,
»dysputa”, »srozmowa”, = debatre ,spie-
rac sie”, ,dyskutowaé”, ,rozprawiaé”,

=de + batre, <1lac. battuere ,bi¢”) jest
fodzajem poetyckim majacym najcze$-
‘-‘}ei forme dialogu, w ktérym &cieraja
S1€ z sobgy zazwyczaj dwa przeciwne po-
glady. Od tencon i jeu-parti, w ktérych
Slfi?r wiodg rzeczywici rozméwey, débat
rozni sie tym, ze rozmowa toczy sie
W nim miedzy alegorycznymi postacia-
ML Jednak do§é czesto, zamiast alego-
ryczzr_lych postaci i réznych personifi-
kacji, zabieraja w nim glos réwniez
fzeczywiste osoby, przez co débat zbliza

Redakcja

sie do zapozyczonej z prowansalskiej
literatury tencon. Przez swojg tresc,
nastréoj i forme gatunek ten mnalezy
w wiekszoSci wypadkéw raczej do poeziji
epicznej anizeli do poezji lirycznej. Zre-
szta juz pastourelle robi czesto wrazenie
débat, wrazenie sporu toczgcego sie na
okre§lony temat. Débat siega swymi po-
czatkami daleko wstecz, do literatury
lacinskiej okresu dekadencji. Juz Psy-
chomachia Prudencjusza (IV w.), w kt6-
rej §cieraja sie z sobg Wiara i Balwo-
chwalstwo, Pycha i Pokora, Cierpliwo§é
i Gniew, Wstydliwo§¢ i Rozpusta, czyni
wrazenie prawdziwego débat ujetego
w forme narracyjna. Forma dramatycz-



‘ 2

débat

na zjawia sie okolo VIII w. w sporze
miedzy Zima a Wiosna i w sporze mie-
dzy Winem a Woda, pdiniej w sporze
miedzy Duszg a Cialem (Conflictus
animae et corporis). Z literatury lacin-
skiej conflictus przedostal sie wczesnie
do literatur w jezykach ludowych i roz-
szed! sie szeroko po Europie: Conflictus
animae et corporis byt znany w litera-
turze staroangielskiej juz w X i XI
wieku. We Francji débat wystapil weze-
$niej anizeli jeu-parti i nalezal do naj-
starszych gatunkéw literackich. Jednak
pod koniec XII w. jego naturalny roz-
woOj zostal zahamowany nasladownic-
twem poezji prowansalskiej, w ktérej ta
forma nie zaznala powodzenia. W lite-
raturze francuskiej zachowala sie tylko
nieduza ilos¢ wilasciwych pierwotnych
débats w rekopisach z XIII w. Débat
ukrywa sie niekiedy pod forma narra-
cyjna: Raoul de Houdan, Le Songe
d’Enfer et Voie de Parais (poczatek
XIII w.); Huon de Méri, Le Tornoie-
ment Antecrist (okolo r. 1250). Inne
przybierajg forme wyraZnie dramatycz-
na: La Bataille de Careme et de Char-
nage; Henri d’Andeli, La Bataille des
vins, La Bataille des sept Arts; La
Desputoison du Vin et de UEau; La
Desputoison de Senagogue et de Sainte
Englise; La Desputoison du corps et de
Iame; Le Débat des trois morts et des
trois vifs.. W Débats du Croisé et du
Decroise Rutebeuf roztrzasa sprawe po-
zytecznosci wypraw Kkrzyzowych.
Réznorodne tematy wypelniaja ramy
najstarszych débats. Motywy ludowe nie
nalezg réwniez do rzadkoéci. Spotykamy
w nich rézne tradycyjne postacie: za-
kochana dziewczyne wraz 2z towarzy-
szkga, dziewczyne rozmawiajacg z matka,
niezadowolong z meza miodg mezatke,
zazdrosnika.. Niekiedy dwaj ZzZonglerzy
wyrzucajg sobie nieuctwo, atakujgq jeden
drugiego i obrzucajg sie ostatnimi obel-
gami: Les deux troveors ribauz, Despu-
toison de Charlot et du Barbier. Niejaki
Jean de la Tournelle skarzy sie swemu
przyjacielowi o tym samym imieniu, Ze

jaki§ ,bogaty czlowiek” ukradt mu ko-
nia, ktéry byl jego prawowita wtasnos-
cig i na ktérym zazwyczaj jezdzit dniem
i nocg. Angazuje wiec swego rozméwce
do wywarcia wplywu na zlodzieja, aby
ten zwr6cil mu skradzione zwierze.
Przyjaciel rozumie, o co chodzi: to nie
jest kon, ale kobieta. W nie wydanym
débat z XIII w. jaka§ dama wyrzuca
gorzko rycerzowi rozpuszczanie poglo-
sek o tym, Ze mial z nig stosunek mi-
losny, i chwalenie sie, ze w kazdej
chwili moZe zdoby¢ bez trudu jej mi-
lo§é. Rycerz broni sie dosyé bezczelnie:
»Nie kochalem cie weale — oéwiadcza
— to byl tylko zaklad”. Oburzona i roz-
goryczona dama odgraza sie ryce-
rzowi skazaniem go na najokrutniejsze
tortury. W innym, réwniez nie wyda-
nym utworze, napisanym przed polowa
XIII w., niejaki Jehannin stara sie na-
kloni¢ hrabiego de Gueldre, aby pozwo-
lit mu kochaé jedng z jego krewniaczek;
hrabia odrzuca jednak te petycje i daje
mu srogo odczué, Ze ,za wysoko siegnal
my$la”. Inny débat ukazuje nam dwoch
towarzyszy (compagnons), z ktérych je-
den uskarza sie na okrucienstwa swej
damy, podczas gdy drugi naklania go do
wyrzeczenia sie tej milodci, tlumaczac
mu, ze latwo znajdzie sobie inng, jesz-
cze piekniejszg przyjacioltke (plus bele
amie).

Analogiczny temat jest roztrzgsany
przez Colin Muset i Jacques d’Amiens.
Gdy Jacques d’Amiens zali sie na
zawody doznawane w milosci, Colin
Muset radzi mu poszukaé¢ sobie wier-
niejszej amantki lub jeszcze lepiej
zwrocié swa namietno§é ku tlustym ka-
plonom, smacznym kesom i dobrym
winom. Niektére débats sg tylko igrasz-
kami milosnymi. Anonimowy utwoér
adresowany do hrabiny de Flanders
ukazuje nam Raison (Rozum) i Jolive
Pensée (Piekng Mys$l), ktore ubiegajg sie
o serce poety, bronige swych praw
w regularnych, nastepujacych po sobie
zwrotkach. Deébats amoureux to spér
milosny, w ktérym podniecony mlodzian
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atakuje natarczywie mlodg dziewczyne;
ta broni sie wszystkimi mozliwymi §rod-
kami, ale w konicu ustepuje.

Najstarsze formy tej odmiany débat
mogly pozostawaé w pewnym zwigzku
Z podobnym rodzajem poezji prowan-
salskiej, Jednak juz pod koniec XIIw,
francuski débat amoureux zostal wy-
party przez prowansalska tensé. Inny
ma juz charakter Débat des deux
Amants Christine de Pisan, w ktorym
rycerz i mlody giermek zastanawiajg sig
nad tym, czy milo§é jest dobrem, czy
tez zlem. Autorka, nie majac odwagi
rozstrzygnaé tej sprawy, przekazuje ja
sgdowi ksiecia Ludwika Orleanskiego,
ktéremu dedykuje utwoér. Wreszcie ist-
nieje pewna kategoria débats rozpoczy-
najacych sie wstepem narracyjnym,
przyjetym z pastourelle, w ktérym auto-
rzy jako $wiadkowie pewnych scen,
zaj§¢ lub rozméw ograniczajg sie tylko
do przytoczenia tego, co styszeli lub wi-
dzieli, I tak mloda pasterka nie ma
odwagi skosztowaé milo§ci z obawy
Przed swojg matka; tymczasem jej przy-
jaci6tka zacheca ja do tego, powolujac
si¢ na rézne przyklady falszywej mo-
ralno§ci, W kilku utworach jest réw-
niez roztrzasane zagadnienie milodci
idealnej. Jaki§ poeta z XIII w., ktéry
nazywa siebie Gace, opowiada, jak pew-
nego dnia, lezage w sadzie pod réza, po-
styszat kiotnig dw6ch dam. Jedna zwie-
rzata sie drugiej, ze jest kochana przez
dwéch rycerzy; pierwszy jest bogaty,
i na tym tylko zasadza sie jego wartosé,
drugi jest biedny, lecz ,szczery, uprzej-
my i piekny”. Ktérego ma wybraé?
»Drugiego!” — odpowiada przyjaci6tka.
Ona decyduje sie jednak na bogatego.
Wtedy zgorszona przyjaciélka wola:
»Tais toi, pute, va bordeler..” Richard
de Fournival podtrzymuje z kolei w do-
weipnym utworze dwie przeciwne opi-
nie: jedni, powiada, wola kobiety za-
mezne, inni znéw dziewice (pucelles);
On ze swej strony decyduje sie w koricu
Na przyznanie pierwszenstwa dziewicy.

Popularno§é débat ostabla znacznie juz

w XIV w. (Jean Froissart, Débat du
cheval et du lévrier). Jednak w XV w.
przyszedt on znowu do ) glosu dzieki
Christine de Pisan, Alain Chartier,
Guillaume Alecis i Guillaume Cor-
quillart. Blosseville, przyjaciel Karola
Orleanskiego, napisal Débat de la De-
moiselle et de la bourgeoise ou mieux
L’échiquier d’amour; Alain Chartier —
Débats du Réveille — Matin i Débat des
deux Fortunés d’Amour; Fr. Villon —
Le Débat du cuer et du corps de Villon;
Guillaume Coquillart — Débat de la
simple et de la rusée, Débat des Armes
et des Dames. Wyrugowany z literatury
pieknej przez Renesans, débat przetrwal
do dni dzisiejszych z duzg zywotnoscia
w literaturze ludowej.
Bibliografia: A. Jeanroy, Les
origines de la poésie lyrigue en France
au moyen dge, Paris 1925; G. Paris,
Mélanges de littérature francaise du
moyen dge, Paris 1912; Les origines de
la poésie lyrique en France au moyen
dge, Paris 1892; G. Paris, La poésie
francaise au XVe siécle, Paris 1889;
P. M eyer, Des rapports de la poésie des
trouveres avec celle de troubadours, RO
XIX (1890), 1—62; Histoire de la langue
et de la littérature francaise des origines
d 1900, publiée sous la direction de
L. Petit de Julleville, t. I, Moyen dge,
Paris; H. Suchier u. A, Hirch-
-Hirschfeld, Geschichte der franzo-
sischen Literatur, Leipzig 1913; K. V o-
retsch, Einfilhrung in das Studium der
altfranzdsischen Literatur, Halle 1905;
Larousse du vingtiéme siécle, II, 691.

Stanistaw Eukasik

DEBATE: albo z francuska débat
(zob.) to ,debata”, ,dysputa”, ,dysku-
sja”, ,,spor”, okre§lane tez w &rednio-
wiecznej literaturze angielskiej jako
dialogus, conflictus, disputisoun, refrey-
te. Debatqa nazywa sie w Anglii wszel-
kiego rodzaju, obojetnie jak wierszo-
wany utwoér, w ktérym wystepuje
dwoch lub dwoje (rzadziej wiecej) roz-
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moweow przeciwstawiajgeyeh w rozmo-
wie dwa odmienne poglady. Dlatego
wsrod angielskich debates spotyka sie
utwory o tematyce §wieckiej i religijnej,
utwory alegoryczne i jednoznaczne, bal-
ladowe, a nawet jeden (The Harrowing
of Hell z 1250 r.), ktéry do niedawna
brano za sztuke teatralng.

Geneza nazwy angielskiej debaty jest
francuska, ale geneza jej samej mie jest
dokladnie wyswietlona, poniewaz nie
jest ani prosta, ani jednorodna. Ztozylo
sie na jej powstanie cale bogactwo kul-
tury $redniowiecznej z jej ulubionymi
przeciwstawieniami: Bo6g — czlowiek,
laska — natura, aniol — diabel, §wiety
— grzesznik, cnota — wystepek, rea-
lizm — nominalizm, suweren — wasal,
pan — chtop. Zrodia debaty byly ogélno-
europejskie — uczone lacinskie i arty-
styczne francuskie oraz rodzime popu-
larne angielskie. Conflictus Veris et
Hiemis Alcuina (735—804) i De Rosae
Lillique Certamine Sedulusa Scotusa
z IX w. sg utworami niewatpliwie uczo-
nymi, ale w staroangielskim eposie Beo-
wulf, ktéry powstal prawdopodobnie
w latach 675—725, wystepuje flyting, tj.
wzajemme wydrwiwanie sie wojow,
przypominajgce homeryckie wympys$lania
bohater6w. Flytings byly popularng
rozrywka, stajaca sie w uszlachetnionej
formie rodzajem zawodéw poetyckich.
Dlatego wywodzenie angielskiej debaty
od tych eklog Teokryta i Wergiliusza,
w ktérych spierajg sie lub rywalizuja
dwaj pasterze, niezupelnie rozwigzuje
sprawe.

Ilustracja powstawania debaty na pe-
wien temat moze by¢é motyw rozmowy
duszy z cialem. W literaturze staro-
angielskiej (650—1066) spotyka sie dwa
utwory, w ktérych dusza zla i dusza
dobra zwracaja sie z przemowsg do
swoich cial. Ale dopiero w irlandzkiej
homilii Leabhar Breac cialo odpo-
wiada mna zarzuty ze strony grzesznej
duszy. Homilia ta stala sie wzorem dla
lacinskiego dialogu z XII w., od ktérego
wywodzg sie inne lacinskie, francuskie

i hiszpanskie dysputy miedzy dusza
i cialem. W Anglii Conflictus Corporis
et Animae przypisuje sie biskupowi
Grosseteste z XIII w. Angielska wersja
tej debaty pt. Disputisoun between the
Body and the Soul (ok. 1250) odznacza
sie zywoscia i dowcipem argumentow
ze strony ciala, obcigZzajgcego odpowie-
dzialnoScig za grzeszne Zycie dusze.

Kolo 1200 r. powstala jedna z najlep-
szych debat angielskich The Owl and
the Nightingale (Sowa i stowik), $wiet-
nie przedstawiajgca konflikt dwoch
umystowosci i temperamentéw, refero-
wany z obiektywizmem i humorem przez
anonimowego poete. Utwoér ten mozna
odczytywaé réwniez jako wieloraka ale-
gorie réznych postaw zyciowych srednio-
wiecza. Podobne niedookreSlenia tres-
ciowe zawieraja The Thrush and the
Nightingale (Drozd i stowik) i The
Flower and the Leaf (Kwiat i li$é)
z XIV w. Ten utwor jest jednak na
pewno alegoryczny. Nie jest natomiast
pewne, czy Kwiat oznacza w nim uzy-
wanie zycia, a Lis¢ — zycie pelne sta-
teczno$ci.

Z XIV w. zachowaly sie takze debaty
o tematyce spolecznej 1 prawniczej.
A Treatise and Good Short Refreyte
betwixt Winner and Waster (Traktat
i zacny krotki spor miedzy Zdobywecqg
i Marnotrawca, 1352) dotyczy postawy
spotecznej réznych ludzi. Kroél rozsgdza
spor, kierujage Zdobywcee na dwor papie-
ski, a Marnotrawce do Londynu, dopdki
nie wezmie go na wojne za granicg. Dia-
logus inter Militem et Clericum Johna
z Trevisy wyklada teorie rozgraniczenia
wladzy koscielnej i panstwowej.

Wiek XV przekazal nam uroczg bal-
lade o Orzechowej Dziewczynie (Nut-
Brown Maid), zaczynajacg sie od sporu
miedzy mezczyzng i kobietg na temat,
czy kobiety sg wierne w miloSci. Ko-
bieta wysuwa jako argument przyklad
Nut-Brown Maid, ktérej historie miloSci
oboje nastepnie opowiadaja w na prze-
mian podejmowanych zwrotkach. Orze-
chowa Dziewczyna wytrzymala proébe
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stalo§ci ze strony ukochanego, gdy
przedstawil sie jej jako wyjety spod
prawa, choé¢ byl hrabig.

The Court of Sapience (Dwér Madro-
Sci, ok, 1465) — to alegoryczna debata
Czterech Cér Bozych, ktére podrbzuja
do Dworu Madro$ci, gdzie spotykajg
Siedem Sztuk Wyzwolonych,

Z mnatury rzeczy debaty byly bliskie
produkeji dramatycznych. Wspomniany
juz Pogrom piekta (The Harrowing of
Hell), nawiazujac do zstapienia zmar-
twychwstalego Chrystusa do piekiel dla
Wyzwolenia umarlych, ma rame opiso-
w3, wewnatrz ktérej toczg sie dialogi,
miedzy nimi za§ najwazniejszy — spor
Szatana z Chrystusem o dusze. Utwor
ten, zdaniem uczonych, przeznaczony byl
do recytacji, choé méglby byé wysta-
wiony na scenie. Z XVI w. pochodzg
debaty dramatyczne, o ktérych wiemy,
Ze byly grywane na scenie: The Play
of Love (ok. 1518) — podwdjna debata
O milosci, i A Dialogue Concerning Wit-
Y and Witless (druk. 1562), ktéry pod
Wblywem Pochwaly glupoty Erazma
Przedstawia spér, kto szczeSliwszy —
glupiec czy madry.

Wraz z zanikiem $redniowiecznego
stylu zycia i myélenia — zwlaszcza za-
niku  publicznych  dysput szkolnych
i teologicznych — i w dobie nietolerancji
reformacyjnej debata jako utwér lite-
racki przeiyla sie w Anglii, choé jej
echo $redniowieczne pobrzmiewa jesz-
€ze w satyryczno-alegorycznym dialogu
Wierszowanym Johna Drydena The Hind
and the Panther (1687), w ktérym pod
Nazwa Eani ukrywa sie Koéciét Kato-
licki, a jako Pantera wystepuje Kosciol
Anglikanski. Debata pozostata jako zor-
8anizowana rozrywka akademicka i son-
daz opinii bublicznej w zyciu uniwer-
Sytf.'ckim. Do dzi§ dzialaja tam debating
Societies o jednolitej, §ci§le okre$lonej
formie dyskusii,

Bibliografia: S, Barnet, M. Ber-
Man, W. Burto, A Dictionary of Lite-
rary Terms, Boston 1960; H. A. Watt
and W. W. Watt, A Dictionary of En-

T — L
Zagadnienia Rodzajow Literackich, t, 14 z. 1

glish Literature, New York 1957; O.E.
Emerson, A Middle English Reader,
London 1912; A, Compton-Ric-
kett, A History of English Literature,
London 1947; B. Ford (ed.), The Age
of Chaucer, Penguin Books, Harmonds-
worth 1955; W. B, Otis and M. H.
Needleman, An Outline History of
English Literature, New York 1960;
M. Schlauch, English Medieval Lite-
rature, Warszawa 1956; E. K. Cham-
bers, English Literature at the Close
of the Middle Ages, Oxford 1957;
S. Helsztynski, Specimens of En-
glish Poetry and Prose, £.6dZ — Warsza-
wa 1964; A.C, Baugh (ed), Literary
History of England, vol. I: The Middle
Ages, London 1967; G. Sampson,
Historia literatury angielskiej w zarysie,
Warszawa 1967.
Witold Ostrowski

DISPUTISOUN zob. DEBATE.
DYSKUSJA zob. ROZMOWA.
ESTRIF zob. DEBAT.

FLYTING zob. DEBATE.

JEU PARTI: (starofranc.) zwany takie
partimen lub parture, jest bezpoSrednig
kontynuacjg staroprowansalskiego joc
partit oznaczajgcego dostownie ,podzie-
long gre”. W jeu parti, podobnie jak
w joc partit, truwer proponuje swemu
partnerowi wyb6r jednego z dwoch
przeciwnych rozwigzan postawionego
pytania, angazujac sie sam do obrony
pozostalego drugiego pytania. Juz Lan-
celot w Roman de la Charrette Chré-
tien de Troyes dzieli gre ze swym to-
warzyszem Gauvain, tzn. daje mu do
wyboru jedna z dwoch niebezpiecznych
spraw. Z podobnym postawieniem spra-
wy spotykamy sie réwniez w slawnej
Liber de Amore, napisanej przez André
la Chapelain w Szampanii okolo r. 1180,
Pézniej, jeszcze w XV w., znajdujemy
analogiczne sytuacje w Dit des- trois
jugements Christine de Pisan i w Juge-
ment du roi Behaigne Guillaume Ma-
chauta.

W poélnocnej Francji rodzaj ten zdobyt
sobie prawo obywatelstwa znacznie p6z-



98 jeu parti

niej anizeli w Prowancji. Nie pozosta-
wil on Zadnego przykladu w dzielach
pierwszych i najstawniejszych truweréw,
jakimi byli Gautier d’Esninau, Conon
de Béthune, Blondel de Nesles. Jedyny
okaz wczesnego jeu parti ukazuje sie
w dzielach Gace Brulé (Gasse, par droit
me repondez..), ktérego rozmoéweg jest
niejaki Sire, prawdopodobnie Geoffroi,
hrabia Bretanii. Ten najstarszy ze wszy-
stkich francuskich jeux partis mégt po-
wstaé miedzy 1171 a 1186. Francuski
jeu parti jest bez watpienia pochodzenia
\prowansalskego, czyli ze rodzaj ten, zdo-
bywszy sobie popularno§¢ w Prowancji,
przeszedt stamtad do péinocnej Francji.
Istnieja nawet dwa utwory prowansal-
skie, ktérych partnerami sa poeci nale-
7zacy do obu obszaréw: jeden jest dzie-
lem hrabiego Bretanii i Gaucelma Faidit,
drugi hrabiego Flandrii i Folqueta de
Romans. Jest bardzo prawdopodobne, Ze
prowansalski partimen przedostal sie do
pbéinocnej Francji mpoprzez Limousin
i Poitou, gdyz z tych stron pochodzili
najdawniejsi trubadurowie tworzacy
tego rodzaju utwory: Gui i Ebles d'Us-
sel, Gaucelm Faidit, Savaric de Mauleon.
W pélnocnej Francji jeu parti zdobyl
sobie najpierw punkt oparcia i prawo
obywatelstwa na dworze Thibaut IV
de Champagne (1201—1253), ktéry sam
paral sie tym rodzajem, a okolo polowy
XIII w. osiaggngt pelng popularnosé
w Arras, gdzie stal sie ulubionym ro-
dzajem tamtejszej szkoly poetyckiej.
Gléwnymi twércami francuskich jeux
partis byli Gace Brulé, Thibaut IV
de Champagne, Gratier de Dargies,
Adam de la Halle, Guillaume le Vinier.
W pélnocnej Francji jeu parti, kwitnacy
glownie w XIII w., cieszyl sie nawet
wigkszym powodzeniem niz podobny mu
rodzimy débat i zachowal sie w okolo
200 egzemplarzach.

Pod wzgledem formy francuski jeu
parti nie r6zni sie w niczym od prowan-
salskigeo partimen. Jest jednak uboz-
szy od niego trescig, ktéra nie wykracza
poza ramy szablonowej milo§ci. — Czy

dla zakochanego jest lepsza Smieré, czy
tez wyjScie za maz ukochanej? — Czy
boleéniejsze jest dla kochanka byé bi-
tym przez zone w obecnosci ukochanej,
czy tez widzieé, jak ona jest bita przez
meza? — Sire, zapytuje Gace Brulé, jak
nalezy postapi¢ w wypadku, gdy dama,
ktérej on chce sluzyé, ma zamiar go
zdradzi¢: czekaé czy tez od razu jg po-
rzucié? — Andrieu Contredit zwraca sie
z zapytaniem do Guillaume Vinier: kto
zasluguje na wiekszg nagane, czy nie-
szczery kochanek, ktory doprasza sie
nieszczerych wzgledow, czy tez dama,
ktéra pozwala nieszczerze na wszyst-
ko? — Thibaut IV de Champagne nie
czyni jednak wyraznej roznicy pomiedzy
jeu parti a tencon (zob.). Rowniez dwa
jeux partis, skomponowane przez Gau-
tiera de Dargies z Ryszardem de Se-
milli, czynia wrazenie tencon. W jed-
nym z nich Gautier zaczyna od tego, Ze
jaka§ pani zarzucila mu podeszly wiek
i siwiejacy wlos. Na to on jej odpowia-
da, zeby raczej nie budzila §pigcego psa,
a w dalszym ciggu czyni przytyki do
jej pieknosci, ktéra réwniez nie bedzie
wieczna.

Bibliografia: A. Jeanroy, Les
origines de la poésie lyrique en France
du moyen dge, Paris 1925; K. Bartsch,
Chrestomathie de [Uancien francais,
Leipzig 1884; H. Suchier wu. A.
Hirch-Hirschfeld, Geschichte der
franzosischen Literatur, Leipzig 1913;
C. Voretsch, Einfiihrung in das Stu-
dium der altfranzdsischen Literatur,
Halle 1905.

Stanistaw Eukasik

JOC PARTIT zob. JEU PARTIL
PARTIMEN zob. JEU PARTL
PARTURE zob. JEU PARTL
REFREYTE zob. DEBATE.
ROZMOWA: (ang. conversation, fr. con-
versation, niem. Gesprich, ros. Geceda).
Rozmowa w najprostszym rozumieniu te-
go slowa — nazywamy ustng wymiang
zdan miedzy przynajmniej dwiema 050
bami. Rozmowa jest jednym z przejawow
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Spolecznej natury czlowieka i zjawi-
skiem nieodigcznym od zycia spolecznego.
W zaleznoSci od konkretnych warunkéw
Czasu, miejsca i o0sdb bioracych w niej
udzial, dalej w zaleznoSci od stosunku
laczacego te osoby, od celu i tematu
borozumienia — ulega ona specyficznym
modyfikacjom, ktére wyrazaja sie rézno-
rodno$cia jej odmian. Na gruncie réz-
nych kultur, takze $rodowiskowych, ule-
Ba wyprecyzowaniu nie tylko w swym
Charakterze, ale i w znaczeniu. Podle-
gajac zmiennoSci swej funkeji spotecz-
nej — rozmowa podlega takze zmien-
nosei rozwojowej, co okre§la historyez-
Die jej morfologiczny aspekt. — Rozw6j
morfologiczny rozmowy ujawni sie na
trzech plaszezyznach: 1. na gruncie zja-
Wiska Zycia potocznego, jakim jest zwy-
kla rozmowa, ustugowa wobec rozmai-
tych celéw spolecznego porozumienia,
2. na gruncie jej kontynuacyjnego od-
bicia w piémiennictwie, gdzie rozwinie
sie w dialog literacki, 3. na gruncie lite-
ratury odtwarzajacej czlowieka i jego
Zycie spoleczne, a wiec poSrednio po-
Przez jej temat; na tym gruncie wy-
Specyfikuje sie swoiscie i rozwinie na
Dotrzeby z jednej strony epiki i liryki,
Z drugiej na potrzeby dramatu. Jest tu-
taj jedna z ich form podawczych, ktéra
nosi nazwe dialogu.

; Poniewaz i dla dialogu literackiego
Jako gatunku piémienniczego, i dla dia-
logu jako formy podawczej w epice
1 dramacie jgdrem krystalizacyjnym jest
Zwykla rozmowa w swych funkecyjno-
~ksztattotwérezych mozliwo§ciach, wiec
ani  analizy dialogu literackiego jako
gatunku literackiego, ani analizy dialogu
Jakc[ formy podawczej w epice i dra-
Mmacie nje mozna przeprowadzié bez
oparcia o analize zjawiska podstawowe-
80 a réwnocze$nie macierzystego, jakim
Jest rozmowa,

Istotnymi warunkami i momentami
Strukturalnymi rozmowy sa: 1. uczestnic-
t“"f W niej przynajmniej dwb6ch oséb,
2. ich bezposredni kontalt wyrazajacy

sie Zywym stowem, 3. konkretny cel

porozumienia okre§lajgcy jej temat czy
tematy, 4. forma wymiany zdan, decy-
dujgca o jednoSci rozmowy przy jej
budowie z replik, 5. szczegdélne okolicz-
nosci rozmowy decydujace o jej morfo-
logicznym aspekcie, takim jak jej diu-
go§é, zwarto§é, spoisto§é replik.

Ad 1. Dla zaistnienia rozmowy po-
trzebne s3 przynajmniej dwie osoby;
gorna granica iloSciowa jej uczestnikéw
jest trudna do okre§lenia, waha sie mie-
dzy kilku a kilkunastu osobami; przy
wigkszej ich liczbie cze§é z nich albo
przeksztalca sie w jej milezacych §wiad-
kéw, albo powszechny udziat w niej
grozi rozmowie rozbiciem. Organizacja,
jak nieraz przy dyskusji, jest w stanie
opanowa¢ w ramach rozmowy wiekszg
liczbe uczestnikéw niz nie skrepowana
organizacja swoboda. Kazdy z uczest-
nikéw rozmowy wnosi w nig swoja in-
dywidualnoéé, ktorej ciezar gatunkowy
wazy na jej przebiegu, niezaleznie od
iloSciowego w mnia z jego strony wkiadu
stéw. W rozmowie — wazac na jej cha-
rakterze — wybié sie moze jeden czy
dwoéch jej uczestnikéw; wtedy staje sie
on jej przewodnikiem, automatycznie nig
kieruje. Przy zorganizowanej rozmowie
kierownictwo nig jest z gbry przysadzo-
ne jednemu z jej uczestnikébw. Warun-
kiem rozmowy jest zywe slowo jej ucze-
stnikéw, Nie wyklucza to momentow
milczenia wazacych na treseci i toku roz-
mowy; milczenie jednego z dwbdch jej
uczestnikow przeksztalcitloby formalnie
rozmowe w monolog. Rozgrywks po-
miedzy forma monologu a istotg roz-
mowy jest Wielka Improwizacja Mickie-
wicza w Dziadach Cz. III, gdzie Bog jest
milczgcym uczestnikiem rozmowy. Jesz-
cze inng wymowe ma ten chwyt w T.
Gajcego Homerze i Orchidei i w satyrze

Boya, Manekin i kobieta. Rozmowa za-

klada wspoélobecnosé swoich uczestnikéw
w zasiegu je$li juz nie ich wazroku, to
dono$nodei glosu (rozmowa przez Sciane,
przez telefon, np. u Cocteau).

Ad 2. W zaleznoéci od celu i sytuacji
rozmowy ksztaltuje sie jej postaé. Po-
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trzeba konkretnego i szybkiego porozu-
mienia krystalizuje rozmowe zwarta,
krotka, tzw. rozmowe rzeczowq. JeSli
w punkcie ciezko$ci celu rozmowy jest
wzajemne ,wspolbycie” jej uczestnikéw,
przy slabym ograniczeniu w czasie roz-
mowy, wowczas krystalizuje sie poga-
wedka o charakterze bardziej intymnym
lub konwersacja towarzyska. W okreslo-
nych warunkach spolecznych konwersa-
cja towarzyska zyskala znaczenie wylacz-
nie ze wzgledu na temat i forme, obiek-
tywizujac sie dla swiadomosci Srodowi-
ska w dzielo sztuki; taka pozycje miala
konwersacja w salonach XVII i XVIIIw.,
stajgc sie jako rozmowa salonowa —
wykladnikiem ambicji tworczej elity
towarzyskiej. Jesli istotnym celem rozmo-
wy jest wszechstronne naswietlenie pew-
nego zagadnienia z réznych aspektéw —
krystalizuje sie dyskusja. Moze byé ona
samorodna, albo tez moze byé wynikiem
decyzji i zamiaru, a wtedy jest zwykle
zorganizowana. Dyskusja jako postaé
rozmowy krzewi sie szczeg6lnie w oSrod-
kach ideowo zywotnych; sprzyjaja jej
rozwojowi warunki demokracji. JeSli
celem rozmowy jest zwyciestwo jednego
z dyskutantéw w odniesieniu do usta-
lonego z goOry tematu dyskusji i1 jeSli
jest ona przygotowana — moéwimy
o dyspucie. Czesta tzw. jalowos§é dyspu-
ty wynika stad, ze idzie w niej raczej
0 zwyciestwo argumentéw niz o istotne
opanowanie poznaniem i oceng danego
zagadnienia, Duzg role odgrywaly dys-
puty scholastyczne w wiekach $rednich.

Ad 3. Rozmowa posiada zawsze pe-
wien temat lub tematy koncentrujgce
uwage jej uczestnikéw. Rozmowe okre-
§long przez jeden temat nazwiemy roz-
mowaq jednotematowq, przez wiekszg ich
liczbe — wielotematowq. Temat w toku
rozmowy ulega rozwojowi; decyduje
o tym normalny bieg ludzkiej mySli
i zmienno§é konsytuacji rozmowy. Roz-
woj ten jednak moze przebiegaé rozmai-
cie. Temat sie rozwija albo drogg czast-
kowego, iloSciowego narastania tredci
wzdluz jakiej§ jednej wytycznej kierun-

kowej, albo droga naswietlania go z roz-
nych stron, czyli drogg wzbogacenia go
w jego wieloaspektowos$ci. Kazda z tych
mozliwo$ci swoiScie rozwija dialog dra-
matyczny i dialog epicki. Wielotemato-
wos¢ rozmowy zaklada przejicie w niej
z tematu w temat. Owe momenty gra-
niczne moga byé stabo zarysowane, tj.
wtedy, gdy spojeniem wypowiedzi gra-
nicznych dla tematéw rzadza skojarze-
nia typowe, powszechne; albo moga byé
silnie zamarkowane, a to wtedy, gdy
w gre wchodza skojarzenia indywidual-
ne. I tak linia graniczna miedzy tema-
tami moze rysowaé sie bardzo ostro
przy takim spojeniu wypowiedzi, jakim
jest dzielace i wigzace d propos. Zna
je rozmowa na bezposrednich uslugach
zycia — 1 korzysta z tych mozliwoSci
dramat dla ostrego wprowadzenia w pole
widzenia pewnych nowych faktow.

Ad 4. Rozmowa sklada sie z poszcze-
golnych wypowiedzi uczestnikéw, ktére,
chociaz stanowig swoiste catostki o wia-
snym obliczu tre§ciowym — réwnocze$-
nie wszystkie razem budujg calo$¢ roz-
mowy. Calo$§¢ ta ma charakter jedno$ci;
nie da sie potraktowaé¢ jako prosta suma
wypowiedzen; wigza sie one ze soba,
sg wzajemnie uzaleZznione, rzadzi nimi
jedna kierunkowa rozmowy i jej cig-
zenie ku koncowi. Wypowiedzi nie sa
autonomiczne, nie tlumaczg sie w ode-
rwaniu od kontekstu, jak i w oderwa-
niu od konkretnych sytuacji i ich
okolicznodci. Poszczegbélne wypowiedzi
silnie sie o siebie zazebiajg treScia,
a nierzadko sa od siebie uzaleznione
w swej formie jezykowej, szczegblnie
skladniowo (nastepnik od poprzednika).
Poszczegblne wypowiedzi w rozmowie
nazywaja sie replikami. Pomiedzy re-
plikami w rozmowie zachodzié moze —
précz stale wystepujacego stosunku cia-
glosci — stosunek wewmetrznej zgodno-
§ci w tredci lub stosunek kontrowersyj-
noéci, Taki wiaénie stosunek replik jest
znamienny dla dyskusji i dysputy. Wy-
korzystuje go i szeroko rozwija dialog
jako gatunek literacki, w ktérym sto-
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sunek ten jest Srodkiem przekazu za-
ozen polemicznych. W kontrowersyjnosci
ujawnia sie dramatyczno$é mysli i wal-
ka ludzkich stanowisk. Stad i dramat
umie jg wykorzystaé, szczegblnie dra-
mat idei, dramat tendencyjny (piéce a
thése). Tok rozmowy, w ktérej jedna
wypowiedZ w stosunku do drugiej ma
odno$nie do tre§ci charakter kontynua-
tyjny, tok rozmowy, w ktérej temat
rozrasta sie prostym przyrostem ele-
mentéw tresciowych — jest pozbawiony
dramatycznego napiecia i stabo charak-
teryzuje indywidualno$é uczestnikéw
rozmowy,

Ad 5. Okre§laja rozmowe szczegdlne
jej okoliczno§ci. W zyciu nie jest obo-
jetne dla uksztaltowania rozmowy to,
gdzie, kiedy i w jakich sie odbywa wa-
runkach. Z natury jest ona najzupelniej
wtopiona w zycie jako jedno z jego
Ogniw; jest bowiem nie tylko pewng
Sumg tak czy inaczej zorganizowanych
stow, ale faktem zycia. Jak kazdy nowy
fakt wynika z jakiché innych faktéw
1 rodzi nowe. Powstaje w konkretnej
sytuacji, ktéra sie w zwiazku z nig roz-
wija i przeksztalca. Mozemy moéwié
0 sytuacji wyjéciowej rozmowy, o fazach
rozwojowych towarzyszacej jej kon-
sytuacji i o sytuacji, ktérg ona zdecy-
dowala, o jej postsytuacji. Kazdy fakt,
a4 wiec i rozmowa, nie tylko jest ogni-
Wem w cigglym przebiegu zdarzen, ale
1 ezynnikiem wsp6lwarunkujacym kie-
runkowo zmienno§é stanéw rzeczy; zmie-
nia w okre§lonym kierunku uklady po-
zornie state. Ten aspekt rozmowy — jej
aspekt jako faktu o pewnej doniosto$ci
zyciowej — najpelniej wykorzystuje dra-
mat, aktywizujac funkcje dramatyczna
T0Zmowy dla zmiennoéei przedstawia-
Dych sytuacji. Szczegélnie silnie decy-
duje rozmowa o charakterze stosunkéw
laczacych jej uczestnikéw. W skrajnym
Wypadku zbliza ich do siebie lub od-
dfflla_; zrodzi¢ moze przyjazh, miloé, nie-
Nawis¢ — bedac réwnoczeénie ich wy-
razem. Zaréwno przer6ine czynniki ze-
Wnetrzne, jak i trwate dyspozycje du-

chowe jej uczestnikbw oraz warunki
takiej czy innej ich aktualizacji w danej
chwili decydujg o tym, Ze rozmowa jest
wyrazem nie tylko poszczegblnych zwig-
zanych w niej jednostek, ale lgczacych
je zwigzkéw oraz zaktualizowanego
konkretng sytuacja pewnego stanu rze-
czy. Mamy tu do czynienia z rozszerzo-
nym pojeciem wyrazu, tutaj uchwyt-
nym ze szczegblng plastyka.

Funkcyjno-morfologiczne rozpatrzenie
rozmowy ukazuje nam i jej rozwojowsg
przemiennosé, i jej precyzacje w po-
szczegolne jej odmiany na gruncie same-
go zycia, do ktorego nalezy jako jego
czgstka skladowa i ktére wyraza. W zwy-
klej, potocznej rozmowie tkwiag jako jej
elementy strukturalne te czynniki o wla-
Sciwym sobie dynamizmie ksztaltotwoér-
czym, ktére rozwinie literatura. Jedne
z nich szeczegblnie zaktywizuje dialog
jako gatunek literacki, inne stajg sie
podstawa konsolidacji dialogu jako for-
my podawezej w epice, jeszcze inne dia-
logu jako formy podawczej dramatu.

Szczegblne zainteresowanie krytyki
budzila rozmowa w postaci konwersacji.
Konwersacja w salonach elity spolecz-
nej w okresie rozkwitu monarchii fran-
cuskiej uchodzita za dzielo sztuki, zdol-
ne unieémiertelnié swoich mistrzow.
Stad teoretyczne rozwazania na jej te-
mat (np. La Bruyére’a Charaktery, arty-
kul Diderota w Wielkiej Encyklopedii).
Zanotowane czy odtworzone ex post
rozmowy wielkich ludzi traktowane byly
i jako pewna dziedzina ich twoérczego
wypowiedzenia, i jako material doku-
mentacyjny dla ich pogladéw. Taki sens
ma edycja rozmoéw Goethego dokonana
przez Eckermanna (Gespriche mit Goe=
the).

Bibliografia: S. Skwarczyn-
ska, Préba teorii rozmowy (Szkice
2z zakresu teorii literatury, Lwow 1932,
Lo Pam, e Lat = R S XX VIIL, 77 Se1):
S.Skwarczynska, Wstep do nauki
o literaturze, t. 1, Warszawa 1953; L. L i-
liencron, Die Kunst der Conversa-
tion (Deutsche Rundschau 1885); E. et
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J. Goncourt, Histoire de la société
francaise pendant le Directoire, Paris
1885; E. et J. Goncourt, La femme
au XVIIle s, Paris 1887. Por. takze
Wielkq encyklopedie, t. 9 (Genewa 1779)
z artykulem Diderota, wypowiedzi La
Bruyere’a i in.
Stefania Skwarezynska

TENCON zob. TENSO.

TENSO: (staroprowans. tenson = st.wi.
tencione, tenzone, hiszp. tenzdén, port.
tencdo ,dysputa”, ,spoér”, ,kl6tnia”:
z lac, *tentionem < contentionem ,wal-
ka”, ,spor”, ,ki6tnia”, lub: lac. tentio-
nem 2 tentus = tendere ,czyni¢ wysil-
ki”, ,dyskutowaé, rozitrzasac”, ,spieraé
sie”: st.fr. tenson, tenzon, tancon, ,,spor”,
»ki6tnia”, ,dysputa”) jest rodzajem poe-
tyckiego dialogu, w ktéorym toczy sie
spor lub dyskusja na dany temat miedzy
dwoma, niekiedy miedzy trzema, a bar-
dzo rzadko miedzy czterema osobami.
Najstarsze zachowane tencony powstaly
miedzy 1125 a 1150. Ich powstanie lgczy
sie niekiedy 2z eklogami Wergilego
i z conflictus epoki karolifiskiej, a na-
wet z wplywem wschodnim, arabskim
lub perskim. W rzeczywistoSci tencona,
podobnie jak joc partit, rozwinela sig
najprawdopodobniej samodzielnie w cia-
gu XI w. w kulturalnej atmosferze spo-
leczenistwa prowansalskiego jako rodzaj
zabawy towarzyskiej. Dwaj trubadurzy
lub Zonglerzy mogli uméwié sie przed
recytacja, ze wystapia wspblnie, aby
podczas obmy$lanego z gbéry popisu dra-
matycznego obudzié zywsze zaciekawie-
nie sluchaczy tematem walki, w kt6-
rej kazdy usilowal lub przynajmniej
udawal, ze usiluje, przyémié lub oSmie-
szyé swego wspdlzawodnika. W ten spo-
s6b tencona, bedaca w zatozeniu dialo-
giem opozycyjnym na dany temat, stala
sie utworem okoliczno§ciowym, w kt6-
rym przygotowana z gory dyskusja ply-
nela zazwyczaj swobodnie. Scisle roz-
graniczenie pomiedzy tensé a joc partit
(partimen), ktéry zrodzit sie réwmoczes-
nie i w tej samej atmosferze spolecznej,

nie zawsze bylo przestrzegane. Stosowa-
no wiec nierzadko nazwe tensé dla okre-
Slenia joc partit. W XIV w. autorzy
Las Leys d’Amors uskarzali sie na
mieszanie tych terminéw =ze soba.
»Tensé jest dyskusjg lub sporem, w kt6-
rym kazdy podtrzymuje i roztrzasa ja-
kie§ powiedzenie Iub jaki§ fakt. Utwoér
ten rozwija sie niekiedy poprzez nowe
rymy i wtedy moze obejmowaé dwa-
dzieScia, trzydzieSci lub i wigcej zwro-
tek, a innymi razy poprzez zwrotki;
w tym ostatnim wypadku liczy od sze-
Sciu do dziesieciu zwrotek wraz z dwo-
ma tornadami, w ktérych obie strony
muszg wybraé sedziego, a ten doprowa-
dza do konca ich obrone i ich spér.
Sedzia moze wydaé wyrok w zwrot-
kach tej samej miary lub tez w zwrot-
kach zbudowanych na nowych rymach;
obecnie jest jednak czestszym zwycza-
jem postugiwaé sie w tym celu zwrot-
kami zbudowanymi na nowych rymach,
Niektérzy chea, aby w tego rodzaju wy-
roku na$ladowano formy prawa, aby
przytaczano ewangelie i inne formuly,
ktére cytuje sie zwyczajnie w wyrokach.
Nie ganimy tego sposobu, lecz powia-
damy, Ze nie jest on konieczny: wy-
starczy bowiem, azeby wyrok zostal wy-
dany; moze on by¢ réwmiez ogloszony
w spos6b odpowiadajgcy najlepiej temu,
ktérego wybrano na sedziego. Dodamy
jeszeze, Zze nie jest konieczne, aby tego
rodzaju utwér posiadat melodig, lecz
w wypadku gdyby zostal skomponowa-
ny na miare »wiersza« (vers), pieSni
(cansd) lub innego Spiewanego utworu,
mozna S$piewaé go na te dawna me-
lodie”.

Las Leys d’Amors odrézniajg wyraz-
nie forme tensé od formy partimen.
Tensé jest sporem lub dyskusjg, w kto-
rej kazdy z rozmdéwcéw podirzymuje
jakie§ powiedzenie, jakie§ zdanie Ilub
jaki§ fakt, czyli po prostu upiera sie
przy zdaniu, bedgeym w przeciwiefstwie
do zdania swego wspé6lrozméwey. Na
ogét jest to spér jednolity, w ktoérym
dwaj rozméwcy zabieraja na przemian



tenso

103

glos. Rozméweami moga byé dwaj lub
trzej trubadurowie, trubadur i osoba
przypuszczalna: Bég, Amor, ptak, kon..
W dwéeh tenconach Mnicha de Montau-
don wspblrozméwes jest Pan Bég. Nie-
kiedy trubadur prowadzi rozmowe ze
zwierzgciem (np. z koniem..) lub nawet
Z martwym przedmiotem (np. z plasz-
¢zem..). Jednak najstarsza forma ten-
¢ony byl spér pomiedzy dwoma truba-
durami. Dialog dwéch trubaduréw w po-
staci odrebnych utworéw nalezal do
rzadkosci (Peire Rogier i Marcabru). Ta
nieco ciezka dwutorowa forma zostala
jednak zastapiona wezeénie przez forme
dialogu wypowiadanego zwrotkami., Ta
nowa forma jest jeszeze plynna i nie-
zdecydowana w tenconie pt. Car vei fenir
a tot dia pomiedzy Cercamonem a nie-
jakim Guilhalmi, gdzie ci dwaj kumo-
trowie wymieniaja swe skargi, dolegli-
woSci i prognostyki juz to w calych
zwrotkach, juz to tylko w paru wier-
szach, W ten spos6b zdanie i sprzeciw
mieszcza sie niekiedy w jednej zwrotce,
Ale juz w tenconie pt. Amies Marcabrus,
car digam, w ktérej Catola i Marcabru
Wypowiadajg sie na przemian pelnymi
Zwrotkami, nowa forma tencony jest cal-
kowicie ustabilizowana. Ta regularna
forma tencony przyjela si¢ powszechnie
okolo polowy XII w., gdyz kilka jej
Przykladéw spotyka sie juz w dziele Ber-
narta de Ventadour, ktéry odpowiada
tam zgorzknialymi skargami na zachety,
Jakimi zarzucaja go zasmuceni jego mil-
Czeniem Lemori (Bernart de Ventadors
del chen) i jaki§ Peire, moze Peire d’Au-
vergne (Amies Bernartz de Ventadorn).
Na og6l nie jest rzecza pewna, czy we
Wszystkich tenconach kazda zwrotka sta-
nowi dzielo tej osoby, ktéra ja wypowia-
da. Autorem tencony, w ktérej rozméw-
cami s3 osoby przypuszczalne, bywa oczy-
Wiscie pojedynczy trubadur. Z reguly
Dﬁ?ba zapytana posluguje sie w odpowie-
dzll tymi samymi rymami, co i osoba py-
tajaca; w ten sposéb powstaja coblas do-
bfas »Zwrotki podwéjne (parzyste)”. Nie-
kiedy jednak rymy pierwszej zwrotki

przediluzajg sie na caly utwér. Wreszcie
cala forma dialogu bywa najczeSciej
tylko srodkiem ekspozycji materialu
dyskusyjnego. Z tego tez powodu szereg
dialogbw ma tam charakter czysto fik-
cyjny. Znéw pod wzgledem caloksztaltu
budowy tencony nie réinig sie prawie
w niczym od pie$ni (cansés). Niektore
z nich sa zwyczajnymi wariantami pie$-
ni milosnej Aimeric de Peguilhan (Dom-
na, per vos estauc en greu turmen).
Tensd, podobnie jak cansé, vers i sin
ventes, mogla mieé¢ takze swoja melodie.

Tencony, ktore cieszyly sie w Pro-
wancji nadzwyczajnag  popularnoscia,
przedstawiaja na ogét duza warto§¢ nie
tylko literacks, ale réwniez historyczno-
obyczajowa, gdyZz rzucaja snopy zZywego
S§wiatla na zwyczaje i nastroje minio-
nych czasow. W najstarszych tenconach
przewaza na og6ét nastréj satyryczny,
ktéry nie zawsze miesci sie w granicach
pogodnego humoru. Inicjator stara sig
sprowokowaé upatrzonego partnera do
wypowiedzi w danej materii, do zwie-
rzen i wynurzen. Do§é czesto przychodzi
tam do wymiany obrazajacych insy-
nuacji i grubianskich obelg pomiedzy
dwoma zonglerami. ,Jeste§, powiada
Guilhem Rainol do Magreta, stalym by-
walcem szynku, ktérego zrujnowaty ko-
éci i dziewczeta, a na twej twarzy wid-
nieja stygmaty twoich wystepkow”. Na
to Magret tak mu sie odgryza: ,Rainol,
ty, ktéry to moéwisz, nie jeste§ mmiej
ode mnie zepsuty i, prawde mowiac,
nie mialbym odwagi dotkna¢ sie ciebie.
JedZ szybko do Salerne lub raczej przy-
wdziej z powrotem twéj habit, ktéry
zrzuciles na twoje nieszczescia” (Magret,
pojat m'es el cap). Albert Malaspina
przypomina Raimbautowi de Vaqueiras
najpierw §wieze niepowodzenie w mi-
loci, a nastepnie czasy, kiedy ten, jako
nedzny zongler, dreptal pieszo po lom-
bardzkich drogach, rozgladajgc sie za
przypadkowym noclegiem. Sprowokowa-
ny w ten sposéb Raimbaut wypomina
mu jego zdrady i wylicza ziemie, ktore
postradal przez glupote Iub zdrade
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(Aram digatz Rambauts si vos agrada).
W tenso pt. Totz tos afars es niens Ber-
tran de Gourdon i Peire Raimon, obrzu-
ciwszy sie najpierw gwaltownymi obel-
gami, czestuja sie potem przesadnymi
komplementami, aby przej$é w korncu do
nowej serii obelg. Augier i Bertran,
apelujac do osobistych przezyé, zapytuja,
ktéry z dwoch zawodbébw: rozbdjnika
czy zonglera, jest najpodlejszy i najnie-
wygodniejszy (Bertran, vos c’anar soliatz
ab lairos). Tego rodzaju ironia moglta
rozwijaé sie réwniez Kkosziem trzecich
0s6b. Mnich de Montaudon wstepuje do
nieba, aby przeprowadzi¢ tam poufata
pogawedke z Panem Bogiem (L’autr’ier
fui en paradis). Znéw z drugiej ze
swych tencon wyraza skarge obrazéw
éwietych na kobiety, ktore, zuzywajac
zbyt duzo farb, uniemozliwiaja malowa-
nie obrazéw nowych.

Forma tencony nadawala sie dosko-
nale do dyskusji i roztrzasania zagad-
niefi moralnych, ktére interesowaty tru-
paduréw oraz ich protektoréw, chociaz
chetniej dyskutowano na te tematy
w ramach partimen. Tencona pomiedzy
Guiraut de Bormeil i Linhaure (Raim-
baut d’Orange) ma za przedmiot trobar
dus, tj. niejasny styl. Sprawy polityczne
pociggaly na og6l rzadko autoréw tencon.
Spotyka sie kilka aluzji do niepowodzen,
jakich doznali ostatni krzyzowcy w Zie-
mi $wietej, Granet przepowiada rychle
przyjscie Antychrysta. Jednak tematem
wiekszosci tencon, podobnie jak i joc
partitz, byla milosé. W pikantnej tenco-
nie zatytulowanej Domna, tant vos ai
pregada Raimbaut de Vaqueiras wdaje
sie w rozmowe z Genuenka, ktéra odpo-
wiada mu w swoim dialekecie. Giraut de
Borneil, pokléciwszy sie ze swoja dama,
blaga o przystuge jej zlo§liwg subretke,
donzele Alamande, ktéra nie odmawia,
ale przypomina mu dyskretnie jego uchy-
bienia i zacheca go, aby okazal si¢ na
przyszlo§é ostrozniejszy i madrzejszy.
Komunaly miloéci dworskiej przewijaja
sie poprzez tengony wielu trubaduréow:
Bernart de Ventadour, Cercamon, Mar-

cabra, Guiraut de Borneil.. Powtarza
sie tam nieustanny sp6r na temat aniel-
skiej dobroci i przewrotno$ci kobiet.
Na ogét w wiekszoSci tengon dyskusja
toczy sie dokola spraw osobistych lub
mitosnych. Niekiedy, zwlaszcza w okre-
sie dekadencji, spor nie rozstrzygniety
w tornadzie bywal oddawany pod sad
jakiej§ znakomitej osobistoSci. Dato to
poczgtek legendzie o Trybunalach Mi-
toSci (Cours d’Amour).

Na poludniu prowansalska temsé zdo-
byla prawo obywatelstwa w Katalonii
pod nazwg tensés. W pélnocnej Francji
rodzaj ten zjawil sie znacznie pdZniej
anizeli w Prowancji. Starofrancuska ten-
son (tenzon, tanconm), podobnie jak jej
prowansalski pierwowzér, ma forme dia-
logu, w ktérym wiodg spér i dyskutuja
dwaj truwerzy lub tez dwie przypusz-
czalne osoby. We francuskiej literaturze
zachowalo sie okolo 20 utworéw tego
rodzaju, z kiérych najstarsza zda sie byé
tencona niejakiego Richarda z Gautier de
Dargies. Tencony Thibauta IV de Cham-
pagne ukazujg go nam w stosunkach
ze wspolczesnymi truwerami. W jednej
ze swych tencon, w ktoérej prowadzi
rozmowe z Blankg Kastylska, Zong Lu-
dwika VIII, Thibaut rzuca takie pyta-
nie: Co bedzie z miloSci, jezeli oboje
naraz umrzemy? Roal de Soissons toczy
w swej tenconie dyspute z Thibaut, ku-
zynem swej zony. W jednej ze swych
tencon Giles le Vinier czyni przytyki
do wlasnego malzenstwa.
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