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DO ,SEOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Podstawa wyboru utwordw poetyckich przedstawionych w niniejszym zesta-
wie materialéw bylo to, Zze wywodzg si¢ z piesni obrzedowej — weselnej lub kulto-
wej. Powstala ona w starozytnosci greckiej i hebrajskicj. Przekazana jednak
cywilizacji europejskiej, wytworzyla gatunkowe odmiany narodowe o rozmaitych
formach, rozszczepiajac sie na pieéni i na poematy do czytania, a takze zmienia-
jac nieraz swoj charakter religijny na swiecki. Wida¢ to, gdy zestawimy gatunki
starozytne z gatunkami wytworzonymi przez literatury nowsze — w tym przypadku

przez literatur¢ angielska.

EPITHALAMION: piedi weselna sig-
gajaca epoki Grecji staroZytnej, Spiewana przez
chér chlopeéw i dziewezat przed drzwiami
komnaty nowozencow. Wyraz epithalamion
jest przymiotnikiem rodzaju nijakiego z domys-
nym “‘piesn” péhroc lub dopa); pochodzi ze
zbitki greckiej 2mi (przy, na, ku) -+ Selapoz
(komnata, izba). Lac. epithalamium, ang epit-
halamium albo epithalamion, franc. épithalame,
niem. Epithalamium lub Stindchen. wk. epita-
anuranama. Rodowdd literacki
tego utworu przedstawia si¢ nastgpujaco: ro-
dzaj literacki: —liryka; gatunek literacki — li-
ryka choralna; odmiana — epithalamion.

Piesni z okazji ceremonii zaélubin byly
wykonywane w przy trzech
okazjach: na uczcie weselnej, w czasie pocho-
du, przed komnatg mlodej pary. Piesni te
okreslano paroma terminami: a) gamelikds
(Eustat. 1541.49), vyopxds Opvog  (Athen.
IV 130 a) lub yapuxdg Opévawng (Pherecrat.
12 D); b) hymenaios (zob.) oraz c) epithalamion.
Granice znaczeniowe tych terminéw sg dosé
plynne, ich desygnacja datuje si¢ z epoki alek-
sandryjskiej. Gamelikds, weselny hymn czy
weselny hymenajos jest bardzo ogdlnikowy,
hymenajos i epithalamion wystepuja nieraz
wymiennie. Ten ostatni termin moze stanowic
zakoniczenie dlugiej piesni hymenajosu lub
tworzy¢é odrebna odmiane literacka. Gléwne

lamio, ros.

starozytnosci

Redakcja

wiadomoéci o epithalamion mamy dzigki Sa-
fonie, Teokrytowi i Katullusowi. Byla to
najwazniejsza z trzech wymienionych piesni,
choé moze miodsza od piesni procesyjnej. Spie-
wal ja chor dziewcezgt i chlopcéw przed drzwia-
mi (lub oknem) kommaty nowozencow. Sklad
choru i sposob wykonywania piesni wykazujg
pewne warianty. Czasem Spiewaly same dziew-
czeta (Pindar, P. III 17 i n.) lub chlopey
i dziewczeta, ktorzy dpiewali i taficzyli réow-
noczeénie, Niekiedy piesri stanowila dwuglos
choru i koryfeuszki lub sama panna mioda
dpiewala na zmiang 2z chorem towarzyszek,
Slowom piesni 1 tanecznym gestom towarzy-
szyla gra na kitharze. Metrum piesni bylo
zroéznicowane: trypodie logaedyczne, tetra-
podie, chori jamby etc., tonacja przewaznie
lidyjska, odpowiadajaca mlodocianym glosom.
Tresé piesni to: pochwala panny, jej urody,
wyrazy bélu wskutek rozlgki z matky, przes-
trogi 1 Zyczenia zwigzane z przyszlym jej zy-
ciem. Sapph. fr. 128, 3 , Wdzigczna jest twoja
postad i slodkie jak miéd spojrzenie, Eros bu-
dzacy tesknote na twym obliczu rozkwita”,
fr. 116 a, ““O pi¢kna, o pelna czaru dziewczy-
no. .., fr. 120 “Gwiazdo wieczorna ty wszystko
skupiasz, co Eros rozprasza. Koze i owce spro-
wadzasz a corke od matki oddalasz”. Catul.
LXI ,,Panno, wrozby zlej unikaj! Nozka proga
mi nie tykaj. Wejd# szezeliwa w domu siefi. . .
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tak terazes juz w komorze. Niech c¢i Wenus
dopomoze. .. juz zamknijcie drzwi panienki,
dosé zabawy, dosé¢ piosenki. Wy zZegnajcie
panstwo mlodzi, niech wam dobrze si¢ powo-
dzi, w szczedciu mlody wick wam schodzi".
Epithalamion chwali tez pana mlodego. Sapph.
fr. 127 ,,Z czym cie najlepiej poréwnam, o mily
narzeczony ! Smukla i gietka latorosl — to wier-
ny obraz twéj”, fr. 128 ,,Oto wesele, jak tego
pragngles, juz wyprawione. Wreszcie dziew-
czyn¢ masz swojg, ktorej tak pozadales”; Ka-
tullus w epithalamion na czesé¢ Junii i Malliu-
sza (LXI1) kaZe chérowi dpiewad: ,,Wprowadz
w dom panng, tesknigca za oblubieficem,
ktorej mys$l obezwladniona milodcig. Niech
jak powdj wije si¢ dokola drzewa w mocnym
usdcisku”. Inne strofy byly zabarwione dowci-
pem i Zartem tak z pana mlodego jak i ze sta-
rosty weselnego, ktéry pilnowal drzwi komnaty,
Sapph. 124 |, Nogi dozorcy siedmiosgZniowe,
dziesigein szewedw buty mu szyje ze skor
$ciggnietych az z pigciu wolow’’, Chér chlopeow
gratulowal nowozenicowi lub pozwalal sobie
na aluzje na temat utraty dziewictwa przez
panng, odtad juz dla nich ,bezuiyteczng”.
Tematyka jak i forma (wprowadzenie refrendw)
zapewne wszystkich pieéni weselnych Swiadezg
o wyraznym wplywie obrzedéw ludowych.
Pieéni te maja zatem odcien dramatyczny,
sentymentalno-milosny oraz satyryczny. Nie-
kiedy poeci wprowadzali motywy mityczno-
-bohaterskie do epithalamion Spiewanego na
czesé ludzkiej pary, dla podniesienia rangi
zaslubin 1 adresatdéw piesni. Np. epithalamion
cytowane przez Lukiana (Symp. 40): ,,Jedyna
oto Arystainetowi cora w dworcu tym sig
chowala [...] Kitereg i Selene wdzigki swymi
przyémila. Czesé ci, 1 panie mlody, z mlodzi
najprzedniejszy, od Nireja i syna Tetydy
cudniejszy. ..” Specjalnie artystyczng oprawe
mialy epithalamia opiewajace zaslubiny bogbw
i bohateréw. Z zachowanych mamy Safony
Zaslubiny Hektora i Andromachy oraz urocza
idvlle XVI Teokryta Epithalamion Heleny,
ktérej poczatek brzmi: ,,Pewnego dnia, w Spar-
cie, u jasnowlosego Menelausa, dziewczeta
z kwieciern hiacyntu w warkoczach, stangly
chorem przed komn"ata malzenska zdobng
w nowe malowidla. Bylo ich dwanascie; pierw-
sze w micscie Lakonki. W owym dniu najmlod-
szy z synow Atreusa zamkngl si¢ sam na sam
z ukochang, céra Tyndara, Heleng, o ktorej
reke sie staral, Spiewaly wszystkie razem, stg-

pajae  rytmem kunsztownym, a caly palac
rozbrzmiewal piesnig weselng". Szymon Szy-
monowic tak spolszczyl piesn przez nie wyko-
nywana: ,,I takZes predko wusnal, méj pickny
panicze ? I takzes sig pokwapil predko do loznice ?
Czyli$ ociezal? Czyli$ tak barzo ospaly? [...]
Juz dobra noc, cne stadlo daréw snu wdzieez-
nego zazywajcie spokojnie az do dnia bialegoa”.
Pozniejszemu  bukolikowi Bionowi (II—I w.
p.n.e.) przypisuje sie fragment Piesni weselnef
Achillesa i Deidamii. Z rzymskich piesni we-
selnych mnajslynniejszym utworem jest piesn
Katullusa (LXIV) na zaslubiny Peleusa 1 Te-
tydy, ktéra konczy sie typowym epithalamion:
» Leraz stadlo polgezcie, juz konczy si¢ dzio-
nek, niech juz boska malionke otrzyma mal-
#onek”. Ponadto w IV eklodze Wergiliusza
mamy 17 wierszy epithalamion. Owidiusz,
Calvus, Ticidas sg cytowani jako autorzy tej
odmiany poetyckiej, ale ich utwory nie zacho-
waly sie. Eratostenes mial napisa¢ poemat
w dystychach elegijnych pt. Epithalamion, ale
wspolczesny Cyceronowi Philodemus stwier-
dza, Z¢ ta odmiana liryczna niemal calkowicie
zanikla (De Musica 5). Z czasem epithalamion
zmicnia swdj charakter, stajé sie utworem
epickim u poetéw jak Statius, Ausonius, Pauli-
nus z Noli, Ennodius, Venantius Fortunas,
Luxorius, Claudianus, Dracontius. W tragedii
Seneki Medea wiersze 56—115 majy jeszcze
typowa forme epithalamion, moze inspirowane
przez Owidiusza. Wspomnijmy jeszeze o ut-
worze prozaiczno-wierszowanym De  nuptiis
Philologiae et Mercurii Martianusa  Capelli,
ktory poza nazwg nie ma juz nic wspélnego
z wlasciwym epithalamion.

W Polsce te liryezna odmiang uprawiali
A. Krzycki, J. Dantyszek, ]J. Kochanowski
(Epithalamion albo piesi wesela na gody Fana
Zamoyskiego = Gryzeldg Batordwng...), Sz.
Szymonowic, T. Trembecki (Epitalamion Hi-
patitowi i Belinie exyli milos¢ nowyech malgon-
kdw).

Oprécz wlasciwego epithalamion Spiewa-
nego wieczorem (zwanego czasem ,,piesnia
kolyszaca do snu" katakoimetikin) byla tez
osobna piesn na przebudzenie sig nazajutrz
mlodej pary, wykonywana przez chér mieszany
lub przez same dziewczeta i nazywane drthion
lub  diegertikdn. sig u Teokryta
(XVIII, 56nn): ,,Spijcie, ale nie omieszkajcie
sig obudzié, gdy my wrécimy o §wicie i # blas-
kiem jutrzenki, gdy pierwszy 2 brzaskiem

Zachowala
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$piewak wyda swdj glos z zagrody, nastroszo-
ny pierzasta kryza...” i w fr. 43 Ajschylosa:
,Gdy zjawi si¢ $wietlisty blask slorica, obudzi
lagodnie oblubieficow [...] =
i dziewczetami”,

Bibliografia: H.W. Smyth, Greek Me-
lic Poets, London 1963; C. Calame, Les
choeurs de jeunes filles en Gréce archaigue,
I. Roma 1977: L. Winniczuk, Twdrczosé
poetek greckich, Warszawa 1956; P. Grimmal,
Le lyrisme @ Rome, Paris 1978; A.L.. Wheeler,
Tradition in the Epithalaminm, Amer, Journ.
Phil. LT 1930; C. Morelli, L’epitalamio nelia
tarda poesia latina Studi Ttaliani di Filol. Class.
XVIII 1910; R, Muth, Hymenaios and Epi-
thalamion, Wien. Stud. 67, 1954.

chlopcami

Anna M. Komornicha |

EPITHALAMION: (z gr. epithalamion)
angielska nazwa renesansowej piesni weselnej,
wywodzacej si¢ z tradycjii odprowadzania
mlodych malzonkéw do sypialni po weselu. Taka
sytuacja wystepuje w Snie nocy letnigj (1595/96),
kiedy Oberon, Tytania i orszak elféow odpro-
wadzaja Hippolyte i Tezeusza oraz dwie inne
pary mlodozencow 1 blogeslawia ich loza
pies$nia i recytacjs wraz z tarficem.

Data powstania sztuki Szekspira mniej
wigcej odpowiada pojawieniu si¢ w druku
najpigkniejszego w literaturze angielskiej utwo-
ru zatytulowanego Epithalamion (1595). Napisal
go wybitny poeta elzbietafiski Edmund Spenser
(1552—1599) na swoje wlasne wesele z Eli-
zabeth Boyle. W 23 strofach liczacych od 18
do 19 wierszy o dosé swobodne przeplatanych
rymach i w krotkim przeslaniu poeta przed-
stawia niemal cala dobe weselna, od przebu-
dzenia panny miodej, poprzez jej ubieranie,
przybycie pana mlodego, $lub w kosciele, uczte
i odprowadzenie przez weselnikéw pary nowo-
zeficow do sypialni. Poemat przepelniony jest
weselem 1 milodcia, ktére] aspekty fizyczne
i duchowe pozostaja w rébwnowadze. W alkeji
bierze udzial ozywiona przyroda irlandzkiego
tla oraz mitologiczne nimfy, ktére poeta nawo-
luje do $piewu takiego ,Zeby wszystkie lasy
odpowiedzie¢ mogly i wasze echo zadzwonié”.
Slowa te stanowia melodyiny refren utworu
i przypominajya o tym, Ze ma on by¢ piednig,
cho¢ nie mamy danych na to, Ze Epithalamion
byl épiewany. Spenser wzorowatl sie na formie
poetyckiej Katullusa i pozostawal pod wplywem

wloskich canzone. Realizm przedstawienia 1
chrzedcijariska koncepeja malZenstwa g3 jego
wlasnym wlkladem do utworu.

Podobnym poematem jest jego Prothala-
mion (1596), piesn przedweselna, skladajaca
siec z analogicznych 10 strof, napisana dla
hrabiego Worcester z okazji wydania dwoch
corek -— Elizabeth 1 Katherine — za maz.
Tresé¢ jest podobna, charakter utworu raczej
literacki, znacznie mniejsze zaangaZowanie
emocjonalne Spensera.

Prawie jednoczedénie ze Spenserem two-
rzyl z okazji wesela nieznanego nam prawnika
Epithalamion Made at Lincolnes Imme (Epita-
lamium wykonane w Lincoln’s Inn) inny wy-
bitny poeta angielski John Donne (1571-1631),
zapozyczajac od Spensera pomys! refrenu, kori-
czjgcego czternastowierszowa zwrotke o podob-
nie przeplatanych rymach. Uklad tresci jest
niemal ten sam, ale poemat liczy tylko 8 strof,
Przy opisie rozbierania panny mlode] poeta
uzywa wymyslnych konceptéw (comeeits). Dru-
gi epithalamion Donne’a zostal napisany w

1613 r. na $lub corki Jakuba I, krolewny Elzbie=~.

ty i Fryderyka Elektora - Palatynatu. Poeta
wykorzystal zbieznosé daty $lubu z dniem sw.
Walentego, w Anglii patrona wiosny, ptaszkow,
kochank6w. Imie Valentine koficzy kazdg
z osmiu strof. Tres¢ wskazuje, Ze ustalil sie
juz model angielskiego epithalamion. Do po-
etéw, ktdrzy napisali na ta samg okazje Epit-
halamia nalezal takie George Wither (1588—
—1667).

W poiniejszych okresach literatury angiel-
skiej epithalamion niemal nie wystepuje. Wply-
nela na to, prawdopodobnie, deprecjacja mal-
Zefistwa zardwno w zyciu spolecznym, jak
i pbiniej jeszeze, romantyczna koncepcja mi-
lodci, walczace] o wyzwolenie z narzuconych
jej form. Tylko u wiktorianskiego poety
Alfreda Tennysona wielka clegie In Memoriam
(1850) koticzy realistyczna pieéni weselna,
liczaca 36 zwrotek rymowanych abba, przed-
stawiajgea dzien §lubu siostry poety — Cecylii
z Edwardem Lushingtonem nie tylko jako
koniec zZalu po jej pierwszym narzeczonym,
lecz takie jako poczatek kosmicznej tajemnicy
tworzenia nowego czlowicka w ksiezycowa noc.
Inny poeta wiktorianiski ks. Gerard Manley
Hopkins zostawil w papierach z lat 1876—1889
sugestywny urywek poematu zatytulowanego
wprawdzie Epithalamion, ale pomyélanego
Jako alegoria, co wynika ze sléw:

8 — Zagadnienia Rodzajow Literackich XXVII/2
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What is [...] the delightful dene?
‘Wedlock. What is water ? Spousal love.
Czym jest [...] ten rozkoszny pardéw?

(Malzenstwem. Czym ta woda? Malzefiskg
milogcig.)
Bibliografia: A. C. Baugh (red.)

A Literary History of England, Loondon, 1967,
t. I1 i I11; P. Harvey, The Oxford Companion
to Enmglish Literature, Oxford, 1958; S. Bar-
net, M. Berman, W. Burto, 4 Dictio-
nary of Literary Terms, Boston, 1960; E.
Spenser, Poetical Works, Oxford 1970;
John Donne. A Selection of His Poetry, red.
J. Hayward, Harmondsworth 1955; Gerard
Manlev Hopkins, Poems and Prose of...
red. W.H. Gardner, Harmondsworth 1956;
The Poems of Tennyson 1830—1865, London
1907.

Witeld Ostrowwski

HYMENAJOS: choralna piesn liryezna
siegajaca epoki Grecji archai.cznej,‘kompuno—
wana i wykonywana ku czci mlodej pary z okazji
zadlubin.Gr. Opévonoe lac. hymenaeus, ang.
hymenaeus, wedding song, franc. hyménée,
chant nuptial, niem. Hymenaeus, wi. imeneo,
ros. rumeneit, W dialektach warianty: Spnvaiog,
upvace, Etymologia jest niejasna. Jedni
uczeni (Lammer, Frisk) identyfikujg ten wyraz
z Gpgy lub Spéy, ktéry w pierwotnym znacze-
niu okredlal ,,szew”, ,,wezel”, pdiniej okrzyk
rytualny przy ceremonii zaslubin lub sama
uroczystosc i malzenistwo. Slownik B. Lindego
podaje pod Aymen: ,,W pochwie macicy
znajduje si¢ iymen lub krgg blonisty na ksztalt
polksiezvea:, bytnosé [tej biony] znakiem
nienaruszonego panienstwa’’. Hymen poet. ,,we-
sele’”, , malzefistwo”. Wiersz na hymen JMoéé
Pana Staroscica etc. Hymeneuszowy — poet.
sweselny”., " Inni uczenmi (Muth) upatrujg
w hymenajosie derywat od hymen, rytualnego
terminu prahellefskiego. Jeszeze inni (Maas,
Boissacq) Iacza go z Upveg (hymn), wreszcie
Diehl wiaZe go znaczeniowo i z hiymen i z hym-
nem. Sam termin hymenajos byl uwaZany za
imi¢ boga bedacego personifikacjg tejie piesni.
Istnieje wiele legend na ten temat. Hymenajos
jest synem Appollina i Muzy lub Dionizosa
i Afrodyty (stad epitet-przydomek Dionizosa —
— Hymeneios). W Attyce krazyla wiedé, iz
byl to Ateniczyk przepicknej urody leca skrom-

nego pochodzenia, zakochany w dziewczynie
z moznego rodu, za ktérg chodzil jak cien. Gdy
raz piraci napadli na orszak dziewczat kroczacy
do Eleuzis i uprowadzili je, Hymenajos w nocy
pozabijal ich, uratowal ukochang i jej towarzysz-
ki a w nagrodg otrzymal jej reke. Stad imie
jego mialo by¢ dobra wrézbg dla mlodej pary.
Inna wersja méwi, Ze byl on synem Magnesa
i slawnym muzykiem i Ze umarl nagle $piewajgc
piesn na godach Dionizosa i Altei. Inna legen-
da przedstawia go jako przedmiot milodei
Hesperosa (Gwiazdy Wieczornej), ktory z zaz-
drosci o ukochanego, gdy ten spiewal na we-
selu Dionizosa i Ariadny, odebral mu mowe,
Najbardziej prozaiczna wersja widziala w nim
po prostu pigknego milodzierica, ktéry umart
w czasie wlasnego wesela. W ikonografiach
przedstawiany jest jako nagi milodzieniec
w wieficu z kwiatow majeranku, w prawej rece
trzyma pochodnig, w lewej zélty welon lub
aulos. Czasem ma skrzydla zwiazane na ple-
cach,

Hymenajos byl Spiewany przez orszak
panny mlodej zloZony z jej towarzyszek Iub
niekiedy przez chor chlopcéw lub chér mie-
szany. Ma on cechy stylizowanej piesni ludowej
zjednej strony, zwlaszcza w typowych akcentach
crotycznych, satyryczno-zartobliwych, w ref-
renie po kazdej strofie, ale tez zawiera motywy
mitologiczne i basniowo literackie. Hymenajos
wykonywano w czasie uczty weselnej oraz
w czasie pochodu do domu nowozenca (mym-
fagogia). Pieéri przed komnaty malzonkéw
niosla nazwe epithalamion (zob.). O pieéni
w czasie bankietu mamy skape windomosci.
Odbywal sig on w domu pana mlodego przed
przybyciem narzeczonej lub tez oboje nowozeri-
cy mogli byé na nim obecni. Wspominaja te
okazje Safona, Katullus i Plutarch w Zagad-
nieniach biestadnych. Sapph. fr. 135 i 136
opiewa uczte weselna Heraklesa i Hebe, pod-
czas ktore) Hermes gra role podezaszego
piNiedmiertelni, zadzwoniwszy w puchary, na-
péj stracali z kruz i szczesnych dni Zyczyli
nowozenicowi”. Plut. Quest. Conv. 4.3.2.:
»Weselny stél rozbrzmiewa wielkim glosem
hymenajosu, z pochodniami i dZwickiem aulosu’'.
Mamy wiadomosé, ze Philoxenos, poeta liryez-
ny z V—IV w. p.n.e. skomponowal dytyram-
biczny hymenajos na uczte slubna, z ktdrego
zachowal sie tylko pierwszy wiersz.

Hymenajos procesyjny jest poswiadczony
juz w Iliadzie, w opisie tarczy Achillesa (XVIII
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490 1 n.): ,,W jednym miescie szykuja uczte
i gody weselne, w blaskach plongeyeh pochodni
prowadzg oblubienice z komnat do miasta.
Wnet buchnie w nicbo donosny hymenajos.
Miodzi plgsaja ochoczo a w korowodzie tanecz-
nym dZwigczg formingi i flety spiewne. Kobie-
ty wybiegly przed swe domostwa i patrza
w podziwie na taniczacych”. Ps. Hezjodowa
Tarcza (273 i n.) rozbudowuje homerowy
opis ,, To orszak weselny na rydwanie o moc-
nych kolach wiezie dziewczyne do meza,
w niebie bije donoény hymenajos a sluzebne
nioss w rekach zapalone pochodnie, ktérych
blask roztacza sig w rozlegly krag. Ida sluzli
z odéwietnie radosnym obliczem, za nimi
podazaja chéry rozigrane: chlopey w rytm
melodyjnej syringi wydobywaja z mlodziut-
kich warg piesn, ktéra echo odbija dokola,
dziewki wioda wdzieczny chér do melodii
kithar”,

W epoce archaicznej tylko Dorowie
i Eolowie tworzyli liryczne hymenajosy. Podob-
no Alkman, poeta spartanski, komponowal
pieéni weselne, gdyz Leonidas epigramatyk
nazywa go ,labedziem hymnéw weselnych”.
Do szezytow doskonalo$ei doprowadzila te
odmiang liryki Safona. Przypomnijmy fr. 123;
»Wysoki dom stawiaj cieslo — Hymenajosie !
Wigzania dachu wznies w gér¢ — Hymenajo-
siel Bo nowozeniec jak Ares — Hymenajosie!
Najwyiszy sposréd najwyzszych — Hymenajo-
sie!” Inny slynny procesyiny hymenajos (fr.
55 a i b) Safony — zwany réwniez epithala-
mion — po przepigknym wstepie przedstawia-
Jjacym oboje oblubieficéw — Hektora i Andro-
mache — i ich otoczenie, dochowal si¢ do
naszych czasébw w obszernych fragmentach:
s+« -do bogdw podobni [...] ruszajg do miasta
Tlionu. Aulos slodko dzwonigcy mieszal sig
z liry strunami i z brz¢kadlami dZwig¢eznymi;
dziewczgta $piewaly piedn sSwigta. Dazwick
jej wspanialy docieral niebios [...] wszedzie
po drodze [...] czary, kratery, mirra, kadzi-
dlo wonne mieszaly si¢ razem. Potem ozwaly
si¢ glodnym krzykiem sedziwe kobiety, wszyscy
zad meZczyini wzniesli potezny pean do boga
Srebrnolukiego, co lirg trzyma, i hymn zaspie-
wali stawige podobnych do bogéw — Hektora
i Andromache”. Zaznaczamy tu, Ze najslaw-
nigjszy utwor Safony (fr. -2), nasladowany
przez Katulla (,,Bogom réwny ten maz mi sie
wydaje..."”) — dluge uwazany za hymenajos,
obecnie zostal uznany za poemat milosny

(Setti, Page, Degani) nie skomponowany na
uroczystoéé weselna. Podobnie piedn Bakchyli-

. desa na cze$¢ Idasa i Marpessy zaliczana do

do hymenajéry lub do dytyrambéw (Smyth),
dzi§ uwazana jest powszechnie za enkomion
(Snell). W poezji dramatycznej znajdujemy
hymenajos $piewany np. przez Okeanidy na
slub Prometeusza z Hejzone w Prometeuszu
Skowanym Ajschylosa. U Eurypidesa w Tro-
jankach IKasandra $piewa w oblgkanej wizji
hymenajos dla siebie i Agamemnona (w. 308
i n.) a w jego fragmentach Faetona Heliady
réwniez spiewajg pieén weselng. W pelni
zachowany hymenajos slawigcy hierds gamos
Pisthetairosa i boskiej Bazylei zachowal sie
-— w formie burleski komicznej w Ptakach
Arystofanesa (1720 i n.). Oto dwie strofy:

Koryfeusz: , Wielkie, ogromne szczescie
panuje wérdd ptakéw dzieki temu czlowiekowi.
Dalej, przyjmiimy go hAymenajosem i oda wesel-
ha, jego i Bazyleje.”

Chor: ,,Tak niegdys z Hera olimpijska
potezny wladca podnicbnego tronu zostal
zlgczony za sprawg boskich Mojr, przy dZwie-
kach takiego hymenajosu. Hymen, o Hymena-
josie! O! A rozkwitajgey Eros o zlotych skrzyd-
tach prowadzit rydwan dzierzge lejce, dw
druzba na godach Zeusa i szczesnej Hery.
Hymen, o Hymenajosie, O!",

Wiemy ponadto, Ze Telestes skomponowal
dytyramb pt. Hymenajos, a Araros, syn Arys-
tofanesa, napisal komedie pod tym tytulem.

Bibliografia. H. W. Smyth, Greek
Melic Poets, London 1963; C. Calame,
Les choeurs de jeunes filles en Gréce archaique,
I, Roma 1977; L. Winniczuk, Twiresoic
poetek greckich, Warszawa 1956; R. Muth,
Hymenaios und Epithalamion, Wien. Stud.
67, 1954; R. Crowhurst, Representations
of Choral Lyric on the Greek Monuments
800—350 B. C., London 1963; M. Carry,
J. D. Denniston et al., The Oxford Classical
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Antologia, Firenze 1977; S. Hammer, Ad
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HYMN: (z gr. hymnos poprzez lac.
hymnus) wyraz ten w jezyku 1 tradycji angielskiej
oznacza dwa odmienne typy utworéw wierszo-
wanych, réznigce sie forma i funkcja spoleczna.
Jeden z nich mozna nazwaé liymnem kosciel-
nym, drugi iymnem poetyckim.

I. Hymn kodcielny wywodzi si¢ z potize-
by posiadania rymowanych przekladéow psal-
moéw biblijnych (zob.) w XVI w. Jeden z pio-
nierdw poezji renesansowej w Anglii, Henry
Howard, hr. Surrey (1517—1547) wiréd 18
wierszy zostawil 9 przekladéw z Eklezjastesa
i Psalméw (drmuk. 1557), rozpowszechniajac
tzw. ,miar¢ handlarza drobiu™ (poulter’s
measure) czyli rymowany dwuwiersz, ktérego
pierwsza linia liczyla 12, a druga 14 sylab.
Ten dlugi wiersz w naturalny sposéb rozla-
mywal si¢ w zwrotke czterowierszowg o 3 lub
4 akcentach na przemian. Przypomniala ona
zwrotke o tzw, ,,pospolite] mierze” (common
metre), ktéra w analogiczny sposéb powstala
z dwuwiersza o 14 sylabach zwanego fourteeier
— czternastosylabowcem. Comumon metre —
— czterowierszowa zwrotka o czterech i trzech
akcentach na przemian i rymach abxb lub abab,
stala si¢ podstawows formg hymnu i popularne)
ballady (zob.) oraz wielu innych wierszy.
Odmiana jej jest long metre — ,,dluga miara”,
w ktorej kazdy wers ma 4 akcenty.

Opisane wyzej zwrotki lub warianty
zwrotki czterowierszowej staly sie wyrbznikiem
formalnym hAymnu koscielnego, gdy Thomas
Sternhold (1500—1549) i John Hopkins
(zm. 1570) postanowili przelozyé Psalmy na
jezyk angielski., W zwigzku z odrzuceniem
przez protestanckich reformatoréw  ofiarni-
czego charakteru naboZenstwa mszalnego, jego
podstawowymi elementami stalo sig: gloszenie
tekstéw biblijnych i choéralne spiewanie psal-
méw  czyli hymndw. Po pierwszej Metrical
Version of the Psalms (1549) nastapila druga,
rozszerzona w 1351; po niej zas pelna, The
Old Version (1562), ktérg dolaczono do oficjal-
nego modlitewnika anglikariskiego. Sternhold
i Hopkins byli poboinymi wierszokletami
i wartoéé ich przekladu byla niewielka, Wys-
miewali ich psalmy John Dryden i inni poeci
XVIIL w. Poprawili je Nicholas Brady i Nahum
Tate, wydajac The New Version (1699),
ale uplynglo niemal sto lat, zanim nowy prze-
klad zastapil dawny.

Jednoczesnie, mimo rewolucji purytanskiej,
ktora przyjmowala zasade, Ze nie wolno w pub-

licznych nabozefstwach uzywaé niczego, czego
nie ma w Biblit, dokonywal si¢ powolny zwrot
ku tworczosci, wyrazajgce] indywidualne lub
grupowe chrzescijanskie przegycie religijne
slowem niezaleznym od tekstu biblijnego.
Pionierem byl anglikanski bp Thomas Ken
(1637—1711), autor hymnn porannego Awake,
my soul and with sun (Przebuds sie, moja duszo
t ze storicem) i wieczornego All praise to thee,
my God, this night (Wszelka chwala Tobie,
Boze moj, tej nocy), drukowanych w 1695 r.
Dysydenci odezuwali jednak potrzebe uzasad-
nienia teologicznego tej twirczosci. Bardzo
plodny autor Aymndw, nonkonformista Isaac
Watts (1674—1748) nadawal
usprawiedliwiajace tytuly: Hymns and Spiri-
tual Songs in Imitation of the Psalms (Hymny
i piesni duchowne ma podobienstwo psalméw,
1707) i Psalms of David Imitated in the Lan-
guage of the New Testament (Psalmy Dawidowe
nasladowane w jezyku Nowego Testamentu,
1719). Watts byl autorem wielu hymndzw réwnie
popularnych, jak jego Our God, our help in ages
past (Boze nasz, opieko nasza w wickach mi-
nionych) a takze Divine Songs Attempted in
Easy Language for the Use of Children (Boze
piesni prébowane w latwym jezyku na uiytek
dzieci, 1715). Przeszkoda teologiczna zostala
przelamana, Wielu poetow zaczelo tworzyé
Teymny.

William Cowper (1731—1800) wyrazil
prosta i szczera poboznos¢ mnonkonformisty
w 67 hymnach, ktére napisal do zbioru Olney
Hymns (1788) Johna Newtona, liczacego 281
tych piesni,

Innym znanym twoércg licznych hymndeo
byl Charles Wesley (1707—1788) brat 1 wspol-
tworca ruchu metodystow w XVIII w. Jego
piesni O for a thousand tongues to sing ! ( Niechie
tysige jezykiw Spiewa) Hark, the herald angels
sing (Sluchajcie, jak aniolowie zwiastujacy Spie-
wajq) ; Jesus, Lover of my soul! (Jezu, Milos-
niku mojej dussy!); Love divine, all loves
excelling (Milo§ci Boza, wszystkie milofci prze-
wysszajqea) 1 in. zyskaly slawe Swiatows i prze-
kroczyly granice wyznaniowe.

Na poczatku XIX w. bojowym i rewolucyj-
nym duchem wyréinil sig Zywy do dzis symmn
romantyka i wizjonera Williama Blake'a (1577—
—1827) zwany czesto, choé nie calkiem wias-
ciwie, Jerusalem. W hymmie tym, utworzonym
w long metre, poeta nawigzywal do ludowej
legendy o dziecifistwie spedzonym przez

ich zbiorom
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Chrystusa w Anglii i zapytywal na poczatku:

And did those feet in ancient time
‘Walk upon England’s mountains green?
And was the holy Lamb of God
On England’s pleasant pastures seen?

(I czyz te stopy w dawnym czasie
Stgpaly po Anglii gérach zielonych,

1 czy Swietego Baranka Bozego

Na Anglii milych pastwiskach widziano ?)

Na mysl o takiej mozliwoéci i o zniszczeniu
kraju dokonanym przez fabryki i huty —
— ,,ciemne szatanskie miyny”, poeta glubuje,
iz nie ustanie w duchowej walce ,,a% zbudujemy
Jeruzalem W Anglii zielonej i milej ziemi”.

Twércami hymndw o wysokim poziomie
artystycznym w XIX w. byli anglikanie Regi-
nald Heber (1783—1826) (The Sun of God
Goes Forth to War i Holy, Holy, Holy), James
Montgomery (1771—1854), przywédey ro-
mantycznego Ruchu Oksfordzkiego w angli-
kanizmie, John Keble (1792—1866) (Sun
of My Soul, Thou Saviour Dear) i John H.
Newman (1801—1890) (Lead, Kindly Light)
oraz John Mason Neale (1818—1866), autor
Jerusalem the Golden, ktorego twdrezosé stanowi
Jjedng 6smg obszernego zbioru hymmdw pt.
Hymns Ancient and Modern (1861). Redaktor
tej ksiazki Henry Williams Baker (1821—1877)
wlaczyl do hiej przeklady hymmdw lacifiskich
Kosciola katolickiego i swoje wlasne utwory.
Rozszerzone wydania tego zbioru wyszly
w 1880 i 1916 r. Obok hymnals uzywanych
wspblnie przez rozne koscioly, istniejg réwniez
épiewniki oficjalne poszezegblnych wyznan, jak
np. The Methodist Hymnal, zawierajacy prze-
szlo 550 hymmdw najrozmaitszego pochodzenia.
Angielski hymn jest réwnie popularny, jak
w Polsce koleda i pelni podobna funkcje spo-
leczng, obslugujac kodciét i dom.

II. Hymn poetycki ma w tradycji angiel-
skiej dowolng, indywidualnie pomyélana forme
metryczng, jest przeznaczony raczej do czy-
tania lub recytacji, nie do $piewu i choé czesto
zwraca si¢ do Boga (niekoniecznie pojmowanego
na sposéb chrzescijanski), moze wyslawiaé
abstrakcje, konkretne przedmioty i osoby, pod
warunkiem, Ze budza one w poecie uczucie
i nastrj waznioslodci, ktéra stanowi czynnik
wspolny dla wszystkich hymndw poetyckich.

Tematyka swiecka wyprzedzila nieco re-:

ligiing w poetyckim hymnje angielskim, ktory

powstal w okresie renesansu. Widaé to w pla-
toniskich i pelnych grecko-rzymskiej mitologii
hymnach Edmunda Spensera (1552—1599)
— An Hymmne in Honour of Love i An Hymne
in Honour of Beautie — na czesé¢ Milosci
i Pigkna. Bozek milodci Kupidyn jest synem
najpiekniejszej boginii Wenery. Pickno wige
rodzi miloéé. Tak si¢ wyrazal wezesny plato-
nizm Spensera. Bedac jednak purytaninem,
poeta zmierzal do syntezy platonizmu i chrzes-
cijanstwa. Wyrazil ja w An Hymne of Heavenly
Love i An Hymne of Heavenly Beautie — hy-
mnach o niebianskicj Milodei i Pigknie. Tu
zamiast ziemskiej miloéei wystepuje Chrystus
a najwyzszym picknem jest wspanialoéé Boga
odbita w Jego stworzeniu, w ktérym najwy-
zsze miejsce zajmuje biblijna Sapience — Ma-
dro$é. Wszystkie cztery hymny Spenser wydal
w 1596 r. Laczy je nie tylko tematyka, lecz
takze zwrotka zwana rime royal o rymach
ababbee. Inspiracji Spensera mozna domyélad
si¢ w Hymn to Intellectual Beauty (Hymn do
Intelektualnega Pighna, 1816) romantyka Percy
B. Shelleys, ktéry uwazal si¢ za ateiste, ale
wyrazil w tym utworze wewnetrzne przezycie o
cechach standéw religijnych bliskich platoni-
ZMOoWi.

Kilka lat po publikacji Spensera John
Davies (1569—1626) drukuje 24 S$wieckie
Hymns of Astraca (1599) na cze§é krblowej
Elzbiety I. Natomiast John Donne (1573—
—1631), wybitny przedstawiciel tzw. ,,poezji
metafizycznej” pisze trzy zdecydowanie reli-
gijne utwory: A Hymne to Christ, A Hymne
to God the Father i Hymne to God, My God,
in My Sickness (Hymn do Boga, Mego Boga,
w chorobie).

Oprocz barokowych Aymndw Donne'a,
wiek XVII ma do zanotowania kymny nawréco-
nego na katolicyzm poety Richarda - Crashaw
(1612-1649). Jego Hymn of the Nativity, Sung
by the Shepherds ( Hymn o Narodzeniu, $piewany
praez pastersy) ma cechy dziecigcej poboZno-
éci pastoralek. Drugi, znacznie lepiej znany
A Hymne to the Name and Honour of the
Admirable Saint Teresa (Hymn do imienia © ku
czci wspanialef $wietej Teresy) jest pelna zach-
wytu pochwala milosci (,,Milosci, ty$ absolu-
tnym i jednym panem Zycia i Smierci”) odbitej
w Zyciu ‘éwietej od najwezednicjszych jej lat.

W wieku XVIII, byé¢ moze pod wplywem
racjonalizmu, powstajg roZne hymny na tematy
swieckie. Spotykamy wiec Hymn to Content-
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ment ( Hymn do Zadowolenia) Thomasa Parnella® borowi Watykariskiemu T, ale zanim recytacje
(1679—1718), A Hymn to Harmony (Hymn : wykonano, zjazd wstrzymal obrady. Mimo

do Harmonii) Williama Congreve'a (1670—
—1729), 4 Hymn Jamesa Thomsona (1700—
—1748) dolaczony do jego przedromantyczne-
go poematu The Seasons i opiewajacy bieg
por roku jako dzielo Stwércy. Pisany bialym
wierszem wskazuje on jak poeci przechodzili
od kontemplacji rzeczy stworzonych do religij-
nej ezci dla ich Praprzyczyny. Thomson napi-
sal réwniez Hymn on Solitude (Hymn o Samo-
tnosei), w ktorym kontempluje nature w ryt-
mach zblizonych do hymndw kodcielnych, uiy-
wajac ezteroakcentowanego dwuwiersza. Jego
Hymn to God’'s Power (Hymn do Potegi Bozef)
ma zupelnie ,kodcielna” forme (common
metre), ale slawi Boga Natury raczej na sposéb
deistow, &

Romantyczny poeta Samuel T. Coleridge
(1772—1834) przypomina swoja postawa Tho-
msona. W 1799 napisal heksametrem Hymn to
Earth (Hymn do Ziemi) wzorowany na nie-
mieckim utworze Stolberga. Nosil si¢ z zamia-
rem napisania szesciu hymndw do slorica, ksie-
zyca i czterech Zywioléw, ale odbiegl od ich
neoplatonisktej koncepeji i w 1802 r. rozwinat
niemiecka ode autorstwa Frederike Brun
w Hymnin Before Sun-Rise, in the Vale of Cha-
monni (Hymn przed swschodem slovica w dolinie
Chamounix) napisany bialym wierszem. Za-
chwycony widokiem Mont Blanc i alpejskim
switem, poeta wzywa w nim szezyt jako ,,strasz-

liwego ambasadora z Ziemi do Nieba”, aby .

posredniczyl w przekazaniu tysigca glosdw
ziemi, ktérymi ona chwali Boga, czczonego

z poczgtku przez poete w samotnej modlitwie. _

Piekno i wznioslo§é przyrody wprowadza-
jace w stany religijne wystepuje dodé czesto
w utworach preromantvkéw 1 romantykdw.
Dlatego trudno jest nieraz przeprowadzié
ostra granice miedzy poetyckimi fymnami
o tematyee Swieckiej i tymi, ktére tworzono na
czed¢ Boga. W ostrej opozvejii do postawy
religiinej zdaje si¢ pozostawaé Hymn of Man
(Hymn o Catowicku 1869) Algernona Swinbur-
ne'a (1837—1909), gwaltownego antychrzed-
cijanina. Utwér ten, zaczynajacy si¢ od sléw
Glory to Man in the Highest, For Man is the
master of things (Chwala Crlowiekowi na wy-
sokosci, Bo Czlowiek jest panem rzeczy), zostal
przygotowany do chéralnej recytacji na anty-
katolickim ,,soborze” pozytywistéw i rewolu-
cjonistobw w Neapolu w protedcie przeciw So-

pozytywistycznej mysli Hymom o Czlowichu,
wyraza on jednak religijng czesé, uzywajac
tradycyjnego jezyka hymmdw o tematyce reli-
gijnej. ‘W dwietle préb tworzenia religii ludz-
kodci przez Comte’a nie powinno to wydawaé
si¢ dziwne. Swinburne ulegl angielskiej tradycji
literackiej i kulturowej, jak inni.
Bibliografia: S. Barnet, M. Ber-
man, W. Burto, A Dictionary of Literary
Terms, Boston 1960; H. B. Marks, The
Rise and Growth of English Hymnody, 1937
A.C, Baugh (red.) 4 literary History of England,
Londen 1967, t. I—IV; G. Grierson, J.C.
Smith, A Critical Historv of English Poetry,
Harmondsworth 1962; P. Harvey, The
Oxford Companion to English Literature, Oxford
1958; The Methodist Hvymnal, Nashville,
Ten. 1966; [E.] Spenser, Poetical Works,
Oxford 1970; Yohn Donne, A Selection of His
Poetry, red J. Hayward, Harmondswoth 1955;
G. B. Harrison, A Book of English Poetry.
Chaucer to Rossetti, Harmodsworh 1947;
William Blake, 4 Selection of Poems and
Letters, Harmondsworth 1964; S.T. Coleridge
The Poems of... 1940; P.B. Shelley, The
Poctical Works of..., London 1894; A.
Swinburne, Poems and Prose, London 1940.

Witold Ostrvowshi

PSALM (od psalmus, co jest lacinska
formg greckiego psalmos, a to jest przekladem
hebrajskiego mizmébr) — utwor religijny o cha-
rakterze poetyckim, $piewany lub recytowany
zwykle przy akompaniamencie instrumentu
muzycznego, w starozytnodci strunowego, jak
lutnia, harfa lub cytra. Jak inne hebrajskie
utwory poetyckie, psalmy zwane tei tenilim
mialy charakterystyczna forme poetycks, pole-
gajaca na paralelizmie my$li i wynikajgcym
z niego paralelizmie skladni dwdch lub czasem
trzech zdari nastepujacych po sobie. Rozréinia
si¢ paralelizm synonimiczny:

Albowiem dasz go na blogoslawieristwo

na wieki wiekow,

Rozweselisz go w radosei obliczem Twoim.

Biblia Wujka Ps.20/21,7)
paralelizm antytetyczny:

Do wieczora bedzie trwal placz,

A do poranku wesele.

(B.W.Ps. 2930, 60);
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i paralelizm syntetyczny:
Glosem moim wolalem do Pana
I wysluchal mi¢ z goéry Swigtej swojej
(B.W.Ps. 3,5)

Przykladem paralelizmu w trzech wierszach
mogg byé zdania:
Blogoslawiony maz, ktéry nie chodzil
w radzie niezboZznych
I na drodze grzesznych nic stal,
I na stolicy zaraZliwodci nie siedzial.

(B.W.Ps. 1,1)

Psalmy biblijne tworzg zwarty zbibr zwany
w przekladach wprost: Psalmy lub Ksigra
psalmdw, ale takze, szczegdlnie, gdy wystepuja
jako odrebna fizycznie ksiazka — Psalterz
lub Psalters Dawidéw. Zaleznie od miejsca
powstania, Psaltery bywa nazywany np. Rzym-
skim, Pulawskim lub Floriaviskim.

W zasadzie wszystkich psalmdwe kanonicz-
nych jest 150. Ale sa pewne powtdrzenia, gdyz
Ps 14 ="Ps 53; Ps 70 =Ps 40, 14=18; Ps
108 = Ps 57, 8=12 i 60, 7=14. Dlatego tez
tradycja talmudyezna uznaje, ze w Psalterzu
jest 147  psalméw. W numeracji  psalmdw
wystepuja roznice migdzy tekstem hebrajskim,
greckim i laciniskim, poniewaz niektore psalmy
podzielono, inne zas zlaczono w jedna calodé.
Osiem pierwszych i trzy ostatnie psalmy majg
we wszystkich tekstach ten sam numer biezacy,
w pozostalvch zas tekst masorecki, czyli hebra-
iski, wyprzedza Wulgate, czyli tekst lacinski,
o jeden numer.

W tekécie hebrajskim w nagléwkach 101
psalmow mamy imig ich twéreow. Najezesciej,
bo ai przy 73 psalmach, spotyka sie imi¢ Da-
wida (1010—970 p.n.e.) To spowodowalo, Ze
Sobor Trydencki nazwal Psalters Dawidowym.
Na podstawie Biblii, szczegblnie Ksiqe Samu-
ela, Kromik 1 Syracydesa moina powiedzied, ze
Jkr6l Dawid mial zdolnodei muzyezne i byl
autorem pieéni zaréwno dwieckich, jak i reli-
giinych. Imie Azafa spotykamy przy 12 psal-
mach, Korachitéw przy 11 psalmach, Salomona
przy 2 psalmach (autorstwo niepewne). Jako
autorzy 3 pozostalych psalmdw wystepuja
Heman Ezrahita, Ethan Ezrahita i MojzZesz,
Ponadto w tekécie masoreckim mamy 49
psalmdw bez imienia autora. Imie wystepujace
przy jakimé psalmie niekoniecznie musi ozna-
czaé, Ze ten autor napisal psalm w calodci.
Np. Ps 90 w swej tredci odpowiada czasom
Mojzesza, a forma jest zapewne poOZniejsza,

Mowi si¢ o tym Ze prorocy mieli wplyw na
powstawanie psalmdwe. Niektérzy uczeni protes-
tanccy uwazaja, ze wiele psalmdéw powstalo
w okresie Machabejskim (165—135 p.n.e.).
Ale stara tradycja Zydowska moéwi co innego.
Uczeni katoliccy przyimuja, Ze po okresie
Ezdrasza-Nehemiasza (IVw. p.n.e) nie powstalo
wiele psalméw, W kazdym jednak razie powsta-
waly one w ciagu dlugiego czasu (od X do IV
w. p.n.e.). Nardod Zvdowski przeiywal w tym
okresie historii Swietnosé i potege krélestwa,
ale tez i schizme, tj. jego podzial 1 odejécie 10
pokolet od s$wiatyni, rozmaite najazdy i nie-
wole, upadek Samarii (722 p.n.e.) i Jerozolimy
(586 p.n.e.), a w szczegblnosei okres niewoli
babiloriskiej (586—538 p.n.e.) byl bardzo
bolesny dla tego narodu.

Ten dlugi okres wplvnal na zréznicowanie
tematyki i formy psalmdw. Musimy pamietad, .
ze kazdy psalm oddaje nie tylko przeiycia jego
autora, ale calego narodu. Psalmy nie byly
bowiem pisane na zamdwienie, ale powstawaly
spontanicznic. Dlatego bardzo trudno jest
przeprowadzi¢ ich podzial. Powszechnie przyj-
muje si¢ nastepujace grupy psalmdw wg nume-
racji tekstu hebrajskiego:

1. Hymny uswielbienia: Ps
29, 98, 122, 136, 148.

We wstepie do tych psalmdw jest zawsze
zaproszenie do oddania chwaly Bogu: ,,Spie-
waj, mniech si¢ raduje...” Korpus psalmu
bardzo czesto zaczyna sie od partykuly przy-
czynowej ki (= poniewaz) 1 przedstawia motyw
chwaly 1 uwielbienia Boga: przymioty Boga,
Jego dziela w stworzeniu albo w historii zba-
wienia. W zakoficzeniu nie ma konkluzji for-
malnej, ale czesto jest zaproszenie, tak jak we
wstepie, do uwielbienia Boga lub tez wyraza
sie jakieé pragnienie, Oto przyklad hymnu
uwielbienia:

19 sy

Uradowalem si¢, gdy mi powiedziano:
Péjdziemy do domu Panskiego!
Juz stoja nasze nogi

w twych bramach, o Jeruzalem,
Jeruzalem, wzniesione jako miasto
gesto i Scisle zabudowane.

T'am wstepuja pokolenia,

pokolenia Panskie,

wedlug prawa Izraela,

aby wielbié imig Patiskie.

Tam ustawiono

trony sedziowskie,
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trony domu Dawida.

Prodcie o pokdj dla Jeruzalem,

niech zaZzywaja pokoju ci, ktdrzy ciebie

miluja!

Niech pokéj bedzie w twoich murach,

a bezpieczenistwo w twych palacach!

Przez wiglad na moich braci i przyjaciol

bede moéwil: Poksj w tobie!

Przez wzglad na dom Pana, Boga naszego,

bede si¢ modlit o dobro dla ciebie.
(Ps 122).

Kontynuacja starotestamentowych hym-
néw jest znany z Nowego Testamentu ﬁdaymi
ficat 1 Benedictus.

2. Lamentacje : Ps 42, 43, 130, 138,

Punktem wyjscia jest tu sytuacja egzvs-
tencjalna: Zycie ludzkie obfituje w rozmaite
trudnodci, jest naznaczone czesto cierpieniem.
Dlatego znekany psalmista prosi Boga o pomaoc.
We wstepie jest wyraZona ufno$é i prosba
(blaganie). Korpus tych psalmdw sklada sig
#z opisu utrapiei i prosb. Utrapieniami sa:
choroba fizyczna, $mieré, grzech, opuszczenie
a w szezegolnosci przeéladowanie ze strony
wrogdw, Sa to wlasciwe powody lamentu zano-
szonego do Boga wraz z prosbg o interwencje
i pomoc. Psalmista dodaje zwykle motywy, dla
ktorveh  Bdég ma  interweniowaé: zaufanie
psalmisty wobec Boga, sprawiedliwos¢ i wier-
noé¢ Boga, niewinnosé psalmisty. W zakoricze-
niu jest wyrazona pewnosd, ze modlitwa zostala
wysluchana przez Boga.

W Psalterzu mamy dwa rodzaje lamentacji:
indywidualne i zbiorowe. W obydwu wypad-
kach najbardziej charakterystycznym rysem
jest to, ze brak w nich skargi na ci¢Zar Prawa
i Dekalogu. Jest to pickny i pozytywny element
lamentacji. Warto tez zauwaiyé, Ze spora czesé
lamentacji pochodzi z péZnego okresu historii
Izraela — =z lat niewoli babiloniskiej. Psycholo-
gicznie jest to uzasadnione, poniewaz w tym
trudnym okresic dojrzewala refleksja teologicz-
na i poglebial sie indywidualizm religijny, tzns
éwiadomoéé odpowiedzialnodei osobistej przed
Bogiem za postepowanie w Zyciu. W pewnych
wypadkach czlowick dotkniety cierpieniem
mysli glebiej o sensie i celu Zyeia:

Z glebokodei wolam do Ciebie, Panie,
o Panie, wystuchaj glosu mego! 5
Naklori swoich uszu

ku gloénemu blaganiu mojemu!

Jedli zachowasz pamieé o grzechach, Panie,
Panie, ktéz sie ostoi?

Ale Ty udzielasz przebaczenia,
aby Ci¢ otaczano bojaZnia.

W Panu pokladam nadzieje,
nadzieje Zywi moja dusza:
oczekuje na Twe stowo.

Dusza moja oczekuje Pana
bardziej niz straznicy $witu.
Niech Izrael wyglada Pana.

U Pana bowiem jest laskawosé
i obfite u Niego odkupienie.
On odkupi Izraela

ze wszystkich jego grzechdw.

(Ps 130).

3. Psalmy dzighezynienia : 30,107,117, 136-

Ten typ modlitwy zostal zapoczatkowany
przez ofiare dziekezynienia, ktora skladano
po ocaleniu z jakiegos niebezpieczenstwa.
Naturalnie dzigkczynienie lgczy sie zawsze
z podziwianiem Boga i wspomnieniem doz-
nanych cierpien. To polaczenie rozmaitvch
uczué religijnych dobrze oddaja psalmy: 18,
21, 107. 3

We wstepie psalmdw dziekezynnych znaj-
duje sig wolanie do oddania chwaly lub dziek-
czynienia Bogu. A zatem wstep jest taki sam jak
w hymnach. W rzeczywistosci termin hebrajski
na wyrazenie dzigkczynienia t4ddk oznacza
wlasciwie chwale, uwielbienie. Dlatego tez
wedlug niektorych egzegetdw psalmy dzigkezy-
nienia sa w rzeczywistosci hymnami chwaly
doskonalosci Boga lub Jego aktywnodci zbaw-
czej. Korpus tych psalméw ma dwa wazne
aspekty: histori¢ osoby, ktéra sklada dziekezy-
nienie i rozpoznanie Boga jako Zbawey. W za-
koficzeniu jest powrdt do wstepu: wyznanie
chwaly. Typowym przyvkladem psalmu dziek-
czynnego jest nastepujacy:

Wyslawiam Ciebie, Panie, bo§ mnie
wybawil
i nie uradowales mych wrogéw z mojego
powodu.

Panie, mé6j Boze,
do Ciebie wolalem, a T'yé mnie uzdrowil.
Panie, dobyles mnie z Szeolu,
przywréciled mnie do Zycia sposrod
schodzacych do grobu.
Spiewajcie Panu psalm wy, co Go milu-
jecie,
dwietosei !

wychwalajeie  pamiatke Jego
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Gniew Jego bowiem trwa tylko przez
chwile,
a Jego laskawosé¢ — przez cale zZycie.
Placz nadchodzi z wieczora,
a rankiem okrzvki radoéci.
A ja powiedzialem pewny siebie:
Nigdy sie nie zachwieje.
Z laski Twojej, Panie, uczynileé mnie
niezdobyta géra,
a gdy ukryle$ Swe oblicze, ogarngla mnie
trwoga.
Wolam do Ciebie, Panie,
blagam Boga mego o milosierdzie:
Jaki bedzie pozytek z krwi mojej,
z mojego zejscia do grobu?
Czyz proch Cig bedzie wyslawial
albo rozglaszal Twa wiernosé?
Wysluchaj, Panie, zmiluj si¢ nade mng;
bad#, Panie, dla mnie wspomozycielem!
Biadania moje zmienile§ mi w taniec:
wor mi rozwiazales, opasale$ mnie radoscia,
by moje serce nie milkngc psalm Tobie
<piewalo.
Boze maj, Panie, bede Cig wyslawial na
wieki.
(Ps 30).
4. Psalmy mesjaiskie : 2, 18, 89, 110a
Wiadciwe zrozumienie psalmiw mesjan-
skich wymaga uswiadomienia sobie roli krola
w Izraelu. Byl on ,,pomazaficem” Jahwe, czyli
mesjaszem. Dlatego stal sie bohaterem pieéni
ludowych, a takie i psalmdw. Psalmy mesjatiskie
cechuje idealizowanie, ktére trzeba rozumied
w $wietle proroctwa Natana: trwaloéé dynastii
obiecana Dawidowi rzutuje na kazdego krola.
Wedlug Nowego Testamentu Mesjaszem w pel-
nym znaczeniu tego stowa jest Jezus Chrystus
z rodu Dawidowego spelniajacy wszystkie
zapowiedzi Starego Testamentn. Oto jeden
z psalmdzy mesjanskich :

Wyrocznia Boga dla Pana mego:
SiadZ po mojej prawicy,

az Twych wrogéw poloie

jako podnoéiek pod Twoje stopy.
Twoje potgine berlo

niech Pan rozciagnie z Syjonu:
Panuj wéréd swych nieprzyjaciél!
Przy Tobie panowanie

w dniu Twej potegi,

w éwietych szatach [bedziesz].
Z lona jutrzenki

jak rose Cie zrodzilem.

Pan przysiagl
i zal Mu nie bedzie:
Tyé Kaplanem na wieki
na wzor Melchizedeka,
Pan po 'T'wojej prawicy
zetrze krdléw w dniu swego gniewu.
Bedzie sadzil narody,
wzniesie stosy trupow,
zetrze glowy
jak ziemia szeroka.
Po drodze bedzie pil ze strumienia.
dlatego glowg podniesie,
(Ps 110).
5. Psalmy wmagdrofciowe: Ps 1, 15, 32.
Psalterz jest jakby ,,mala Biblig”, bo
powstawal w ciggu wielu stuleci i jest scisle -
zwigzany z dziejami Izraela. Dlatego zawiera
wiele rad, grézb i1 pouczen. Ukazuje tez pro-
blem nagrody—kary, kontrast pomiedzy spra-
wiedliwymi i zlymi, bojain wobec Boga,
odpowiedzialnodé. Nade wszystko zas w psal-
mach madrosciowych widal wyraZnie, zZe
prawo Boze jest wlasciwym drogowskazem
Zycia, np.:
Szczesliwy maz,
ktory nie idzie za rada wystepnych,
nie wchodzi na droge grzesznikéw
i nie siada w kole szydercow,
lecz ma upodobanie w Prawie Pana,
nad Jego Prawem rozmysla dniem i noca,
Jest on jak drzewo zasadzone nad plynacy
waoda,
ktére wydaje owoc w swoim czasie,
a liscie jego nie wiedna:
co uczyni, pomysinie wypada,
Nie tak wystepni, nie tak:
sa oni jak plewa, ktéra wiatr rozmiata.
Totez wystepni nie ostaja si¢ na sadzie
ani grzesznicy — w zgromadzeniu spra-
: wiedliwych,
bo Pan wuznaje droge sprawiedliwych,
a droga wystepnych zaginie.
o

6. Psalmy liturgicane: 50, 51, 121, 136.
Do grupy tej zalicza si¢ psalmy, ktére
sluzyly do sluzby religijnej w $wiatyni. W spo-
s6b szczegblny trzeba odnotowad tu tzw.
psalmy pokutne — uzywane w liturgii pokutnej,
np. Ps 6, 32, 50, 51, 130. Oto fragment psalmu
pokutnego:
Zmiluj si¢ nade mna, Boze, w swojej
laskawosci,
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w ogromie swego milosierdzia wymaz
moja nieprawosc!

Obmyj mnie zupelnie z mojej winy

i oczysé mnie z grzechu mojego !

Uznaje bowiem moja nieprawosc,

a grzech mdj jest zawsze przede mna,

Tylko przeciw Tobie zgrzeszylem

i uczynilem, co zle jest przed Tobg,

tak Ze sie okazujesz sprawiedliwym w

swym wyroku

i prawyin W swoim osgdzie.

Oto zrodzony jestem w przewinieniu

1 w grzechu poczela mnie matka.

Oto Ty masz upodobanie w ukrytej
prawdzie,
naucz mnie tajnikéw madrosci.
(Ps 51, 3—8).

7. Psalmy =zlorzeczqée: Ps 18, 38—39
35,4—8; 109,6—19; 139,19—22.

Psalmy te, lub raczej pewne ich wersety
bywaly dla nicktérych ludzi powodem zgor-
kwestionowania tekstow
nmatchnionych. Nalezy jednak pamigtad, Ze sa
to teksty Starego Testamentu, w ktorym przede
wszystkim liczvla sie bezwzgledna sprawied-
liwosé (,,0ko za oko, zab za zab”’) a nie milo-
sierdzie. Préez tego ludzie Wschodu, sklonni
do przesady, dobitnych
aby podkreslié moralne oburzenie 1 gniew,

szenia i ich jako

uzywali wyrazen,
a takZe nienawis¢ 1 potepienie grzechu.
Oto przyvklad tzw. psalmu zlorzeczacego:

Niech si¢ zmieszaja i niech si¢ zawstydza

ci, co na zycie me czyhaja;

niech si¢ cofng zawstydzeni

ci, ktorzy zamierzaja mi szkodzic.

Niech beda jak plewy na wietrze,

gdy bedzie ich gnal aniol Panski.

Niech droga ich bedzie ciemna i $liska,

gdy aniol Panski bedzie ich $cigal.

Bez przyczyny bowiern zastawili na mnie
sie¢ swoja,

bez przyczyny dél kopia dla mnie,

Niech przyjdzie na nich zaglada niespo-

“dziana,

a sidlo, ktére zastawili, niech ich pechwyei;
niech sami wpadna w dél, ktéry wykopali.
(Ps 35, 4—38).

Psalters jako calosé¢ wyraza rozne stany
duszy: radosé, bél, zmeczenie, wewnetrzna
rozterke... W kazdej chwili naszego Zycia
co$ z tych standw przezywamy. Jednoczesnie
psalmy to poezja i obrazowanie. A na to wrag-
liwy jest czlowick wszystkich czaséw. Dlatego
psalmy odmawiano lub épiewano indywidualnie
i podezas zbiorowych naboZenstw, np. niesz-
porow. DPsalterz stal si¢ pewnego rodzaju
modlitewnikiem, przydatnym w kazdej oko-
licznosci. Dlatego starano sie go tlumaczyé na
Jezyki narodowe w Sredniowieczu i w czasach
renesansu, Klasycznym przykladem tego jest
Psalters Dawiddw w thumaczeniu J. Kochanow-
skiego.

Bibliografia: H. Gunkel, Einleitung
in die Psalmen. Die Gattungen der religiisen
Lyrile  Israels (Handkommentar Alten
Testament, red. W. Nowack), Géttingen
1933; C. Westermann, Das Loben Gottes
in den Psalmen, Gottingen 1963; H. J. Kraus,
Psalmen, Neukirchen 1962; G. Castellino,
11 libro dei salmi, Torino 1955; S. del Piramo,
Salmi, [w:] Enciclopedia della Bibbia, red.,
A. Diez Macho, Torino 1971, t. 6, s. 82—99;
T. Ballarini, V. Reali, Salmi, [w:] Intro-
duzione alla Bibbia, red. T. Ballarini, Bologna
1978, t. 3, s. 217—326; P. Auvray, Les Psa-
umes, [w:] Inmtroduction critique d [I'Ancien
Testament, red. H. Cazelles, Paris 1973, s,
479—529; M. Peter, Wyklad Pisma Swietego
Starego Testamentu, Poznan 1978, s. 301—412;
L. Sabourin, The Psalms, New York 1974:
Biblia lacirisko-polska cxyli Pismo Swigte Sta-
rego i Nowego Testamentu, przekl. Wujka,
Warszawa 1886, t. II; Biblia Tysiaclecia, Poz-
nan 1965; F. Mirek (thum.) Psalterz Rzymski,
Krakéw 1947; J. Kochanowski, Psalters
Dawidéw opr. J. Ziomek, Wroclaw—Krakéw
1960.

Zum

Ryszard Rumianek



