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LA CONSTRUCTION DU «TRANS-ATLANTIQUE»' 
DE WITOLD GOMBROWICZ 

Le temps et le lieu de action du Trans-Atlantique sont dóterminćs de fagon rela- 
tivement prócise: fin aońit — dóbut septembre de 1939, Buenos Aires. La prósence 
du temps et de I'espace dans le roman est fortement soulignće, bien qwelle n'ait pas 
la meme portće que la prósence, dans le rćcit, de ćcrivain, narrateur et hćros 4 la 
fois, ćgalement trós marquće. Le TEMPS y reprósente le principe d'authenticitć, 
Cc.-a-d., ła dimension historique et documentaire. Ii appartient A Vaction du roman, 
tout comme Ióspace est une des composantes de la narration (de Iintrigue?) 
du Trans-Atlantique. «Lorsque, dans une lutte meurtriere (comme nous lisons 
dans le texte — TA, p. 91) la Terre et le Ciel, en feu, se cabrent en hennissant de 
peur [...] et que nous inondent et se brisent le Cri, le Mugissement, le Gómissement 
des Móeres et le Poing des Hommes dans le grincement et le cliquetis, et lorsque la 
Dófaite et la fin s'approchent, dans Póclatement des Sarcophages et des Cercueils, 
dans un bouleversement dófinitif de la Nature, et que le Jugement est prononcć 
Sur toute crćature vivante [...)») — ces paroles dócrivent et dóterminent le fond 
historique et psychologique des ćvónements y dócrits c.-A-d. des aventures vćcues - 
par Pćcrivain?. La narration — la conception littóraire du Trans-Atlantique se dć- 
veloppe parallelement A la succession des ćvónements extćrieurs, historiques. Paralie- 
lement, mais non de manićre simultanće. Le motif historique y prócede le dćroule- 
ment de la narration; il y intervient plus tót et finit avant elle aussi. Les premićres 
m0 

'ler rans-Atlantique, premier ouvrage en prose de plus grande dimension qui ait suivi Ferdy- 
durke. Gombrowicz commence A le rćdiger en 1948. Deux fragments en sont publićs en 1951. 
a ad ćdition parait A Paris en 1953. Je cite le roman comme TA, les passages sont pris dans Pćdi- 

, 4, Czytelnik, parue A Varsovie en 1957. 
fondame rappelle que dans ce roman Gombrowicz demeure quasi fidele 4 son modele primaire et 

voila a seul de mćtamorphoser la róalitć selon les regles du roman d'aventures. L'«aventure» — 
móme dź h t auto-dótermination consćquente du Trans-Atlantique (TA, pp. 11 et 100). II ćtait de 
doj s outes les oeuvres prócódentes de Gombrowicz, A commencer par le Pamiętnik z okresu 

zewamia (Memoires du temps de Timmaturitć), 
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pages du roman sont privćes de toute narration. Le point «zćro» de I'action c.-A-d. 
la non-action, ou la vie d'ou ne sourdra pas I'action et par consćquent, le roman 
lui-meme, est marquć A la premićre page par les mots «entre Ciel et Eau». Une excur- 
sion en Argentine, avec tout le confort quwoffre le luxueux paquebot «Chrobry», 
des conversations en socićtć de choix et un flirt avec deux jeunes filles, jolies, gracieuses 
et coquettes — ne font pas un roman*. L'action du 7rans-Atlantique s'est la guerre 
ou plutót PFagression de I Allemagne contre la Pologne. Le romancier commence 
ce sujet par la phrase: 

Mais ga va mal. L4-bas, voyez-vous, quelque chose se gate; bien que tout est vide, comme 
un champ la nuit, 14, de I'autre cótć de la Forćt, au dela du Grenier, la terreur et la punition 
divine et comme si quelque chose de terrible allait se dćchainer [TA, p. 12]. 

Ainsi esquissće, "action va couler et dóferler (gómissement de femmes et d'enfants, 
grincement de Gens du Poing et cliquetis d'armes — voir cit. p. 91), dessous la mince 
couche narrative du roman, jusquau moment ou le narrateur et hćros (sujet et 
objet en une seule personne), constatera: «Je compris alors qu'il n*yavait plus d'espoir» 
(TA, p. 102). L'ultime accord de Iaction, son ćcho plutót, son accalmie dófinitive, 
son «degrć zero» ol s'achóve (construction en spirale) le cours de Faction, róvćlatrice 
pour le Trans-Atlantique, s'exprime comme suit: ś 

La, a Fautre bord de I'Eau, de I'autre cótć de la Forćt, au-dela du Grenier, sans doute 
tout s'est tu et le Silence morne de la Dófaite a remplacć le cliquetis des armes et remplit les 
Grands espaces des Champs et des Bois [TA, p. 103]. 

Ainsi se termine Favant-dernier chapitre du roman. On devine facilement que 
le dernier n'est que narration pure et qw'il contient la catharsis de Ioeuvre. 

Comme on Ia dćja pu voir d'aprós les fragments de texte ci-dessus, Gombro- 
wicz ne prósente pas I'action du roman de fagon directe; entre celle-ci et la vie qu'elle 
serait censće imiter il n'y a pas de contact*. Au dóbut du roman, la description 
du trajet fait par !auteur pour arriver A la Lógation de Pologne peut seryir d'exemple 
du manteau mythologique dans lequel se drape action concrete du 7rans-Atlanti- 
que: 

3 De ce «degrć zćro» de action Gombrowicz n'a point fait le roman. Et pourtant c'est bien 
cette sorte d'action qui a fourni la matićre de romans tels que Le Diable au corps de Radiguet, de la 
nouvelle d' Iwaszkiewicz Cienie (Les Ombres) et de Podróż (Voyage) de Dygat. La comparaison avec 
le Diable au corps et Les Ombres n'est'point fortuite. Dans le Trans-Atlantique, lorsque le hóros se 
sćpare de Faction, la vainc et la dćpasse, quand il s'ćveille A une vie nouvelle («Toi, tu es dońc un 
ressuscitó> — TA, p. 109) — cette vie nouvelle lui apparait dans la personne du Fils: «Lorsque 
je vois le Fils, quand il est devant moi et sa voix fraiche, son rire jeune, ses mouvements, la joie de 
son corps, son adresse [...]». Cette idylle, cette pastorale «au temps de guerre», ce niveau OU Faction 
du Trans-Atlantique va se situer au bout de sa croissance, constitue la base de notre comparaison. 
Les souvenirs de Gombrowicz des premićres annóes passóes en Argentine (Dziennik <Journal) 
vol. 1, pp. 197-217) confirment I'importance et le sens de la parallele prósentće ci-dessus. i 

+ Dans le sens dans lequel ce contact direct devient un fait dans le Journal de Gombrowicz 
sur les pages ol il dćcrit ses premićres annćes en Argentine. 
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t Arrivć devant le batiment, je m'arrćte, j'hćsite, je reflóchis — dois-je entrer ou non, — car 
a quoi bon aller voir IEvEque quand on est protestant, renćgat, blasphćmateur. Et aussitót 
mon affreux orgueuil, ma Fiertć qui, depuis mon enfance, faisait que je m'insurgeais contre mon 
Eglise [...], que moi, je m'enivre d'un encens mćdiocre et misćrable, dans une ćglise familiere, 
moins belle et plus petite, pendant une Messe peut-Etre moins chere et moins bonne, pendant 
que chante un choeur de mauvaise qualitć [...]. Oh, non, non, je ne suis pas Gombrowicz 
pour rien; je n'irai pas magenouiller devant un Autel sombre, douteux, ou peut-Gtre plein 
de Folie [...]. [TA, p. 18]. 

Ainsi, la mythologie catholique, ćvangćlique, celle de la messe, qui nous est connue 
depuis la parution du Ślub (Mariage), s'introduit entre la vie de Fćcrivain et Faction du 
Trans-Atlantique. Doivent €tre compris comme une variante de cette mythologie 
les tableaux-motifs A la manićre de Dante, dont Iauteur aime se servir dans les 
descriptions de Faction de son roman: 

Une forćt sombre. Une foret vaste, sćculaire: Un espace couvert de forets: O Dieu de Misć- 
ricorde, 6 Christ plein de Bontć et de Justice, 6 Sainte Mere de Dieu [...] [TA, p. 739]. 

Le sentiment «dantćen» de la vie n'est point nouveau* chez I'auteur du Trans- 
Atlantique, ce dont il est conscient: 

Les cris des gens, le grognement et le rale des chiens, le gómissement d'Ignace, le galop 
des chevaux, le piaillement des dames, les voix des hommes, tout cela forma une symphonie 
dantćenne [TA, p. 80]. ż 

La mythologie des Evangiles dćtermine (tout comme dans le Mariage) le scheme 
des personnages et leurs rapports mutuels. Le personnage et le róle mutuel sont por- 
teurs d'un scheme quw'on pourrait transcrire graphiquement de la fagon suivante: 

 

 

Patrie Eglise 
le Pere 

(le Vieillard) 
Tyran Dieu 
(Filiocide) 

Au sens ćthique, le Pere reprósente I'«Honneur», la «Puretó», I'«Amabilitó», 
la «droiture en toute chose» (TA, p. 54); au sens patriotique il est porteur de la 
<Vertu) («Courage»?) et de la «Fidćlitó». Au niveau de la narration (donc dans le sens 
littćraire) il est marquć par une absence totale de naturel, par son cótć cćrćmonieux 
et cćlóbrateur, par tout ce que, en mćtaphore, Gombrowicz appelle «Eglise». 

Je n'ai pas Fintention de prósenter ici en dćtail tous les arguments qui confirment 
ce que je viens d'ćcrire au sujet du scheme mythologique du Trans-Atlantique. 
Je ne ferai que rappeler le passage qui, dans le roman, dócrit le sang sur le visage 
ana 

5 Je rap 
fortt s pelle Ferdydurke: «Vers la moitić du chemin de ma vie, je me trouvai au centre d'une 

ombre» (Ferdydurke, Warszawa 1957, p. 6). 

NE 
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de Thomas: «Et le sang apparut et une grosse Goutte en roula sur sa joue (...]. 
Et une autre Goutte se fit chemin qui suivit la premiere» (TA, p. 57). Jósus au Mont 
Calvaire$. 

Le chemin qui, dans le Trans-Atlantique, mene de I'action a la narration, passe 
par la mythologie. Du substrat de la vie on parvient, par voie mythologique, A la 
couche littćraire. Le motif du Fils porte en lui le ferment de la dóformation de 
la prótendu rćalitć du Trans-Atlantique, le movens crćatif de la conerćtisation de sa 
fćerie littóraire. Le scheme idćologique et narratif du Fils est analogique 4 celui 
du Pere (selon le principe d'organisation des trucs littćraires): 

 

Filiance——————————— Crime (perversion) 
| Je Fils | 
| (le jeune homme) | 

Tyran - Homme 
(patricide) 

Au niveau ćthique, le Fils porte en lui: la«Honte», P«TIgnominie», I'«Impuretó». 
Sur le plan patriotique il reprósente: la «Trahison», la «Fuite», la «Couardise». Du 
point de vue idćologique, enfin, il est porteur du progres, du non-assujćtissement, 
de la libertć, de la vie et de Iavenir, par opposition A Iesclavage et a la mort que 
reprćsente le Pere: 

Ne sortirai-je donc jamais de ce cercueil vide? Continuerai-je 4 expirer, ne verrai-je donc 
jamais le soleil et la libertć? [TA, p. 107]. 

Ainsi, a base de conditions historiques semblables, I'ombre de Kordian et de 
Konrad revit dans le Trans-Atlantique avec le personnage du Fiłs7. L'intrigue du 
Trans-Atlantique est empruntće 4 un roman policier. Gonzalo, un richard homosexuel 
d'Argentine, veut faire la conqućte d'un jeune homme rencontrć dans la rue. II le 
suit, en compagnie du narrateur («pour ne pas se faire remarquer») et arrive dans 
un cafć de troisieme ordre. 

Le jeune homme qui s'appelle Ignace, passe avec son pere les dernieres heures qui 
lui restent avant de partir a la guerre. Lenarrateur prósente Gonzalo au jeune homme, 
A quoi le pre (Thomas) s'oppose de fagon violente. On en arrive A un duel que le narra- 
teur et les seconds simulent («pistolets non-chargćs»); tout le monde se remet d'accord 
et on part pour la estancia de Gonzalo ou łon passe la nuit$. Gonzalo congoit un 

8 Le motif du Calvaire est prósent partout dans le Trans- Atlantique: «Sur le chemin continu 

de ma Vie et gravissant le flanc abrupt et pónible de ma Montagne» (TA, p. 11). 
7. Voir dans le Trans-Atlantique le culte romantique ct nietzschćen de FActe individuel:«Je m vecrie 

— Couards! J'exige un Acte! Un Acte Terrible et le plus Effrayant» (TA, p. 107). Tout le dócor ou 
se joue le chapitre «A la cave», fait F'effet d'une rćminiscence littćraire, d'un ćcho grotesque et dóformć 
de certaines scenes de la IIŚ" partie de Dziady de Mickiewicz. 

8 L'aspect mefistophólique de Gonzalo saute aux yeux: voir le costume qu'il arbore pour 
je duel (TA, p. 78) ou bien son conportement au moment du combat: «Gonzalo agita son chapcau»; 
Gonzalo agita un grand chapeau noir» (TA, p. 78). 
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projet perfide, selon lequel Ignace devrait tuer son pere. En móme temps Thomas 
dócide de tuer son fils, estimant que la mort seule peut laver la honte dont est macułće 
son honneur. Pendant cette nuit passće A la estancia, le narrateur a des cauchemars. 
Soudain arrive un «cortege», organisć par le consul de Pologne. La derniere scene 
du roman dócrit un bal ol tous les personnages se retrouvent. Au lieu de finir par 
un meurtre, le roman s'achóve par un grand ćclat de rire libćrateur?. 

L'intrigue du Trans-Atlantique est donc sous le signe du crime et de la perversion. 
Ces deux traits caractćristiques de la narration se completent et s'enchevetrent 
dans le roman de Gombrowicz. L'ćlćment du roman policier, aussi bien que le 
motif de la perversion marquent «ćcriture» de Gombrowicz des son premier livre. 
Ces deux traits de Iintrigue du Trans-Atlantique sont rćunis dans le personnage 
de Gonzalo, metteur-en-scene, sćducteur et mauvais gćnie du petit univers mćtapho- 
rique de Gombrowicz. La narration est imbibóe du crime, structurće par lui; le crime 
en tant qu'intention, mais non comme rćalisation: 

 

9 Dans la critique littćraire concernant le Trans-Atlantique s'est avant exprimće la rćaction 
concernant la soi-disante «limitation, marginalitć et illusion» des problemes que ce roman nous 
expose. Ainsi, p. ex., Z. Pędziński constate que dans le Ślub (Mariage) et le Trans-Atlantique 
Gombrowicz voulait «mener A bout une satire mordante contre la Sanation en Pologne, A Iaide 
du miroir dóformant du grotesque et de la parodie. Ces bonnes intentions n'ont cependant pas 
trouvć [...] une forme d'expression litteraire adćquate. Apres un prologue intćressant, la mince 
trame de Faction du Trans-Atlantique a 6t6 imperceptiblement dóviće par I'auteur vers un defoule- 
ment vulgaire de complexes sexuels et homosexuels». Pędziński ćmet ćgalement Popinion que Gom- 
browicz continuant A se servir de la maniere littćraire adoptće dans Ferdydurke, en arrive dans 
le Trans- Atlantique A un niveau od la marginalitć de la narration et des problómes prósentćs rivalise 
avec la prótention de Fauteur qui voudrait A tout prix arriver A une «grande mćtaphore» (Z. Pędziń- 
ski, Bezczeszczę Gombrowicza, «Kronika», Łódź 1956). 
, A propos du 7rans-Atlantique W. Maciąg ćcrit, entre autres, que le roman n'a pas la meme 

richesse intellectuelle que Ferdydurke, qw'il est moins universel, plus dśtaillć, centre sur un seułsujet 
et S'adressant A un public plus róduit (...]. La pose y domine le vrai contenu, et des mythes vains 
no 32) le besoin spirituel le plus important» (W. Maciąg, Gombrowicz, «Życie Literackie» 1957, 
no 32), 

Z. Lichniak est encore plus cathegorique et va encore plus loin dans son effort d'amoindrir 
et de retirer toute importance au roman de Gombrowicz: «Il semble que la crćation littćraire de 'au- 
teur des Memoires du temps de Dimmaturitć [...] soit devenue, en raison de son isolation comme 
śmigrć, un ersatz philosophique tenant lieu de Fexistence dans des cathćgories historiques róelles» 
Z. Lichniak, Spojrzenie z ukosa, ale nie zezem, «Dziś i Jutro» 1956, no 1). 
cedd o dua littćraire concernant le Trans-Artlantique et les ćcrits «tardifs» de Gombrowicz, 
Fart» ma € qui, pour parler de fagon tres gćnćrale, accuse notre auteur de „pratiquer «Fart pour 
de crittres | reduction progressive de la portće des problemes, commceż le póchć originel de manquer 
Pócriturey go oqueś et littćraires et, fort souvent, d'etre incapable ou mal preparć a dćceler dans 
terminer | e Gombrowicz des couches idćologiques et sociologiques de la vie, de sentir et dć- 
dans le Thai. dac fondamentaux de Poeuvre, de mettre A jour, simplement, Finterdćpendance, 
pement m Ł antique, de la narration et de Iaction. J'etais indispensable dans la voie du dóvelop- 

polonais» (W. Gombrowicz, Risum teneatis..., 1952) constate notre ćcrivain. Je pense 
Le c . 2a . . sz 14: aubi o paroles contiennent une vćritć profonde sur son oeuvre littćraire, vćritć que ses critiques 

talent le plus souvent et le plus facilement. 
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tout cela pouvait bien aboutir a un crime [TA, p. 63] 
ceci, Monsieur, serait un crime [TA, p. 65] 
Ga sent le crime [TA, p. 92] 
car le crime [...] [TA, p. 112). 

Gonzało introduit le motif du crime et y attire tous les personnages du roman. 
II est ćgalement porteur du motif de perversion scxuelle, qui, en lui, se mćle et s'unit 
avec le motif du crime, pour former un tout. Vers la fin du roman, le narrateur, 
sentant que, malgrć tous ses efforts, il est incapable d'empćcher le meurtre, — I'intri- 
gue du Trans-Atlantique consiste justement en la description de la montće du projet 
du meurtre — dócide de l'accepter de pair avec la perversion, comme «d'Acte» et 
le «Nouveau». Il s'agit de savoir de quel cótć se dćclarera le Fils: du cótć du crime 
ou de la vertu, du mal ou du bien, de la vie ou de la mort. Rćsignć et impuissant, 
le narrateur (comme je viens de le dire) accepte la perversion et le crime comme 
solution unique. 

Łe laisser [le Fils, Z. M.] pócher, lui permettre de changer en ce qu'il voudra, de deve- 
nir meme un Meurtrier, un Patricide! Móme un bouffon! quw'il s'accouple avec qui lui plaira! 
[TA, p. 115]. 

Ainsi, le narrateur consent A reconnaitre la signification attribuće par Pócrivain 
au crime et A la perversion sexuelle, contre lesquels tout son €tre se rćvoltait au 
dóbut (le narrateur parlant 4 Gonzalo: «Vous Gtes donc fou! Je suis bien pour le 
progres, moi aussi, mais vous appelez progres un crime», TA, pp. 61, 100). De cette 
fagon, en admettant la solution du crime et de la perversion, le narrateur s'oppose 
4 ce qui est «Pologne», «Honneum, «Puretó» etc., A la tradition, A la «Forme» ćtablie. 

. Jł opte pour le nouveau, la vie, Vavenir'9. Sous ła forme littćraire d'un roman noir 
od le crime est motivć par la perversion sexuelle de son «provocateur», Gombrowicz 
peint ce qu'il avait vócu au mois de septembre de 1939 (Vaction romanesque se 
concrćtise par Fintervention du milieu mythologique"1). Autrement dit, c'est a travers 
le crime et Fanormalitć sexuelle que Gombrowicz exprime son attitude envers sa 
patrie et la crise profonde qu'elle vient de vivre tout rócemment. Sous couvert psycho- 
pathologique le Trans-Atlantique est donc un roman patriotique. Comprćhensif 
envers la «dóviation» sexuelle de Gonzalo, le narrateur dćcouvre sa vćritable signi- 
fication dans I'«Acte» et la «Modification»; grace a l'amour dónaturć de Gonzalo, 
il devient capable d'un ćloignement, d'une sćparation de la «Forme» ćtablie de 
VFamour de la patrie, d'accepter la «dćviation» comme principe de sa nouvelle 
attitude envers la Pologne. Conformóment A ce principe, dans le 71 rans-Atlantique 

10 Ce passage nous permet de constater encore une fois A quel point toutes les grandes trames 
de Foeuvre de Gombrowicz (la trame de la narration, celle des ćvćnements extćrieurs, historiques, 
celle de 'idćologie) sont marqućs par le principe de gradation et de croissance progressive, ce qul 
nous donne le droit de dófinir ce roman comme un acte existentiel, idćologique et artistique, comnie 
une oeuvre in statu nascendi. 

11 C.-4-d. de Gonzalo. Je rópite ses traits caractćristiques: metteur-en-scene, sćducteur, mau- 
vais gónie. 
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on place sur pied d”ćgalitć, le patriotisme et I"amour sensuel. C'est en quoi consiste 
la formule «magique» de notre ćcrivain, qui mentionne la possibilitć d'identifier 
PFamour de la femme et celui de la patrie (il donne donc une clć permettant de compren- 
dre le Trans-Atlantique), dans le passage de son Dziennik (Journal) qw'il consacre A Że- 
romski. Il y ćcrit notamment: «Żeromski est tout sexe, amour, instinct; il a ćtć cróe 
par Eros; c'est son domaine [...]. Mais Famant est devenu 'citoyen'» et cette «union 
de la sensualitć et de la Patrie» n'a pas ćtć heureuse, puisqu'il aimait la femme en 
<homme nu», et la patrie en «citoyen plein de respect». Selon Gombrowicz, ses 
deux amours (de la femme et de la patrie) sont identiques: «f'espece viole I'amoureux» 
(d'apres lui IFamour n'est point un phćnomene individuel, mais social, deux €tres 
s'aiment au nom d'un troisićme) — «et il n'y a pas grande diffórence entre le soldat 
qui meurt potr la patrie et I' amant qui risque sa vie afin de possćder I'objet de son 
dćsir»'?. Mettant a nu Iamour sensuel, dócouvrant ce qui, en lui, est pervers et 
impur (Gonzalo), Gombrowicz — autrement que Żeromski — met A jour en meme 
temps les sentiments patriotiques, les montre sous un ćclairage pathologique et 
cherche a s'en libćrer, a Iaide d'une «thćrapie de frappe» du dćgońt. Ayant constatć 
que Gonzalo (objet de "amour sensuel dans le roman) «n'ćtait point un Taureau, 
mais une Vache» (TA, p. 42), il ne reste plus au narrateur que de disqualifier, au 
mćme degrć et par analogie la Pologne en tant que Fobjet de Famour patriotique 
dćcrit dans le roman. Les dernićres pages du livre, dans le point culminant du «cortege 
de kermesse», parmi les chansons gaillardes et les cris d'-hommes ivres («Albośmy to 
jacy tacy, chłopcy Krakowiacy»), dans Iatmosphere d'une rhćtorique patriotique 
stupide et vide de sens («Zastaw się, a postaw się»), dans la mise-en-scene grotesque 
du «dernier bal» de la Pologne de Fepoque de la «Sanation» (Popiół i diament Cendre 
et diamant) tournć par Wajda!), le conseiller Podsrocki (de La Pie), y parle de la 

_defaite de la Pologne en des termes qui reflćchissent le systóme littćraire du Trans- 
Atlantique, «Mais oui, catastrophe, dćfaite, fin, nous voila terrassćs» (TA, p. 116, 
Z. M.). Ainsi, grace 4 la mise sur pied d'ćgalitć de la Pologne et de Gonzalo, des 
sentiments patriotiques et l'amour sensuel, le procćós verbal du Trans-Atlantique 
aboutit A une conclusion inśvitable et logique, ce qui donne A Foeuvre I'aspect d'une 
oeuvre a charpente forte et finalisće. 

Revenons cependant encore au moment od le narrateur donne au crime et 4 la 
Perversion son consentement intćrieur. Il remplace de cette fagon Fancienne «Forme» 
Par une nouvelle, dans cette conviction qu'on ne peut fuir la «forme» en soi, 
qwil ne fait que remplacer la «Patrie» par la «Filiance», le pathćtique córómonieux 
du Pere («VEglise») par le crime et la dćbauche de Gonzalo et du Fils. Ce n'est pour- 

nt qu'un premier ćpilogue de la narration — une solution qui correspond au 
sens de Ia fin de la ligne d'action (cje compris alors qwil n'y avait plus d'espoir). 
Cette fin correspond au premier ćpilogue de Ferdydurke (cje fuis, cachant ma gueule 

mes mains»). 
R ———6 

CE Gombrowicz, Journał, t. 1, pp. 226-227. 
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Le deuxieme ćpilogue, dćfinitif, de Vintrigue du Trans-Atlantique est ćgal au 
distique qui termine Ferdydurke. C'est ce dernier qui a le caractere d'une catharsis. 
Au lieu de commettre le crime au moment oń la trame de I'oeuvre Iexige sans pitić, 
je Fils — ćclate de rire (derniećre page du roman): 

Mais qu'est-ce donc? Le Salut! [...] Et au lieu d'assćner un grand coup au Pere, il Eclate 
de rire [...] [TA, p. 120]. 

Le sens de cette catharsis est clairement expliquć par le commentaire prononcć 
par Gombrowicz lui-mEme: «S'adonner A I'avenir? Oui... mais moi je ne voulais 
plus m'adonner de tout mon ćtre A quoi que ce fit, 4 aucune forme en devenir — je 
voulais €tre quelque chose de plus ćlevć et de plus riche que la forme». De Ia vient 
le rire dans le Trans-Atlantique">. 

Dans la prócćdente analyse de la narration j'ai omis la partie fondamentale du 
texte, liśe directement au narrateur et aux rćalitćs polonaises, c.-A-d. A action du 
roman, plutót qu'a Gonzalo et aux rćalitós argentines. Cette partie est situće par 
consćquent sur la póriphórie des trames principales du 7rans-Atlantique. Il s'agit 
des passages qui dócrivent les aventures vćcues par le narrateur en compagnie du 
Baron, de Pyckal et de Ciumkała («Baron, Pyckal et Ciumkała: Maison de Chevaux. 
Affaire A ne pas jeter aux chiens»), comme de ce quw'il a vócu A la estancia de Gonzalo 
(la nuit A la estancia et PAssociation des Chevaliers de I Eperon). Le fantastique 
pónetre la rćalitć du Trans-Atlantique, lorsqu'on y dścrit les rencontres du narrateur 
avec les personnages du romantisme: «C'6tait sans doute "homme le plus surprenant 
que j'aie jamais vu» (Cieciszowski, TA, p. 15). «Le caractćre surprenant de ces gens 
(il me serait difficile d'en retrouver plus insolites dans ma mómoire)» (TA, p. 28). 
«Le Ministre Fćlix Kosiubidzki ćtait un des hommes les plus ćtranges que j'ai jamais 
rencontrć dans ma vie» (TA, p. 19, soulignć par Z. M.). 

La rencontre de ces «dróles de personnages», leur description ainsi que les aventu- 
res que le narrateur vit en leur compagnie, — voila le lieu, la ligne d'osmose de Paction 
du Trans-Atlantique dans la narration. C'est par la que la situation vćcue par Iauteur 
S'introduit dans le milieu littóraire du roman?*. J'insiste sur le fait que les rćalitćs 
argentines constituent la base, les fondements de ce processus et forment un des 
ćlćments distinctifs du 7rans-Atlantique par rapport aux autres romans de Gombro- 
wicz. Par Fintermódiaire de ces personnages «insolites» Fócrivain introduit le lecteur 
dans des situations du roman non moins «ćtranges», de caractóre manifestement 
littóraire, A Fopposć des quelques premitres pages du livre (pp. 11-14), sorte de 
journal ou document, oi action est exposće directement et non de fagon littóraire"*. 

13 W, Gombrowicz, Introduction au Trans-Atlantique, dans son ćdition varsovienne, p. 1. 
14 Le dóbut de Ferdydurke est analogue: le narrateur s'identifie avec Gombrowicz jusqu'au 

moment ol Pimko fait son apparition (motivće par un songe). : 
1 Cf. ce que Gombrowicz ćcrit A propos des dćbuts de la ródaktion du Tras-Atlantique 

dans: Journal, t. 2, pp. 19-20. 
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Durant ma vie j'ai vu nombre de lieux et de situations insolites et rencontrć bien de person- 
nes fort ćtranges, mais parmi ces lieux et personnes nul n'ćtait aussi surprenant que I'aventure 
qui m'arrivait actuellement [TA, p. 30]. 

Ces paroles concernent la connaissance que le narrateur fait du Baron et de la 
socićtć par actions qu'il dirige, et sa visite au secrćtariat de cette Socićtć (p. 29 et 
suiv.), c.-4-d. d'une situation tout-a-fait nouvelle, inconnue jusqwici dans I'oeuvre 
de Gombrowicz. Cette situation, ćtant nouvelle, a le sens d'un motif, comme il 
en ćtait dans Ferdydurke du dortoir, de la salle de bains et des cabinets des «Jouven- 
ceaux»?15 Dans le Trans-Atlantique, le secrćtariat, en tant que situation-motif, 
est complćtće par celui de Iargent («piniądze» et «escarcelles» mentionnćes sans 
cesse) ou bien par la Divinitć de la Marchandise et I'hystćrie des achats (TA, p. 25). 
La description du secrćtariat (pp. 29, 30 et suiv.) est, grące A son caractóre littóraire 
grotesque, A la maniere d'ćcrire de Gombrowicz. Il serait donc superflu d'en parler. 
Tout au plus on pourrait souligner Fimpression exceptionnelle qw'elle produit. 
Ce qui nous oblige de la mentionner, c'est qu'elle a servi A Gombrowicz de catalyseur 
et lui a permis de faire dćmonstration de ses capacitćs littóraires dans la prćsenta- 
tion d'un motif, cher A ses grands pródócesseurs: Gogol, Dostoievski et Kafka!7. 

En marge de la narration du 7rans-Atlantique il y a encore deux scónes auxquelles 
je voudrais consacrer maintenant quelques remarques. D'abord la scene «nocturne» 
du cauchemar, qui apparait A plusieurs reprises dans les romans prócódents de 
Gombrowicz!8, et ou Fauteur s'est encore une fois servi du mćcanisme du r6ve 
comme moyen de donner un caractóre fantastique au rócit. Apres une conversation 
cauchemardesque avec Gonzalo quiivre «surgit on ne saitd'ol» (TA, p.92), le narrateur 
se retrouve seul tout A coup («je regarde autour de moi et ne vois plus personne», 
p. 93); il se leve (il ćtait A genoux) et entre dans un corridor interminable («ce diable 
de corridor, ce qwil est longl», p. 94); dans le noir il tróbuche sans cesse sur les 
corps des domestiques endormis; il frotte une allumette; les domestiques se rćveil- 
lent Fun apres Fautre, le dóvisagent un moment en silence, puis retombent dans 
le sommeil. La deuxieme scene, du móme genre que la premićre, mais bien plus 
dóveloppće, est beaucoup plus importante pour le roman. II s'agit de la scene «dans 
la cave» qui dćbute par Fenlevement du narrateur!* et par Facte non-motivć, para- 
+ = 2 n2oSKRZENE 

16 Les cabinets apparaissent aussi dans le Trans-Atlantique en tant que situation-motif (pp. 
50-51). On mentionne la salle de bains dans un sens mćtaphorique, c.-1-d. comique («Pour dormir 
on m'indiqua la Chambre de Bains», p. 88). Parmi d'autres situations-motifs le duel et le bal sont 
mentionnćs auparavant, mais on ne dit rien du jeu de longue paume qui, tout comme les prócćdents, 
a AE pas une nouveautć dans I'oeuvre de Gombrowicz — ici il faut rappeler le match de tennis de 
*Philibert doublć d'enfant». 

Cf. «Dans certaines de ses descriptions de 'absurditć de la *vie grise” Gombrowicz cherche 
„© peur comme Kafka (secrćtariats)» (J. Wittlin, Uwagi wstępne — avant-propos de I'ćdition 

p ano du Trans-Atlantique). 
a Ferdydurke: la scene oi Joseph traverse, la nuit, le corridor d'une maison de campagne 

5 enlever un valet de ferme. 
CI. «'Enlevement», premier chapitre de Ferdydurke. 

a faire 

afin 
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noidal de Pyckal qui lui enfonce les ćperons dans le jarret (TA, p. 100). Motivće 
par Tóvanouissement du narrateur cette scene est d'une signification mótaphorique 
et occupe dans le 7rans-Atlantique la meme place que dans Ferdydurke les deux 
nouvelles qui y sont intercalćes?. Sa genćse littćraire est typique pour Gombrowicz. 
«L'Association des Chevaliers de PEpćrom» est une formulation littćraire d'expres- 
sions telles que «aviver les blessures, dóchirer», de meme que Fappellation de I'entre- 
prise du Baron: Maison de Chevaux (Affaire A ne pas jeter aux chiens), rćalise sous 
forme littćraire une locution bien connue. Le sens mśtaphorique de la scene «dans 
la cave» se róduit donc A concrćtiser la signification de Tidiotisme mentionnć aupara- 
vant: le narrateur s'y associe avec les Polonais du Trans-Atlantique en une fódćration 
d'auto-torture ayant pour but de «se faire souffrir». Cette phantasmagorie ćtrange et 
sans aucun fondement littćraire, du moins A premićre vue, a cependant une source 
historiosophique ćvidente; elle exprime un ancien motif littćraire polonais — Patti- 
tude de Fócrivain vis-A-vis de la martyrologie nationale, envers la «Dófaite» en tant 
que ćlóment permanent de I'histoire de la Pologne. Les personnages des martyrs 
qui entourent le narrateur dans ce souterrain mythologique qui sert de prison, sont 
esquissćs A Faide du mćme style mćtaphorique puisć aux Evangiles: «Et je lisais 
les jugements les plus terribles sur ces faces hAves, barbues, pleines de souffrance 
comme le Christ crucifić, et brólant du feu vif de I'Enfer» (TA, p. 101). Ils hurlaient 
«comme des chiens, FEcume 4 la bouche, et de ces lieux Cruels un cri de douleur 
s'ćlevait vers le ciel». «Depuis lors commenga cette Torture, cette Association, Piege 
de Satan» (TA, p. 104). L'auteur en explique clairement le sens: «De móme la Nature 
ne veut point de nous et, mćprisant notre faiblesse, nous souhaite la mort et la 
destruction» (TA, p. 101). 

Esclave, prisonnier de FAssociation des Chevaliers de PEperon de caractóre 
masochiste, le narrateur cherche A se libórer de cet esclavage martyrologique national. 
Sa prescription est simple: 

je dócidai de devenir Effrayant et d'assaillir la Nature, de la violer, la vaincre, la terroriser, 
afin que notre Destinće changeat... Oh, violer la Nature, le Sort, soi-mćme et faire violence 
a Dieu lui-mćme. Personne n'aura peur de notre Bontć; il nous faut €tre Effrayants [TA, p. 104]. 

A la tendance d'auto-torture nationale, le narrateur (Gombrowicz), rópond par 
le cynisme. Ainsi, aprós cent ans d'intervalle, róapparait dans le Trans-Aflantique, 
et dans la littórature polonaise, le machiavćlisme de Konrad Wallenrod, le culte de 
«PActe» et de la «Violence», la religion du cynisme national, de FAbjuration et de 
la Trahison individuelle. 

Polsko! [...] 
Choć Muzę moją w twojej krwi zaszargam, 
Sięgnę do wnętrza twych trzew — i zatargam. 
Szczęknij z boleści i przeklinaj syna 

20 T_es paralleles macrostylistiques entre le Trans-Atlantique et Ferdydurke sont assez nombreuse; 
J'ai deja mentionnć le double prologue et ćpilogue de chacun de ces romans et la correspondansce 
de nombreux motifs. 
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[O Pologne! 
Je maculerai ma Muse de ton sang, 
Mais j'atteindrai le fond de tes entrails — et j'y mordrai. 
Grince de douleur et maudis ton fils]. 

Ces paroles pourraient Etre mises en exergue de la partie du roman de Gombro- 
wicz qu'on vient de commenter. 

Le mócanisme du songe en tant que principe phantasmagorique est sans doute 
un des traits les plus typiques de la móthode de crćation littćraire de Gombrowicz. 
Ses rćsultats sont multiples et visibles aussi bien dans le 7rans-Atlantique que dans 
Poeuvre littóraire entiere de Gombrowicz. Les personnages surprenants de caractóre 
grotesque, sont un des «reflets» de cette móthode, un moyen de sa rćalisation littć- 
raire. Le phenomene du grotesque (kicz), s'accomplit dans le Trans-Atlantique uni- 
quement sur le plan de la narration, c-a-d. qu'il est lić avant tout au personnage 
de Gonzalo et au «paysage» argentin du texte. Gonzalo en tant que «le putain» 
(puto), male et femelle A la fois, c.-4-d. ni Fun ni Fautre, se reflete dans certaines 
catógories fondamentales de la quasi-rćalitć du Trans-Atlantique. 

«Il n'śtait point un Taureau, mais une Vache» (TA, p. 42) — cette comparaison 
qw'on avait dója citóe auparavant peint Findćtermination et le hermaphroditisme 
sexuels de Gonzalo qui se refletent ainsi dans le «paysage animalier» du roman. 

En ce moment, un grand chien de chasse survint, frótillant, et il ćtait noir comme un bćlier, 
mais ce n'ćtait point un bćlier seulement une sorte de gros chat aux grandes griffes; cependant, 
il avait une queue de chćvre et, au lieu de miauler, il belait [TA, p. 88]. 

Ce passage est caractćristique pour le «miliew» animal du roman, dont le principe 
est celui du mćlange des sexes et des races, ce qui donne au texte son caractere grotes- 
que. L'importance et la place qu'occupent dans le Trans-Atlantique Pćlóćment «animal», 
en font la suite et Iapprofondissement du theme de phantasmagorie dans la rćalitć, 
de la III*"" partie de Ferdydurke?!. Le «paysage animal» determine le caractóre 
surrćaliste du monde dócrit dans le Trans-Atlantique ol les animaux pullulent: 
<«ćtalons», cjuments», «veau ou pas veau, peut-ćtre un gros Chien, mais avec des 
sabots et comme bossu» (TA, p. 118); «mouches», «perroquets», «petits chiens», 
«chevaux», «Lievres», «rats», «animaux divers», «chienne», «chatte», «cpouple», «louve, 
«oies», «loutre», «corneilles», «choucas», «papillons», «colibris», «trotteurs»,«grenouil- 
les», «lćvriers», «moineauxv. Il y a tant d'animaux dans le 7rans-Atlantique que leur 
prósence devient obsćdante et qu'on a Fimpression que Iauteur du roman est un hom- 
me possćdć par la vision d'animaux, un maniaque. De IA vient Fidće que le livre de 
Gombrowicz rend «róelle» une certaine «folie animale» (si toutefois telle chose existe). 
Ce <paysage animal» se reflete dans les mćtaphores et les idiotismes du Trans-Atlanti- 
que ce qui tómoigne de la manićre la plus convaincante, de la prósence intense des 
AE 5 

2 
= ć Tout comme on peut dire, de fagon gćnćrale, que le Trans-Atlantique et le Ślub (Mariage) 

plituent une suite et un approfondissement de la IIIE"e partie de Ferdydurke. 
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animaux dans le roman. On a dćja mentionnć I'expression mótaphorique «łasić się» 
(«se frotter contre»); d'autres locutions de meme portće apparaissent, dont nombre 
sont rópótćes A plusieurs reprises dans le texte: «zbaranieó» (devenir stupide com- 
me un mouton (4 cause d'une grande surprise)), «srokaty» («cheval pie», «sur un 
ćtalon pie», p. 79)??, «zagawronió» («stupófier»), «zarechotać» («coasser»), «gzić» 
(«agacerx), «doić» («traire» (dans le sens de «extorquer de I'argenty)>— «ne me traie 
pas davantage, car je ne suis point une vache», dit le consul de Pologne, 
dans Argentine du reve, imaginće par Gombrowicz p. 20). Les expressions et 
locutions concernant le monde animal dominent visiblement parmi les idiotismes 
et les mótaphores du texte?*. Les mots-clćs tels que: «guet-apens», «ćpóron», «piege», 
particulierement relevćs dans le texte, appartiennent A la meme cathćgorie. L'indć- 
termination et le mólange constituant les traits caractóristiques fondamentaux du 
«paysage animal» du 7rans-Atlantique, grace auxquels le grotesque y trouve sa róa- 
lisation littćraire, sont projetćs sur le caractćre du monde objectif qui entoure I'univers 
de ce roman, sur ses «accessoires» et sa «nature morte». La róćsidence de Gonzalo 
y est dócrite.conformóment aux critóres littćraires du grotesque (TA, p. 93 et suiv.). 
Ce palais, tel que Gombrowicz Pa dócrit, peut tre considćrć comme une mćtaphore, 
comme une formule dćfinitive et universellement comprehensive du caractóre littć- 
raire du roman, ou plutót de la narration. Cependant, celle-ci, Faspect littóraire de 
F oeuyre de Gombrowicz, exprime lidćologie et la philosophie <privóeh de Pócrivain, 
a Paide du langage littćraire, donc a travers I'art**. 

Toutes ces couches du roman de Gombrowicz, importantes de notre point de 
vue, peuvent €tre ramenćes A une dćfinition unique, celle du «Baroque»*5. Car c'est 
le «Baroque avec ses constantes»: son intórEt pour les problemes moraux, son 
emphase et son exagćration, son horreur, son «incarnation» («incarnation d'idćes 
ćlevćes dans des tableaux et des expressions pris dans la vie quotidienne»), son cótć 

22 Cf. aussi le nom du Conseiller Podsrocki. 
23 Comp. «na kieł brać», «z włosem najeżonym», «z kozła w kozła»,ana dudków wystrych- 

nąć; ale syn nie dudek!», «mnie sójkę w bok», «ogon pod siebie», «cóżeś pan z byka spadł», «jak 
liszkę w potrzask», «nic piskorzowi, kiedy raka biją»... etc 

24 Schulz a trós bien senti et exprimć fort clairement dans son article sur Ferdydurke cetie 
correspondance interne, ce contact et cette osmose des diverses couches du roman de Gombrowicz: 
«Gombrowicz a dćmontrć I'unitć des zones de la culture et de la sub-culture; on peut, ce qui plus 
est, admettre qw'il voit dans la sub-culture [...] la cić pouvant permettre la compróhension du mćcanis- 
me de la culture. [...]. Il n'existe point de formes d'idćologie aussi rejetćes, de formes aussi misćrables 
et ordurieres qui n'y trouveraient pas cours et dćbut. C'est ici qu'apparait dans toute la misćre de la 
mythologie la force cachće dans les structures de la syntaxe, la violence et le brigandage de la phrase, 
la puissance de la symćtrie et de Fanalogie. C'est ici que Fon dócóle la mócanique vulgaire de nos. 
idćals, fondće sur la predominance d'une traduction naive mot A mot, sur les figures des mćtapho- 
res et Iimitation vulgaire des formes linguistiques» (B. Schulz, Ferdydurke, «Skamander» 1938, 
pp. 96-98). 

25 Gombrowicz est conscient du caractere baroque de Fepoque — de la vie et de Tart. CI. 
Gombrowicz, Journal, t. 1, p. 71, ol il mentionne «le róle dócisif du Baroque dans le monde contem- 
porain». Je rappelle aussi sa dćfinition du XX*" siecle: «siecle formć du mólange d'autres siecles». 
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thćatral tout en jeux d'apparences, de surprises et de contrastes, de mouvement et 
de mótamorphose, enfin, avec son unitć organique («Pacceptation de la vie telle 
quelle est»)?*. Ainsi, en reconnaissant le caractere «baroque» du roman de Gombro- 
wicz, nous revenons A nos constatations concernant le róle du mócanisme du songe 
dans le Trans-Atlantique. Dans son Journal, Gombrowicz mentionne par deux fois 
le róle du mócanisme du r6ve dans sa crćation littćraire?”; il parle de la «perfection 
artistique du songe». Ces róflexions de Gombrowicz confirment encore le fait que 
la r6ve lui fournit avant tout un mócanisme permettant de changer la rćalitć en 
fantaisie — principe qui peut s'appliquer dans une oeuvre littóraire (par rapport a 
notre ćcrivain, ceci avait dćja.ćtć constatć par W. Kubacki). (Je ne cherche point 
a diminuer ainsi importance du phónomóne du songe dans la fagon dont I'auteur 
congoit le monde et qui lui permet d'identifier souvent la vie au reve; bien au contrai- 
re — la correspondance de ces deux domaines: de Tidće et de Fart — constitue le 
principe fondamental de la prósente ćtude.) Le phónomóne du grotesque appartient 
au domaine du reve (ce qui est conforme A sa nature) ainsi qu'a Iunivers de Iadoles- 
cence; par contre, la «sub-culture» dont parle Schulz A propos de Ferdydurke s'expri- 
me chez Gombrowicz A travers la structure micro-stylistique de son oeuvre, dans 
le lexique, les idiotismes et les mótaphores, dans certaines expressions «primitives» 
(tours dialectaux, argot, archaismes). Les archaismes sont particuliśrement caractć- 
ristiques du style du Trans-Atlantique et la fróquence d'apparition de certaines 
cathógories lexicales archaiques y est relativement ćlevće**. Les mots-outils dits 
faibles (adverbes et própositions) se rópetent frquemment dans le texte, dans leur 
forme phonótique ancienne??, ce qui doane une couleur archaique au style du 
Trans-Atlantique. La transformation de mots «pleins> en archaismes est bien plus 
rare”, et Femploi sómantique archaisant encore moins fróquent («<papir», «przy- 
tomnośó» — dans le sens de «presence», «dansyrka» ««danseuse»v). C'est avant tout 
la syntaxe qui, dans le Trans-Atlantique, prend une forme archaique. La structure 
 

26 Cette caractćristique du Baroque est faite selon les «points du baroque», comme les a formulć 
Imbrie Buffum; je cite d'aprós: M. Strzałkowa, Najnowsze publikacje o baroku w literaturze 
francuskiej, «Ruch Literacki» 1960, nos 1-2. 

s Cf Gombrowicz, Journał, t. 1, pp. 118-119 et 268-269. 
> 28 Ce trait caractćristique du style du Trans-Atlantique attirait le plus souvent attention des 

Critiques, Wittlin ćcrit p. ex.: «Cette langue n'est point des plus douces. Elle rappelle parfois Miko- 
łaj Rej, ou les Mómoires de Paysans; Elle est volontairement stylisće en gaillarde, simule la grossióretć 
et la Vulgaritć, plus rarement elle est orduriere» (cf. Uwagi wstępne...). Qu bien Błoński: «Gombro- 
si - le Jan Chryzostom Pasek de nos jours. [...] oui — dans le Trans-Atlantique ily a toute la 
łno a de notre littórature 'sarmate” soutenue par ce qui nous y attire le plus et ce qui nous en 

SSe le plus fort» (Błoński, Komentarz do Gombrowicza). 
Maciąg ścrit A propos du Trans-Atlantique: «Stylisć, ćcrit en une langue polonaise archaisante, 

R. Rej, de Pasek et de Chodźko, caractóristique de la noblesse polonaise, ce roman est tres 
nnel, tres familier pour nous» (Maciąg, Gombrowicz...). 

29 5 A jA : : > : ; (dalej) CE «Tyż», «dopiroż», «owóż», «otóż», «zara», «trochi», «troszki», »niechta», «ano», «dali» 
ej >: <«takem sięy. 

celle 

30 . . . . . . . 6 e . . *. Ct <Powidzżey, «lepi», «ty» (tej), «doskwirają», «jak nagładziej», «kobita», »bida», czji». 
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archaique de la phrase3! en tst la forme ćlómentaire. Le procódć ancien de s'adresser 
directement 4 une personne ou A un objet, est aussi fort rópandu*?. Le type de phrase 
qui apparait le plus souvent dans le texte du Trans-Atlantique est la parataxie consti- 
tuant un archaisme syntaxique, conforme A la couleur stylistique du roman. Ce- 
pendant, ce qui nous intóresse ce sont d'autres mćthodes d'archaiser la phrase 
du Trans-Atlantique, dont Forigine est purement littćraire. D'abord, la rime, en tant 
que I'ćlóment organisateur de la phrase: «a gdy jeden skoczy, drugi zamknie oczy» — 
TA, p. 110 («et de son tapage rien que du bruib> — TA, pp. 79-80), avecune variante 
inverse: «et de son bruit rien que du tapage» — en polonais: «i z puku jego i nic oprócz 
huku», «ale z huku jego i nic oprócz puku»; «i cichej wody wiew jak śpiew 
jaki wśród placu drzew» (p. 46, «et le glissement de Ieau tel un chant 
parmi les arbres d'une place»). Les divers tours populaires rimćs ou non («ty taki owaki 
= «toi, espóce de vaurien»; «rada w radę» — «de conseil en conseil» ve/ «a conseil»), 
ainsi que des bouts-rimós du type «Znajka majka bałabajka», avec des dćforma- 
tions linguistiques caractćristiques du langage des enfants et qui privent les 
paroles de leur sens3. Une telle structuration de la prose touche aux rimes pri- 
mitives, aux vers frivoles de beuverie, dont le texte du Trans-Atlantique prend 
souvent la forme («choć to kwika ma podwika», «Dalej, dalej, lepiej Dolej» = «Vas-y, 
Vas-y, Verse-en encore» — TA, p. 87). On y rencontre encore nombre d'expressions 
archaiques courantes: «Tres estimć lecteur, je ne vais point vous fatiguer par une 
description trop detaillće [...» (TA, p. 102); ou bien «Ainsi prit fin le duel» (TA, p. 82). 
Ailleurs, Gombrowicz imite les tours typiques de la prose «sarmate»: «Każ Pan Do- 
brodziej konie zaprzęgać» (TA, p. 88). Il y a dans le 7rans-Atlantique, des descriptions 
dans le style des anciennes mómoires:«Ja się zdumiałem [...] widząc Salonów, Sal wiel- 

*_ kich luxusy, które Plafonami, Parkietami, Stiukamia Boazeriami...» (p.83). L'imitation 
la plus consćquante est celle qui se sert du discours direct chez les personnages du 
roman 'et la forme primitive, commune, quelle revćt: «je lui dis»; «cje dis dono»; 
«alors, je me lóve et je dis»; «et je pense A part moi»; «et Thomas de dire»; «je deman- 
dais»; «il dit»; «mais je dis, moi» — tous ces exemples sont pris dans une seule page 
(p. 112) du texte! 

Il faut encore mentionner les allusions faites 4 divers ouvrages de littćrature 
polonaise ancienne (p. ex. A Pan Tadeusz: «Kochajmy się! Kochajmy się» — TA, 
p. 117). Cependant, trait marquant pour le Trans-Atlantique, la stylisation archaique 
de ce roman ne se limite point A puiser des exemples dans IFancienne littóraturo 

31 P,ex. «bo, choć dla spokoju sumienia mojego ciężkiego mówiłem, przecieżem wiedział, 
że rada moja właśnie sprzeczny w nim skutek wywoła, a wszelkiej ucieczki możność mu od- 
bierze» («car bien que je parlasse afin de calmer ma conscience, trop lourde, je savais cependant 
que mon conscil ne fera que provoquer en lui un effet contraire, et lui ótera toute possibilitć de 
fuite», TA, pp. 82-83). ć 

32 «Choć to, panie, ciemno» (p. 74) ou bien la phrase deja citóe: «kurytarz, szelma, długi». 
33 Cf. «wodasu czaju» au lieu de «woda z ruczaju» de J. Andrzejewski, Książka dla Marcina, 

selon le vol. Niby-Gaj, pp. 460-462 
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«sarmate», mais en trouve aussi dans la littórature populaire des siecles prócćdents. 
Le retour au folklore (particulićrement visible dans les dernićres pages du livre) est 
d'une signification multiple dans I'oeuvre de Gombrowicz. Une telle stylisation est 
de mise dans une oeuvre de style visiblement «alexandrien», imitatif, hćritć des 
autres. Le caractere baroque de ce style justifie ćgalement la prósence d'ćlóments 
folkloriques dans le Trans-Atlantique. En fondant ensemble la narration et «laction», 
dans le dernier chapitre du roman, Ićcrivain a privć ses personnages, comme aussi 
la quasi-rćalitć dans laquelle ils se meuvent, de toute couche de civilisation ne laissant 
que celle qui, dćs !śpoque primitive, recouvrait la nuditć humaine. A la fin du roman 
Phomme social du Trans-Atlantique ne demeure lić qu'a Fidće du caractóre de ce 
qui est polonais, dont le folklore est la seule expression littćraire. Ainsi prend fin 
la querelle sur la Pologne dans I'esprit de Fatavisme le plus profond. Le retour au 
folklore a encore un autre sens dans le roman. A part le Nouveau Testament, le folklore 
est la seule mythologie połonaise vivante («Polak do tańca a i do różańca» = «Bon au 
jeu et 4 la prićre» — TA, p. 117). Ce que 7rans-Atlantique confirme A travers tout 
son sub-texte. 

L'analyse des ćlóments microstylistiques du Trans-Atlantique nous a permis 
d'ćmettre la constatation ci-dessus et de revenir aux problemes prósentćs au dóbut 
du roman: La Pologne 4 un moment crucial de son passć trżs proche et Fattitude 
de Pćcrivain vis-A-vis de la derniśre «Dófaite» nationale. La macrostylistique confirmo 
€ncore une fois ce point de dśpart du roman. Le Trans-Atlantique dćbute par une sorte 
de journal, de caractóre documentaire donc paralittćraire, comme d'ailleurs la mic- 
ro-stylistique du roman entier. Celle-IA continue donc et conerćtise de fagon consćquen- 
te la conception originelle, documentaire, du roman, qui se servant de moyens tradi- 
tionnels de composer les mómoires, en usage dćja chez Jan Chryzostom Pasek, dócrivait 
ce que Pćcrivain avait vćcu durant lemois de septembre 1939. Cette definition du 7rans- 
Atlantique convient aussi bien A Ferdydurke et au Mariage. Une microstylistique para- 
littćraire et imitative au service d'une macrostylistique abstraite et intellectuelle, 
<n accord avec le conseil de Gombrowicz: «Vous feriez bien de ne point oublier qwici 
la fantaisie a pris la rćalitć dans ses bras»?**. 

„ Dans son essai sur la littćrature polonaise d'entre les deux guerres, intitulć: 
Ti ragiczność, drwina i realizm (Le tragique, Tironie et le róalisme), Kazimierz Wyka 
reconnait avoir, au dćbut, adoptć une attitude malveillante envers les oeuvres de 
caractóre grotesque qui y appartenaient et rectifie ex post sa position: «Ferdydurke 
me me fut totalement compróhensible qu'au moment oi I'ombre noire de la guerre 
s'abattit sur ces annćes et approfondit leur caractere grotesque»**. Je cite ces paroles 
afin de montrer que Ferdydurke contient dćja, en germe, cet ćvćnement historique 
lequel, devenu un fait, formera le fond et la base des deux oeuvres suivantes de 
Gombrowicz: le Mariage et le Trans-Atlantique. Ainsi ces deux romans continuent 

34 

s Gombrowicz, Avant-propos au Trans-Atlantique, ćd. parisienne, 1953, p. 29. 
K. Wyka, Pogranicze powieści, Kraków 1948, p. 11. 
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et dćveloppent de fagon ćvidente, certains traits caractćristiques du style poćtique 
de Gombrowicz, de meme que des themes fondamentaux de sa crćation littćraire. 
Cependant, ces sujets constituent une tentation tres grave pour T'ćcrivain qui y suc- 
combe en partie. Toute ironie est la. En 1937, Fauteur de Ferdydurke s'occupe (en. 
son imagination et sur le papier «bien entendu»), d'une cactivitć rćvolutionnaire»: il fait 
trembler dans leur fondements la culture et la famille bourgeoises, les relations 
sociales dans les campagnes polonaises. Deux ans plus tard, lorsque la «róvolution» 
rćelle a lieu, elle est d'une telle puissance et ses consćquences vont tellement loin, 
que Gombrowicz (comme Joseph dans Ferdydurke) «d'horreur fait un pas en arriere». 
Le Mariage:a son origine dans ce «pas en arrićre»; ce roman ou Iironie se retire a un 
plan plus ćloignć, códant la place au «tragique» (le «rćalisme» en tant que substrat et 
base — est conservć!). Dans le Mariage le souffle manquait a Fauteur; ćcrasć par la 
nostalgie et les dimensions de la tragódie nationale, il ssme sa tete de cendres et place 
une couronne sur la tombe du hóros qw'il avait, dans Ferdydurke, continuellement 
citć en duel. Ainsi entendu, le Mariage tćmoigne de la grandeur de I"humanitć 
de Pócrivain. La confusion de Gombrowicz ne dure pourtant pas longtemps. La vie 
n'est pas une Missa solemnis (comme dans le Mariage). Le meurtre, rćel cette fois, 
a ćtć commis par d'autres. Henri est innocent. L'enterrement fini, il te son costume 
noir et ne se rćhabitue plus 4 vivre «comme si rien n'ćtait arrivó». Sous ce rapport le 
Trans-Atlantique est une autre Ferdydurke, ce qui, en somme, ćtait inćvitable, si I'on 
admet que Gombrowicz reste bien lui-mEme. Et c'est ce qui est arrivć. Les facultćs 
du rire et du grotesque lui reviennent avec le Trans-Atlantique. A travers Fabsolu et 
Pincessante torture de vivre («angoisse du nćant»), Gombrowicz retombe sur ses 
pattes. «Rćvolution, guerre, cataclysmes — qu'importe cette ćcume lógóre face 
a Fhorreur fondamentale de Texistance»?35 

Le point de dópart du Trans-Atlantique — la catastrophe subie par la Pologne 
en 1939 — est transformć dans ce roman en une synthóse de tous les cataclysmes 
historiques polonais, A tel point que, ce qui y est mis en question, ce nest point 
un moment determinć de l'existence nationale, mais le fait meme de cette existence. 
Comparć A Ferdydurke (justifiśe en bien des points), le Trans-Atlantique est d'une 
construction plus compacte et consćquente et laisse une impression d'une Oeuvre 
artistiquement plus pure (sans cette rupture intórieure dont parlait L. Fryde A pro- 
pos de Ferdydurke)*”. 

Le Trans-Atlantique aussi bien que Ferdydurke et Pornografia (Pornographie) 
appartient A un type d'oeuvre en prose qu'il est difficile d'appeler des «romans», et 
comme Ferdydurke, il confirme Porigine gónologique «batarde» des oeuvres de Gom- 
browicz. Ce qui fait la diffórence entre Ferdydurke et Pornographie d'un cótć et le 
Trans-Atlantique de Fautre, c'est que ce dernier est plus proche de la poćsie. Un 
«potme» (dans le sens de Gogol) — est peut-Etre la dófinition gónologique la plus 

36 Gombrowicz, Journa/, t. 1, p. 30. 
3 ODZClt GP TŻIEDZ2IBI 
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complete du Trans-Atlantique. Parmi les critiques littćraires, K. A. Jeleński a formulć 
cette opinion de fagon dócidće: «L'oeuvre crćatrice de Gombrowicz dans Ferdydurke 
et le Trans-Atlantique doit €tre appelće par son nom — poćsie»**. Le Trans-Atlanti- 
que nous apporte le souffle d'un art nouveau. Divers traits contribuent 4 cette impres- 
sion: Femploi, par 'auteur, de moyens d'expressions archaiques — langue ancienne 
et móthodes de narration dans le style d'antan, le plus souvent paralittćraire. Ce trait 
du style du 7rans-Atlantique (qui nest pas uniquement stylisation) fait que le roman 
est une sorte de synthese du dóćveloppement de la prose polonaise en Iespace de plu- 
sieurs siecles. Le «caractere polonais» constitue le trait commun liant la structure 
stylistique et Porganisation idćologique du Trans-Atlantique. Cette dófinition nous 
ramćne au niveau de I'action des romans de Gombrowicz. La maniere d'exprimer 
Paction change A travers ses ocuvres, depuis le Pamiętnik z okresu dojrzewania (Mćmoi- 
res du temps de Dimmaturitć) jusqwau Trans-Atlantique. Dans les nouvelles des 
Móćmoires Paction est prósentće sur le plan psychologique, dans Ferdydurke sur le 
plan sociologique, et dans le Mariage et le Trans-Ailantique au niveau de la mytho- 
logie nationale. Le systeme de motivation de la Pornographie sera plus universel, 
constituant la somme de motifs mentionnćs auparavant, rćunis en une construction 
nouvelle. L'auteur du prósent article a Fintention d'en parler ailleurs. 

Przełożyła Jadwiga Dąbrowska 

JAK „TRANS-ATLANTYK ZOSTAŁ ZBUDOWANY 

STRESZCZENIE 

Autor w swej rozprawie, która stanowi część jego monografii o rozwoju sztuki pisarskiej Wi- 
tolda Gombrowicza, przystępuje do analizy Trans-Atlantyku od strony opozycji akcja — fabuła 
powieści. Przez akcję autor rozumie warstwę utworu literackiego, gdzie zaznaczone są składniki 
tej cgzystencjalnej sytuacji pisarza, na której zasadza się rzeczywistość przedstawiona powieści, 

tóra więc reprezentuje zasadę autentyczności, czyli wymiar historyczny i dokumentarny. Ten wy- 
miar realizuje się w powieści pośrednio — przez szatę mitologiczną. Przez mitologię prowadzi w Trans- 
-Ar łantyku droga od akcji do fabuły. Pisarz w Trans-Atlantyku powtarza mitologię katolicką znaną 
JUŻ czytelnikowi z jego dramatu Ślub. Ta katolicka sieć motywów mitologicznych określa m. in. 
Schemat niektórych postaci (np. szereg motywów „ojciec — synobójca —— Bóg”). Ewangeliczne mo- 
tywy mitologiczne zespolone są w Trans-Atlantyku z motywami folklorystycznymi (np. kulig) oraz 
z motywami zaczerpniętymi z polskiej mitologii literackiej (np. motyw samoudręki narodowej). 
Na podstawie przeprowadzonej analizy akcji i fabuły Trans-Atlantyku autor stwierdza, że Gombro- 
ono, swoje Przeżycia polskiego września roku 1939 (akcja powieści) realizuje literacko przez fabułę 
jej wieści kryminalnej, w której zamierzona zbrodnia jest umotywowana zboczeniem seksualnym 
i określ ow Przechodząc do mikrostylistycznej analizy utworu Gombrowicza, autor wyodrębnia 
ność a rolę zwierzęcego (aniimalia) i przedmiotowego (akcesoria) pejzażu” powieści. Nieokreślo- 

przemieszanie, cechy charakterystyczne tego „„pejzażu”, nasuwają wniosek o ważkości kiczu jako 
Podstawowej kategorii estetycznej Trans-Atlantyku, są głównym argumentem barokowości jako Pana 

38 K > . 
- A. Jeleński, Bokaterskie niebohaterstwo Gombrowicza, 1957. 
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ogólnej charakterystyki literackiej tej powieści Gombrowicza. Kicz i barokowość znajdują też 
swój wyraz w językowej warstwie utworu, w jego leksyce, idiomatyce i metaforyce, w językowych 
„prymitywizmach” i archaizmach, w warstwie, w której w sposób swoisty zostały ujęte wszystkie 
cechy ideowe i literackie Trans-Atlantyku. Swoje rozważania autor kończy próbą rodzajowego 
i historycznoliterackiego określenia powieści Gombrowicza. Podobnie jak Ferdydurke, tak też Trans- 
-Atlantyk potwierdza „„nieprawe pochodzenie” genologiczne utworów Gombrowicza. Cechy odróż- 
niające tę powieść od Ferdydurke i Pornografii należy, zdaniem autora, szukać w jej większym zbli- 
żeniu do poezji. „„Poemat”, w gogolowskim sensie tego słowa, oto być może najbardziej wyczerpu- 
jące określenie genologiczne Trans-Atlantyku. W tej powieści czuje się tchnienie nowej sztuki. 
Przyczynia się do tego przede wszystkim sięgnięcie przez pisarza do archaicznych środków wyrazu, 
od ożywienia archaicznego języka po użycie archaicznych, zazwyczaj paraliterackich metod narra- 
cyjnych. Ta cecha stylistyczna Trans-Atlantyku sprawia, że powieść stanowi swego rodzaju syntezę 
wielowiekowego rozwoju polskiej prozy. Wspólnym atrybutem stylistycznej i ideowej struktury 7rans- 
-Atlantyku jest polskość. 

Przełożył Jan Wierzbicki 


