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vant le modele dćja exposć. Elle part du 
concept de fonction de Propp et elle vćrifie 
de cette fagon les articulations minimes, 
qui font fonctionner le rćcit. Ces fonctions 
se groupent dans des schćmas plus amples, 
la sćquence de Brómond, qui graipe trois 
fonctions, auxquelles on peut rćduire toute 
action du rćcit et dans lesquelles une sćrie 
d'actants intervient: un commencement de 
Faction, qui constitue la premiere fonction, 
a laquelle il suit nćcćssairement un dćroulement 
de cette action, ce qui aboutit A un dćnouement 
d'amćliorćment ou d'ćchec. Cela constituerait 
ce que Brćmond nomme sćquence simple, 
mais parfois le dćveloppement d'un rócit 
se complique avec Vintroduction de nouvelles 
actions, de nouveaux actants, qui gćnerent 
de nouvelles sćquences, relationnćes entre eux 
de facons tres varićes. Cette application de la 
syntaxe narrative 4 des contes traditionnaux 
devient facile, parce dans ces textes I'action 
domine. Pourtant, son applications 4 d'autres 
types de textes est plus difficile, voire impos- 
sible. Par exemple, c'est le cas de Las babas 
del diablo de Cortazar, ot le plus important 
du rócit ce n'est pas l'action en elle-mćme, 
mais comment I'on raconte cette action. Comme 
le professeur dit: «Cortazar problematiza 
constantemente las formas de relatar — duda 
si contar en primera o tercera persona, si con 
verbos en singular o plural — plantea el pro- 
blema de la ficción dentro de la propia ficción 
del relato» (Cortazar met en question constam- 
ment les fagons de narrer — il doute si raconter 
en premiere ou troisieme personne, si le faire 
aveć des verbes au singulier ou au _ pluriel, 
il pose le probleme de la fiction dans la propre 
fiction du rćcit). C'est pourquoi C. Bobes 
s'approche du texte tout en cherchant une 
normalisation, une ordination du texte, qui 
permette de vćrifier les valeurs significatives 
que Ion puisse extraire d'un texte aussi com- 
plexe. L'analyse permet, d'ćclaircir les clefs 
qui mćenent le rćcit et les possibles signifi- 
cations qui en dćcoulent. Les signes anafori- 
ques, les diffórents ćnoncćs, les descriptions, 
les desseins et les donnćes que les narrateurs 
nous offrent, nous proportionnent des indices, 
qui permettent au professeur Bobes d'arriver 
4 la conclusion que Las babas deł diablo n'est 
pas un rćcit d'histoire», c'est A dire, un rćcit 
ol I'histoire domine, mais le rócit d'un proces 
de connaissance. L'ćtude minutieuse des 

indices du texte dćmontre telle affirmation. 
Une analyse tres diffćrente de l'antćrieure 

est celle quelle rćalise sur cinq pitces breves 
de thćdtre du comćdien Valle Inclńn. Dans 
cette ćtude elle próte attention principale- 
ment aux personnages du drame, entendus 
comme des unitćs syntaxiques, en faisant 
ressortir les divers rapports existants entre 
eux. L'ouvrage de V. Inclan est tres riche 
A ce sens et il s'agit de voir la valeur sćmantique 
des rapports entre personnages. 

Les deux articles finaux ont pour objet 
d'ćtude des textes lyriques. Ils ont comme 
point de dćpart ła thćorie, exprimće par 
C. Bobes dans d'autres travaux antćrieurs, 
qui considećre le texte littćraire comme un 
signe autonome od les valeurs syntaxiques, 
rćcourences phoniques, mćtriques et sćman- 
tiques de toute sorte, sont adressćes A un ultime 
et unique signifić du potme. D'autre part, il 
faut signaler que le langage employć par le 
podte est, tout d'abord, dćnotatif, il fait rć- 
fórence au monde extćrieur du poćte et, en 
tant que tel, il acquiert un signifić dćterminć. 
Mais ces mots, utilisćs dans un contexte 
concret du potme, acquitrent une valeur 
connotative, un signifić symbolique, qui mene 
Fattitude subjective que le potte dćsire com- 
muniquer. Ces deux caractóres du langage 
poćtique et, avec cela, les possibles lectures 
de tout texte littćraire ou, en d'autres mots, 
la polivalence sćmantique du potme ou la 
plurisignification, constituent la deuxićme 
these importante que le professeur Bobes pos€ 
et rćsoud dans la pratique sur les textes de 
A. Machado y Gauillćn. 

Emilio Frechilla Diaz, Oviedo 

Madeleine Ducrocq-Poirier, LE 
ROMAN CANADIEN DE LANGUE FRAN- 
CAISE. DE 1860 A 1958. Nizet, Paris 1978; 
pp. 908. 

Le roman canadien-frangais, ou plutót le 
roman qućbćcois, genre A proscrire au XIX 
sitcłe, un ćcho timide des modóles ćtrangers> 
parvient 4 surmonter ses contraintes au COUTS du 
XX© sitcle et A acqućrir des dimensions €t 
une rćsonnance lui permettant un libre ©t 
riche ćpanouissement. C'est au XX sięcle 
ćgalement que Iesprit du roman canadien 
de langue francaise se cherche et se forme; 
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en passant par des mutations complexes: il 
apparait d'abord comme un esprit de non- 
-ajustement au rćel, se transforme ensuite, 
dans les annćes trente, en un esprit d'a/fran- 
chissement au róćel pour devenir, apres 1945, 
un esprit de contestation de l homme cana- 
dien-frangais. 

'Telle parait ćtre, dans ses grandes lignes, 
Pidće principale de Ićrude de Madeleine 
Ducrocq-Poirier sur le roman qućbćcois, 
une synthese qui va de 1860 a 1958. Cette 
vaste entreprise est concue comme une approche 
socio-historique, permettant donc de situer 
loeuvre littćraire dans un large contexte 
sociał et culturel d'apres Pordre diachronique. 
L'auteur a distinguć quatre grandes ćtapes 
d'ćvolution de la littćrature romanesque au 
Qućbec: d'abord la pćriode de 1860 a 1900, 
fortement conditionnće par les donnćes ćco- 
nomiques et politiques de la colonisation, de 
mćme que par labsence de tradition littć- 
raire, qui est prósentće comme une ćpoque 
d'incroyable pillage intellectuel et artistique 
des littćratures ćtrangóres. Le roman qućbć- 
cois d'alors ne dćpassait pas les cadres du 
roman d'aventure remontant soit A la tradi- 
tion picaresque, soit 4 celle du roman noir 
dans le gońt des premiers maitres du roman 
populaire francais. La transformation en ro- 
man historique na pas trop changć la situ- 
ation, malgrć lapport de Marmette et de 
Laure Conan. Il devient, pendant plus de 
cinquante ans, une forme d'expression artis- 
tique 4 la mode, mais il se perd souvent dans 
de fades intrigues mólodramatiques. 

Dans la seconde pćriode qui va de 1900 
A 1930, on retrouve les ćchos des probltmes 
politiques et ćconomiques mais aussi les mani- 
festations de la conscience culturelle des Cana- 
diens-francais qui s'exprime dans la rćaction 
rćgionaliste. Maria Chapdelaine de Louis 
Hćmon a jouć un róle dóterminant A cet 
ćgard et est devenue le modele de toute la 
gćnćration de romanciers. C'est ainsi qu'une 
certaine idćalisation de la vie rurale et Fexal- 
tation de la terre marquent les romans de 
cette pćriode. Mais entre 1900 et 1930, "amour 
du pays natal fait ćgalement carrićre comme 
theme romanesque. Les romanciers, con- 
scients de leur originalitć francaise, nuancent 
de plusieurs facons le sentiment patriotique 
en lui donnant les formes de sensibilitć, de 
destinće ou de glorification de la race cana- 
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dienne-francaise. Nćanmoins, on ne cesse de 
se pencher sur le sort de la civilisation rurale 
el ec nest que dans les oeuvres ćcrites entre 
1930 et 1945 que les romanciers commencent 
4 exploiter timidement le monde urbain. 

Cette troisieme pćriode est caractćrisće 
juste par I'apparition de Montrćal dans les 
romans et elle s'ouvre par les oeuvres de Rex 
Desmarchais et de Claude Robillard. Mais 
les transformations du roman sont plus pro- 
fondes. Les romanciers rćflćchissent sur leur 
art et sur leur róle dans la socićtć et ne se 
contentent plus d'imiter ou de dćcrire. Ils 
introduisent le lecteur dans le domaine de 
rexpćrience subjective et n'hćsitent pas A dć- 
passer le seuil du subconscient. Robert Char- 
bonneau, Gabrielle Roy, Jean-Charles Harvey 
ou Francois Hertel entrainent des boule- 
versements considćrables dans la formation 
de Tesprit romanesque. 

A travers ces nouveautćs, le roman de- 
meure comme en vćritable service national. 
Le nationalisme canadien-francgais apparait 
dans toute sa force entre les annćes 1945— 
—1958 ou la polóćmique entre R. Charbonneau 
et les ćcrivains francais fait reconaitre l'exis- 
tence de la littćrature canadienne-frangaise. 
Durant cette pćriode, le roman s'ćpanouit 
de facon ćtonnante: d'une part, il continue 
dans la tradition nationaliste et rćgionaliste, 
d'autre part, il manifeste Ioriginalitć qui 
brise les barrićres et les liens traditionnels, 
En ne taisant plus les imperfections de la 
condition humaine, le roman parle de la vie 
ouvriere, de la guerre, du dećpaysement; 
il suscite les personnages qui souffrent d'un 
divorce avec eux-mómes en cherchant l'essen- 
tiel de la vie. Mais il s'ćcarte de la psychologie 
individuelle pour analyser le moż collectif, 
souvent dans une perspective de rćvolte. 
Andrć Langevin, Yves 'Thćriault, Jean-Jules 
Richard, Roch Carrier, Marie-Claire Blais 
ou Jacques Ferron sont des noms de tout 
premier ordre marquant I'esprit romanesque 
de cette pćriode. 

L'ćrude de Madeleine Ducrocq-Poirier 
fait voir, par ses analyses et ses commentaires, 
toute la richesse et la complexitć du roman 
canadien de langue francaise pendant pres 
d'un siecle. L'auteur fournit de bons rćsumćs 
de chaque roman analysć ce qui est bien utile 
pour les non-initićs. Mais le lecteur attend 
parfois des interprótations plus approfondies, 
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un examen thćmatique de tel ou tel roman. 
En revanche, on ne nćglige pas les problemes 
capitaux que pose le statut de I'ćcrivain dans 
la socićtć canadienne-francaise et les condi- 
tions extćrieures de la crćation. L'ouvrage 
comprend une bibliographie imposante, deux 
index et les notices biographiques des roman- 
ciers. Laissant aux spócialistes. les jugements 
de valeur, I'on peut affirmer que I'ćtude de 
Madeleine Ducrocq-Poirier sera un _ outil 
important pour la recherche littćraire et cul- 
turelle du Qućbec et qu'elle contribuera A mieux 
faire connaitre le roman qućbćcois dans le 
monde francophone. 

Urszula Ucherkowa, Wrocław 

N. F. Kopystianskaja, ŻANROWYJE 
MODIFIKACYI W CZESKOJ LITIERA- 
'TURIE (PIERIOD STANOWLENIJA SO- 
CYALISTICZESKOGO RIEALIZMA). 
Lwow 1978, ss. 257. 

Zjawiskiem charakterystycznym dla współ- 
czesnej genologii radzieckiej jest badanie ga- 
tunków literackich nie jako statycznych, a priori 
narzuconych struktur, lecz form, które istnieją 
w konkretnym materiale literackim i podlegają 
przemianom w zależności od uwarunkowań 
społeczno-historycznych. Tak pojmując istotę 
gatunku i określając jego wyznaczniki na pod- 
stawie konkretnych dzieł, literaturoznawcy 
radzieccy wyprowadzili genologię z impasu, 
w jakim znalazła się ona przejściowo na skutek 
oświadczeń tych badaczy, którzy widzieli 
w strukturach gatunkowych twory samo- 
istne. Potwierdzeniem triumfu tezy o histo- 
ryczności i zmienności gatunków jest książka 
N. F. Kopystianskiej o gatunkowych modyfi- 
kacjach w literaturze czechosłowackiej lat 
dwudziestych i trzydziestych naszego wieku. 
Autorka podejmuje próbę odsłonięcia współ- 
zależności między nasiloną w tym okresie 
walką polityczną sił postępowych z przejawami 
ideologii burżuazyjnej a ożywieniem w lite- 
raturze, którego charakterystycznym objawem 
były przemiany w obrębie gatunków, inspiro- 
wane, zdaniem autorki przez wydarzenia 
historyczne :„,Rozpatrzenie społeczno-historycz- 
nych uwarunkowań, nie tylko jako tła, ale 
i czynników wpływających na zmianę pozycji 
estetycznych pisarzy i krytyków, daje możność 
odkrycia prawidłowości w rozszerzaniu lub 
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ograniczaniu funkcji gatunków, ich syntezy 
lub zróżnicowania”. I dalej: ,„„Gatunek sta- 
nowi organiczną całość wzajemnie uwarunko- 
wanych elementów treści i formy, dlatego 
wszelkie zmiany zachodzące w strukturze 
gatunku są zdeterminowane” (s. 242, przeł.7. 7.) 

Materiał, na którego podstawie Kopystianska 
prowadzi wywód o historycznym aspekcie 
modyfikacji gatunkowych, stanowią: reportaż, 
powieść, proza balladowa i tzw. małe formy 
gatunkowe: Kolejnym ogniwom wywodu od- 
powiadają tytuły rozdziałów: 1. Aspiekty 
Żanra, 2. Oczerk i reportaż, 3. Oczerk o stra- 
nie Sowietow, posnanije i borba, 4. Małyje 
żanry naczała 20-tych godow, 5. Roman 20- 
-tych godow, ot starych korniej mołodyje 
pobiegi, 6. Spory o romanie, oczerkowyj 
publicisticzeskij roman, 7. Oczerk 30-tych 
godów, problema narodnosti i ekzotiki. Czu- 
żych narodow bolsze niet, 8. Bałładnaja 
proza 30-tych godow. 

Wiele uwagi poświęca autorka reportażowi, 
którego forma, służąc przekazywaniu auten- 
tycznego materiału, jest szczególnie podatna 
na zawarte w owym materiale bodźce mody- 
fikacyjne. Analiza reportaży 1. Olbrachta 
o Związku Radzieckim prowadzi do wniosku, 
że pod wpływem warunków zewnętrznych, 
a zwłaszcza wzmożonej w latach dwudzies- 
tych wałki rewolucyjnej z ideałami burżuazji, 
nastąpiło w reportażu nasilenie funkcji poli- 
tycznej i wychowawczej. Proces dalszego 
wzbogacania struktury gatunku pogłębił się 
w latach trzydziestych, kiedy w. odpowiedzi 
na skomplikowaną sytuację społeczno-histo- 
ryczną (sprawy narodowościowe, tendencje 
faszystowskie i separatystyczne) powstało wiele 
nowych typów relacji reportażowej; wspólną 
ich cechą było łączenie pierwiastków 0so- 
bistych i powszechnych, elementów artystycz- 
nej malowniczości i myśli naukowej, liryzmu 
i publicystyki. Reportaż lat dwudziestych 
i trzydziestych spełnił podwójną rolę: wyraził 
internacjonalistyczną postawę pisarzy realiz- 
mu socjalistycznego i wpłynął decydująco na 
ukształtowanie się nowych typów powieści. 
Szczególnie silne pokrewieństwo łączy go 
z pierwszymi dojrzałymi dziełami realizmu, 
którymi są, według autorki, Nejkrdsnejsi set 
M. Majerovej i Anna proletarka 1. Olbrachta. 
Utwory te świadczą o uformowaniu się no- 
wego typu powieści społeczno-psychologicznej, 
która pozbyła się tendencji dydaktycznych» 


