M A T E R I A L Y
DO ,SEOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

W ostatnich czasach uwage historykéw i teoretykéw literatury za-
ezyna przyciggaé literatura popularna, czesto sensacyjna, nawet o dosé
niskim lub bardzo niskim poziomie artystycznym. Weréd przyezyn tego
zjawiska mozna by wymieni¢ zmeczenie i znudzenie twérezodeig elitarng
zaprzeczajgca podstawowej ludzkiej checi dowiedzenia si¢ czego§ ciekawe-
go, wyrazne podniesienie poziomu utwordw sensacyjnych przez niektérych
znanych pisarzy (Zeby powolaé si¢ tylko na Grahama Greene’a i Georges’a
Simenona), demokratyzacje gustéw i idgeq z nia nobilitacje spoleczng
pewnych odmian powiedei, ktérych istnienie dawniej pogardliwie przemil-
czano i ktére czytano po kryjomu.

Podstawa doboru hasel, z ktérymi wystepujemy w biezacym numerze
wZagadnient”, jest dwojaka: po pierwsze, siggamy do Zrédel gatunkéw
popularnych zwigzanych z autentycznym folklorem; po drugie, ukazujemy
bogaty rozwéj i rozgalezianie si¢ popularnej literatury sensacyjnej. Ga-
tunki przedstawione w zestawie sg mocno powigzane z literaturami
i tradycjami jezyka angielskiego. Chyba po raz pierwszy zostala wydzie-
lona i opisana jako gatunek przedliteracki i przedpowiesciowy amery-
kanska slave marrative (relacja niewolnika). Rownie §ciSle zwigzany
z folklorem amerykariskim western przeksztaleil sie m. in. w odmiane
powiedci. Na terenie angielskim historia thrillera ukazuje jego rozmaitosé.
Spy story moze shuzyé jako przyklad utworéw sensacyjnych na réinych
poziomach artystycznych i w sluzbie réznych ideologii.

Redakeja

CLIFF-HANGER (ang. dosl. ,zwisa-
jacy ze gkaly”, synonim sensacyjnej po-
wiedei przygodowsj z sytuacjami, z kté-
rych wyratowanie sig wydaje sig@ nie-
mozliwodeig, tak jak w sytuacji czlowieka
wiszgeego nad przepadeig): zob., THRIL-
LER.

CLOAK-AND-DAGGER NOVEL (ang.
wpowiesé¢ plaszeza 1 sztyletu”, ezyli

powieéé o awanturniezyeh przygodach,
walkach, pojedynkach i intrygach, szeze-
gbélnie w przeszlodei historyeznej): zob.
THRILLER.

DIME NOVEL (ameryk. ,powiedé za
dziesigtke”, ,powies¢ za 10 centdw”,
synonim najtaiiszej literatury sensacyj-
nej): zob. WESTERN i THRILLER.

MYSTERY TALE (ang. powieéé Iub
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opowiedé osnuta na wykrywaniu lub
zglebianiu tajemnicy): zob. THRILLER
i SPY STORY.

PENNY DREADFUL (ang. ,okro-
pnosé za pensa”, tania ksigzka sensa-
cyjna): zob. THRILLER,

POWIESC SENSACYJNA: zob. THRIL-
LER.

SHOCKER (ang. ,wywolujacy szok”,
sensacyjna powiesé lub opowiadanie wy-
wolujace szok): zob. THRILLER.

SLAVE NARRATIVE (doslownie po
ang. ,opowiadanie niewolnika, czego naj-
lepszym polskim odpowiednikiem jest
srelacja niewolnika”): najstarsza forma
prozatorska murzynskiej literatury pol-
nocnoamerykanskiej. Relacje pisane przez
Murzynéw niewolnikéw lub bylych nie-
wolnilkéw przedstawialy w sposéb prosty,
czesto naiwny, z reguly w pierwszej
osobie, koleje Zycia w niewoli. Zawieraly
zazwyczaj opisy porwania z Afryki,
podrézy do Ameryki, marszu na Polu-
dnie, pracy na plantacji, ucieczek, przymu-
sowych powrotéw, kar i nowych ucieczek.

Relacje ntewolnikéw lgezg w wobie
cechy autobiografii, ktére ukazuja przede
wezystkim duchowe stany i metamorfozy
autoréw, oraz pamietnikow (memoirs)
bedgeyeh raczej opisem ludzi i zdarzen,
z ktérymi autorzy stykajg sie na swej
zyciowej drodze. Jednoczednie r6znig
gie od obu gatunkéw celem, jakiemu mialy
shuzyé. Byly pirane lub dyktowane w to-
nie skargi, oskarzenia, apelu o pomoe.
Byly glosem rozpaczy, mniej lub bardziej
gwiadomyg probg ratowania wlasnej ogo-
bowodei. Przypominaja do pewnego sto-
pnia popularng szezegélnie w epoce
romantyzmu literature wyznaniowa (con-
fessional literature), do jakie] mozna
zaliczyé Wyenania Jean-Jacques Rous-
seau czy Confessions of an English
Opium-FEater Thomasa De Quincey —
mialy za zadanie ujawniaé tematy ukrywa-
ne lub tuszowane przed spoleczenstwem,
w tym wypadku prawde o niewolnictwie.
Wezesne relacje niewolnikéw rtbéinig sie
tez od autobiografii i pamietnikéw swym
nieliterackim przeznaczeniem, prostoty
formy, czesto autentyezng nieporadnos-
el warsztatows.

Jedna z pierwezyeh znanych nam relacji

napisana w 1760 r. przez Britona Ham-
mona nosi tytut A Narrative of the
Uncommon Sufferings and Surprising
Deliverance of Briton Hammon, A Negro
Man (Relacja o niecwyklych cierpieniach
i zadziwiajgeym wyzwoleniw Britonae Ham-
mona, Murzyna). Wiele péiniejezych u-
tworéw tego typu kontynuowale tra-
dycje tytulu-streszezenia. Zaeczynal sie
on najezedciej od slowa narrative.
Najciekawszg relacjq napisang w XVIII
wieku byla opublikowana w 1789 .
w Londynie The Interesting Narrative of
the Life of Olaudah Equiano or Gusiavus
Vassa, the African (Ciekawa relacja o
gyein Olaudah Equiane, ceyli Gustave
Vassy, Afrykaficzyka). Za Zycia Vassy
keigzka uzyskala giedem wydad, byla
pierwszym bestsellerem prozy murzyi-
gkiej w Stanach Zjednoczonych. Naj-
cenniejezym dzielem tego typu byt w
XIX w. utwér Fredericka Douglassa
Narrative of Frederick Douglass, An
American Slave, Writlen by Himself
(Relacja Fredericka Douwglassa, amerykaii-
skiego miewolnika, napisana preez niego
samego 1845). Wydawano go pbiniej
w rozszerzonej formie pod innymi tytu-
lami, np. Life and Times of Frederick
Douglass (1881). Wéréd dlugich opisdw
zycia w niewoli Douglass umiedeil préby
zapisu swoich nezué i myéli, stanbw psy-
chieznych i mechanizméw oporu i pro-
testu. Jego proze charakteryzowal iro-
niezny humor, realizm i obiektywizm.
Houston A. Baker Jr. twierdzi, Ze utwor
Douglassa jest juz czymé wigeej niz re-
lacjg niewolnikae, jest wprawnie napisang
autobiografia typu Bildungsroman.
Relacje niewolnikéw od poezgtku cie-
szyly sie zainteresowaniem ozytelnikéw
w Stanach Zjednoczonych, takie w Euro-
pie, szezegdlnie za§ w Anglii. W XIX w,
gtaly sie popularne. Czytane byly giéwnie
przez bialych, przez nich tez byly dru-
kowane. Byly literaturg faktu, przy-
pominaly lubiane w Ameryce tzw. success
stories, utwory autobiograficzne méwigee
o gile woli i karierze osobistej autora,
jednoczednie zawieraly elementy roman-
tyezne, byly pelne przygbéd i grozy.
Nierzadko zadziwialy wnikliwoseiy i infe-
ligenejy autordw, :
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Relacje mniewolnikéw mialy olbrzymi
wplyw na rozwéj ruchu abolicjonistyczne-
go w Stanach Zjednoczonych w XIX w.
Biali i czarni abolicjoniéei drukowali
i rozpowszechniali relacje. Pirali nawet
relacje fikeyjne. Relacja Josiaha Hensona
The ILife of Josiah Henson, Formerly
a Slave Now an Inhabitant of Canada, as
Narrated by Himself to Samuel Eliot
(Zycie Josiaha Hensona dawniej nie-
wolnika, a obeenie mieszkariica Hanady,
opowiedziana przes niego samego Samuelo-
wi HEliofowi, 1849), uwaZana jest za
pierwowz6r COhaty Wuje Toma (1852)
Harriet Beecher Stowe.

Nastr6j i forma relacji niewolnikéw
wplynely jednak przede wszystkim na
ksztalt powiedei czarnych pisarzy amery-
karskich, nazywanych coraz czedeiej pisa-
rzami afro-amerykanskimi. Twoérea pier-
wszej powiedei murzynskiej w USA,
Clotelle (1853), William Wells Brown,
jednoczeénie autor cickawej relacji pt.
Life and Hscape of William Wells Brown
(Zyeie i ucieczka Williama Wellsa Browna),
opieral swe utwory na elemencie auto-
biograficznym. Zamilowanie do opisywa-
nia i obsesyjnego czasami analizowania
wlagnych przezyé pozostanie charaktery-
styezng cechg powiedei pisarzy afro-
amerykangkich. Jest to widoczne nawet
w tytulach powiesei czesto zwanych
autobiografiami, np. The Autobiography
of an Baz-Oolowred Man (Aultobiografia
bylego cxlowieka kolorowego, 1912) Jamesa
Weldona Johngona czy Awutobiography of
Maleolm X. (Autobiografia Malcolma X,
1964). Czarni pisarze amerykanscy do-
strzegaja w relacjach nie skazone naédla-
dowaniem twérezodei bialtych Zrédlo fol-
kloru i prawdy o mentalnodei Murzynow.

Po II wojnie Awiatowej w Stanach
Zjednoczonych gwaltownie wzroslo za-
interesowanie  relacjami  niewolnikéw.
Wznowiono lub opublikowano po raz
pierwszy liczne zapomniane utwory. W ro-
ku 1969 ukazaly sig dwie glodne antologie
relacji niewelnikéw: Gilberta Osofsky’ego
Pyttin’ on Ole Massa i Arny Bontemps
Greal Slave Narratives. Pojawily sie tez
nowe utwory pisarzy afro-amerykanskich
nagladujace stylistyezng i gramatyezng
niewybrednoéé, realizm, nawet uklad

relacji. Przykladem tego moze byé napi-
gana w 1971 r. przez Ernesta Gainesa
The Autobiography of Miss Jane Piltman.
Podobny utwér, All God’s Dangers:
The Life of Nate Show (Wszystkie dopusty
Boze: sywol Nate'a Shawa, 1974) The-
odore’a Rosengarfena, zawiera nagrane
na tadme zeznania sedziwego czarnego
farmera z Alabamy, postaci w odrdéznie-
niu od Miss Pittman autentycznej.
Bibliografia: L. Grogs, J. E. Har-
dy, Images of the Negro in American
Literature, Chicago 1966; C. Btarke,
Black Portraiture in American Fiction;
Stock Oharacters, Archetypes and Indivi-
duals, New York 1971; 8. Brown, The
Negro in American Ficlion, New York
1969; R. Barksdale, K. Kinnamon,
Black Writers of America: A Conlemporary
Anthology, New York 1972; A. Bon-
temps, Greal Slave Narralives, Boston
1969; A. Chapman, Black Voices: An
Anthology of Afro-American Literature,
New York —Toronto 1968; A. Gayle Jr.,
Black xpression: FEssays by and about
Black Americans in the Creative Arls,
New York 1969; G. Osofeky, Pullin’ on
Ole Massa: The Slave Narratives of
Henry Bibb, William W. Brown, and
Solomon Northrup, New York 1969;
H. A. Baker Jr., Black Lilerature in
America, New York 1971; D. Turner,
J. M. Bright, Images of the Negro in
America, Boston 1965; D. Porter, Early
Negro Writing; 1760 — 1837, Boston 1971.

Krzysetof Andrzejezak

SPY STORY (ang. doslownie: ,higtoria
szpiegowska”): okreélenie usywane na
oznaczenie powiedei szpiegowskiej. Po-
wiedé szpiegowrka jest odmiang thrillera
(zob.) — sensacyjng powiefcig krymi-
nalno-przygodows o moenych akcentach
detektywnych, w ktérej jako gléwny
temat wystepuje konflikt polityezny,
najezedeiej w formie walki wywiad6w
dwdéch panstw,

Pierwszg powiedeiy szpiegowsks w kra-
jach jezyka angielskiego byl The Spy
(Szpieg, 1821) Jamesa Fenimore’a Co-
opera, tworey Ostatniego Mohikanina.
Sapieg jest utworem o dodé slabym na-
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gileniu sensacji, ale godnym uwagi z po-
wodu wnikliwego przedstawienia sytuacji
militarno-polityeznej oraz wynikajgeych
z niej probleméw technicznyeh i psycho-
logiczno-moralnych dla postaci tytulowej
dzialajgeej w czasie amerykarigkiej wojny
o niepodleglo§é. Wojna ta miala cha-
rakter wojny domowej, podczas ktérej
wojska stron wojujgeych przychodzily
i odehodzily, zajmujge kwatery u ludnodei
0 podzielonych sympatiach. Dzialajacy
wowezas w okolicach Nowego Jorku
handlarz Harvey Birch jest podejrzany
przez obie strony o szpiegostwo dla
pienigdzy, co stawia go w calkowitej
niemal izolacji. Jednakie jedyng na-
grodg, jakiej pragnie, jest pisemne uzna-
nie Waszyngtona, dla ktérego pracuje
z narazeniem #ycia. W XVIII w. bowiem
wywiadowee nieprzyjaciela natychmiast
po schwytaniu karano émiercia.

W powiesei Coopera wystepuje bardzo
wyraZnie sytuacja charakterystyczna dla
poéniejszych powiedei szpiegowskich —
zdanie na wlasne sily, osamotnienie
ezpiega wobec ofoczenia, wynikajace z
koniecznodei ukrywania przynaleznodei
ideowej i matury powierzonego mu za-
dania zaréwno wobec swoich, jak i wobec
wrogbw. Dazialalnodé jego jest &cidle
zwigzana z tajemnicg. Musi on ukryé
swoj prawdziwy charakter (a w innyeh
powiedeiach toZsamosé), a takze wykonaé
zadanie pod pozorem wykonywania in-
nych czynnofei. Musi takZe staraé sig
odkryé tajemnice posunieé i zamiaréw
nieprzyjaciela (co w innych powies-
ciach przyjelo forme wykrywania spisk6w
obcego wywiadu lub tajnych organizacji
oraz demaskowania wrogich agentéw).
Motyw tajemnicy jest zatem istotny dla
kompozyeji fabuly powiedei szpiegowskiej,
a agent wywiadu czy kontrwywiadu
musi byé w pewnej mierze detektywem.
Ale podezas gdy detektyw w powiedei
kryminalnej ma za zadania wykryé,
kto dokonal zbrodni, i ujagé morderce
dzigki uloZzeniu materialu dowodowego w
sensowny ecigg faktéw, o tyle agent
moze wpasé na trop tajemnicy przypad-
kiem i wywola¢ lawing dzialai wroga
zmierzajgeyeh do unieszkodliwienia lub
unicestwienia go, Wowezas, tak jak

w powiedei Johna Buchana Thirty-Nine
Steps (Treydziesei deiewieé siopni, 1915),
fabula spy story ma strukture powiesci
przygodowej opartej na poéeigu i ueciecz-
ce oraz na walce. Agent zatem, w prze-
ciwienistwie do detektywa, musi byé
sprawny nie tylko umystowo, lecz takze
fizyeznie. Rowniez funkeja tajemnicy w
powiedei szpiegowskiej jest nieco inna
niz w powiedei detektywnej, poniewasz
nawet po odslonigeiu i zdezorganizowania
wrogiej akeji szpieg musi pozostaé w
cieniu, a szozeglly afery musza nadal
pozostaé sekretem dla publicznodei.

ChociaZz agent w powiesci szpiegowskiej
najezeseiej wystepuje jako barwna postaé
centralna (,a8” wywiadu), nie jest to
koniecznoscig, jak widaé z realistycznej
autobiograficznej powiedci W. Somerseta
Maughama pt. Ashenden or The British
Agent (Ashenden, agent bryiyjskiego wy-
wiadu, 1928), w ktérej tytulowa postaé
jest pionkiem, wykonujaeym czesto epi-
zodyczne polecenia, ktérych sensu ani
celu nie zna.

Tredé powiedei szpiegowskiej jest zwia-
zana z zagroZeniem nie tylko agenta, ale
i panstwa, i narodu, dla ktérego pracuje.
Dlatego dosé ezesto wyraza, albo przy-
najmniej zaklada, okredlong lojalnodé
polityczng bohatera i autora o réinych
odeieniach szlachetnego patriotyzmu az
po prymitywny szowinizm i polityezne
fobie. W zwigzku z tym wystepuje w
niej réwniez problem zdrady dla ko-
rzyéei materialnych lub z innyeh po-
wodéw. To zad, z kolei, moze wprowadzad
problemy moralne, nieraz bardzo trudne,
tym bardziej Ze sama istota dzialalnosdei
agenta wywiadu wymagajgca udawania
nasuwa wielu ludziom moralne watpli-
wosei analogiezne do problemu Konrada
‘Wallenroda.

Tlem polityezno-gpolecznym, ktbre two-
rzy sytuacje sprzyjajacs powstawaniu
powiedei szpiegowskiej, jest stan lub
atmosfera zagrozenia bytu narodowego
przez obee paiistwo. Mozna to zaobser-
wowaé na wznoszaoych sig falach nasi-
lenia liczby tego rodzaju utworéw na
przykladzie literatury angielskiej. Pier-
waza fala spy story wystapila pod konieo
XIX w. w okresie narastajgeych konfli-
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ktéw miedzy europejskimi imperiami.
Wielkiej Brytanii #rédlem zagrozenia
intereséw imperialnych wydawala gig
Francja sprzymierzona z Rosjg. Prze-
konanie o tym zaczal szerzyé William
Le Queux (1864—1027), dziennikarz i
podobno pracownik wywiadu brytyjskie-
go, wydajae po powrocie z Rosji anty-
carskie powiedci szpiegowskie Guilly Bonds
(Zwigeki winy, 1890) i A Secret Service
(Tajna slusba, 1896). W The Great War in
England in 1897 (Wiella Wojna w Anglii
w 1897, 1894) i w England’s Peril (Nie-
bezpieczenstwo dla Anglii, 1899) zapo-
wiadal rychlg inwazje ze strony Francji
i Rosji. Gdy do tego nie doszlo, a stosunlki
z Francja ulozyly sie przyjaZnie, Le
Queux straszyl gpoleczenistwo angielskie
dziatalnodcia szpiegéw niemieckich, kt6-
rych liezbe w samej Anglii ocenial na
5000. The Invasion of 1910 (Inwazja roku
1910, 1903) ostrzega przed ich dzialal-
noéeig.

Poczucie zagroienia ze strony wywiadu
carekiej Rogji nie bylo wéwezas odogob-
nione, o czym &wiadezy The Secrel
Agent (Tajny agent, 1907) Jogepha Con-
rada, w ktérym, mimo Ze jest to powiesé
zasadniezo kryminalna, wystepuje pro-
blem agenta-prowokatora jako problem
bezpieczenistwa paiistwowego i problem
moralny. Nalezy réwniez pamietaé, ze
bohater powiedei Rudyarda Xiplinga
HKim (1901) bierze udzial w Wielkiej
Grze wywiadu brytyjskiego przeciw wy-
wiadowi rosyjskiemn w pélnoenych In-
diach.

Grozba imperializmu i wywiadu nie-
mieckiego wystepuje bardzo wezeénie
w The Riddle of the Sands (Zagadka
piaskéw, 19003) Erskine’a Childersa (1870
—1922). W tej przygodowej powiedei
szpiegowskiej dwoch Anglikéw przypad-
kiem odkrywa podezas rejsu kolo Wysp
Fryzyjskich niemieckie ¢wiczenia desan-
towe. Slaby strong tej dobrze napisanej
ksigzki jest wartodeiowanie moralne. Kaj-
dy, kto jest po stronie niemieckiej,
jest zdrajea wobee Anglii, ale Anglicy
majg prawo szpiegowaé Niemcow. Chil-
ders sam byl oficerem wywiadu podezas
pierwezej wojny Swiatowe]j, a poéiniej
dzialal na rzecz jednofei niepodleglej

Irlandii, ale zostal uznany przez rzad
wolnej Irlandii za zdrajee i rozstrzelany.

Utalentowanym i powainym autorem
wielu spy slories, réwniez o charakterze
preygdéd laika, ktéry przypadkiem zmie-
nia si¢g w dzielnego wywiadowee, byl
John Buchan (1875-—1940), prawnik,
kongerwatywny polityk, posel, uczony
historyk i autor Zycioryséw, ktéry naj-
pierw byl sekretarzem teoretyka angiel-
skiego imperializmu lorda Milnera, w cza-
sie pierwszej wojny Swiatowej dyrekto-
rem Informaecji, a pdzniej Intelligence
Service, a wreszeie, juz jako baron Tweeds-
muir, Gubernatorem Generalnym Ka-
nady. Jego powiedé Thirty-Nine Sleps
wprowadzita Richarda Hannaya, ktéry
z ofiary, bezlitodnie #ciganej 2z Ilgdu
i powietrza przez wywiad niemiecki na
terenie Szkocji, przemienia gig w odkry-
weg i pogromee spisku przygotowujgeego
inwazje od strony morza. Powieéé uzyska-
la takg popularnodé, ie Buchan konty-
nuowal przygody wywiadowey w innych
ksigzkach, z ktérych najbardziej roman-
tyczng jest Greenmantle (Zielony Plaszes,
1916) dzieki jej orientalnemu kolorytowi.
Intryga tej powiedei polega na zniwecze-
nin niemieckich planéw antybrytyjskiego
powstania Arabéw pod wodzg falszywego
proroka. Buchan traktowal swoje po-
wiefei poblazliwie, nazywajac je shockers,
co oznacza gensacje bardziej prymitywna
niz thriller.

Licznymi przykladami bardzo popular-
nej, ale prymitywnej artystycznie, inte-
lektualnie i moralnie powiedci szpie-
goweko-przygodowej moze sluiyé twor-
czof¢ Hermana Cyrila Me Neile’a (1888 —
1937), znanego pod pseudonimem Sapper.
8yn kapitana marynarki i podpulko-
wnik w ezasie pierwszej wojny Swiatowej,
Sapper weielil w swojego bohatera —

»zdemobilizowanego  oficera, ktéremu
znudzil sig pokéj” — wazystkie najgorsze
cechy ludzkie i naredowe. Bull-Dog

Drummond, po raz pierwszy wystepujacy
w powiedei pod tym tytulem w 1920 r.,
jest ekrajnie prawicowym brytyjskim
szowinigtg, nienawidzacym zwlaszeza Ro-
sjan ze Zwiazku Radzieckiego i Zydow,
ale bez wylgezania innych narodow
europejekich kontynentu. Jest takie bru-
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talem sadystyeznie znecajaeym sie nad
przeciwnikami i w ten spos6b okazujaecym
tezyzne. Po Bull-Dogu Drummondszie uka-
zaly gi¢ inne tytuly, jak The Black Gang
(Czarna banda, 1922) i Bull-Dog Drum-
mond at Bay (Bull-Dog Drummond osaczo-
ny, 1935). Powiedci te sg wyrazem poczu-
cia zagrozenia Anglii od wewngtrz ze
strony intelektualistéw, liberaléw, ruchu
robotniczego w czasie Wielkiego Strajku,
a od zewngtrz przez Radziecks Rosje.

Narastanie realnej grozby hitleryzmu
i wojna domowa w Hiszpanii staly sie
przyezyng istotnego zwrotu ideowego
w brytyjskiej powiedci szpiegowskiej.
Polegal on na zmianie linii podzialu z
przebiegajacej miedzy panstwami i na-
rodami na przebiegajgcq miedzy faszyz-
mem i lewicg az do komunizmu wlgeznie.
W zwigzku z tym zmienia gie charakter
szpiega. Moze on byé np. prymitywnym
najemnym mordercg na uslugach han-
dlarzy armat w powiefei G. Greene’a
A Gun For Sale (Brot na sprzedaé, 1936)
albo agentem jednej ze stron rozdartego
narodu, jak to jest w The Confidential
Agent (Tajny agent, 1939), albo nawet
sprzedaweg odkurzaczy wyzyskujaeym
pomylke centrali londyriskiej dla wlasnej
korzyéei, ale z tragicznymi skutkami dla
innyech w Our Man in Havana (Nasz
celowiek w Hawanie, 1958). Na podstawie
zwlaszeza tej ostatniej powiedci-satyry
na dzialalnodé wywiadu w okresie ,zimnej
wojny” mozna by powiedzieé, Ze autor
ich, Graham Greene (ur. 1904), idge
w #élady Conrada, jest przeciwnikiem
akeji szpiegowskiej, zainteresowanym ra-
czej peychologicznymi i moralnymi szko-
dami, ktére ona przynosi wezystkim
osobom w nig wplgtanym. Do takich
nalezy przesladowany przez wywiad chory
czlowiek z The Ministry of Fear (Mini-
sterstwo Strachw, 1943).

Erick Ambler (ur., 1909) jest réwniez
przedstawicielem nowej fazy glebszego
wglagdu w problemy polityezne, psycholo-
giczne i moralne zwigzane z wywiadem.
W The Dark Frontier (Mrocena granica,
1936), Epitaph for a Spy (Epilafium dla
szpiega, 1938) i w The Mask of Dimitrios
(Maska Dimitriosa, 1939) centralng posta-
cig jest czlowick wbrew wlasnej woli

wplatany w walke wywiadéw. Szpiedzy
88 nieprzyjemni, zabijaja beznamigtnie,
ale nie 83 wazni. 84 tylko narzedziami
ogromnych organizacji zainteresowanyeh
materialnie prowadzeniem wojen albo
ich wladeicieli tworzgeych warunki, w
ktéryeh wojny wybuchajg. Dlatego u
Amblera socjaldemokrata zostaje ko-
munistyg, a pisarza staé nawet na stwo-
rzenie gympatycznej postaci radzieckiego
agenta, ktdry zawsze pomaga niewinnym
Anglikom wydobyé sig z opaléw, choé
umie to wykorzystaé dla wlasnych celéw.

Druga wojna dwiatowa zwréeila do pa-
triotyeznej spy story niektérych pawies.
ciopisarzy kryminalno-detektywnych, jak
Margery Allingham (np. The Traitor’s Pur-
8¢, 1941) i Michael Innes (np. The Secret
Vanguard, 1940), ktérzy pisali o szpie-
gach-detektywach w tradycji Buchana.

Po wojnie najgorsze fradycje Sappera
odnowil znacznie od niego lepszy techni-
cznie Jan Fleming (1908 —1064), twérea
Jamesa Bonda, ,asa” wywiadu brytyj-
skiego walczgeego przeciw Rosjanom w
Oasino Royale (1953), From Russia with
Love (Z milodciq & Rosji, 1957) i w wielu
innych sensacyjnych powiedciach. Spe-
cjalnym sluzbowym przywilejem Bonda
jest to, ze wolno mu zabijaé, co ezyni
z sadystyezng przyjemnoseig. Robi to
takZe za pienigdze. Jest elegantem i pe-
wnym siebie donzuanem. To, ze zwlasz-
cza po przeniesieniu go na ekran filmowy
stal gig bozyszczem tlumdéw, mimo egoiz-
mu, okrucienstwa i traktowania kobiet
jak rzeczy, jest takie znakiem eczasu.

Kontynuatorem w pewnym gsensie tra-
dyecji Conrada, Greene’a i Amblera jest
John Le Carré (ur. 1931), urzednik
Foreign Office, autor Call for the Dead
(Wezwij zmarlych, 1961), The Spy Who
Oame in from The Oold (Szpieg, kiry
wseedl, by si¢ ogrzad, 1963) i The Looking
Glass War (Zwierciadlana wojna, 1965),
Le Carré jest realista starajacym sig
ukaza¢ prawde o dzialalnodei szpiego-
wakiej. Nikogo nie oszczedza. Wedlng
niego szpiedzy 84 najozedeiej slabymi
ludZmi wplagtanymi w gre ich kierownictw,
ktére nie majg pelnego rozeznania co do
wartofei wlasnych ani obeych agentow,
g4 obojetne na ich losy i dzinlajg w wiel-
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kiej mierze po omacku, powodujge znisz-
czenie ludzi niewinnych. Rozezarowanie
i ironia etreszezajg postawe autora.

Jako marginesowe zjawiska z dziedziny
spy story wymienié trzeba powiedei We-
gierki z pochodzenia, baronowej Emmy
Orczy (1865—1947), tworczyni niezmier-
nie popularnej postaci Sir Percy Blake-
neya wystepujacego jako szpieg i wy-
bawea francuskich arystokratéw spod
gilotyny podczas rewolucji. Jako The
Scarlet Pimpernel (1905), co oznacza
szkarlatny kwiatek zwany po polsku
kurzyéladem polnym, stal si¢ on w angiel-
gzezyinie  synonimem  nieuchwytnego
szpiega, zawsze zwyciegko wychodzaeego
z niebezpieczeristw w serii sensacyjnych
powiesel awanturniczo-szpiegowskich w
historyeznym kostiumie.

Drugim nietypowym autorem byl Sax
Rohmer (wlade. Arthur Ward, 1886 —
1939), twérea niesamowitego cyklu po-
wieéei, ktéry rozpoczyna Dr Fu Manchu
(1613). Dr Fu Manchu, nicodgadniony
okrutny Chinezyk, dazy drogg konspi-
racji do zawladniecia éwiatem, mordujac
przeciwnikéw w najbardziej nieprawdo-
podobny epoedb, np. przez przestanie im
w kopercie jadowitej rézowej stonogi lub
uduszenie w chmurze zielonej mgly
zloZonej z Zywej pleéni. Jedynym prze-
ciwnikiem zdolnym skuteeznie walczyé
przeciw drowi Fu Manchu jest Nayland
Smith, brytyjeki wurzednik kolonia-
Iny.

Powiefei Saxa Rohmera, pelne tak
fantastycznych, #e aZ Smiesznych po-
myeléw i przeniknigte orientalng egzo-
tyks, majg w eobie tylko szezatek litera-
tury ezpiegowekiej. Przewaza w nich
awanturnicza przygoda. Byly w swoim
czagie wyrazem nieufnoei wobee aktyw-
noéci ragy 26ltej, ktéra okreflano w Euro-
pie mianem Zoéltego Niebezpieczenstwa
(¥Yellow Peril).

Bibliografia: J. Symons, Bloody
Murder (rozdz. 16: A Short History of
the Spy Story”), Harmondsworth 1975;
D. C. Browning (red.), Everyman's
Dictionary of Literary Biography, English
and American, London 1960.

Witold Ostrowski

SUSPENSE NOVEL albo NOVEL OF
SUSPENSE (ang. ,powiesé wywolujaca
u czytelnika napiecie niepewnodei i ocze-
kiwania”, synonim powiedei sensacyjnej):
zob. THRILLER.

TALE OF ESCAPE AND PURSUIT
(ang. ,opowiesé o ucieczee i podeigun”,
takze powiedé o takim ukladzie akeji):
zob. THRILLER.

THRILLER (wyraz utworzony od ang.
thrill — elektryzujgey, pobudzajgey przy-
jemny dreszcz emocji; dlatego niekiedy
nazywany wyrazem polskim dreszezowiee,
ktéry jednak nie oddaje pozytywnych
wartodci tego skomplikowanego dozna-
nia): w pierwszym rzedzie powiedé sensa-
cyjna, lecz réwnies gztuka teatralna lub
radiowa, film lub widowigko telewizyjne,
wywodzgee gig z tradycji literatury sensa-
cyjnej i dostarczajgce odbiorcom dodé
gilnych, ale niekoniecznie prymitywnych
emocji.

‘W obrebie literatury do thrilleréw, ozyli
powiedei sensacyjnych, zaliczamy prze-
waznie powieéci przygodowe (jak westerny,
zob.), kryminalne, kryminalno-detekty-
wne, szpiegowskie, mystery tales, tzn. po-
wiedei osnute na istnieniu fascynujacej
tajemnicy, powiefci sugerujace istnienie
nieznanych lub niesamowitych istot, sil
i zjawisk, a nawet powiedci historyezne,
o ile wywolujg wepomniany dreszcz emocji.

W powiedeiach sensacyjnych efekty
emocjonalne wywoluje sig n czytelnika
réznymi sposobami, do ktérych naleig
przede wezystkim tematyka i uklad alkeji,
wybér i charakteryzacja postaci oraz
techniki narracji i stylu.

Tak wiee sprzyja tworzeniu sensacji
niezwyklo§é tematu, jego romantyczna
niecodziennoéé, egzotyka i tajemniczosé.
Niezwykle i niebezpieczne wyprawy do
nieznanych zakatkéw egzotyeznyeh la-
déw, gbér, pustyri i mérz; tajemnicze
zbrodnie i walka z niebezpiecznym zbro-
dniarzem; dociekanie kryminalnej lub
innej tajemnicy; rzadkie wydarzenia gu-
gerujgce albo postulujgee istnienie nie-
widzialnego éwiata ,nadprzyrodzonego”,
i wreszcie niezwykle wydarzenia histo-
ryczne przedetawione tak, jak to robi
A. Dumas w Jdeefie Balsamo lub w
Naseyjnilu krélowej.
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Aby akeja mogla staé sie sensacyjna,
powinny w niej wystegpowaé motywy
i zdarzenia pelne dramatyecznodeci, utrzy-
mujgee nuwage czyfelnika w napieciu i nie-
pewnosei, zaskakujgee, budzgce -cicka-
wodé, podejrzenia lub podziw. Niebez-
pieezne lub ryzykowne sytuacje, walki
w rodzaju pojedynkéw w Sienkiewiezow-
skiej Trylogii lub w Trzech muszkieterach,
ucieezki i podeigi, porwania lub zniknigcia
086b 1 rzecsy, nieoczekiwane powroty,
nieoezekiwane odwrécenie beznadziejnej
sytuacji na wlasng korzyéé przez inteli-
gentnego bohatera — oto przyklady
epizodéw sensacyjnych.

Niektére z tych struktur zdarzenio-
wych bywaja rozciggniete na caly po-
wiesé, tworzge jednolity, zwarta akeje.
Na motywie tajemnicy oparta jest intry-
ga Dr. Jekylla i Mr. Hyde’ ¢ R.L. Ste-
vensona i Wydrqéonej iglicy M. Leblanca.
Na motywie zaginigeia drogoeennego
przedmiotu i poszukiwaii (quest) — akeja
The Eustace Diamonds A. Trollope’a i The
Nine Tailors Dorothy L. Sayers. Moc
¢ chwala G. Greene’a opiera sig na moty-
wie ucieczki i podeign; W Brighton tegos
autora i Arséme Lupin w walce z Sherloe-
kiem Holmesem M. Leblanea — na konfli-
kcie dwéch réwnyeh przeciwnikéw. Dla-
tego w obrebie pojecia thriller méwi sie
i pisze o takich typach powiedci, jak
mystery tale — opowiedé o tajemnicy, lub
a lale of escape and purswit — opowiedd
0 ucieczee i pofeign. Wrazenie drama-
tycznej jednosei moze réwniez byé wy-
wolane przez osnucie akeji na skompli-
kowanych dzialaniach, ktére aby sie
udaly, muszg pozostaé w tajemnicy,
a wige polityeznej konspiracji, jak w po-
wieseiach szpiegowskich i w eyklu A. Du-
masa o rewoluecji; spisku wymierzonego
przeciw prywatnym osohom, jak w Ital-
czyku Anny Radecliffe; zemsty, jak w
Hrabim Monie Christo; lub intryg majq-
cych na celu malzeristwo, jak w Desperate
Remedies Tomasza Hardy'ego.

Jedli idzie o wybér i charakferyzacje
postaci — do powstania sensacji przy-
czynia 8¢ wystgpowanie charakteréw
zagadkowych, tajemniczyeh, wieloznacz-
nych, obdarzonych niezwyklymi zdolnos-
ciami i silg wptywu — postaci takich jak

bajroniczny bohater; ukrywajacy sie pod
wieloma posfaciami méeiciel — hr. Monte
Christo; stryj bohaterki powiesei Unecle
Silas, przedstawiony przez Josepha Sheri-
dana Le Fanu jako patriarchalny mistylk,
z ktérego stopniowo wylania sig zbrod-
niarz; Cagliostro z cyklu powiedeiowego
Dumasa; Sherlock Holmes jako zdumie-
wajaco zdolny detektyw; Arséne Lupin
jako niezwykle pomyslowy przestepca;
oszalamiajgco piekna mimo przesyeia
dwoch fysigey lat magini Ayesha z po-
wiedci Henry'ego Ridera Haggarda She.

Niezwyklodé tych postaci podkredlajg
autorzy przez niedookreflenia i niedo-
moéwienia, Ich myéli, zamiary i mozliwodei
nigdy nie sg calkowicie odslonigte podezas
akeji. Ieh dzialania frudno przewidzied,
a wige s “rédlem powtarzajacego sie
zaskoezenia i podziwu.

Jak z tego widaé, w ogromnej mierze
sensacyjny charakter powiedci wynika
z zastosowania w niej specjalnych technik
narracji.

Srodkami technieznymi czesto stoso-
wanymi w powiedci gensacyjnej w celu
uzyskania efektownej dramatycznodei sg
niespodzianki i tzw. suspenmse — eczyli
wprowadzenie eczytelnika w stan niepew-
nofei i wahania co do dalszego rozwojn
zdarzef. Teoretycy literatury wyraZnie
odrézniajg niespodzianke (surprise) od
suspense. Niespodzianka dziala jedno-
razowo. Suspense jest sbanem niepewno-
gei i niepokoju, ale rbéwniez nadziei
i oezekiwania. Jest to stan psychiczny,
Ww ktorym czytelnik tak moeno utozsamia
si¢ psychicznie z jedna z postaci, Ze nawet
przy drugim i trzecim ezybanin przezywa
te same lub podobne napigeia. Przy-
kitadem umiejgtnego tworzenia suspense
bez uciekania si¢ do niespodzianki jest
Dziert Szakala F. Forsytha. Powiesé ta
wyjadnia, dlaczego niektérzy teoretyey
uzywajg okredlenia suspense novel dla
powiedei kryminalnej.

Do innyeh #érodkéw nalezs subtelne
zapowiedzi (foreshadowings), Ze cod egig
stanie, znaczace niedoméwienia, prze-
milezenia do pewnego momentu i wezys-
tkie sposoby tworzenia nastrojéw, przede
wszystkim atmosfery tajemniezodei i nie-
samowitodei. Wiele z tych efektéw pisarz
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osigga réwniei za pomocs stylu. Dobra
powiedé sensacyjna jest utworem, w kté-
rym wezystkie elementy kompozyeyjne
gg tak zharmonizowane, Ze osigga on
maksymalny jednolity efekt. Nie znaezy
to, Ze nezucie sensacji musi byé mozliwie
najeilniejeze. Brutalnodé efektow trafia
do eczytelnikéw prymitywnyeh, innych
moze odstraszaé. Stopiel sensacyjnoéei
thrillera zalezy od intencji pisarza, od
jego zdolnodei tworzenia sensaeji i od
charakteru ezytelnikéw. Réznice zdol-
nofei widaé wyraénie, gdy poréwnamy
niezwykly sugestywnodé sensacyjnych po-
wiedei Wilkie Collinsa osnutych na spra-
wach milodei, malzenstwa i spadku i Spra-
we kryminalng (1872) J. 1. Kraszewskiego,
ktéra zaczyna sig bardzo dramatycznie,
ale stopniowo traci napigcie. Podobnie
osiemnastowieczna pisarka Clara Reeve,
mimo wprowadzenia ducha do The Old
English Baren (1778), niemal nie osigga
efektu niesamowitodei i nie moze sie
réwnaé z takim mistrzem niesamowitosei
jak J. Bheridan Le Fanu. Réiznica w
intenejach moze zilustrowaé poréwnanie
stopnia osigganej sensacji i waZniejszych
celéw w powiefciach historyczno-przygo-
dowych A, Dumasa i H. Sienkiewicza.
W. Somerset Maugham piszge powiedd
Ashenden or the British Agent (Ashenden,
agent brytyjskiego wywiadu, 1928) nie
zrobil z tej powiesei utworu moeno sensa-
eyjnego, gdys tego nie zamierzal.

Nie naleiy sgdzié, Ze sensacyjny cha-
rakter powiefei nie da si¢ pogodzié
z przekazywaniem w niej wartodciowych,
a nawet glebokich trefel, jak to latwo
zaobserwowaé u pisarzy tej miary, co
Ch. Dickens (Bleak House, The Mystery of
Edwin Drooed), R. L. Steveneon (Dr. Jekyll
and Mr. Hyde, Kidnapped, The Master of
Ballanirae), G. K. Chesterton (The Man
Who Was Thursday), A. G. Wells (The
Invisible Man, The War of the Worlds)
i Graham Greene (The Power and the
Glory, Brighton Rock, The Confidential
Agent).

Natomiast nie zawsze autor umie go-
dzié zamierzenie wywolania sensaeji z in-
nymi zamierzeniami. Widaé to w powiedei
Ann Radcliffe (1764 —1823) The Mysteries
of Udolpho, w ktérej racjonalne wyjasd-

nienia udanych efektéw ,nadprzyrodzo-
nodei”, podane przy kolieu powiedei,
rozezarowujg nieraz banalem lub sztucz-
nofeig, a sama sensacja w ciggu opowia-
dania cierpi z powodu dluzyzn wywola-
nych zbyt drobiazgowym zainteresowa-
niem autorki psychologig strachu, obawy
i niepewnodei.

Okreélenie thriller jest stosunkowo nie-
dawne — New Oxford Dictionary notuje
uzyeie go po raz pierwszy w 1889 r., ale
gieganie po efekty sensacyjne w litera-
turze angielskiej widaé juz w dredniowiecz-
nych romansach i balladach, a pézniej
w tragedii elibietariskiej i Zyciorysach
przestepeéw gerii tzw. Newgate Calendar
z XVII i XVIII w. Jedli siggniemy do
tragedii Seneki, wydaje sie, %e sensacja
w literaturze jest zjawiskiem niemal
odwiecznym, gdyz odpowiada zapotrze-
bowaniu pewnej czedei czytelnikéw nie-
mal w kazdej epoce. Ale spoleczno-kul-
turowe flo takiego zapotrzebowania
ulega zmianom i w kaidym okresie
moZe mieé inny charakter, zaleinie od
sytuacji ogélnej i od poziomu kultury
réznych grup czytelnikéw.

Powstanie {hrillera w postaci powiedci
mozna by wumiedcié w Anglii okresu
przedromantyeznego w drugiej polowie
XVIII w., kiedy zmgezenie racjonalizmem
i klasyeyzmen wywolywalo narastajaca
reakeje sentymentalizmu, pogoni za sen-
sacja i romantyzmu. Giéwnym celem po-
wiedel gotyckiej (zob. Gothic Novel), zwa-
nej réwniez powiedeig grozy, bylo wzbu-
dzenie mozliwie silnyeh emocji grozy, le-
ku, niesamowitodci, a nawet, jak w po-
wiedei Matthew Gregory Lewisa The
Monk — wetretu. Slabodeia tej powiesdei
byla niewsp6lmiernodé miedzy stosunko-
wo malg wagy tredei i silg efektéw, ktore
byly wywolane w duzej mierze za pomocs
stereotypowych postaci i sytuacji oraz
takich rekwizytéw, jak pélzrujnowane
zamezyska i opactwa, pelne robactwa
lochy, trupy i szkielety, noene zjawy
i jeki.

Angielska powieéé gotycka zaczela
ogiggaé wyzsza wartodé artystyezng w
okresie romantyeznym w pierwszych
trzydziestu latach XIX w. dzigki wpro-
wadzeniu do niej glebszych probleméw
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filozoficznych i moralnych przez Mary
Shelley (Frankenstein) i Charlesa Maturina
(Melmoth). Jej najbardziej utalentowa-
nymi pogroboweami byli: Amerykanin
Edgar Allan Poe (1809 —1849), autor
opowickei takich, jak The Fall of the
House of Usher i The Masque of Red
Death, i Anglo-Irlandezyk Joseph Sheri-
dan Le Fanu (1814 —1873), znany glow-
nie jako autor powiedei Unele Silas (1864)
i The House by the Churchyard (1863).
Obaj pisarze uprawiali niemal wszystkie
odmiany literatury sensacyjnej, przede
wezysthkim zad pisali na tematy konta-
ktéw z zadwiatem i na temat zbrodni,
Kontynuatorem historii o wampirach,
jak Oarmilla (1871) Sheridana Le Fanu,
byl Bram Stoker, autor znanej powiedei
Dracula (1897).

Mimo wystgpienia utalentowanych au-
toréw powicdé gotycka w swej masie
ulegla na poczgtku XIX w. mechanicznej
niemal produkeji i wulgaryzacji wekutek
powstania taniego wydawnictwa Minerva
Prees, dzialajgeego od 1800 r. Jedno-
czefnie dalezy jej rozwédj poszedl droga
rozszezepienia na coraz to inne wyspeeja-
lizowane i spamodzielnie rozwijajace sie
odmiany powiedei sengacyjnej. Sprzyja-
jacymi warunkami, zaréwno do obnizenia
poziomu literackiego, jak i do powstania
nowyeh odmian, byl stopniowy wzrost
clementarnej oéwiaty i rosnace zapotrze-
bowanie na lekture wéréd szerokich mas
spoleczenstwa angielskiego w ciggn XIX
w. Naprzeciw tej spolecznej potrzebie
wychodzili wydawey i pisarze. Do pier-
wszych pisarzy piszaeych dla mas na-
lezeli Edward Bulwer Lytton (1803 —
1873), George P. R. James (1801 —1860)
i Williem Harrigon Ainsworth (18056—
1882). Do wydawcéw nalezal Edward
Lloyd, ktéry w 1841 r. rozpoezal masowe
tanie wydawnictwo keigzek publikowa-
nych w tygedniowych zeszytach sprzeda-
wanych po pensie i zwanych penny
dreadfuls — ,pencowymi okropnoéciami”.
Wychodzily w tym wydawnictwie sen-
facyjne romanse, takie jak Vice and
Its Victim: or Phoebe, the Peasant's Dang-
Ier (Wystepek © ofiara, ezyli Phoebe, cérka
wiedniaka) i Mysteries of the Ingquisition
(Tajemmnice Inkwieycji) pibra G. W.

M. Reynoldea, wzorowane na Eugeniuszu
Sue. Za przykladem Lloyda poszli inni
wydawey, czego wynikiem bylo, iz wiek-
kezoéé wybitnych powiedei okresu wikto-
riaxiskiego piéra Dickensa, Thackeraya
i innych wielkich pirarzy wychodzila naj-
pierw w zeszytach lub jako utwory odein-
kowe (serials) w popularnych periody-
kach takich, jak ,Household Words”
Dickensa (od 18560), ,The Cornhill Ma-
gazine” Thackeraya (od 1860), a pdiniej,
po roku 1880 — tygodnik ,Tit-Bits”
George’a Newnesa, ktory kosztowal tylko
pensa i drukowal sensacyjne opowiada-
nia, W innym tygodniku Newnesa ,The
Strand Magazine” wyszla pierwsza nowe-
la detektywna A. Conan Doyle'a o
Sherlocku Holmesie (1891).

Do rozpowezechnienia taniej ksigzki
i periodyku przyczynily sie réwnie#: ta-
nia czytelnia wysylkowa Charlesa Mudie’-
go dzialajgca okolo polowy XIX w.
i rozwdj komunikaeji kolejowej, ktéry
wykorzystali wladeiciele stoisk dworco-
wych z gazetami i keigzkami. Po pierwszej
wojnie éwiatowej na potege tego rodzaju
wyrosla firma W. H. Smith. .

W takich warunkach spolecznych i
kulturalnych, bardzo sprzyjajacych po-
welawaniu literatury sensacyjnej, pisarze
zaangazowani spolecznie zdali sobie spra-
we, iz przyszlodé powiedei zalezy od jej
przyjecia przez masows, nieznang publicz-
noéé. Trzeba bylo ja zdobyé dla powiedei
dobrej, choé nie mniej ciekawej niz po-
wicéé zla, dzieki sensacyjnej fabule Iub
przynajmniej sensacyjnym motywom. Nie
jest rzeczg przypadku, ze jako jeden z
pierwezych zatroszezyl sie o losy po-
wiefei przyjaciel Dickensa, mistrz sen-
gacji William Wilkie Collins (1824 —1889),
piszge esej The Unknown Public (Niesnana
publicenoéé, 1858). Inni poszli za nim.
Dlatego prawie cala wybitna powiedé
angieleka XIX w. zawiera elementy
gensacyjne, ktérych najwieksze nasilenie
przypada po roku 1860.

Jednoezeénie, wzrastajae liczbowo, po-
wiedé wiktoriarieka polgezyla w sobie
realizm spod znaku H. Fieldinga i T. Smo-
lletta z sensacjonalizmem powiedei go-
tyckiej. Dlatego np. w powiedei gpoleczne]
mozna dostrzec motywy przejete z po-
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wieei gotyckiej, jak to widaé w Jane
Eyre Ch. Bronte i w Wielkich nadziejach
Ch. Dickensa. Stopniowo powstawaly
nowe odgalezienia powiedei gotyckiej,
choé dopiero pod koniee stulecia widad
specjalizacje wéréd autoréw, ktorzy przed-
tem nie dostrzegali réznic miedzy upra-
wianymi odmianami, ¢o mozna zaohser-
wowaé u J. Sheridana Le Fanu, W. W.
Collinga, Ch. Dickensa i wielun innych.

W eciggu XIX w. moina wyodrgbnié
nastgpujgee ciggi rozwoju powiedei goty-
ckie] w samodzielne odgalezienia:

Powieéé historyesno-praygodowa — nie-
mal zupelnie pozbawiona sensacji a wzbo-
gacona realizmem i humorem przez
Waltera Scotta, zachowala w niektérych
jego wutworach, jak Ivanhoe (1819),
Quentin Durward (1824) i The Talisman
(1825), wiele ryséw gotyckich i sensa-
cyjnych, ktére wysuneli na pierwszy plan
wepomniani juz George P. R. James,
autor powiefci Richelieuw (1829), The
Huguenot (1838), The Robber (1838) i in.,
William H. Ainsworth, autor Rookwood
(1834), Jacka Shepparda (1839) i kilku-
dziesigeiu innych utworéw i wreszcie
réwnie plodny E. Bulwer Lytton, autor
Ostatnich dni Pompei (1834). Charles
Reade (1814 —1884) zapewnil sobie miej-
sece w pamieei narodowej jedyng powie-
écig historyczng The Cloister and the
Hearth (Klaszior i ognisko domowe, 1861)
dzigki sensacyjnej, lecz opartej na faktach
fabule i §wietnej narracji, a takze dzigki
mylnej, ale popularnej protestanckiej
interpretacji historii. Kontynuacjg tra-
dyeji historyczno-przygodowej pod ko-
niec wieku byly ksigzki Maurice Henry
Hewletta (1861 —1923) The Forest
Lovers (Leéni kochankowie, 1898)i Richard
Yea—and Nay (Rysetard Tak i Nie,
19800), a o glebszym wgladzie w historig
powiedei Roberta Louisa Stevensona
(1850 —1894) — Kidnapped (Porwany za
milodu, 1887), Oalriona (1893) i The
Master of Ballantrae (Pan na Ballanirae,
1889).

Anthony Hope (1863 —1933) oderwal
jakby powieéé historyczno-przygodowsa
od historii piszge The Prisoner of Zenda
(Wigeiesi Zendy, 1894) i Rupert Henicau
(1898), powiebei o intrydze dynastyczno-

2 Tocgodeisanie TNodandfes: ¥ licooaleiake AFarcrymm
> ¥ :

-przygodowej w fikeyjnym panistwie Euro-
py frodkowo-wschodniej, Rurytanii. Miarg
ich popularnofei bylo wlgezenie okreélenia
»Rurytania” do jezyka angielskiego na
stale. Powiedei A. Hope’a stanowisg tzw.
cloak-and-dagger novel — ,powiesé plasz-
cza i sztyletu” albo zgodnie z polskim
okredleniem — ,powiefei plaszeza i szpa-
dy”.

Nie tworzae fikeyjnych paiistw, z po-
wodzeniem uprawiala ten typ powiedei
sensacyjnej Wegierka z pochodzenia, ba-
ronowa Emma Orezy (1865—1947), po-
czgwezy od pierwszej swej keigéki Beau
Brocade (1908), piszgc wiele innyeh
romanséw 2z historii Francji i Anglii.
Réwniez gir Arthur Conan Doyle cheial
wejdé do literatury dzieki powiedei histo-
ryezno-przygodowej, ale wydawey odrzu-
cali jego utwory jako zbyt malo sensa-
cyjne. Tylko wesole i awanturnicze The
Eaploits of Brigadier Gerard (Wyczyny
brygadiera Gerarda, 1895) zdobyly sobie
uznanie i poezytnosé.

Powiedé okultystycena (zob.) stanowi
drugi cigg powieseci sensacyjnej. Pisywal
ja E. Bulwer Lytton (Zanondi, 1842;
A Strange Story, 1862), J. Sheridan Le
Fanu, W. H. Ainsworth, a pod koniec
XIX w. sir Henry Rider Haggard (1853 —
1925) w nowej formie egzotycznych
i awanturniczych wypraw do nieznanego
serca Afryki (Hing Solomon’s Mines,
1887; She, 1887; Allan Qualermain, 1887,
i wiele innych), a takie w postaci sensa-
cyjnych powiefei z historii starozytnego
Egiptu (Oleopatra, 1889; Wisdom's Daug-
hter, 1823).

Powieé kryminalna i kryminalno-de-
tektywna rozwinela sie tak bogato, Ze
trudno krétko nakredlié nawet glowne
zarysy jej ewolueji, tym bardziej ze jej
rozwdj przedstawia zagadnienia jeszoze
nie rozwigzane. W kregu powiefei go-
tyckiej powiefé kryminalna wystepuje
w utworach Anny Radcliffe, autorki
The Mysteries of Udolpho (Tajemmice
eamkw Udolfo, 1794). A. Radeliffe wpro-
wadzila zbrodniczg intryge snuty przez
ozarny charakter zwany pé6iniej bajro-
nicznym, co pociagalo za sobg uzycie
motywu tajemnicy i stopniowego jej
odslaniania. Filozof-anarchista William

— o — e it =5 T
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Godwin stworzyl Caleba Williamsa (1794),
powiedé polityczno-kryminalng, osadzajac
zbrodniczg intryge w krytykowanym
przez siebie systemie polityezno-spole-
eznym. Jego uczeii E. Bulwer Lytton
przejal romantyezno-sentymentalny sto-
sunek do zbrodni i zbrodniarza i wyrazal
go w powiedciach spoleezno-obyezajowych
z moenym wgtkiem kryminalnym, jak
Pelham (1828), albo w powiefciach w
peini kryminaluyeh, o slabych akeentach
detektywnych, jak FHugene Aram (1832).

Mimo %e na poczgtkun okresu wikto-
riariskiego Ch. Dickens i W. M. Thackeray
ostro zaatakowali romantyczng konce-
peje zbrodniarza w  Oliwerze Twibcie
(1837) i Catherine (1839 —1840), powiesei
te stanowily pewnego rodzaju kontynu-
acje tematyki kryminalnej, bedge jedno-
czednie powiesciami gpoleczno-obyezajo-
wymi. Widaé to nie tylko w Oliwerze
Twibcie, powiedei o intrydze i drodowisku
kryminalnym, ale réwniez w Barnaby
Rudge (1841), Bleak House (1852 —1853),
gdzie Dickens wprowadza zawodowego
detektywa, a takze w Greal Eaxpectalions
(1860 —1861), nie méwige juz o niedo-
koniczonej powiedei kryminalno-detektyw-
nej The Mystery of Edwin Drood (Tajem-
nica Edwina Drooda, 1870). W innych
powiedciach przestepstwo wysigpuje jako
motyw epizodyczny.

Podobne przemieszanie tematyki kry-
minalnej i sensacji z tematyka spo-
leczno-obyezajows wystepuje wyraénie
u innych pisarzy tego okresu. Jako
przyklady moga sluiyé: FHast Lynne
(1861) pani Ellen Wood (1814—1887),
Olara Vaughan (1864) Richarda D. Black-
more’a (1825 —1900), Desperate Reme-
dies (Rozpaceliwe lekarstwa, 1871) Tho-
masa Hardy’ego (1840 —1928), The Eus-
tace Diamonds (Diamenty rodziny Eustace,
1871 —1878), a nade wezystko tworczodé
W. Wilkie Collinga i Mary Braddon
(1837 —1915), znanej takie jako Mary
Elizabeth Maxwell.

Tak Collins, jak i M. Braddon byli
mistrzami powiedci sensacyjnej opartej
na tajemnicy i suspense, w ktérej proble-
my kryminalne lub sensacyjne intrygi
byly éeidle zwigzane z powaznym i pogle-
bionym przedstawieniem probleméw oby-

czajowych, spolecznych i prawnyeh ich
czasbw. Powiedei ich sg3 w wysokim
stopnin rozwinietymi utworami o po-
glebionyeh charakterach i plastyeznie
oddanym #rodowiskn i tle, w réwnej
mierze realistyczne, jak romantyczne,
faseynujace nie tylko wskutek zastoso-
wania technik wywolujacyeh sensacje,
leez réwniez dzieki polgezeniu ich z ecie-
kawymi psychologicznie i moralnie cha-
rakberami.

Tak wiee u Collinsa w The Dead Secret
(Smiertelny sekret, 1857) akeja rozwija sig
jako skutek potajemnego przyjecia za
swoje nieslubnego dziecka sluzgcej przez
bezdzietng Zone. Po dmierci pani sluzaca,
rozdarta miedzy zabobonng obawsg przed
zmarly (jedli nie wyzna prawdy jej
meZowi) a strachem przed skandalem
i degradacja spoleczng ebrki, bezsku-
tecznie szuka wyjscia z dylematu, az
okolicznoSei pozwalajg jej wreszeie znalezé
rade i rozwigzanie.

Armadale (1866) Collinga ma zbyt
skomplikowang intryge, Zeby moina bylo
ja zwiezle przedstawié. Wystepuja w nicj
najrozmaitsze motywy sensacyjno-kry-
minalne, jak zabicie z zemsty rywala do
reki posainej panny, malzenstwo pod
falezywym nazwiskiem, ofrucie okrut-
nego meza, bigamia, kradziez klejnotow,
szantaz, rozmyflne rozbicie statku dla
spowodowania &mierci wladeiciela, po-
slugiwanie gie platnymi szpiegami, préby
zagazowania pacjenta sanatorium w epe-
cjalnie do fego przystosowanym pokoju,
oblgkanie z milodei i samobéjstwo. Mimo
nagromadzenia sensacji powiedé ta w
ezytaniu nie sprawia wrazenia literatury
straganowej dzieki zwigzaniu akeji z dw-
czesnymi warunkami spolecznymi i oby-
czajowoSeig, dzieki poglebieniu psycho-
logicznemu gléwnych postaci — zwlasz-
oza pigknej i niebezpieczne] awanturnicy
Miss Gwilt, tragicznej w swej nedzy mate-
rialnej i moralnej — i dzieki wprowadze-
niu zagadnienia, czy zbrodniarz jest zde-
ferminowany przez dziedzicznosé i fatum,
czy tes wolny w dzialaniach, a wige
odpowiedzialny za swoje czyny.

Inne powiefei W. W. Collinsa The
Woman in White (Kobieta w bieli, 1860),
The Moonstone (Kamiei ksi¢gyecowy, 1868)
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i The Law and the Lady (Prawo i dama,
1876) sa W rownej mierze sensacyjnymi
powiefciami kryminalno-detektywnymi,
jak powieseiami obyezajowo-spolecznymi.
To samo mozna powiedzieé o powiedeiach
Mary Braddon, takich jak Lady Audley’s
Secret (Tajemnica lady Audley, 1862) —
historia biednej guwernantki, ktéra pozo-
ruje swg Smieré, aby popelnié bigamie dla
zdobyeia bogactwa i pozyeji spolecznej
w arystokracji, a pézniej usiluje popel-
nié dwa zabdjstwa dla utrzymania prze-
stegpstbwa w tajemnicy. Sckwenecja po-
wiedciowa Birds of Prey (Drapieine plaki,
1877) i Charlotte’s Inheritance (Dziedzictwo
Charlotte’y, 1868) stanowi studium dzia-
falnodei zdeklasowanego gentlemana i
dwoéeh braci — dentfysty i adwokata —
polujaeych - na spadki, o ktérych nie
wiedzg spadkobierey albo ktére mozna
uzyskaé trujac spadkodawcow.
Tendencja wigzania sensacji z proble-
mami gpoleczno-obyezajowymi, widoezna
w powiesel angielskiej tego okresu, zbiega
8ig z podobnym zjawiskiem w literaturze
francuskiej, w ktdrej elementy sengacyjne
wystepuja juz u Balzaka, a pdéZniej w
Tajemmicach Paryéa (1842 —1843) i Zydzie
wiecznym tulaczu (1844 —1845) Eugeniusza
Sue, w Nedenikach (1862) W. Hugo oraz
w powiesciach kryminalnych Emila Ga-
boriau, poczawszy od L'affaire Lerouge
(Sprawa wdewy Lerouge, 1868). Dopiero
w tworezodei Arthura Conan Doyle’a
(1859 —1930) wystepuje pod tym wazgle-
dem kryzys i separacja. A. Conan Doyle
znajdowal gi¢ pod silnym wplywem Gabo-
riau, ale réwniez i E. A. Poe’a jako
twérey noweli kryminalno-detektywne;j.
Gaboriau, jak widaé w pierwszej powieci
A, C. Doyle’a A Study in Scarlet (Studium
w szkarlacie, 1888), wplynal na kompo-
zycje tej powiedei, choé w poréwnaniu
z pierwowzorem jest ona doéé niendolna.
W nastepuyeh trzech powiedeiach A. C.
Doyle osiggngl lepsze wyniki, tworzac
w The Hound of the Baskervilles (Pies
Baskerville'éw, 1902) intryge detektywng
moeno osadzong w realiach pewnego
regionu i tradyeji zyeia angielskiego. Ale
juz pierwsza powiedé wykazuje, ze A. C.
Doyle byl przede wezystkim nowelista
kryminalno-detektywnym idaeym w élad

za E. A. Poe’em. Centralng postacig
tworey Sherlocka Holmesa staje sie
genialny detektyw, ktéry sam stanowi
zagadke jako czlowiek. Osig krystaliza-
eyjna powiedei staje sig dramatyeczne
zmaganie wielkiego detektywa z nie-
slychanie trudng do przenikniecia ta-
jemnieq kryminalng i inteligentnym zbro-
dniarzem. Wezystkie inne sprawy staja sie
sprawami uboeznymi. Powie§é krymi-
nalna przyjmuje niemal wylaeznie upra-
wiang postaé jej szezegdélnego przypadku
—powiesei detektywnej, ktéra dominuje
az do drugiej wojny Swiatowej.

Wéréd jej twoérebw mamy autoréw
najwyzszej klasy, jak np. G. K. Chesterton
(1874 —1936), autor The Man Whoe Was
Thursday (Czlowiek, ktéry byl Ozwartkiem,
1908) i wielu mowel, w ktéryeh jako
detektyw wystepuje ks. Brown; jak
Dorothy L. Sayers (1893 —1957), autorka
Murder Must Adverlise (Morderstwe wy-
maga reklamy, 1933) i The Nine Tailors
Dziewigé dzwondw, 1934); jak S. 8. Van
Dine (1888 —1939), autor Canary Murder
CUase (Morderstwo kanarka, 1926); i Belg
Georges Simenon (ur. 1903), twérea
Maigreta. Chesterton wyzyskal fabule
kryminalno-detektywng do celéw filozo-
fieznych, D. L. Sayers kontynuowala
tradycje obyczajowo-spoleczne Collinsa,
Van Dine i Simenon podjeli problematiyke
psychologiczna.

Agatha Christie (1891 —1977), ogromnie
plodna autorka powiedei o réinej wartodei
i charakterze, przedstawia dosé gilng ten-
dencje do powiefci sprowadzonej do wy-
myslnej zagadki, bardzo malo zwigzanej
ze spolecznymi, a nawet psyehologicznymi
realiami Zyeia. Ogromna liezba autoréw
poezla w tym kierunku, sprowadzajac
powiesé detektywng do gry z ezytelnikiem
i w ten sposdb zubozajac jej wartodé poz-
nawezg, estetyczng i spoleczng.

Jednoczednie, wraz ze stopniowym za-
lamywaniem sie stabilizacji i praworzgd-
nofei angielskich klas rzadzacych, wysta-
pil w powiefei kryminalnej powrét do
bohatera-przestepey. Przykladem tego
jest stworzenie przez szwagra A. Conan
Doyle’a Ernesta W. Hornunga (1866 —
1921) dientelmena-wlamywacza Rafflesa,
w powiesei Mr. Justice Raffles (Pan Se¢dsia
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Raffles, 1909) karzqeego zbrodnie boga-
tych lichwiarzy, ktérych nie moze dosie-
gnaé prawo. Na poziomie taniej sengacji
wykazywal te samg tendencje Edgar
Wallace (1857 —1932) w powieSei The
Four Just Men (Ceierej sprawiedliwi,
1805). We Francji niezwykle atrakeyj-
nym odpowiednikiem Rafflesa stal sie
Argéne Lupin, gléwna postaé cyklu
powiedei kryminalno-przygodowyeh Mau-
rice’a Leblanea (1864—1941), po raz
pierwszy pojawiajaca gig w Arséne Lupin
gentleman-cambrioleur  (Arséne  Lupin,
déentelmen-wlamywacs, 1907).

Powiedei E. Wallace’a sg wprawdzie sen-
sacyjng mystery tale, ale majg charakter ra-
ezej kryminalno-przygodowy, gdy% proces
detekeji, tzn. wykrywania tajemnicy zbro-
dni, jest w nich raczej zamarkowany niz
ukazany. Wyjatkowe nieprawdopodobien-
stwo zdarzefd, ubdstwo charakteryzacji,
operowanie splyconymi efektami powiesei
gotyckiej i na korieu nagla rewelacja,
ktéra czesto nie wyjasnia wezystkiego,
co sie dotad dzialo, stanowiag przykiad
gensacji dla sensacji.

Innym odgalezieniem powiefci krymi-
nalnej od poczatku XX +w. stala sig
spy slory — powieié szpiegowska (zob.).

Po drugiej wojnie &wiatowej powiesé
kryminalna czesto nie przybiera formy
powiedei detekbywnej, natomiast wystepu-
ja w niej problemy polityczne, nadusycia
wielkich organizacji przemyslowo-han-
dlowych, walka z przemytem mnarkoty-
k6w i psychopatologia. Niektérzy autorzy
piszacy thrillery po angielsku, jak np.
Francis Clifford i Morris West, idae za
przykladem G. Greene’a, laczg sensacje
z glebszym ujeciem probleméw polityez-
nych i moralnych.

0Od eczaséw amerykanskiego pisarza
Dasghiella Hammetta (1894 —1961), autora
The Maltese Falcon (Sokél maltaiiski,
1930), mozna w powiefei sensacyjnej
zaobserwowad roengeg tendencje do szeze-
gélowego przedstawiania okruciefistwa,
a od drugiej wojny éwiatowej w ten sam
sposéb traktowanych scen erotycznych,
czesto polgezonych z sadyzmem. Jest to
zjawisko spoleeznie szkodliwe.

Mimo istnienia dziel sensacyjnych na
wysokim poziomie moralnym, spolecz-

nym i artystyeznym thriller zawsze
budzit watpliwodei i sprzeciwy wskutek
istnienia ogromnej masy publikacji tego
rodzaju, ktére byly malo warte lub
spolecznie szkodliwe, a ktérych popular-
nodé wynikala z braku lepszej, lecz
réwnie ciekawej ksigzki oraz z cheei lat-
wego zysku ze strony wydawedw. Dla
historyka i teoretyka literatury, zwlasz-
cza historyka powiedei, jest jasne, ze
takie wartodciowanie gatunkéw i ich
odmian jest w ogromnej mierze zaleine
od konwencji spolecznych, nie zad od
wartodel artystycznej. W obrebie bowiem
kazdego gatunku i kasdej odmiany
istniejg utwory dobrze napisane i pozyte-
czne, tak jak istnieja utwory Zle napi-
sane i szkodliwe.
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Witold Osirowski

WESTERN: ang. przymiotnik ,za-
chodni”, ,0dnoszgcy sie do zachodu”, do
ktérego dodawano rzeczowniki: powiedé,
opowiedé, eztuka lub film, nastepnie
zaé zaczeto traktowaé jako rzeczownik
oznaczajaey wezelkie gatunki utworéw
zwigzanych z #yciem na tzw. Dzikim
Zachodzie Stanéw Zjednoczonych.

W obrebie literatury western jest rodza-
jem na wskro§ amerykaiskim, 4ciéle
zwigzanym scenerig, historig i folklorem
ze Stanami Zjednoczonymi lat 1840—
1890, tzn. lat ekspansji ludnodei wybrzeia
atlantyckiego na Daleki Zachéd (Far
West) poprzez Wielkie Réwniny (Great
Plains) az do Kalifornii, Teksasu i Nowego
Mekeyku. Celem wedréwki kilkoma szla-
kami (Trails) dla hodowedéw bydla byly
wielkie prerie, dla uprawiajgeych role —
dobre grunty ome, dla poszukiwaczy
zlota i srebra — Arizona, Newada
i Kalifornia (do ktérej podezas Gorgezki
Zlota w 1849 naplynelo 100 tysicey
ludzi). Za tymi pionierami podazyli
kupey, rzemieélnicy, lekarze, bankierzy
i przestepey. Z poczatku jedynym drod-
kiem komunikacji byly konie, konne wozy
i dylizanse pocztowe (stage coaches),
napadane przez Indian lub bandytéw,
jak Henry Plummer, Frank i Jesse
James, Dalton Boys i Younger Brothers.
Prawo i porzadek usilowali utrzymadé
slawni poézniej szeryfowie i marshallowie,
jak Wyatt Earp, ,Wild Bill” Hickock
i ,Bat” Masterson. Przewodnikami, wy-
wiadowecami i doskonalymi strzelcami
byli Kit Carson (1809 —1868), William
Frederick Cody (1846 —1817) znany jako
»Buffalo Bill”, Richard Clarke (1845—
1930) zwany ,,Deadwood Dick”. Specjal-
nym fenomenem Oklahomy byla celna
strzelezyni Annie Oakley (1860—1926).
Znang postacig Dzikiego Zachodu stal
gi¢ partuch kréw cowboy, pilnujacy stad
na konin i pedzaey bydlo do rzeini w

Chicago calymi tygodniami, podezas ktd-
rych powstawaly nastrojowe ballady kow-
bojekie. Cowboy byl doskonalym je#dz-
cem i efrzelcem w obronie bydia przed
zlodziejami i bandytami, ezagem pijakiem
i awanturnikiem. Miedzy nim a osiadlym
farmerem istnial nieustajgey konflikt.
Tlem #yeia byla preria, pustynia Iub
miasto z szynkiem (saloon), w ktérym
pito, grano w karty, taiiczono, dpiewano
i robiono awantury. Z tego materialu
powstaly westerny. Budowa kolei trans-
kontynentalnej w 1869 zapoeczgtkowala
zmierzeh dawnego stylu Zyeia na Dzikim
Zachodzie i wielu wybitnych jego repre-
zentantow zaczelo tworzyé o nim legende,
piszae tanie keigiki (dime novels) albo
produkujge gig na scenie.

Do prehistorii westernu amerykanskiego
w postaci powiedei nalezg: The Prairie
(Preria, 1827) Jamesa Fenimore’a Coope-
ra (17890 —1851), antyindiariska powiedé
Nick of the Woods (Duch puszezy, 1837)
Roberta M. Birda (1806 —1854) i liczne
przygodowe powiedei dla mlodziezy Tho-
maega Mayne Reida (1818 —1883), z kt6-
rych najbardziej znana w Polece jest
The Headless Rider (Jeédziee bez glowy,
1866) upamietniony wierszem A. BSlo-
nimskiego.

Jednym z pionieréw western novel byl
Francis Brett Harte (1836 —1902), kidry
znal zycie Zachodu z wlasnych przeiyé,
ogiadl w Kalifornii, wydawal regionalny
miesigeznik ,,Overland Monthly”, w kt-
rym wydrukowal popularne opowiadanie
The Luck of the Roaring Camp (Szesgécie
wrzaskliwego obozw). On to napisal jedng
z najwezeéniejszych i najbardziej popu-
larnyeh powiedei-westernéw pt. Gabriel
Conroy (1876), w ktérej wystepuja powta-
rzane pdéZniej motywy podrdéznikéw za-
gubionych w #niegach Sierra Nevada,
rozszalale stado bydla, odkryeie kopalni
srebra i sgd nad mordercy. Harte wpro-
wadzil réwniez do literatury pewne
charakterystyezne typy: pelnego galan-
terii gracza w karty, prawnika lubigcego
pojedynki i kwieciste mowy, woZnicg dyli-
zansu pocztowego i in. Postacie Harte'a
wystgpowaly pééniej w jego innych
utworach.

Choeciaz pisarz ten dal poczgtek wester-
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nowi, element regionalizmu w jego utwo-
rach przewazal nad melodramatem i gen-
sacjg, charakteryzujgcymi péiniejsze wes-
terny, w ktorych tworzeniu mieli znaczny
udzial autentyczni bohaterowie Dzikiego
Zaechodu. Ieh role najlepiej ilustruja
#yciorysy ,Buffale Billa”, myéliwego
i wywiadowey kresowego podezag wojny
domowej i wojen z Siuksami, oraz ,Neda
Buntline”, ezyli Edwarda Zane Carrola
Judsona (1823 —1886), awanturnika, tra-
pera, #olnierza, organizatora ruchu skie-
rowanego przeciw cudzoziemcom, przy-
wodey rozruchéw oskarionego o zabdj-
gtwo, redaktora i pisarza. Obaj ei ludzie
spotkali sig w 1869 r., czego wynikiem
bylo powstanie sztuki Buntline’a The
Scouts of the Plains (Stepowi wywia-
dowey, 1873), w ktérej Buffalo Bill, slawny
lowea bawoléw, wyetepowal przez dwa
lata. Buntline zapoczgtkowal tani sensa-
cyjny weslern powiesciowy (dime novel)
i napisal 400 westernéw opiewajacych Buf-
falo Billa. Legende podtrzymal inny
awanturnik Prentiss Ingraham (1843 —
1904), autor powiedei z Dzikiego Zachodu,
z ktérych 200 podwiecilt Buffalo Billowi.
Sam Buffalo Bill wykorzystal w dalszym
ciggu slawe, ktéra mu daly westerny
powiedciowe, i w 1883 zorganizowal
stawny Buffalo Bill’s Wild West Show —
wedrowne przedstawienie jakby rewii
westernowej, w ktérym wystepowal on
sam, skaptowany przez niego slawny
weberan wojen indiariskich wédz Sitting
Bull i Annie Oakley z Oklakomy, dziura-
wiaca strzalami karty i monety dziesiecio-
centowe rzucane w goére. Buffalo Bill
wydal w 1904 r. autobiografie, na ktérej
jednak nie mozna polegaé.

Innym masowym pisarzem westernéw,
ktérych bohaterem byl wspomniany juz
Deadwood Dick, byl Edward L. Wheeler.
Jego utwory przypisywano péZniej ich
bohaterowi.

Westerny byly tandetng literaturg ma-
sowo produkowang w celach komercjal-
nych, a przeto sensacyjng, ,straganows”
i oparta w duZej mierze na legendzie,
a nie na prawdzie. Ale wlaénie przez
sWoja masowosé wybtworzyly zywa
dotagd w Ameryee i poza nig sympa-
tig dla zachodniego folkloru. Do dzis

w Tekeagie mozna byé dwiadkiem odgry-
wanych dla publicznodei na otwartym
powietrzu rozpraw rewolwerowychWyatta
Earpa. Istnicjg réwniez tzw. dud farms—
udawane fermy — gdzie za oplatag mozna
spedzié czas w ofoczeniu ucharakteryzo-
wanym na Dziki Zachéd. Moda na nie-
bieskie jeansy 2z napisami maledy do
szezegdlow tej ramej tradyeji. Echem ich
w Europie staly sig przede wezystkim
powiedei Niemea Karola Maya (1842 —
1912) — Winnetow (1893 —1910), Skarb
w srebrnym jeziorze (1894), Old Surehand
(1894 —1896) i nie koriczacy sie eykl Rodu
Rodriganda.

W Stanach Zjednoczonyeh w XX w.
tradycje westernu na lepszym poziomie
literackim kontynuowal Owen Wister
(1860 —1938), autor zbioru opowiadan
Lim Me ILean (1898) i romanfyeznej
powiekei The Virginian, A Horseman of
the Plains (Wirgiiiczyk, jeédziec z réwnin,
1902). Niezmierna popularnodé zyskal
Zane Grey (1872 —1939), autor 60 keigzek,
ktére rozeszly sie w 13 milionach egzem-
plarzy i byly tlumaczone takze na jezyk
polski. The Last of the Plainsmen (Ostaini
¢ ludzsi wielkich réwnin, 1908) byl debiu-
tem. Najbardziej znana jego powiedeig
8a Riders of the Purple Sage (Jeédéey
purpurowego stepw, 1912). Milion egzem-
plarzy tej keigzki zrobilo autora bogatym.
Nastgpily po niej Desert Gold (Zloto
pustyni, 1913), The Mysterious Rider
(Tajemnicsy jeédziec, 1913), The Uall of the
Canyon (Zew kanionu, 1924), ktoérych
tytuly odpowiadaja romantyezno-przy-
godowej frefci. Bohaterem Greya jest
wyidealizowany cowboy — éwietny i od-
wazny jeidziec i strzelec, ale czlowiek
spokojny, prawy, prostolinijny i rycerski
w stosunku do kobiet, ktéry znajduje
przeciwnika (czasem rywala w milodei
do dumnej dziewezyny) w osobie prze-
wrotnego i zdradzieckiego lofra i klamey.

Réwng popularnoéé osiggnal inny pisarz
Poludniowego Zachodu Harold Bell
Wright (1872 —1944), autor The Shepherds
of the Hills (Pasterze ze wagdrs, 1907),
When a Man’s a Man (Kiedy mesezysna
jest meiozyeng, 1916) i The Winning of
Barbara Worth (Zdobyeie Barbary Worth,
1911) — powiedei, ktéra w ciggu 25 lat



western

119

osiagnela naklad péltora miliona egzem-
plarzy. Nieprawdopodobnie wyidealizo-
wana szlachetna meskodé i romantyezna
milodé oraz zzyeie gig bohateréw z dzikg
przyrodg zdecydowaly o atrakeyjnosei
tych ksigzek.

Wyiszy poziom artystyczny osiggneli
pisarze realifei tworzgey powieei o cha-
rakterze higtoryezno-regionalnym dla o-
kre§lonych czedel amerykaiskiego Zacho-
du. Emerson Hough (1857 —1923) opisy-
wal Nowy Mekeyk w The Story of the
Cowboy (Hisloria cowboya, 1897), The
Covered Wagon (Wéz z palubg, 1922)
i innych ksigzkach m.in. dla mlodziezy.
Wydeig po ziemie w Oklahomie przedsta-
wila Edna Ferber (ur. 1887) w Uimarron
(1930); Herbert Quick (1861 —1925) od-
tworzyl dawny ksztalt zZyeia w Iowa
w trylogii Vandermark’s Folly (Szalesi-
stwo Vandermarka, 1922), The Hawkeye
(Sokole Oko, 1928) i The Invisible Woman
(Niewidzialna kobieta, 1924). Conrad Rich-
ter (ur. 1890) w Sea of Grass (Trawiaste
morze, 1937) przedstawil konflikt miedzy
hodoweg bydla i rolnikiem, a w Tacey
Cromwell (1942) ukazal prostytutke na
tle Arizony.

Popularny western XX w. najezesciej
jednak przybiera formy filmu lub musi-
calu. Po przedstawieniach sztuki The
Seouts of the Plains Buntline’a i Wild
West Show tradycje weslernuw podtrzy-
mala komedia Lynn Riggsa (1899 —1954)
Green Grow the Lilacs (Zieleniejq bzy, 1931),
przerobiona w 1943 r. na musical Oklaho-

ma! R. Rogersa i 0. Hammersteina
w realizacji scenicznej i filmowej. Bztuka
The Girl of the Golden West (Dziewezyna
ze zlotego Zachodw, 1905) Davida Belasco
(1853 — 1931) zyekala swiatowa slawe jako
opera Giacomo Pucciniego o tym samym
tytule wystawiona w 1910 r. Rudolph
Friml (ur. 1881) skomponowal komedig
muzyeczngq Rose Marie opartg na tek-
écie Herberta Slotharta w 1924 r. Popu-
larny piosenkarz Irving Berlin (ur. 1888)
uczynil w 1946 r. Annie Qakley bohaterka
Annie Geit Your Gun (Annie lap za
streelbe), innego musicalu opartego na
tekéeie Herberta i Dorothy Fields.
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